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Abstract

Omusikalisk, berittelser om musikaliskt utanforskap.
80-podngsuppsats vid Musikhdgskolan 1 Malmo hésten 2007

Uppsatsen syftar till att soka svar pa hur viktigt det dr att méanniskan i vart samhille ser pa sig
sjalv. som en musikalisk individ och hur viktigt det &@r att andra ocksda gor det. Spelar
musikaliteten nagon roll for oss minniskor eller dr det kuriosa, nagot extra och roligt som
vissa har stor glidje av men som andra inte saknar i nagon storre utstrickning?
Forskningsfragorna som anvints 4r:

e Vad hinder nidr man far veta att man ar “omusikalisk™?
o  Hur framfors beskedet och hur har det fordndrats fran andra halvan av 1900-talet och
fram till idag?

Uppsatsen baseras pa teorier om musikalitet och identitet. Metoderna dr kvalitativa och utgar
fran narrativa metoder med sitt ursprung i Labov (1972) och hans modell for berittelseanalys
vilken dven skulle kunna beskrivas som diskursanalytisk. De berittelser som ligger till grund
for studien kommer fran sex informanter i aldrarna 18-58. De har alla det gemensamt att de
fatt hora av sin ldrare i musik i grundskolan att de dr omusikaliska.

De slutsatser som studien pekar pa dr framforallt att de som far veta i grundskolan att de &r
omusikaliska omvérderar sin syn pa sig sjdlv och pa sin musikalitet. Dérefter blir den nya
”omusikaliska” identiteten en permanent foljeslagare genom livet. De som en gang fatt veta
att de dr “omusikaliska” i skolan hamnar i ett socialt savil som musikaliskt utanférskap nér de
senare i livet umgas med “musikaliska” minniskor. Studien visar att orsakerna till att dessa
méanniskor “blir” omusikaliska framst grundar sig i en brist pa musikalisk uppmuntran under
uppvixtaren. Ett slags socialt arv ligger ocksa bakom i flera fall tillsammans med en
oférmaga att innebdrdsmaéssigt forsta vad olika musikbegrepp betyder. Att dessa minniskor
blivit omusikaliska har hur som helst inte nodviandigtvis nagonting med deras musikalitet att
gora, detta naturligtvis i sin tur beroende av hur man viljer att tolka begreppet musikalisk.

Nyckelord: grundskola, musikundervisning, berittelser, narrativ, musikalisk, omusikalisk,
identitet.



Forord
Av Elin Mellbrand

Under varen 2006 borjade min tvillingsyster Petras virld kretsa kring arbetet av den hir
uppsatsen. Och da dven hennes omgivning eftersom ingen kunnat undga de stindiga
utmaningar, tankar och slutsatser som hon brottats med. Det jag tycker dr extra intressant ar
att amnet beror alla och dven jag som inte héller pa namnviart med musik har blivit djupt
engagerad i de &mnen som tas upp. Vi har fastnat i langa intressanta diskussioner flera ganger.
Till en borjan fanns oron att inte fa tag i berittare, en oro som visade sig vara obefogad da
forvanansvirt manga verkar kinna nagon som tyngts genom livet av sin “omusikalitet”. Nir
det sedan var dags for “intervjuerna” gjorde de berittelser Petra fick hora ett djupt intryck pa
henne, den ena historien var virre dn den andra och att musikldrare i den svenska
grundskolan, alltsa Petras kollegor, kunnat paverka sina elever pa ett sadant vis gick nog inte
att forestilla sig. Genom “intervjuerna” kom det dessutom fram manga nya intressanta
aspekter och det visade sig snabbt att den hir uppsatsen nog kunnat bli hur stor som helst om
det bara hade funnits tid nog. Mot slutet har jag hjilpt till med korrekturldsning, ett ganska
enkelt uppdrag eftersom Petra dven dr svenskldrare. I uppsatsen kan man forsta att folk i
allménhet verkar anse att “musikalitet” och “omusikalitet” maste vara en #rftlig formaga. Det
tycker jag dr sdrskilt intressant eftersom jag sjdlv funderat pa saken flera ganger. Vara
fordldrar dgnade sig sillan at musik, det var ocksa mycket sillsynt att de spelade musik pa
stereon. Trots det kretsar min tvillingsysters liv kring musik Hon spelar flera instrument, dr
med i ett flertal orkestrar och arbetar som musikldrare. Det infekterade begreppet
“musikalitet” minns jag forresten att hon funderade kring redan pa gymnasiet. Sjilv trottnade
jag tidigt pa pianoldraren och #dgnade mig at andra intressen istillet men genom min
tvillingsyster far dven jag, som jag tidigare namnt, en god dos musik. Och om jag lirt mig
nagot av den hir uppsatsen sa dr det vél att dven jag, tro det eller ¢j, dr musikalisk.

Elin
Lund 3/6-06
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1. Inledning

DE TONSVAGA ELEVERNA

Vi kan tryggt utga ifran att varje normalt skapat ménniskobarn inom sig har ett musikaliskt fro,
som kan utvecklas [...] nu dr det vil inte darfor sdkert att alla barn tidigt kan omsitta sina
musikaliska mojligheter i rena toner och vackra melodier. [...] Lat oss da forst och frimst inte
ge de svaga sangarna nagon for dem mirkbar undantagsstillning, inte direkt kalla dem for
“brummare” eller nagot liknande. Ofta &r bade fordldrar och syskon mycket litet finkinsliga
hirvidlag och kritiserar hardhjirtat den lilles misslyckade sangforsok. 1 skolan maste “froken”
forsta barnen dven pa denna punkt, om de inte ska fa “sangkomplex” som f6ljer dem genom
livet (Petersson, 1958, s. 13).

Vad lér sig eleverna i skolan egentligen? Fragan kom upp pa min arbetsplats, en grundskola i
Malmo, for inte sa linge sedan i samband med en foreldsning. Foreldsaren, som vanligtvis
undervisar pa ldrarutbildningen i Malmo, menade att dér vet man svaret pa ovanndmnda fraga.
Det ar inte 1 forsta hand matte, svenska eller idrott som &r svaret. Det dr osynliga oskrivna
regler.

Barnen ldr sig alltsa en mingd oskrivna regler i skolan. Pa matten lér de sig till exempel att de
ar bra pa matte... eller daliga pa matte. Pa svenskan liar de sig att de &r bra pa att ldsa och
skriva... eller daliga pa att ldsa och skriva. Och pa musiken... Ténk att pa musiken finns det
till och med ett ord for elever som inte kan. Dér behdvs inga omskrivningar likt ”’jag kan inte
rita” eller ” jag dr dalig pa att rikna”. Dar racker det att sdga “jag dr omusikalisk”.

Som musikldrare pa en grundskola i Malmo undervisar jag elever i ar 5-9 i musik och i mitt
yrke mots jag ofta av begrepp som “musikalisk” och “omusikalisk”. Inte sillan tar till
exempel elevernas fordldrar upp begreppen och relaterar dem till sig sjdlv och sina barn. Det
har fatt mig att undra: Vad far fordldrar att pasta att deras barn dr omusikaliska? Och vad har
fordldrarna sjdlv rakat ut for som gor att de ibland &r rddda for att deras barn ska kénna sig
utsatta just pa musiklektionerna?

Hur fordldrarna ser pa musikalitet paverkar deras barn och framst dr det motet med dessa barn
och ungdomar som fatt mig att intressera mig for just det hdr. For som musiklirare forstar jag
att mitt eget forhallningssitt till musikalitet pa nagot sitt avspeglas i min undervisning och
dédrigenom, fran mitt hall, ocksa paverkar barnen och ungdomarna. Hos mig vicker detta
direkt en méngd fragor. Vad dr det da egentligen som avspeglas i min musikundervisning?
For att kunna forsta det behdver jag veta mer om vad som avspeglas i andra musiklérares
musikundervisning. Och finns det nagra “foreskrifter” om vad som egentligen bor avspeglas i
musikundervisningen i grundskolan?

Citatet som jag inledde denna text med &r en sadan “foreskrift”. Jag hittade texten i en lirobok
for musiklérare, skriven ar 1958. Dir framtriader en ganska tydlig bild av hur forfattaren
menar att synen pa musikalitet bor vara inom ramen f6r musikundervisningen. Dér finns sa att
sdga en musikalisk norm som musiklédraren talmodigt bor striva mot. Det finns rena toner och
det finns vackra melodier, det finns svaga sangare och det finns misslyckade sangforsok. I
samma citat finns det, som jag tolkar det, ocksa en diskret beskrivning av musikldrarens
ansvar for musikundervisningen. Detta ansvar kan indelas i tva viktiga delar. Det forsta
ansvaret har musikldraren 6ver innehallet i musikundervisningen. Det handlar, som jag tolkar
det, om att skapa forutsittningar for det musikaliska fré6 som varje barn har inom sig att vixa
till en vilartad planta. Hur denna planta ska se ut dr pa forhand bestamt. Ett normalt fro kan
alltsa bli en normal planta efter god plantvard i form av god musikundervisning. Om nagon



planta vixer lite langsamt eller krokigt sa kan den ritas upp om man stéttar och hjdlper lite
extra och i slutdnden blir det en normal planta dven av denna. Det andra ansvaret dr en direkt
foljd av det forsta ansvaret. De svagt eller krokigt vixande plantorna maste stottas sa att de
inte far komplex for sina tillkortakommanden. Detta kan annars folja med dem genom hela
livet.

Det finns nagonstans en vacker tanke i Peterssons citat, tanken om att alla ménniskor kan och
att det dr musikldrarens ansvar att locka fram detta ur varje minniska samt att se till sa att
ingen elev far livslanga komplex for nagot som han eller hon inte dnnu behdrskar. Men det
finns ocksa en mingd fragor som vicks hos mig av detta citat och som naturligtvis
uppkommer, delvis beroende av att jag lever i en annan tid.

For kan man inte vinda pa det? Vad skulle hinda om musiklédraren istdllet viljer att aktivt
tona ner begrepp som vackert och fult, musikaliskt och omusikaliskt, lyckat och misslyckat i
musikundervisningen? Vad skulle hinda om musikldraren istéllet arbetade for att alla fron
skulle vidxa upp till helt unika plantor didr den ena plantan aldrig dr den andra lik. En
musikundervisning dér tolerans for och betoning pa olikheter genomsyrar verksamheten. Ja
helt enkelt en musikundervisning dir alla, fran minsta fro och uppat, betraktas som
musikaliska men pa helt olika vis. Inte pa bittre och sdmre olika vis, utan ritt och slitt pa
olika vis.

I det senare resonemanget kan man tinka sig att musikldrarens tva ansvarsomraden istillet blir
omvinda. Det forsta ansvaret blir dirmed att skapa forutsittningar for larandet om att alla
kan, att alla dr musikaliska. Som en direkt foljd av detta ansvarsomrade foljer det andra
ansvaret, att skapa en miljo for musikskapande, musicerande, musikkunnande och
musiklyssnande.

Att betrakta musikundervisning ur tva sa hir skilda och forenklade perspektiv belyser en
viktig fraga. For vad hinder med undervisningen om man betraktar de tva ansvarsomradena
som beroende av varandra? Sett ur det forsta perspektivet far en elev ddrmed forst och framst
en musikundervisning bestaende av kunskap och musicerande, lyssnande osv. Om det andra
ansvarsomradet av nagon anledning inte kan uppfyllas och eleven far ’sangkomplex” eller en
kidnsla av att vara omusikalisk, da har dnda eleven fatt samma musikundervisning som sina
kamrater pa alla andra punkter. Eleven kan saledes i princip lika mycket som de andra
eleverna.

Om man dédremot utgar fran det omvénda resonemanget sa blir en elevs “sangkomplex” eller
kinsla av att vara omusikalisk ett stort problem i ldrandet av exempelvis musikskapande och
musicerande. Tank om en elev som ser sig sjdlv som omusikalisk inte kan tillgodogora sig det
konkreta innehallet i musikundervisningen i grundskolan?

Jag vill tacka Johan och Ylva for alla uppmuntrande ord och for att ni bollat sadana hir tankar
med mig medan jag har skrivit pa denna uppsats. Tack Stephan for din kloka handledning och
Elin for korrekturldsningen.



2. Bakgrund

I Sverige har vi framforallt tva sorters musikundervisning for barn. Den som alla far i
grundskolan och den som vissa far i den kommunala musikskolan/kulturskolan. Flera
forskningsrapporter har visat pa en allvarlig snedrekrytering till den kommunala
musikskolan/kulturskolan som i praktiken innebédr att barn fran olika etniska eller
socioekonomiska grupper &r rejélt underrepresenterade (Brandstrom, 1997, Hofwander &
Trulsson, 2004). I exempelvis Malmd har man insett att manga familjer i invandrartita
omraden inte ens vet att den kommunala musikskolan/kulturskolan finns (Saether 2003). 1
praktiken kan det tolkas som att alla barn inte har tillging till den kommunala
musikskolan/kulturskolan. For dessa barn finns i manga fall ”bara” den obligatoriska musik-
undervisningen i grundskolan att tillga. Med tanke pa att musikundervisningen i grundskolan,
till skillnad fran den i den kommunala musikskolan/kulturskolan, syftar till att undervisa alla
grundskoleelever 1 musik kan motiven bakom denna uppsats synas mérkliga. En undervisning
som utmérks av att den &r till for alla borde vil ocksa av eleverna uppfattas som just till for
alla. And4 undrar jag ibland om inte musikimnet skiljer sig frin manga andra skolimnen just
i den hidr fragan. Denna uppsats har sin utgangspunkt i berittelser av nagra fore detta
grundskolelever som alla uppfattat att deras larare domt ut dem som omusikaliska. I nagot fall
har eleven till och med blivit utvisad ur klassrummet och inte varit vilkommen tillbaka, just
med hénvisning till omusikalitet.

3. Syfte och forskningsfragor

Syftet med uppsatsen ir att undersoka hur viktigt det egentligen &r att man i vart samhélle ser
pa sig sjilv som en musikalisk individ samt hur viktigt det 4r att andra ocksa gor det. Spelar
musikaliteten verkligen nagon roll for oss minniskor eller dr det kuriosa, nagot extra och
roligt som vissa har stor glidje av men som andra inte saknar i nagon storre utstrickning?
Med utgangspunkt i dessa funderingar, har jag formulerat foljande tva forskningsfragor:

e Vad hiander nir man far veta att man dr omusikalisk?
e Hur framfors beskedet i berittelserna och hur har det foriandrats under andra halvan av
1900-talet och fram till idag?



4. Musikamnet 1 den obligatoriska skolan

Jag vill inledningsvis ge en overgripande bild av de ramar inom vilka denna uppsats ror sig.
Dirfor vill jag kort berétta lite om den obligatoriska skolan och dess utveckling samt redogora
for de principer som priglat utformandet av musikundervisningen under senare delen av
1900-talet.

4.1 Kyrkans skola

Musik som dmne i skolan har funnits under lang tid och dess legitimering kan hirledas till den
koppling som, dnda fram till 1900-talet fanns mellan skolan och kyrkan. ”Kyrkans skola”
dominerades fore 1600-talet av en manniskosyn som innebar att var och en skulle tjdna sin
herre och veta sin plats och precis som i kyrkan hade musiken en viktig funktion att fylla for
att na detta mal. Senare breddades musikdmnet till att ocksa tjdna andra syften och redan nir
musikundervisningen togs over av kantorerna pa 1600-talet borjade musikutévandet, som da
bestod av psalmsang, att ocksa spela en ekonomisk roll. Kyrkan ldt helt enkelt barnen
upptriada sa att man kunde samla in pengar till att finansiera blivande pristers studier (Varkgy,
1996). Var det kanske redan hir som intoleransen mot falsksang grundades och behovet av att
urskilja musikaliska barn fran omusikaliska framtridde som en musiklararrittighet?

4.2 Folkskolan

Nir folkskolan infordes under 1800-talet fick vi tva parallella skolsystem och dessa varade
anda fram till grundskolans instiftande ar 1962. Barnen studerade antingen i lirdomsskolan,
det som senare utvecklades till det allmédnna ldaroverket, eller i den for allmogen instiftade
folkskolan. Till en borjan var dessa skolsystem langt ifran samordnade och for de barn som
gatt i folkskola var det ddrfor inte bara ekonomiska skil som gjorde det svart for dem att
studera vidare 1 ldroverk. Olikheterna 1 de parallella skolsystemen gillde &4ven
musikundervisningen. I lirdomsskolan sag man pa musiken som en viktig ldnk till klassisk
bildning. For eleverna i folkskolan ddremot var musiken mer ett medel for att forstirka den
kristna tron och for att frimja de fosterlandska kidnslorna (Varkgy, 1996).

4.3 Sangamnet

Musikdmnet var under lang tid liktydigt med att sjunga. Fram till ar 1878 hette dmnet
”Kyrkosang”, direfter blev bendmningen ”Sang” och det var forst ar 1955 som det dndrades
till den betydligt bredare benimningen “musik”. Sangerna, som alltsa under lang tid
dominerade musikundervisningen, skulle féormedla virden och befdsta radande normer, en
tanke som kom att leva kvar dnda in pa 1950-talet (Varkgy, 1996). Ur en musikhandbok for
larare fran ar 1956 Skriver en av datidens mest tongivande musikldrare och ldrarutbildare,
Annie Petersson:

En oavlatlig stravan att vicka, stiarka och utveckla det musikaliska gehoret ér den roda trad, som
skall genomlopa véara sangstunder i skolan. Det uppovade och viltrinade musiksinnet &dr
nidmligen forutsittningen bade for ren, vacker sang och for forstaelsen av musik, och dirmed
ocksa for den verkliga sanglusten och musikantglddjen (s.12).

4.4 Att lira genom att gora

Synen pa musikdmnet och dess legitimitet kom successivt att fordndras under 1900-talet.
Mycket av paverkan kom fran s.k. progressivister som exempelvis John Dewey och det blev
modernt att tala om att ldra genom att gora och om skolan som laboratorium — inte auditorium
(Westerlund, 2002). Vi borjar inte med att plugga in nagra termer eller obegripliga teoretiska
bendmningar. Inte fran teori till musik utan tvdartom: Forst lyssna se och sist bendmna...”
(Petersson, 1956). Man sag pa barnen som aktiva och undersokande, som sjéilvstindiga
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subjekt. Varje barn skulle bemotas som en egen individ. Skolundervisningen fordndrades,
bland annat genom att man halverade antalet kristendomstimmar och tog bort katekestvanget
men ocksa genom att man erbjod en helt annan musikundervisning. Tidigare hade man sjungit
sanger om att vorda far och mor eller om konsonanter men nu kom sanger som i sig hade ett
egenvirde. Alice Tegnérs sanger var ett sadant exempel (Varkgy, 1996).

4.5 Grundskolan

Systemet med tva parallella skolor utvecklades fran 1900-talets borjan till ett
parallellskolsystem med manga olika skolformer sida vid sida. Samtidigt utvecklades ett
segregationsproblem som vi idag kan kédnna igen i debatten om friskolor kontra kommunala
grundskolor. Bakom upplosandet av de tva skolsystemen lag ett radikalt grepp for en
likvirdig utbildning for alla — inforandet av den skola for alla som kom att kallas for
grundskolan. I samband med detta kom ocksa ar 1962 den allra forsta moderna ldroplanen i
musik. Den roll som grundskolan axlade i att utjamna sociala skillnader lyste till en borjan
igenom 1 musikundervisningen. Man betonade skolans fostrande uppgift och menade att varje
elev skulle hjilpas till en allsidig utveckling. Denna allsidighet legitimerade for ovrigt de
estetiska @mnena. Malen med musikundervisningen blev att “berika elevens liv i och utanfor
skolan samt skapa forutsittningar for en personlig musikupplevelse” (Varkgy, 1996, s. 82).
Undervisningen skulle dessutom “ge praktisk musikerfarenhet samt stirka intresset for och
befordra kontakten med musiklivet utanfor skolan och stimulera till fortsatt musicerande efter
avslutad skolgang” (ibid, s. 82).

Det fanns en konflikt i inférandet av ldaroplanen 1962, detta eftersom musikundervisningen
byggde pa traditioner fran realskolan, en del av det gamla laroverket. Hir gillde fortfarande
en syn som betonade vikten av att fora den goda musiken vidare till nédsta generation. I
laroboken “En bok om musik” fran ar 1966 skriver Engstrom (som bland annat doktorerat i
musikvetenskap och forfattat en mingd larobocker 1 musik):

Just ovanan vid riktig musik #r det goda lyssnandets storsta fiende. Aven om vi numera borde
vara mera vana vid musik — den strommar Over oss fran morgon till kvill genom radio,
grammofon och TV — sa &r det liksom fel sort vi vinjer oss vid... ( s. 8).

En annan tanke som dominerade i ldroplanen var att musikdmnet var ett firdighetsamne och
inte i sa stor utstrickning ett kunskapsdmne: “Sjilvklart kan inte en bok om musik utan
kompletterande praktiska studier i form av eget musicerande och aktivt lyssnande ge kunskap
i musik” (Engstrom, 1966, s. 198).

Ar 1969 reviderades kursplanen och det som tillkom var bland annat en betoning av
individualisering d.v.s. en anpassning till elevernas individuella behov. For musik-
undervisningen innebar detta att musikdmnet fick en roll som #gnat at personlig utveckling.
Vidare fick dmnet nya direktiv betriffande sangrepertoaren och fortsittningsvis skulle storre
hénsyn tas till elevernas intressen och forutsittningar. Fran en skola som historiskt sett alltid
styrt vad som skulle sjungas gick man mot en skola dir Aur man sjong och varfor blev det
som var viktigt (Varkgy, 1996).

Laroplanen fran 1969 avlostes forst 1980 och da fortsatte betoningen pa arbetsformer och
arbetssitt samtidigt som just ldrarens val av stoff och arbetssitt tonades ner. Eleven sags som
aktiv och skapande samt kapabel att ta ansvar och sjdlv soka kunskap. Skolans uppgift
overgick allt mer till att stimulera ett aktivt forhallningssitt och ett eget kunskapssokande.
Tre punkter som var viktiga for musikundervisningen var: att utveckla elevernas
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musikintresse och musikaliska formaga, att ge kdnnedom om olika uttrycksmedel och
musikarter samt att ge kunskaper om olika kulturers och epokers musikstilar (Lgr, 80).

Ar 1994 kom den senaste liroplanen, en liroplan som framhiver fyra kunskapsformer i form
av fyra F: fakta, fardighet, forstaelse och fortrogenhet. Musikdmnet betonar i sin tur fyra M:
musicerande, musiklyssnande, musikkunnande och musikskapande och det &dr nédr dessa M
kombineras som musikdmnets innehall och aktivitet visar sig. I Lpo 94 framhalls att musiken
har en djup forankring bade i individen och i samhillet och att musikundervisningen saledes
handlar om savil individens utveckling som samhillets kulturella liv (Lpo, 94). Nagot som
ocksa fick genomslagskraft i Lpo 94 var synen pa begreppet lirande. Detta representerade ett
nytt pedagogiskt synsitt och ersatte det tidigare synsittet om att ldra in och ldra ut. Det
betonade ett aktivt handlande/lirande subjekt, alltsa eleven. Lirarens roll blev att skapa
miljoer och forutsittningar for elevens eget lirande (Varkgy, 1996). Lpo 94 betonade att
musikens teoretiska kunnande skulle vara utgangspunkten for en tillimpning i praktiskt
musicerande. Kursplanens komplettering ar 2000 vinde pa perspektivet och menade tvirtom
att det 4r det praktiska musicerandet som ska vara utgangspunkten. Erfarenheterna fran detta
ska sedan utnyttjas vid studier av @mnets mer teoretiska delar.

4.6 Diskussionen om musik och viirden

Den norske musikvetaren Even Ruud pekar i Musikk och verdier (1996) pa tva olika sitt att
tillskriva musik virden, detta utifran ett idealistiskt eller ett relativistiskt synsitt. Man kan
genom ldroplanerna och genom historien skonja en 6vergang fran ett strikt idealistiskt synsétt
mot ett allt mer relativistiskt.

4.6.1 Ett idealistiskt synsétt

Platon talade om musik som en absolut kunskap. Han sag musiken som det eviga, sanna, ritta
och skona. Detta synsitt har dominerat musikundervisningen under lang tid i historien och
inneburit att undervisningen utgatt fran att formedla ”god musik” (visterlindsk konstmusik)
(Ruud, 1996). Synsittet foresprakades av bland annat Adorno och Reimer (Westerlund,
2002). Forandringen kom pa 1960-talet da popmusiken slog igenom i ungdomskulturen. Ett
informellt ldrande av gigantiska proportioner tog fart och ungdomarna édgnade fritiden at att
ldra sig spela de instrument som forknippades med den “nya” musiken (sasom gitarr, bas och
trummor). Konsekvensen for grundskolan blev en musikundervisning som inte hingde med i
ungdomarnas nya erfarenheter och som for detta fick mycket kritik, dven i den offentliga
debatten. Sa smaningom blev en del av dessa ungdomar musikldrare och grianserna mellan
god och dalig musik kom av forklarliga skidl mer och mer i skymundan (Sandberg, Heiling &
Modin, 2005). Samtidigt hidngde emellertid det idealistiska synsidttet kvar i manga
sammanhang inte minst pa individniva (Ruud, 1996).

4.6.2 Ett relativistiskt synsiitt

Det relativistiska synsittet ser ingen mening i att pasta att en viss estetisk standard eller
trosuppfattning dr mer riktig 4n nagon annan. Nér en minniska far en upplevelse av musik sa
handlar det i sjdlva verket om ett samspel mellan ménniskan och musiken. Detta samspel kan
se olika ut beroende pa vilken musik den enskilde individen méter vid en viss tidpunkt och i
ett visst sammanhang (Ruud, 1996).

Savdl det idealistiska som det relativistiska synsittet lever kvar i grundskolans
musikundervisning idag, detta i varierande grad beroende pa vem man fragar. I den nationella
utvirdering av grundskolans musikundervisning som gjordes ar 2003 av Sandberg, Heiling &
Modin (2005) framgar att variationen mellan musiklérare, synsitt och arbetsformer dr mycket
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stor. Lpo 94 frimjar pluralismen genom att forespraka en vid syn pa kunskaper samtidigt som
den ger ett stort utrymme for frihet till savil ldrare som elever betriffande arbetssitt och
innehall, diar ocksa mojligheten for fordjupningar baserade pa intressen och forutsdttningar
betonas (Sandberg, Heiling & Modin, 2005).

4.7 Reflektion
Kan skolans historia avsloja varfor ldrare sdger att deras elever dr omusikaliska? Nagra
faktorer i undervisningshistorien kan vara intressanta att diskutera utifran denna
fragestillning.

4.7.1 Musikdmnet som ett utpriglat sangdmne

Som jag tidigare visat var musikdmnet under lang tid ett sangdmne och én idag har sangen en
stor plats i musikundervisningen. Fragan dr bara om sangen verkligen dr det ultimata
“forstainstrumentet” i musikundervisning for barn. Ar det genomtiinkt att det ir sa eller 4r det
en oreflekterad kvarleva fran en annan tid? Fordelarna med sangen &r naturligtvis manga, det
krivs inte mycket material, egentligen ingen storre utbildning fran den som Onskar leda
Ovningarna och, anses det, alla manniskor som kan prata kan ocksa sjunga. Problemet med
sangen #r egentligen bara den att rosten, precis som kroppen, dr en del av méinniskans
identitet. I det perspektivet innebdr detta att da en elev far en kommentar om sin
sanghandling, far hon samtidigt en kommentar om sin identitet (Ruud, 1996). Darfor kriver
sangundervisning kanske mer @n nagon annan undervisning ett genomtéinkt forhallningssitt
till hur fragan om kvalitet (eller brister i kvalitet) i sangen hanteras.

4.7.2 Betydelsen av musikalisk kvalitet i grundskolans musikundervisning

Sa ldnge alla far vara med och sjunga eller spela och aktiviteten passar allas formaga sa
fungerar musikundervisningen i skolan kanske bra men problemen fods nér nivan hojs och
individuella kvalitetsaspekter borjar spela en allt storre roll, inte bara for ldraren utan ocksa i
allra hogsta grad for eleverna. Hur gjorde till exempel kantorerna pa 1600-talet nir deras
elever skulle tjdna in pengar till préastutbildningen genom att sjunga? Fick alla barnen vara
med och sjunga da? Det finns ocksa idag tillfdllen i grundskolans musikundervisning dér just
kvalitet, hur man @n viljer att definiera detta vida begrepp, spelar en viktig roll. Eftersom
begreppet musikalisk nagonstans alltid har en, om &dn varierande och kanske subjektiv,
koppling till nagot slags kvalitetsbegrepp, vill jag visa nagra exempel pa hindelser i
grundskolan som utfors, just i jakten pa kvalitet.

Nir eleverna ska fa betyg sitts ldrarens forhallningssitt till musikalisk kvalitet pa prov
ordentligt, och 16sningen pa detta kan se helt annorlunda ut beroende pa vem som ér lérare i
varje specifikt fall. Ett exempel pa detta ger till exempel Johannes Wilk i sin kandidatuppsats
i musikpedagogik (2003). Dir redogor han for ett sangprov som han som musiklérare latit alla
sina hogstadieelever gora. Wilk har pa forhand forberett eleverna med en sangrepertoar ur
vilken de sedan maste vilja en sang som ska sjungas upp individuellt fér honom.
Uppsjungningen bedoms utifran ett slags “bedomningsprotokoll” dir han tittar pa nio delar i
framtriadandet: textkunskap, utantillbonus (om eleven kan sjunga sin sang utantill), tidsbonus
(om eleven redovisar pa utsatt tid), svarighetsgrad, attityd, sangstyrka, rytm, melodi och
sikerhet. Med hjilp av detta protokoll far sedan eleven poidng som sedan i sin tur omsiitts till
betygen G, VG eller MVG (om eleverna blir godkéinda). Pa detta sitt tolkar jag att Wilk
forsoker forflytta sangen fran individen och det personliga planet hos eleven for att pa mer
objektivt avstand fran identiteten, finna siker mark for bedomning av elevens sangformaga.
Detta &r saledes hans sitt att finna en sorts musikalisk kvalitet hos eleven vilken han senare
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kan anvénda som ett underlag i sin betygsittning. Fragan dr om det inte finns lika manga sétt
att fa fram och bedoma en sadan musikalisk kvalitet som det finns musiklrare.

Kvalitetsaspekter i musik synliggors dven i andra sammanhang i skolan och dven bland elever
som inte far betyg for sina musikaliska uttryck. P4 manga grundskolor finns rika traditioner av
elevupptridanden och musikldrarens roll i dessa sammanhang kan ldtt bli att bevisa
legitimeringen av dessa upptradanden (eller kanske dmnet som sadant) genom att ombesorja
dess kvalitet. Tar da skolledningen och publiken i form av elever och kanske forildrar
verkligen hénsyn till individens ritt till att vara med i1 den obligatoriska musikverksamheten
pa en individuell sangniva? Har, tidnker jag, gar kanske grinsen for vad den obligatoriska
musikundervisningen méiktar med. Man benidmner upptradandet som “frivilligt” och ger
ddrmed de som vet med sig att de inte uppnar nivan en chans att trida tillbaka for andra elever
med bittre sjédlvbild. Att infora frivilliga moment i grundskolan ir troligtvis positivt men det
bor inte goras oreflekterat. Vilka resurser tar till exempel dessa moment fran den obligatoriska
verksamheten och hur stor #r risken att man aterigen har gynnat grupper av barn som redan
har ett forsprang?

I grundskolan idag #r nivagruppering (efter kunskap) olagligt. Ingen skola far saledes dela in
eleverna i grupper med till exempel “mer eller mindre musikaliska elever”. Daremot gar det
att, just i musikdmnets fall, “kringga” regeln pa flera olika sitt. Ett sitt dr att skapa
undantagssituationer for séarskilda tillfallen, sa som beskrivits ovan. Men den skola som soker
en mer langvarig 16sning har idag ocksa mojlighet att skapa en profilklass i musik. Hittills
tillater lagen enbart profilklasser i idrott eller i estetiska dmnen och villkoren &r att
“nirhetsregeln” fortfarande ska gilla i forsta hand. Men i och med att en elev som vill ga i en
profilklass i musik inte sidllan avkrivs nagot slags antagningsprov, borde det i praktiken
innebdra att denna konstruktion dr en slags nivagruppering efter kunskap. Hur som helst borde
profilklassens satsning pa just musikundervisning innebdra att det skapas en nivaskillnad
mellan den “vanliga” skolklassen och profilklassen” dven om det, mot formodan, inte var en
nivagruppering fran borjan. Man kan ur det perspektivet se det som att syftet med
profilklasser i allménhet dr att nivagruppera. Varfor far man da skapa profilklasser i musik
men inte i matte? Diarfor att det inte ar tillatet att nivagruppera efter kunskapsniva eller
mognadsnivd men diremot efter intresse. Ar di inte musikaliskt intresse beroende av
musikalisk mognad och musikalisk kunskap? Varfér har egentligen konsten fatt en
undantagsregel av skolverket? Dirfor att den musikaliska kunskapen inte ar, eller fungerar,
som annan kunskap? Ar det helt enkelt okej att elever identifierar sig som bra eller mindre bra
i musik men didremot inte okej om de identifierar sig pa samma sitt i exempelvis matte?

I tidningen Skolvirden (nr 1, 2007 01) beskrivs hur en skola anmalts till skolverket efter att ha
nivagrupperat elever i spanska. Grupperna, som officiellt kallades r6d och gul grupp, kallades
inofficiellt (av eleverna) for skoldpaddorna och geparderna. Vad ar det egentligen for skillnad
pa en dylik nivagruppering i spanska (som alltsa ar att beteckna som olaglig) och en
profilklass med antagningsprov i musik? Bada gruppindelningarna gjordes i storsta vilmening
for att elever med brinnande intresse skulle fa jobba mycket och snabbt. Men i den olagliga
spanskgrupperingen fanns det dven en grupp for dem som behovde mer tid och hjélp. Inom
musiken erbjuds sillan ett sadant alternativ. Varfor gor man profilklasser i musik for geparder
men inte for skoldpaddor och skulle det senare alternativet vara kontroversiellt om det fanns?
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4.7.3 Gorandet och den goda musiken

Den gamla realskolan tog, som jag tidigare nimnde, med sig synen pa den ”goda musiken” till
grundskolan och det &r ett begrepp som #dven innebir outtalade mal. For likt religionen 4r den
”goda musiken” kénslig for hddelse i form av musikaliska 6vergrepp. Den goda musiken” far
helt enkelt inte framforas hur som helst, detta skulle nimligen kunna innebira en skymf mot
musiken och dess upphojda stdllning. Med den Deweyinspirerade pedagogiken begrinsades
lyssnandet pa musikundervisningsrepertoaren. Men en betoning av “gorandet” synliggor, pa
ett helt annat sétt 4n lyssnandet och sjungandet, varje individs formaga. Oviljan att lata alla
elever delta i musikundervisningen kanske i dnnu hogre grad riskerar att uppsta vid en sadan
undervisning. Sangerna som tidigare haft en uppgift att fylla genom sitt textinnehall fick
ocksa ett mer musikaliskt egenvidrde nu och det forstirkte egentligen bara kraven pa hur
musiken framfordes. Elever som tidigare hade klarat att ldra sig texten till alfabetsvisan
kanske nu foll pa tonsidkerheten i en s.k. doa-stimma i en vacker melodi. For en musiklirare
som ska stimulera ”gorandet” i den “goda musiken” blir det ett problem med elever som inte
kan hantera just detta pa ett tillfredsstillande sitt. For inte nog med att alla andra elever i
gruppen kan fa svart att ta till sig den ”goda konsten” om den i sitt framforande forstors av
nagra fa elever. Man skulle dessutom kunna tolka in nagot helt annat i problemet. Man skulle
nimligen kunna misstdnka att de elever som inte kan deltaga i framforandet av ”god musik”
formodligen inte heller kan urskilja det som utmérker just den “goda musiken”. Man kan
alltsa tinka sig att nagon dragit paralleller mellan individens musicerande (gorande) och
hennes forutsittningar for att uppskatta ”god musik”. Sett ur det perspektivet blir musik ett
onodigt &mne for den individen.

4.8 Liaroplansteori

Att betrakta skolan och ldroplanerna kan inte goras utan att samtidigt vdga in sadant som skett
runt omkring den. For bakom varje ldaroplan finns vissa grundldggande principer for hur
skolans verksamhet ska bedrivas. Mal, metoder och innehall dr exempel pa sadana principer
och dessa har paverkats av olika kulturella, sociala och materiella betingelser i samhillet.
Pedagogen Lundgren har utifran detta perspektiv analyserat 1900-talets ldroplaner och
urskiljer i dem tre sadana principer vilka han kallar koder: den rationella, den dolda” och den
kommunikativa ldroplanskoden (Lundgren, 1979).

4.8.1 Den rationalistiska liroplanskoden och Lgr 62

Jag har tidigare forklarat vad ett relativistiskt synsitt pa musik och virden innebir. Detta
synsitt aterfinns hdr i den ldroplanskod som utvecklades i borjan av 1900-talet och som
paverkade grundskolans forsta ldaroplan Lgr 62. Koden utvecklades samtidigt som utbildning
kom att bli en ekonomisk faktor i samhdllet. Utvecklingen i USA hade stor paverkan pa den
svenska ldroplanen vilken 14t sig inspireras av savdl aktivitetspedagogik och
projektarbetsformer som diverse skapande inriktningar och dialogpedagogik. Men alla dessa
nya idéer tringde inte riktigt in i musikundervisningen. Hir levde skolmusiktraditionen vidare
med sin bas i smaskolans och folkskolans sangrepertoar och med sin betoning pa att
kunskapen skulle vara nyttig. Det genombrott som kom inom musikens omrade nir stora
méngder musik plotsligt kunde spridas till den stora allménheten och dédr musik blev ett stort
fritidsintresse for manga, skapade en kollision mellan fritidsmusiken och skolmusiken.
Liroplanen holl trots det fast vid musikens fostrande roll och det folk- och konstmusikaliska
ideal som ldnge varit allenaradande i grundskolan ( Sandberg, 1996).
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4.8.2 Den dolda Liroplanskoden for Lgr 69 och Lgr 80

Den dolda ldroplanskoden kom i borjan av 1970-talet under en tid da den ekonomiska
tillvixten 1 samhillet avstannat. Detta medforde omorganisationer och nedskirningar i skolan.
Man borjade ifragasitta resurserna till utbildning samtidigt som behovet av att utvirdera
skolans effektivitet och maluppfyllelse 6kade. Det som hidnde med pedagogiken var att den
blev mer osynlig och grinsupplost. I ldroplanen uppstod s.k. “stofftrangsel” nér den liberala
och pluralistiska instillningen till utbildningens mal, innehall och arbetsformer formulerades.
Musikundervisningen inriktades mot att mota elevernas “individuella och personliga mal av
skapande och kreativitet, social fostran och utveckling till samhéllsvarelse” (Heiling, 2000, s.
70). Det hela resulterade i ett anstringt mangfaldsideal nir det gillde mal, innehall och
arbetsformer och det i sin tur ledde till en splittrad och traditionsldés musikundervisning
(Sandberg, 1996).

4.8.3 Den kommunikativa liroplanskoden och Lpo 94

Overgangen till ett kunskaps- och informationssamhille resulterade i en kommunikativ
liroplanskod. Aterigen ifrigasattes resurserna till skolan och hur resurserna anvindes, inte
minst ndr det géllde skolans kunskapsproduktion. Skolan hamnade i en situation dar man bade
ville aterskapa det som forlorats och pa samma gang skapa framtidens skola. Hér borjade
idealismen pa allvar att sldppa sitt grepp om undervisningen samtidigt som
auktoritetsforhallandena fordndrades. Nya elev- och lédrarroller vixte fram tillsammans med
en ny syn pa vad som &dr nodviandig kunskap. Skolan férlorade greppet om
kunskapsformedlingen nagot som inte minst mirktes i musikundervisningen. Kunskapen om
urvalet blev viktigare dn urvalet av kunskaper och ldraren blev mer en personlig handledare at
eleverna #dn en auktoritetsperson bakom en kateder. Innehallet i undervisningen gick ocksa
fran det dolda till att ater synliggoras men detta skedde lokalt, decentraliserat och i ett samspel
mellan elever och ldrare (Sandberg, 1996).
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5. Musikalitetsbegreppet

Begreppet musikalisk, vilket har en central roll i denna uppsats, kan anvéndas pa lite olika
sitt. I vissa sammanhang anvinds begreppet for att visa att en musiker far liv i ett verk. Att
spela musikaliskt innebir da att verket lever eller beror lyssnaren pa ett sdrskilt sitt, detta till
skillnad ifran den musiker som visserligen spelar tekniskt skickligt men som dnda inte
formedlar kénslor eller beror. Ett alternativt sdtt att anvinda begreppet ar att anvidnda det i
syfte att klassificera. Man tillskriver helt enkelt manniskor egenskapen musikalisk utan nagon
vidare forklaring (Brindstrom, 1997). Musikalitetsbegreppet har alltsa minst tva betydelser
men det finns ocksa en annan sida hos begreppet vilken aterfinns i det faktum att ordet
musikalisk inte kan anvindas utan att direkt eller indirekt referera till sin raka motsats.
Meningen med att tillskriva nagon egenskapen musikalisk aterfinns ju i att egenskapen inte ar
sjalvklar. Nagon dr musikalisk i forhallande till andra ménniskor, vilka 4r omusikaliska eller
befinner sig i ett kontinuum mellan dessa tva ytterlighetspoler.

Samtidigt som begreppet musikalisk dr beroende av det hypotetiska begreppet omusikalisk
finns det flera argument som talar for att det senare dr just ett hypotetiskt ’icke i praktiken”
gillande begrepp. Kan man da sdga att mianniskor dr musikaliska medan man inte kan séga att
minniskor dr omusikaliska? Argument som talar for det ar att d&ven de som beddms som
fullstindigt omusikaliska av diverse experter dnda alltid har visat sig ha nagon slags
musikalitet inom sig (Ayotte, Peretz & Hyde, 2002). Begreppet omusikalisk borde dirfor inte
ga att tillskriva nagon ménniska savida man inte ser pa begreppet som nagot som anviands om
minniskor som visserligen dr musikaliska men i mindre omfattning, ett resonemang som
forutsitter det kontinuum som jag ndmnde tidigare dér polerna dr obestdmbara.

5.1 Kan man avgora om nagon ir omusikalisk?

Det finns anledning att fundera 6ver den rubricerade fragan for kanske 4r vi inom oss inte lika
’politiskt korrekta” som vi ibland onskar framstilla oss. For hur manga har inte nagon gang
innerst inne forvanats over falsksjungande personers sangsjilvfortroende i tid och otid? Och
har inte ocksa du hort mannen eller kvinnan i kyrkan som i fel och varierande tonarter,
kldmmer i under psalmsangen sa att sjdlva kantorn 6verrostas i den halvtomma lokalen och sa
att andra rodnar a den personens viagnar? Borde inte nagon ha talat om for denna person att
det inte later bra? Borde verkligen inte detta, som nagon slags social uppfostran, aligga nagon
att upplysa om? Och med tanke pa att alla uppenbarligen inte far en sadan nodvindig
uppfostran hemifran, dr det da inte rimligt att lata uppgiften falla pa musikldraren? Dar finns
ju kompetensen till att bedoma fragan (?) och dessutom riskerar inga barn att bli utan denna
ovérderliga insikt om sitt eget sjungande eftersom alla har musik i grundskolan.

Det synsitt som ovanstaende resonemang representerar aterfinns i historien. Organisten C. P.
Hultstedt fran Vixjo skrev till exempel ar 1851 i Sangldira for folkskolor:

Innan den egentliga sang6fningen borjas, iakttages foljande: Undersokes hvilka av skolbarnen som
ega anlag for sang. Denna undersdkning sker pa detta sitt, att liraren, som intagit plats vid
sangtaflan, framkallar ett barn i sidnder, och later det sjunga nagra af mellantonerne, t. Ex. 1,2,3.4,5.
Kan barnet nagorlunda rent triffa dessa eller dylika foresjungna toner, anses det ega sangrost
(Gustafsson 2000, s. 168).

Musikaliteten antogs under en lang tid att vara en egenskap som sammanhingde med den inte
sjdlvklara formagan att utféra musik sa som ldraren tinkte sig. De som inte kunde sjunga och
som ddrmed var att betrakta som omusikaliska, borde inte sjunga alls. Hultstedt (1851) gick
faktiskt sa langt att han talade om “ett stringt forbud for dem, som sakna sangrost att forsoka
delta i sang”[...]” ty vad dr odrégligare, &@n att hora en melodi accompanjerad af dessa brutala,
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omusikaliska ljud, hvilka i synnerhet vid den allminna gudstjdnsten kunna tyvérr vara ganska
talrika” (Gustafsson, 2000, s. 168).

Detta resonemang forutsitter att sangformagan, nér vil denna testats, avgor musikaliteten men
sa enkelt dr det nu inte att avgora om nagon dr musikalisk. Visserligen finns det néstan hur
manga tester som helst men deras rdckvidd dr hogst begridnsad. Precis som man kan
konstruera intelligensbegrepp och testa ménniskor i enlighet med denna konstruktion, kan
man testa ménniskor i enlighet med ett motsvarande konstruerat musikalitetsbegrepp. Det
handlar alltsa om att konstruera en definition av begreppet som passar for stunden.

Ett sitt att komma ifran definitionsproblemet &r att utgd fran sittet pa vilket man miéter
musikalitet, sjdlva mitoperationen. Denna definition kallas da den operationella och lyder i
analogi med den vanligaste intelligensdefinitionen helt enkelt "musikalitet 4r det som miéts med
konventionella musikalitetstest (Heiling, 1995, s.58).

Sundin (1984) kritiserar den allménna forestdllning som han ser i musikalitetstest, dar
musikalitet handlar om formagor och fiardigheter. Han menar att detta synsitt dr en nagot
olycklig aterspegling av var kulturs inriktning pa prestationer. Resultatet fran sadana tester
resulterar 1 en indelning av musikaliska och omusikaliska personer “begreppet beskriver en
utslagsmekanism” (Sundin 1984, s.26). Istillet foreslar Sundin f6ljande 16sning, vilken jag
finner littare att acceptera:

Men vi kan i stillet betona sittet att forhalla sig till musik och som nagot alla har inom sig. Da
blir inte huvudfragan “hur bra kan barn i olika aldrar gora det och det ” utan ” hur upplever barn
i olika utvecklingsstadier musik?”” Vad dr det som de tar fasta pa i musiken? Vad gor de med den
(Sundin 1984, s 26).

5.2 Kan en omusikalisk person bli musikalisk?

Aven om man skulle bestimma sig for att en person i sin nirhet ir omusikalisk #r det inte
sdkert att det finns nagon bra anledning att informera honom eller henne om detta. Atminstone
om man ser det som en upplysande information som man ridknar med ska ge den
“omusikaliska” en djupare insikt. Diremot kan man sédga att det skulle kunna vara
meningsfullt om man ser till att uttalandet skulle kunna fa personen att vara tyst darfor att
formagan till social anpassning overstiger formagan till musikaliskt omdome. Att meningen
med dylik information 4nda dr Overvidgande onodig vill jag med foljande psykologiska
forskning som exempel argumentera for. Psykologerna Kruger och Dunning (1999) gjorde en
serie omdebatterade experiment i vilka de 14t nagra personer svara pa olika fragor for att
dérefter skatta sin insats (i jimforelse med de andra forsokspersonerna) efter en hundragradig
skala didr O stod for att man lyckats sdmst och 50 var genomsnittet. En skattning pa 100
betydde att man trodde sig ha lyckats bist av alla. Fragorna varierade i de olika forsoken och
handlade om exempelvis logik, engelsk grammatik och att bedoma roligheten i ett antal vitsar.
Experimentet visade att bade de som lyckats allra bést och de som lyckats sdmst hade skattat
sig sjilv fel. De som presterade vildigt bra hade inte skattat sin insats tillrickligt hogt, nagot
forskarna forklarade med att de visserligen skattat sig hogt men att de inte skattat de
oskickliga som sa oskickliga som de faktiskt var. Vid nya tester skattade dessa personer sin
insats hogre an tidigare.

Nir de giller de som lyckades sdmst, det vill siga de som befann sig kring den 12: e
percentilen visade det sig att de hade skattat sig sjdlv i genomsnitt kring den 62:a percentilen.
Dessa ménniskor hade alltsa fullstindigt 6verskattat den egna insatsen. Kruger och Dunning
forklarade detta med att de oskickliga helt enkelt inte inser att de &r just oskickliga. Slutsatsen
styrktes efter att samma personer fatt gora fler tester. Man fann att denna grupp ocksa
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fortsittningsvis skattade sin insats hogt, trots att de presterade lika svagt som tidigare och att
de nu visste hur det gatt for dem pa tidigare test. Varfor hade de inte lért sig av tidigare test
som den hogpresterande gruppen? Och kan denna forskning forklara hur vi ska forhalla oss
till falsksjungande individer? Jerkert skriver i nr 4 av tidningen Folkvett (2004):

Ibland kan vi fascineras av minniskor som stiller upp i talangtidvlingar trots att de helt uppenbart
saknar talang. Det kan bli pinsamt for alla nirvarande. Varfor inser inte de talanglosa att de dr
talanglésa? Ett hogst rimligt svar, om man ska tro Kruger och Dunning, &r att de saknar verktyg
for att inse det. For att till exempel forsta att man dr omusikalisk krdvs att man har musikalitet (s.
3).

Kan man da ge dessa minniskor de efterlysta verktygen? Ocksa detta svarar Kruger och
Dunning pa. De gav, efter en testomgang i logik, hélften av sina forsokspersoner en lektion i
hur man 16ser just sadana uppgifter. Den andra halvan fick istéllet fylla i ett ovidkommande
formular. Efter detta fick personerna ater igen ga igenom sina svar och gora en ny skattning.
For de som jobbat med formulidret var skattningen som tidigare men for de som fatt
undervisning blev skillnaderna nu stora, speciellt for de som tillhorde den sdmsta fjdrdedelen.
Nu hade de fatt tillrdckliga kunskaper for att forsta att de presterat daligt. Det motségelsefulla
resultatet var alltsa att om man forstar att man dr oskicklig, sa dr man inte langre oskicklig.
Eller som Platon en gang uttryckte det: ”Minniskor! Den av er dr visast som i likhet med
Sokrates vet att han verkligen dr utan vérde i fraga om vishet”.

Om musikalitet kan appliceras pa denna teori sa kan alltsa inte omusikaliska ménniskor inse
hur omusikaliska de verkligen #r och insikten om detta férhallande uppstar inte bara for att
nagon talar om det for personen i fraga. Istéllet dr det musikalitet som maste till men hur ska
da det ga till och gar det 6ver huvud taget? Om denna fraga ska kunna besvaras bor fragan om
arv och miljo forst ndmnas. For om musikaliteten i allt for hog grad kommer till oss via arvet,
da dr ju hoppet pa ett sitt ute for dem som &r “omusikaliska”. Det finns mycket forskning som
visar hur barnet tar till sig och utvecklar sin musikalitet redan mycket tidigt 1 livet. Detta
samspel med omvirlden borde vil dnda betyda att miljon dr en vikig faktor for hur vi
utvecklas musikaliskt? Sundin skriver (1984): “Barn lir sig tycka om vissa tonfdljder,
intervall, klanger osv. Vad man tycker om och inte tycker om &dr dirfor kulturbetingat,
innehaller element av bade kunskap, estetiska och emotionella upplevelser”. Sundins ord dr
hoppfulla sa till vida att han bland annat forknippar musikalitet med nagot som man lér sig
som en slags kunskap. Och da skulle man vil kunna anta att det dr meningsfullt att trdna sin
musikalitet for alla mianniskor? For dven om arvet skulle paverka formagan att ta till sig den
musikaliska miljon borde man vil da inte helt kunna forkasta idén om att alla kan trdna sin
musikalitet? Utifran den synvinkeln skulle den nagot klumpiga formuleringen otréiinad inom
olika musikaliska omraden kunna illustrera ett hoppfullt sitt att tolka begreppet omusikalisk.
For dr man otrdnad kan man trina. Men det synsittet paverkar i hog grad musikundervisning
savdl som musikldrarens uppgift. Och hur bra dr egentligen musikldrare pa att undervisa
mycket otrinade elever?

19



6. Spraksyn och syn pa musikalitet i denna uppsats

Jag har nu visat hur begreppet musikalisk kan anvindas och tolkas. Vad jag nu har for avsikt
att gora &r att visa hur jag forhaller mig till begreppet musikalitet i denna uppsats, detta genom
att parallellt redogora for den spraksyn som ligger till grund for uppsatsen.

6.1 En postmodern spraksyn och musiksyn

Det sprakteoretiska perspektiv som jag valt att utga ifran i denna uppsats dr hamtat ur en
postmodern syn sprungen ur den “’sprakliga viandningen”. Uttrycket syftar pa att man vinde
sig fran den realistiska spraksyn dér "utsagor behandlades som relativt otvetydiga ingangar till
forstaelsen av handlingar, forestillningar och héindelser” (Alvesson & Skoldberg, 1994, s.
280). Snarare betraktas sprakets natur som tvetydig, metaforisk och kontextberoende dn som
ett genomskinligt medium for 6verforing av betydelser. ”Spraket &r ett system av skillnader
som bygger pa att dolda inneborder undertrycks” (Alvesson, 2003, s. 55). Detta innebir i
praktiken att istillet for att diskutera om huruvida en utsaga representerar nagot eller ej, kan
det vara viktigare att titta pa varfor den produceras och vad den astadkommer. Istéllet for att
studera spraket som en abstrakt enhet ligger man didrmed tonvikten pa spraket som medium
for interaktion. ”Analys av diskurser blir analys av vad minniskor gor med spraket i specifika
sociala miljoer” (Alvesson, 2003, s. 57).

Kommunikation dr var link mellan tanken och kulturen, detta genom kommunikationens
tvasidighet med en utsida vind mot andra och en samtidig insida vind mot oss sjédlva (Séljo,
2000). Men hur kan man veta att utsagan A verkligen representerar fenomenet B? Ruud
skriver (1996): “Nar vi skal begrepsfeste musikkobjektet, stotter vi oss til sprakets
metaforiske karakter. Vi tvinges til & betegne dette lydlige vi kaller musikk med noen
spraklige bilder vi henter fra et annet omrade av tillvaerelsen” (s.17). Nar man talar om musik
kan man vilja att, likt Adorno (1978), dela in musiken i tva delar: en estetisk del som pa
manga sitt paminner om spraket och en absolut del, en sida som inte kan fangas in av nagot
verbalt eller sprakligt. ”Vi kan pa denne bakgrunn hevde at det synes a vare en forskjell
mellom en diskurs som dogmatiserende slar fast at musikk f.eks. er “uttryck for det
uutsigelige” og en diskurs som forsgker a holde fast ved det mangetydige ved musikk,
musikkens evne til & sette i spill mangeartede betydninger” (Ruud, 1996, s.19).

6.2 Ett postmodernt musikalitetsbegrepp

Aven musiken kan uppfattas som nigot som vill artikulera ett system av skillnader, vilka i sin
tur kan tolkas som en slags information. Dédrigenom spelar mingder av kontextuella och
sociala faktorer in i tolkningen (Ruud 1996). Men det innebir inte att denna information
enkelt kan tolkas med en given betydelse. Istillet flyttas fokus fran vad musikalitetsuttrycken
i sig kan tdnkas representera, till fragor om bland annat varfér de produceras och vad de
astadkommer i sitt sammanhang. Detta synsitt, vilket jag ansluter mig till, har jag valt att
kalla en postmodern musikalitetssyn, just eftersom den inspirerats av den postmoderna
spraksynen.

6.3 Berg och Isbergsperspektivet

Genom det jag kallar Berg- och isbergsperspektivet har jag valt att illustrera mitt
forhallningssitt till musikalitetsbegreppet, baserad pa en sprakteoretisk grund. Det finns
manga sitt att se pa spraket och jag vill inleda med att ta upp en teori som star i kontrast mot
den postmoderna synen pa spraket och som jag associerar med ett berg. Denna sprakteori
baseras pa uppfattningen om att man endast kan tdnka mycket begriansat utan ord (Sandqvist
& Teleman 1989). Hir gor man alltsa atskillnad mellan tanke och sprak samtidigt som man
menar att spraket i mycket hog grad kan avsloja tanken (Ong 1991). Omsitter man denna
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teori till omradet musikalitet innebér det att man skulle kunna likstdlla musikaliska och
sprakliga uttryck sa till vida att man i bada fallen menar att de ger en bra bild av ménniskans
inre. Anledningen till att jag associerar detta synsitt till ett berg dr att nér jag tinker pa ett
berg tinker jag pa nagot som star stabilt och stilla. Det vi kallar berg vanligtvis dr dessutom
det vi ser av berget, det som sticker upp och som ir synligt for oss. Det vi inte ser av berget
nér vi tittar pa det betraktar jag dirmed som sa obetydligt att man kan vilja att bortse ifran
det. Om berget far symbolisera manniskans musikalitet s innebér teorin att de musikaliska
uttryck som visar sig for oss sdger vildigt mycket om en minniskas musikalitet.

Motbilden till detta resonemang erbjuder alltsd de postmoderna teorier som dekonstruerar
sanningsbegreppet. Hir menar man att det som visar sig inte nddvindigtvis dr en spegelbild
av vad som finns under ytan. Snarare #r det en metafor, en mangtydig och komplex bild som
kan tolkas pa manga sitt och som &r beroende av en historisk och social kontext (Alvesson &
Skoldberg 1994). Med ett isberg som symbol for en méanniskas musikalitet blir det som syns
av isberget, ovanfor ytan, ett tillfalligt musikaliskt uttryck. For isberget paverkas mycket av
sin omgivning och positionen i férhallande till vattenytan (det synliga for oss) varierar och &r
inte konstant i tid och rum. Vi vet att den del som sticker upp ovanfor vattenytan hos isberget,
allt for ofta har missforstatts att siga nagot om vad som finns under vattenytan, att det &r litt
att tolka berget som litet om den topp som syns &r liten. Pa samma sitt kan ett musikaliskt
uttryck inte forutsittas ge en bild av ménniskans musikalitet. Och hur det uttrycket ser ut
paverkas mycket av faktorer som social kontext, tid och rum, dvs. sddant som inte direkt syns
men som ligger under ytan och genom sin storlek spelar en avgorande roll.

Musikalitetsbegreppet far vildigt olika innebord beroende pa om man viljer att se
musikaliska uttrycken som ett berg eller som ett isberg. Berget banar vig for en musikalitet
som till stor del kan mitas och dar musikaliska uttryck ger en bra bild av minniskans
musikalitet. Anvindandet av begreppet musikalisk blir logiskt och intressant. Isberget
ddaremot pekar pa motsatsen och sett ur det perspektivet dr inte begrepp som musikalisk
sarskilt viktigt. Det dr denna bild som jag fastnat for i mitt eget forhallningssitt till det
begrepp som denna uppsats kretsar kring.

Nir jag anviander begreppen musikalisk och omusikalisk i denna uppsats vill jag nu inte att
det automatiskt ska tolkas utifran mitt synsitt sasom jag beskrivit det ovan. Istéllet har
begreppen olika betydelser i olika sammanhang nagot som i sig beror pa att varje kélla kan
representera olika tolkningar av begreppet. Det innebir att jag anvinder ickedefinierade
begrepp nér jag nimner ord som musikalisk eller omusikalisk utan att stanna upp och forklara
vad som avses i just det ssmmanhanget. Att det forekommer sadana ickedefinierade begrepp
ar en begriansning som jag valt att gora och den begrinsningen hinger ihop med det synsétt
som jag redogjort for ovan.
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7. Narrativ teori

Det narrativa dr en kunskapsform som kommit lite i skymundan i vart skriftliga samhille. Det
ar en kunskapsform som historiskt sett varit kopplad till det muntliga berittandet och som
lange betraktats som en motsats till det skriftliga samhéllets vetenskapliga kunskap. Kritik
mot det naturvetenskapliga samhillet har successivt kommit att fordndra detta synsitt.
Foucault (1993) argumenterade till exempel for den oupplosliga foreningen mellan kunskap
och makt och tillsammans med andra har han bidragit till att underminera den vedertagna
vetenskapens ansprak pa att formedla “sanning” (Johansson 2005). Narrativ teori dr saledes
teorier om berittande dir berittande betraktas som mer dn bara skilda héndelser 1 det
forflutna. Istdllet dr berittelser att betrakta som kunskap medan berittandet i sig ses som en
aktiv handling (Georgii-Hemming 2005). Drag som utmirker berittelser dr att de alltid sker i
samspel med en publik, att det ofta har en moralisk betydelse och att de inte sdllan strdvar
efter att formedla en poing. Berittelser skildrar alltid ett speciellt perspektiv och de har ocksa
alltid ett syfte. Man kan se det som att berittelser alltid ingar i ett system av representation,
mening, social praktik, specifik historisk period samt ett kulturellt och ett socialt sammanhang
(Johansson 2005).

Berittelser styrs av regler och varje diskurs styr vad som far berittas, nir och av vem. En
diskurs far ddrmed ocksa konsekvenser pa manga plan, socialt och politiskt men dven i
samhdllslivet, i méinniskors vardag och i skapandet av relationer och identiteter. Under 1900-
talet anser manga att vi intritt i ett postmodernt tillstind vilket enligt Lyotard (1997)
kiannetecknas av de stora berittelsernas fall. Som de stora berittelserna utpekas sérskilt de om
vetenskapliga framsteg och politisk frihet, frigdrelse och upplysning. Dessa har med tiden
forlorat savil trovdardighet som formaga att skapa sociala gemenskaper. I de stora
berittelsernas stille har istillet flera sma berittelser kommit, men fortfarande ir
maktstrukturen bibehdllen. Aven dessa berittelser anviinds av sociala grupper, folk och
nationer for att utdva och legitimera dominans. Skillnaden &r bara att flera sanningar verkar
parallellt i storre utstrickning dn tidigare (Johansson 2005). Foucault (1993) talade om de
stora berdttelserna som diskurser eller kunskapsregimer och han menade att det alltid finns en
koppling mellan kunskap och makt sa till vida att de bade 4r sammanlinkade med varandra
och forutsitter varandra (Foucault 1993). 1 berittarsituationen blir det berittaren som éar
auktoritetspersonen och detta har betydelse om man viljer att ta fasta pa den maktforskjutning
som det kan medfora. Ett exempel pa detta dr forskningsintervjun dir forskaren normalt dr
auktoritetspersonen. En motsvarande situation inom narrativ forskning innebir att det istéllet
ar berittaren som blir auktoritetsperson och det i sig ger upphov till en annan forskning dér i
praktiken fler auktoritetspersoner paverkar resultatet. Den kunskapssyn som den narrativa
forskningen utgar ifran &dr konstruktionistisk vilket innebér att fokus ar flyttat fran vad som
sdgs (naturalistisk, realistisk ansats) till hur det sdgs (Johansson 2005).

7.1 Stimplingsteorin och den medicinska diskursen

Inom avvikelsesociologin aterfinns stimplingsteorin vilken kan ge forklaringssiitt till varfor vi
ser pa personer som omusikaliska i var kultur. Utgangspunkten i stimplingsteorin, ir att vi
definierar och stamplar vissa beteenden som avvikande. Men att vi ser pa nagot som
avvikande beror inte pa psyke eller arv utan det dr en ren produkt av social kontroll.
Avvikelsen dr alltsa inte inbyggd i ett visst handlande utan i den reaktion andra har pa det
handlandet. Andras stimpling kan sedan bade skapa och forstirka avvikelse, och vad virre ar:
“Personen kan reagera pa andra negativa erkidnnande genom att utveckla sekundir avvikelse,
dér han accepterar andras definition av honom och gor den till sin egen” (Brante, Andersen,
Korsnes, 2001. s,316). Stimplingsteorin ansags radikal pa 1960-talet och den blev kritiserad
for att den bland annat forbisag betydelsen av maktférhallanden (Ibid).
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Foucault (1993) visar i sina “arkeologiska studier av vetande och makt” hur ménniskor 1 de
visterlindska samhillena kommit att klassificeras i kategorier sasom frisk, sjuk, galen och
kriminell. ”Fortfarande — eller kanske i dnnu hogre grad — har medicinen som kunskapsregim
denna makt att kategorisera och dra grinser... ndagot som fatt genomgripande konsekvenser
for bdade samhidllsliv och vardagsliv”’ (Johansson 2004, s.103). Inom den narrativa teorin
anvands begreppet metanarrativ om institutionella vetenskapliga, politiska, kulturella och
religiosa diskurser (Johansson 2005). Ett sadant metanarrativ dr just den medicinska
diskursen. Men dven om den medicinska diskursen dr dominerande idag sa finns det alternativ
och det som bidragit till det &r att den tidigare osynliga metanarrativa kunskapen fatt mer
plats. Fram véxer plotsligt alternativa kunskaper — motdiskurser och de kommer savil inifran
den medicinska virlden som utifran (Johansson 2004).

7.2 Minniskan i beriittelserna

Fragan om det 4r viktigt att vara musikalisk rymmer ett stort socialt djup. Uppfattningen om
sig sjalv som en musikalisk individ paverkas i mycket stor utstrickning av minniskans
omgivning och bara det faktum att man ens funderar 6ver fragan, sdger nagot om den sociala
miljo i vilken fragan véckts. I de narrativ som denna uppsats baseras pa aterfinns framforallt
tva personer med olika roller i en skolmiljo: en elev, en ldrare, bada i ett klassrum under en
musiklektion i grundskolan.

Det minskliga beteendet styrs av sociala regler vilka vi manga ganger ldr oss redan som barn.
Man kan se det som att det dr dessa sociala regler som styr médnniskans aktiviteter. Samtidigt
ar det inte en enkel virld att applicera reglerna pa. Ett meningsfullt ménskligt handlande i
allménhet forutsitter en uppfattning om vérlden, en idé om vissa sociala institutioner. Mot
bakgrund av dessa institutioner blir handlandet meningsfullt (Wilhelmi 1995). En musiklirare
som séger till sin elev att han eller hon dr omusikalisk beskriver saledes lite av sin uppfattning
av vérlden och samma sak kan sidgas om eleven i hur han eller hon tar emot och forhaller sig
till det sagda (Taylor 1995).

7.3 Identitet

Det sociala livet dr strukturerat som berittelser och det innebdr att berdttande &r ett
grundlidggande villkor for socialt liv (Somers & Gibson 1994). Det sociala livet i sin tur ar
avgorande for minniskans utvecklande av olika formagor. Minniskans identitet kan inte
utvecklas oberoende av andra utan “identiteten utvecklas och bevaras i samtal med andra eller
genom den gemensamma forstaelse som ligger till grund for vart samhilles seder och bruk”
(Taylor 1985, s.209). Giddens (1991) beskriver den personliga identiteten som férmagan att
formulera och halla fast vid en berittelse om sig sjdlv. Denna sjidlvbiografiska berittelse
synliggdr minniskans identitet men den star inte opaverkad av kultur och social kontext och
dérfor talar han om en reflexiv biografi. Postmodernister ser pa identiteten pa ett liknande sitt,
de betraktar den som nagot mangfaldigt, flytande och processuellt. Identiteten dr nagot
brickligt som man maste kidmpa for och extra sarbart blir identitetsskapandet i sammanhang
diar kompetensen utgors av abstrakta flertydiga kunskapsomraden, med godtyckliga
bedomningar och reaktioner fran manniskor runt omkring (Alvesson 2003).
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8. Metod

Jag har tidigare namnt begreppet diskurs och asyftat Foucaults storre samhélleliga perspektiv
men man kan ocksa anvinda begreppet i mindre och sndvare sammanhang pa det sitt som
man gor i diskursanalysen. “Foucault ir inte lika inriktad pa sprakbruket i mikromiljéer som
diskursanalysen utan hédnvisar till bredare, institutionaliserade forestillningar med en materiell
praktisk referent och med formaga att definiera och strukturera delar av den sociala
verkligheten”(Alvesson 2003, s.57). Inom diskursanalysen studerar man diskurser som texter
och tal i sociala praktiker. Tonvikten liggs pa en analys av vad ménniskor gor med spraket i
specifika sociala miljoer (Ibid). Den metod som jag valt for den hér uppsatsen kan inrymmas
inom diskursanalysen eftersom jag valt en postmodern narrativ metod. Jag kommer nu att
beritta lite om vad det innebdr.

Det sociala livet, identiteten och berittelserna hor ihop. “Narrativitet tvingar oss att sitta
enskilda héndelser i relation till andra héndelser och placera dem 1 tids- och
rumssammanhang. En berittelse kan endast forstas genom att koppla samman delarna med
konstruerade helheter, monster, eller sociala nétverk av relationer formerade av symboliska,
institutionella och materiella praktiker” (Johansson 2005, s. 95). Detta later sig goras genom
att man placerar de olika hindelserna i en intrig i vilken de far mening och en relation till
helheten. En intrig maste i sin tur vara tematisk och pa sa vis bestimma vilka teman som ska
lyftas fram. I denna uppsats dr temat for berittelserna den om hur ldrare i musik ldt beréttarna
forsta att de var omusikaliska.

8.1 Beriittelser istillet for intervjuer

Alvesson (2003) skriver: ”En intervju dr en empirisk situation som kan studeras som sadan
och inte ska behandlas som ett redskap for insamling av data om nagot som existerar utanfér
denna empiriska situation” (s. 95). En postmodern intervju strivar efter att forsoka komma
fram till rika redogorelser. Den édr 6ppen for vad den intervjuade tycker &r intressant och den
riktar uppmérksamhet mot hur den intervjuade definierar viktiga ord och begrepp (Alvesson
2003). Istillet for att intervjua kan man lata personer beritta utifran vissa teman (Johansson
2005) och det dr sa jag har valt att gora, 4ven om jag i det arbetet har inspirerats av den
postmoderna intervjun. Valet av berittelser har 1 praktiken betytt att jag forminskat min egen
roll vid “intervjutillfdllet” och forsokt skapa forutséttningar for en maktforskjutning. Istillet
for att vara den som intervjuar har jag antagit rollen som ”publik” (ickeauktoritédr). Detta har
stor betydelse for vad som sdgs och hur det kan tolkas. Nir jag valde bort intervjuer till
forman for berittelser, gjorde jag det for att inte mina ord skulle fa for mycket plats och for att
inte mina fragor skulle styra det som sades. Istillet fick nu berittaren vilja vad han eller hon
ville lyfta fram i sin berittelse och pa samma sitt vilja bort sadant som han eller hon av olika
anledningar inte ville ta upp. Nér berittaren berittat klart hinde det att jag stillde fragor om
sadant som jag inte forstatt eller for att forsoka fa berittaren att tala om nagot som han eller
hon inte sagt nagot om. Men det &r inte manga ord som dr mina i det transkriberade materialet
och det mesta jag sédger i egenskap av publik dr ord som ja”, och "mm”, sadant som man
sdger for att signalera att man lyssnar och ir intresserad. Men hur kunde da intervjun paborjas
utan en inledande fraga? De som jag intervjuade var inte personer som jag kinde eller hade
pratat med i forvig. Istdllet hade jag berittat om min uppsats for nagra vanner och sliaktingar
och det var de som hittade de som jag sedan intervjuade. Det var ocksa de som berittade om
temat sa nar vi triffades stod det redan klart vad vi skulle prata om och det var bara att sitta
igang. Sa man kan séga att snobollsmetoden hade en paverkan pa sjidlva berittelserna.
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Fordelen med att vilja beridttandeformen var att jag inte skulle vara den som berittade och
som valde vad som skulle berittas. Men egentligen #r det en filla. ”Vad man da inte far
glomma ér att ocksa intervjuaren blir en historieberittare nir berittelserna aterges” (Georgie-
Hemming 2005). Detta &r en viktig utgangspunkt nér resultatet redovisas och tolkas. Fordelen
med att arbeta med berittelser finns dnda dér, for att arbeta efter en narrativ metod oppnar for
annorlunda “intervjusituationer” och tolkningsmdojligheter.

8.2 Tolkningsstrategier

Det finns olika strategier for postmodern tolkning. En sadan strategi dr obekantgdrandet,
vilket innebidr att man strivar efter att betrakta nagot ytterst vilbekant som raka motsatsen.
Man viljer alltsa att inte se den sociala virlden som sjdlvklar och bekant och att inte heller se
tingen som naturliga eller fornuftiga. Istdllet betraktas dessa som lite exotiska eller
godtyckliga. Avslojandet av nagot som uttryck for handling eller tinkande i stelnade och
konformistiska monster #r efterstravansvirt. Malet &r att inte reproducera en vilkind vérld
(Alvesson 2003).

8.3 Sanning eller trovirdighet

Jag har redan tidigare nimnt hur man med all forsiktighet maste forhalla sig till denna uppsats
berittelser och tolkningarna av dessa. Jag kommer nu att ta upp och redogdra for
forhallningssitt till begrepp som sanning och trovirdighet. ”Kidrnan i postmodernismen ir
tvivlet pa att ndgon metod eller teori, diskurs eller genre, tradition eller innovation kan gora
ett universellt eller generellt ansprak pa att vara den rétta eller priviligerade formen av
auktoritdr kunskap” (Alvesson 2003, s.15). ”Alla inblandade element paverkar slutresultatet”
(Alvesson 2003, s. 14). Berittelserna i denna uppsats ska inte ldsas som exakta redogorelser
av vad som faktiskt hiinde. De speglar inte heller samhillet utanfor. Istillet kan man séga att
berittaren konstruerar narrativa sanningar och att sanna hindelser kan representeras pa en
mingd olika sétt. Hur man ldser en berittelse beror pa faktorer som vilken ldsarposition man
intar och vilken teoretisk ram man viljer. Det enda man kan vara sidker pa dr att ingen analys
kan utge sig for att vara vare sig sann eller objektiv. Sa istdllet for att fastna i aktdrerna och
deras mer eller mindre sanna / trovidrdiga utsagor “kan man fokusera pa den sociala
situationen och de ordnade principer — diskurser — som konstruerar subjekten” (Alvesson
2003, s. 99).

8.4 Analysverktyg

Inom den narrativa forskningen finns det en mingd olika sétt att angripa analysuppgiften och
jag har inspirerats av den sociolingvistiska forskningens kanske mest kinda modell. Labov
(1972) var forst med att analysera intervjunarrativ med lingvistiska metoder. Modellen
baseras pa fasta givna element placerade i ett specifikt socialt och kulturellt sammanhang. I
fokus star det talade spraket och modellen appliceras redan i transkriptionsskedet. Redan da
extraherar man en kirnberittelse samtidigt som man ordnar yttrandet i satser och enheter.
Raderna ordnas i strukturella kategorier vars funktion #r att orientera, fora handlingen framat,
bidra till upplosningen osv. De strukturella elementen i en berittelse dr enligt Labov:

= Sammanfattning
=  Orientering

= Hindelse

= Virdering

= Resultat

= Coda - slutklam
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Jag har valt att inspireras av detta system men jag har avstatt fran att urskilja
sammanfattningar och coda i berittelserna. Istillet har jag fokuserat pa de delar som for min
undersokning kénts mest relevanta, orientering, hindelse, védrdering och resultat. Det som
ocksa inspirerat mig dr hur Labovs system, som ursprungligen mest utgick fran formen i
spraket, har kommit att appliceras allt mer pa meningen i det som sigs. Idag anvinder
forskare som inspirerats av Labov bada delarna, om &n i olika stor utstrickning (Johansson
2005) och det har dven jag valt att gora. Mest fokus ldgger jag pa innehallet i det som sdgs
men jag har ocksa valt att gora en mindre analys av formen pa spraket vid ett tillfélle.
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9. En forsta analys

Jag avser nu att beritta hur sjdlva undersokningen och direfter arbetet med berittelserna gick
till. Metoden som jag valt innebér att resultaten analyseras redan i transkriptionsskedet.
Arbetet med de textmaterial som berittelsernas transkriptioner utgor kan diarmed inte atskiljas
fran en forsta analys utan dessa &r beroende av varandra, ddrav bendmningen pa detta kapitel.

9.1 Berittarna

Nir jag borjade arbetet var det inte sjalvklart att jag skulle kunna genomfora undersokningen,
just med tanke pa att idén baserades pa berittelser fran berittare som jag inte visste om jag
skulle kunna hitta men som jag anade fanns. Jag hade ett onskemal om att fa tillgang till
berittelser fran personer som blivit tillsagda av sin musiklérare att de var omusikaliska, men
hur hittar man sadana personer? Som jag tidigare beskrivit spred jag detta 6nskemal till familj
och vinner med uppmaningen om att de i sin tur skulle sprida det vidare. Det férvanade mig
hur kort tid det tog innan flera personer horde av sig. Jag fick pa sa sétt mojlighet att intervjua
sex personer (som jag aldrig tidigare tréffat) i blandade aldrar som alla berittade for mig hur
deras musikldrare betecknat just dem som omusikaliska. Jag hade en tidsgrins for nir jag
skulle sluta intervjua och det var den som avgjorde urvalet. Alla sju som jag fatt kontakt med
fore tidsgriansen blev intervjuade utom en som blev sjuk. Men vinnerna som gjort allt jobbet
at mig, fortsatte jobba och langt efter att jag slutat intervjua fick jag nya tips om personer som
ville vara med och beritta. Jag hade gérna velat ha med deras berittelser ocksa men da hade
formodligen aldrig denna uppsats blivit klar.

Arbetet med de sex berittelserna dgde rum under varen 2006 och jag triaffade berittarna (som
jag givit fingerade namn) antingen pa deras arbetsplats, i deras hem eller pa café. Variationen
berodde pa att jag lit berittaren vilja intervjuplats. Jag ville att de skulle kidnna sig trygga och
darfor bad jag dem att vilja en plats dir de kidnde sig hemma och dir det var enkelt for dem
att prata. Diktafonens inspelningar transkriberades sedan pa dator och darefter inledde jag mitt
Labovinspirerade analysarbete.

9.2 Fran beriittelser till nya berittelser

Efter transkriptionen genomgick berittelserna en forvandling 1 enlighet med den variant av
Labovs analysmetod som jag bestimt mig for att anvidnda. Jag borjade med att ga in i varje
berittelse och gora radbrytningar anpassat efter innehéllet i det som sades. Varje rad
markerades med en av fyra bokstdver. Bokstiverna som anvidndes var forkortningar for
foljande innehallskategorier:

O -Orientering
H -Hindelse
V -Virdering
R -Resultat

Det blev hir viktigt att ta stdllning till vilka typer av uttalanden som skulle sorteras in under
vilken kategori och det var riktigt svart emellanat. Jag bestimde mig for att det viktigaste i
sammanhanget var att jag var konsekvent i min indelning, snarare dn att oroa mig for om jag i
alla ldgen sorterade uttalanden helt i enlighet med Labovs synsitt. Sahdr blev det att jag
gjorde:
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O fick markera de uttalanden som beskrev allting runt omkring sjdlva hindelsen. Tider,
platser, forutsittningar och sadant som egentligen inte for handlingen i en berittelse framat
utan som behovs for att man ska fa en uppfattning om miljon som héndelsen utspelar sig i.
Dessa uttalanden utgjorde en forhallandevis stor del av den transkriberade texten.

H markerade alla hindelseuttalanden. Uttalande som “’forst hidnde det, sen hinde det” osv.

V markerade uttalanden som var laddade med olika vidrden och som var vildigt subjektiva till
sin karaktédr. Ndgra exempel pa sadana uttalanden kunde vara “det var inte roligt” eller ” det
tyckte jag var dumt”.

R markerade alla uttalanden som antydde ett resultat av en hidndelse. Det jag efterstravade var
att markera uttalanden som tydligt visade pa att ”Det innebar att det blev sahir”. Riktigt sa
tydliga var inte berittarna alla ganger och de var ocksa lite osdkra pa resultatet av olika
handlingar, ibland sade de till exempel emot sig sjdlva. Sa det var med visst besvir som jag
forsokte finna ut resultat ur berittelserna och da menar jag inte sadana resultat som jag sjélv
tyckte mig uppfatta mellan raderna utan dnda av berittarna uttalade resultat.

Efter detta arbete hade jag sex berittelser dédr ingen redigering gjorts forutom den att texterna
radbrutits efter uttalandens innebord och sma bokstidver i vinsterkanten symboliserade vilken
typ av uttalande som det rorde sig om. Jag gick vidare i arbetet genom att ta alla O-markerade
uttalanden ur samtliga berittelser och placera dem tillsammans i ett dokument. Pa samma sétt
placerade jag alla H — markerade uttalanden tillsammans osv. Det jag sedan gjorde var att
gora ytterligare indelningar inom varje rubrik. Detta gjorde jag for att alla beréttelserna skulle
fa en liknande struktur i ett senare skede. Jag vill passa pa att fortydliga att jag naturligtvis
inte blandade alla uttalanden huller om buller utan att jag hela tiden holl de olika berittelserna
separerade. Jag ska nu redogora for hur detta arbete gick till mer konkret.

9.2.1 Orientering

De O-markerade delarna var vildigt omfangsrika i varje berittelse och darfor valde jag att
kategorisera dessa i ytterligare. Efter att ha ldst igenom texterna manga ganger identifierade
jag sju dmnesomraden som aterfanns i sa gott som alla berittelserna och som jag valde ut att
arbeta vidare efter. Dessa var:

0.1 Vem/alder

0.2 Skolan/nir

0.3 Lektionsinnehall
04 Betygen

0.5 Proven

0.6 Musikldraren

0.7 Fler omusikaliska

Nir alla narrativ sorterats pa detta sitt hade jag skapat en bra grund for att senare kunna
jamfora, inte bara alla O-markerade textrader fran en berittelse med en annan utan ocksa varje
omrade var for sig. Detta var dock en senare analysuppgift, som jag enbart forberedde for i
detta skede. Utifran dmnesomradena och i en bestimd ordning gjorde jag nu nya berittelser
dér all information fran de olika kolumnerna kom med. Da fick jag sex nya delberittelser, en
per berittare, men alla berittelserna hade samma struktur. Pa ett liknande sitt gjorde jag sedan
med Gvriga texter.
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9.2.2 Handelse

H-markerad text utgjorde inte en sa stor del av berittelserna och det som sades sorterades
knappt, eftersom det redan berittades kronologiskt eller i en annan logisk ordning. Hir valde
jag dock att anvinda mycket citat i mina omskrivna berittelser, for pa sa vis kunde jag gora
berittarna horda i mina nya berittelser, nagot som skulle kunna bidra till att ge ldsaren en
kinsla for berittarens person och berittarstil.

9.2.3 Virdering

Nir jag hade tagit fram alla V-markerade textrader fran alla berittelser kunde jag urskilja
likheter i det som sades. Jag fann att alla berittelser rorde sig inom fyra dmnesomraden, vilka
jag valde att kalla:

V.1 Familjen

V.2 Skolan

Va3 Hur tycker du det later nér du sjunger?

V4 Hur kénns det att bli forklarad omusikalisk?

Dessa @mnesomraden utgick jag ifran nidr de virderande texterna formulerades till sex nya
delberittelser.

9.2.4 Resultat
Foljande tre amnesomraden urskiljde jag i de R-markerade textdelarna:

R.1 Resultat kortsiktigt
R.2 Resultat langsiktigt
R.3 Resultat, syn pa sig sjdlv musikaliskt, (idag).

9.3 De nya beriittelserna vixte fram

Nu hade jag ett dokument med sex berittelser utifran O-textraderna, ett annat dokument med
sex berittelser om hindelser osv. Det jag sedan gjorde var att pussla ihop dessa igen sa att jag
fick sex nya fullstindiga berittelser. Labov fick en del kritik for sin strikta syn pa den ordning
i vilken berittelserna skulle aterges (Johansson 2005) och det finns naturligtvis manga sétt att
framfora en berdttelse pa men jag har valt att folja hans ordning. Diarfor berittar jag
omstdndigheterna forst, ddrefter hiandelserna osv. For att tydliggora detta har varje berittelse i
resultatdelen fyra delar vilka dr markerade med bokstdverna O, H, V och R.

Berittelserna presenteras i en ordning baserad pa berittarnas alder med den dldsta berittaren
forst. Jag valde att gora sa eftersom reflektioner utifran tidsaspekter, liaroplaner och andra
styrdokument enklare later sig goras da. Foljden blir den att hidndelserna som skildras kommer
allt narmre nutid och att den sista berittaren i stort sett kan garantera att hennes larare i musik
fortfarande @dr verksam i grundskolan.

9.4 Transkription

Har foljer en kort forklaring av hur berittelserna i resultatdelen ska ldsas: Jag har
omformulerat berittelserna men de pastaenden som finns &r alltid pastaenden som berittarna
sagt och ddrmed aldrig mina pastaenden. Samma sak giller for virderingar och kommentarer.
Jag har medvetet strivat efter att anviinda berittarnas ord och uttryck for att deras beréttarstil
fortfarande ska kunna genomsyra berittelserna. Nir jag citerar berittarna har jag valt att lata
citaten inga i den l6pande texten oavsett citatets lingd, detta eftersom texten annars hade
blivit vildigt uppstyckad att ldsa. Citat fran berdttarna har konsekvent markerats med
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citattecken medan citat fran personer i berittelserna, nir berittaren i sin tur citerat, har
kursiverats. Pauser har markerats med punkter, desto fler punkter desto ldngre paus och
kraftigt betonade ord har skrivits i versaler. Jag anvinder dven konstruktionen [...] for att
markera att jag hoppat 6ver ord eller meningar i citatet. Att transkribera &r alltid svart, inte
minst med tanke pa de smaord och ljud som man siger men aldrig skriver. Jag har forsokt att
fa med sadana ljud (sdasom “eh” och "mm”) for att dessa ljud ibland sdger nagot om
berittarens forhallande till sin berittelse. Jag noterade nimligen under intervjuerna att sadana
ljud kunde férekomma mycket mer i vissa delar av berittelsen dn i andra beroende pa
berittelsens innehall och dirfor ville jag skriva ut dessa for att se om de i sig berittade nagot
om berittaren och berittelsen.

9.5 Hjilp i arbetet

I arbete med att formulera berittelserna till en ny 16pande text valde jag att be min syster Elin
om hjilp. Utifran en ganska hackig text, sorterad men emellanat knaggligt formulerad, fick
hon uppgiften att formulera en tydlig text som var begriplig och dér berittarens intentioner
verkligen framgick. Detta lirde jag mig mycket av. Manga ord som jag sallat bort kom nu
tillbaka igen och det som jag, som ’publik” hade forstatt, framgick inte alltid i texten.
Samtidigt som Elin formulerade berittelserna kunde hon framfora kritik mot mitt sétt att
beritta, hon kunde komma med onskemal om fortydliganden och be mig ta bort meningar
som saknade relevans. Detta arbetssitt utmynnade sa smaningom till det resultat som jag nu
Overgar till att presentera.
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10. Resultat

10.1 Ann-Christine

Q)

Ann-Christine dr 58 ar och véxte upp i en stad i mellersta Sverige. Hon spelade piano, kunde
noter och dlskade att sjunga. I samband med att hon skulle borja i ar 7 flyttade familjen till
Skane och fran att ha gatt pa en enhetsskola som undervisade upp till ar 9 sa kom hon till en
folkskola didr man bara undervisade till och med ar 7. Redan efter en dag fick hon dérfor flytta
till Flickskolans forsta ring. Flickskolan var en lite “finare skola”, om 4n i kommunal regi
men man kopte bockerna sjdlv och utbildningen omfattade normalskolekompetens (ar 7-11).
Det var da, i forsta ring ar 1963, som Ann-Christine kom i kontakt med flickskolans
musikundervisning.

Ann-Christines familj var musikalisk, hennes mamma sjong och spelade gitarr och dven
hennes pappa sjong mycket. Bada fordldrarna spelade mycket skivor hemma och de var ocksa
bestimda med att alla barn inklusive Ann-Christine skulle fa pianolektioner. Pianoldraren var
en string musikdirektor som Ann-Christine minns bade namn och adress pa fortfarande. Hon
minns till och med att han alltid brukade ha en tablettask med Domino pa pianot. Och nér hon
spelade upp for honom holl han alltid en linjal 6ver fingrarna pa henne. Spelade hon fel slog
han henne pa fingrarna. Allt det tog slut nar Ann-Christine flyttade till Skane.

Lektionerna i Flickskolan dgde rum i helklass med ett trettiotal elever i klassen. Liraren var
musikdirektor, en man i 40-45 arsaldern. Redan pa Ann-Christines forsta musiklektion hade
han ett prov som baserades pa att en elev i taget, infor hela klassen, fick ga fram och sjunga
vid pianot. Han spelade olika toner, elevens uppgift var att “sitta tonerna som ldraren
spelade”.

H

”... sa kallade han fram en och en sa skulle man fa sjunga vid pianot, till ndr han spelade. ...
Och sen talade han om da va att sa hir brett dr ditt register och sadana kan vi inte ha hir i
skolan. Utan du kan ga hem och vara hemma pa musiklektionerna, sa du inte forstor for de
andra flickorna nér de sjunger”.

\Y%

Ann-Christine berdttar att hon alltid velat triffa musikldraren 1 flickskolan igen och beritta
“ett och annat for honom”. Samtidigt har hon alltid 6nskat att hon kommit till ldroverket
istéllet (som sin bror), da hade detta kanske inte hént. Hon sdger att det later ”ganska trakigt”
nér hon sjunger, “det later omusikaliskt, jag kan inte halla tonen”. Sa sjunger hon heller inte
girna infor andra, bara om hon kénner sig tvungen, till exempel om ingen annan sjunger i
kyrkan. Hon tycker alltid att det ”gar for hogt” och dirfor sjunger hon dnda véldigt tyst.

Musiken #r enligt Ann-Christine nagot av det storsta som finns eftersom det forenar alla. Hon
ar siker pa att livet hade varit annorlunda om hon inte blivit hemskickad fran lektionen den
dir gangen och tillsagd att hon var omusikalisk. Innan dess hade hon ju bade spelat och
sjungit. ”Jag tyckte vildigt mycket om att sjunga dessutom ... sa det var inte alls... ja, det var
sa ... det var inget roligt.”

R
Det omusikaliska beskedet innebar att Ann-Christine aldrig tog upp pianospelet eller sangen
efter flytten. ”Det dr ju ganska allvarligt tycker jag. Det har ju ocksa gjort att man aldrig vagar
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sjunga. Man vagar bara gora det ndr man ar ensam. Utom for barnen, for de plagade jag ratt
mycket nér de var sma.”

10.2 Kajsa

0]

Kajsa dr 48 ar och vixte upp i sodra Skane. Hon séger att hon inte kan sjunga och bendmner
det som hon rakade ut for i skolan "att bli utdomd”. Kajsa lyssnar gérna pa musik men hon
sjunger “inte ens for sina egna barn”. Nir hon hamnar i en situation didr hon maste sjunga
tillsammans med andra sa mimar hon, trots att hon kan texten. Kajsa har en 4 ar yngre bror
som inte heller kan sjunga "han blev ocksa utdomd”, ddremot kan han spela trummor och
dérfor tror Kajsa att hon nog ocksa skulle kunna ldra sig att spela. Hennes pappa kunde sjunga
och gjorde sa jamt under hennes uppvixt, men hennes mamma sjong aldrig, ”hon kunde inte
heller”... ”Ja, sa vi sidger ju det att den, den adran har vi drvt efter var mor”.

Kajsas berittelse borjar i arskurs 3 ar 1967. Det var 32 elever i klassen, undervisningen dgde
dven rum pa lérdagar och musik hade de en gang i veckan under ca 40 eller 60 minuter. Under
lag- och mellanstadiet fick eleverna varbetyg, pa hogstadiet fick de dven julbetyg, utom i
sjuan och attan da de inte hade nagon musikundervisning eftersom killarna var i malbrottet.
Kopplat till skolan var bade korverksamhet och blockflgjtsundervisning. Vem som skulle fa
vara med dir avgjorde musikldraren och beslutet baserades pa sangprov som eleverna fick
gbra en gang om aret.

Musiklektionerna i lag- och mellanstadiet baserades helt pa sang. I nian priglades
lektionsinnehallet av en storre bredd, bland annat hade man mycket teori. Dir var Kajsa,
“trots att hon inte kunde sjunga”, dnda “musikldrarens favorit”. Han tyckte om henne pa nagot
vis och nér hon busade skyllde han alltid pa hennes bankkamrat.

Betygen i musik baserades i lag- och mellanstadiet pa sangprovet. Dessa hade man redan i

3: an och det gick ut pa att eleverna skulle sjunga upp med en sang som de fatt vilja ur boken
”Nu ska vi sjunga”. Direkt ndr man sjungit upp fick man veta sitt betyg och eftersom
uppsjungningen dgde rum i klassrummet bland alla elever, fick alla veta vad man fick for
betyg. Kajsa hade i samband med uppsjungningen anmaélt intresse for att vara med i koren pa
skolan, nagot som hon ville mycket girna. Hon hade ocksa en 6nskan om att fa lira sig spela
blockflgjt. Men hon blev “utdémd” av sin musikldrare Karin redan i trean, vilket innebar att
hon automatiskt nekades tilltrdde till bade kor och blockflojtsundervisning. Och trots att hon
blivit "utdomd” fick hon dnda sjunga upp en gang varje ar. Hon fick nya ldrare tva ganger i
mellan- och hogstadiet och da provade hon igen om hon kunde fa vara med i till exempel
koren. Men alla musikldrarna var eniga om att Kajsa var omusikalisk.

Det fanns nagra fler som var “utdomda” bland Kajsas klasskamrater. Under hela hennes
skoltid var det kanske fem som “ville men inte kunde”. Sedan fanns det ocksa “en och en
annan som inte var intresserad”, nagra var mittemellan och nagra kunde “verkligen verkligen
sjunga”. Vissa satt sjdlv vid pianot och sjong pa provet men det rickte inte att kunna spela
piano for att fa hogsta betyg. For hogsta betyg maste man kunna bade spela och sjunga.
Pianospel var ingenting som ldrdes ut i skolan.

H

”... Da satt hela klassen och sen sa fick man ga fram en och en och sa spelade ldraren piano
och sa skulle man sjunga dir da alltsa... ... Och da forsokte jag mig pa "Gubben host” dir, ha
ha... Infor hela klassen! Sa spelade hon till. Och sen sa naturligtvis sa lag alla killarna dubbla
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Over biankarna och bara as-skrattade at en. Ja och sen skulle hon ju plocka ut till, till kor da...
da fick jag inte vara med dér va., sa jag, jag var, hon sa att jag var den mest omusikaliska...
Och hon sa, alltsa — ténk inte tanken Kajsa! Alltsa det kommer inte pa tal alltsa!”

Uppsjungningen syftade till att ge ett betygsunderlag och Kajsa fick veta att "Ja, det blir en
etta eller tva har alltsa” ...

Ibland pa lektionerna fick eleverna 6nska vilka sanger de ville sjunga och ldraren skrev upp
forslagen pa tavlan. ”Nir vi bara skulle sjunga sa fick man ridcka upp handen och det var
liksom BARA de som var duktiga som fick bestimma.” [...] "Det var bara det hon skrev upp
pa tavlan liksom. Sa det vad, vad vi andra ville sjunga och sa det hade liksom inte, det horde
hon aldrig precis”. Pa mellanstadiet var det nya prov och Kajsa gjorde nya forsok att komma
med i kéren och i musikskolan “Och inte den ens DA™

Den sista musikldraren pa hogstadiet kindes annorlunda for Kajsa ”Han gillade mig pa nagot
sitt alltsa, dven om jag inte kunde sjunga” Och sen sa, jag triffade honom i affdren for 14
dagar sedan. — Halla Hakan sa jag. (och han svarade) — Det mdaste vara Kajsa med de blia
ogonen’.

Ocksa senare i livet har Kajsa fatt bekriftat att hon dr omusikalisk. Hon sjunger till exempel
aldrig for sina barn och det forklarar hon med foljande hindelse: ”Jag sjong vil, det var vil
nog niar Hans, min yngsta han var sju ar. Sa gick jag in med en frukostbricka och sjong Vi
gratulerar. Sa sa han att: ndr du har “ldst” firdigt mamma sd, sa kan du komma med
paketen”.

Kajsa berittar om ett tillfdlle dar hon faktiskt sjong offentligt, det var pa en personalfest som
dgde rum for inte sa ldnge sedan. Da upptradde Kajsa och nagra kollegor iférda nagon slags
roliga kldder. Att hon och alla andra hade druckit samt att de var ett slutet sdllskap sdger hon
manga ganger som forklaring till att hon sjong just den gangen. Dessutom inverkade de faniga
kldderna pa beslutet ”ja, javisst jag hade ju gjort bort mig dnda och alltsa, som det &dr pa det
sdttet sa far man bjuda pa det nir det dr fest”. Efter ett tag och med en lite busig min tilligger
hon dessutom: ”Alltsa jag sjong ju faktiskt karaoke ocksa den kvillen.”

Kajsa sidger att det var forsta gangen som hon sjong karaoke och da kommer hon att tinka pa
ett TV-program som visar hur det var for henne nér hon sjong upp i skolan. ” Nir de hir, nér
man da tittar pa de hir Idol och de” (ett TV-program dér ”vanliga” ménniskor sjunger upp
infor en jury i hopp om att fa bli idoler). Har tittat lite granne pa de och jag tycker faktiskt att
jag kan sjunga jiittebra @r dir ju en del som sdger. Alltsa den sagningen de har dir, det var vil
ungefir, det kan man jimfoéra med den sagningen vi fick nir jag gick i skolan. Det var bara
liksom till & spotta det ritt fram. Det var det simsta de nagonsin hade hort”.

\Y%

Kajsa tror inte att varken hon eller hennes bror nagonsin skulle kunna ldra sig sjunga “den
adran har vi drvt fran var mor”. Hon kommer vil ihag sin forsta musikldrare (fran lagstadiet)
och namnger henne med bade for och efternamn, “jag glommer henne aldrig”. Hon pastar
ocksa att det skulle ha “latit forfarligt” om hon hade tagit i och sjungit i olika offentliga
sammanhang, det dr darfor hon sjunger tyst eller inte alls.

Hon sdger att hon inte tagit sa illa vid sig av att bli kallad omusikalisk men hon har
funderingar over hur andra i hennes situation skulle kunna ha reagerat. "Det finns ju de
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personer som det kan sla vildigt illa pa. Att det slar, det slar undan, att man &r virdelos a sa, a
sa kan jag inte det, och sa kan jag inte det... sa nedvirderar man sig nir det géller andra saker
ocksa va”. ”Jag har ju rett mig @nda. Fast jag hade tyckt det varit roligt om jag hade kunnat
spela piano”.

R

Kortsiktigt resulterade beskedet om omusikalitet for Kajsas del i att hon inte fick vara med
koren eller spela blockflojt. Samtidigt fick hon ocksa ett vildigt lagt musikbetyg. Hon sidger
att lararen forklarade resultatet for henne redan pa hogstadiet: “antingen har man det sa han,
eller sa har man det inte och Du har det INTE... och sen har jag levt med detta. Jag sjunger
ibland nir jag &r sjélv. Ja e, sjunger inte ens for mina barn har jag gjort”. ”For att det, jag har
vil, jag har vil inte matt daligt av det sa, jag &r ju inte den kinsliga minniskan sa, som gar
och grunnar och tianker och sa va...”

Idag triffas Kajsa och hennes arbetskamrater for att sjunga tillsammans varje fredag, det &r
nagot som ledningen pa hennes arbetsplats har bestimt. Kajsa kan alltid texten men hon
sjunger aldrig “’jag bara lassar att jag sjunger”.

10.3 Clara

0]

Clara dr 37 ar och vixte upp i en by pa landet i Sodra Skane. Nir hon var 12 eller 13, i
samband med byns midsommarfirande bad hon sin pappa att lira henne att dansa och idag dr
dans ett av hennes storsta intressen. Hon dlskar att dansa till dansband och en drom som hon
alltid haft &r att fa bli just sangerska i ett dansband. Men Clara har fatt veta att hon &r
omusikalisk. Hon sjunger i duschen och i bilen men pa fester sjunger hon mycket tyst och i
kyrkan dr hon “kndpptyst”. Hon sidger om sin egen sang att hon inte tycker att hon "riktigt far
ritt pa tonerna”. Visslar hon sa kan hon inte fa fram en melodi utan det blir ”samma ton hela
tiden”.

En ging skickade hennes mamma ivdg bade henne och hennes pappa pa elorgelkurs i
grannbyn. De gick tre eller fyra lektioner men sedan var bada eniga om att det var dags att ge
upp. "Da skulle man spela med bada hidnderna och bada fotterna, och dessutom var det
VALS”.

Claras mamma fick ocksa sjunga upp i skolan och fick dven hon reda pa att hon var
omusikalisk. Hon sjong upp infor hela klassen och blev avbruten redan efter tva till tre rader
och idag sjunger hon inte ens snapsvisor. Claras dotter borjade spela blockflojt men hon
kunde inte fa hjdlp hemma “for jag kan ju inte tonerna, inte nagonting, sa jag fick inte ritt pa
det”. Dottern skickades darfor in till grannfrun for att 6va. Efter ett tag slutade hon for “hon
hade inte talamod”.

Runt 1984 gick Clara i hogstadiet. Pa lektionerna sjong och spelade eleverna och Clara med
sina langa naglar hade svart att trycka ner stringarna pa elgitarren. Hon 16ste problemet
genom att spela med skinnhandskar. Trots att hon hade full nidrvaro pa musiklektionerna sa
fick hon bara en tvaa i betyg. Hade det inte varit for den goda nirvaron hade hon fatt en etta
for musiklararen uppskattade varken hur Clara spelade elgitarr med handskar pa eller hur hon
sjong. Han sa till henne att “du dr den mest omusikaliska”.

34



En gang fick eleverna ”sjunga upp” och da med en sang som ldraren hade bestdamt, ”Blinka
lilla stjarna”.

H

”Nir jag gick i hogstadiet, jag undrar om det inte var i attan eller i nian, man ska sjunga upp.
Ja, sa fick alla sitta i korridoren, sa blev vi inkallade en och en till musikrummet da, si satt
lararen vid det stora pianot da och sa skulle vi sjunga upp och sa, vi fick inte lov att vilja
vilken sang vi skulle sjunga utan det bestimde HAN. ... Sa jag stimde ju i ddr med (skrattar)
min ljuva stimma. Nér jag hade sjungit, ja vad kan det vara, ja tva rader eller natt sant, sa sa
lararen “Tack Clara, det racker nu”. Sen fick jag inte sjunga mer for sen blev jag utslangd,
NASTA!”.

Clara betonar flera ganger i sin berittelse att hon tog illa vid sig av att inte ens fa sjunga klart
sangen. Vi dr, vi dr, vi dr ju vildigt omusikaliska just pa mammas sida men sen a andra sidan
sa dven om jag dr omusikalisk sa borde jag ju kunna fa lov att sjunga, sjunga sangen fardig
kan jag ju tycka va”.

A"

Claras familj ”blir ingen musikfamilj” enligt henne. Flera ganger i berittelsen forklarar hon
héindelser med att “eftersom jag dr sa fruktansvért omusikalisk.”. Inte nog med att Clara blev
illa behandlad nir hon inte ens fick sjunga klart pa sangprovet. Samma 6de hinde ocksa
hennes mamma. Hon sjong ocksa upp nédr hon var ung forresten samma sang, “Blinka lilla
stjarna” och idag sjunger hon inte ens pa fester.

Clara hor att det dr falskt nédr hon sjunger. Hur hon kiinde det att bli forklarad omusikalisk av
sin lirare beskriver hon pé tva sitt, lite motsigelsefullt. A ena sidan siger hon att “Jag sket i
det da va, fan man gick i attan och livet lekte, sa jag sket vil i den jdvla musiken”. Men lite
senare, med tanke pa det laga betyget sa sdger hon: ”Men det &r ju sa trist ocksa. Jag menar
bara for att jag inte dr musikalisk va, och jag var dér och jag forsokte i alla fall, varfor kunde
jag inte fa en trea? Va?”

R

Kortsiktigt resulterade Claras omusikaliska dom i att hon fick en tvaa i musik. Och det var det
enda dmnet som hon fick ett sa daligt betyg i. Pa lingre sikt har det inneburit att hon inte ként
att hon kunnat hjélpa sitt barn nér hon borjade ta blockflojtslektioner. Hon skickade istéllet in
dottern till grannfrun men i lingden saknade dottern talamod och slutade. ’Sa att det blir
ingen musikfamilj detta hir.”

10.4 Joakim

(0]

Joakim &r 34 ar och uppvuxen i sodra Skane. Idag studerar han till civilingenjor. Han skiljer
pa fin och inte fin musik och i sammanhang dir man sjunger fin musik sjunger han inte med.
D4 mimar han. Ar det fest med studenter sjunger han didremot, men dé hors det inte eftersom
alla andra ocksa sjunger och ljudnivan dr vildigt hog. Joakim har sjilv aldrig sjungit sa
mycket och han vet att han “’sjunger fult”. Han kan namligen héra om nagot ir falskt eller rent
och forklarar det som nagot slags fysikaliskt fenomen. Att vissla dr nagot som Joakim dr
betydligt bittre pa dn att sjunga och i hans familj #r det ingen som har sjungit.
Foraldrahemmet har heller aldrig haft nagot instrument, om man inte riknar synthen som hans
pappa kopte en gang, bara for att han tycker om teknik.
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Joakim berittelse borjar omkring ar 1989 nir han gick i attan eller nian. Musikundervisningen
inneholl bade sang och spel och eleverna fick testa lite olika instrument. Joakim tyckte bist
om nir han fick spela trummor men han fick dven spela piano och ha teori. Joakim hade en
manlig ldrare som, precis som alla hans ldrare, var daliga pa att beritta hur eleverna lag till
betygsmaissigt. Nér han hade prov i musik visste han dérfor inte hur det hade gatt pa provet
och han visste heller aldrig hur det gatt f6r nagon annan i klassen.

H

Joakim gjorde tva prov i grundskolan. Det ena provet var “ett slags musikalitetstest” som
Joakim tyckte var “enkelt och oproblematiskt”.”Sa var det sa bing nu ir jag siker (visar med
handen)”. Det var ju den tonen, jaa. Sa tog hon nagon annan, ett par toner var det”.

Det andra provet som Joakim gjorde var ett sangprov som han gjorde i attan eller nian.
”Man skulle gora en san uppsjungning, eller vad man kallar det. Da skulle man gé in en och
en och sa satt musikldraren vid pianot och han spelade ndgonting. Da skulle man sjunga

..och ...... jag tror att eh... det var blinka lilla stjdrna. Det var i attan eller nian, jag minns
inte riktigt. Det var liksom som grund for betyg. ... och ... ja jag gjorde ju vad jag kunde
men... Men efterat sa ... ha ha ... sa fragade han om jag var forkyld ...”Joakim var inte
forkyld och tolkade kommentaren som att musikldraren ansag att han inte kunde sjunga. Han
fick sa smaningom en trea i betyg.

\Y%

Musikaliska aktiviteter i Joakim familj &r inte sa utbredda. Han sdger skamtsamt att: ”"De dr
inte bra pa nagonting.” [...] ”Sa det &r en helt omusikalisk familj om man ser det pa det viset
for att eh... inga,.... Inga instrument eller sadér...”.

Joakims musikldrare anordnade enskilda prov och det forklarar Joakim med att ”annars hade
inte ldraren fatt nagon att sjunga nagonting”. Nir jag fragar honom om vad de som fick hogre
betyg gjorde pa proven sa vet han inte det. Han funderar: ... men jag vet inte om det &r , om
man fick hogre betyg om man tolkade in nagonting eget eller sadar”.

Den egna sangen beskriver han med att ’jag har liksom svart att hitta tonerna sa att det ... jag
ar medveten om att jag sjunger javligt kasst”. Joakim kommer sedan in pa dmnet vissling och
berittar hur han vet att nagot dr rent eller falskt. ”ja, vissla kan ju alla. Men, #nda blir det
liksom lite fel, ja nédr det gar upp och ner och sant dér. Da dr det svart att pricka in sa, precis
rdtt. Ha ha. Det kan lata ritt falskt ibland”.

Joakim sidger att han egentligen inte bryr sig s& mycket om att han blivit tillsagd att han &r
omusikalisk och nér han fortsitter att beskriva hur det kdndes och kénns sitter han inte riktigt
ord pa kénslan. Istdllet stannar han mitt i meningarna: “det gjorde ju inte direkt ... annars bryr
jag vil mig inte sa mycket om det men, sa liksom bara ehhe??? Va???”

Spelar det da egentligen nagon roll att han fick veta att han var omusikalisk? Joakim menar att
det dnda &dr avgorande. For om musikldraren istéllet sagt att han var musikalisk sa hade saker
och ting kunnat se annorlunda ut. Han menar att just uppmuntran inte ska underskattas i
sadana hiar sammanhang.
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R

Att fa veta att man dr omusikalisk, det dr bara en sadan grej som hianger med”. Det har ocksa
resulterat i att Joakim sjunger endast nir han dr ensam eller i sammanhang dér han dnda inte
hors. Annars mimar han. ”Jag dr medveten om att jag sjunger javligt kasst.”

10.5 Carl

(0]

Carl dr 31 ar och vixte upp i ett samhille i sodra Skane. Carl dr scout och har sjungit
tillsammans med andra scouter sedan atta ars alder. Han #r inte rddd for att sjunga i nagra
offentliga sammanhang och lir sig melodierna genom att hirma andra. Det Carl menar att han
behirskar musikaliskt #r just melodier och rytmer men det finns ocksa nagot som han inte
sdger sig forsta och som gor att han betecknar sig som omusikalisk. Carl dr ocksa mycket
osidker pa musikaliska begrepp varfor hans berittelse inte dr helt enkel att forsta alla ganger.

Ingen i Carls familj spelar nagot instrument. Hans pappa spelade visserligen flojt men sa kom
han i konflikt med sin ldrare och slutade. Hdndelsen gjorde att han aldrig velat tvinga sina
barn att spela och varken Carl eller hans syster spelar déarfor nagot instrument. Carls mamma
’kan inte ens halla melodier” och dr darfor enligt Carl ndstan mer omusikalisk dn han sjdlv.
Carl tror dnda inte att omusikaliteten har att géra med arv. Han dr dock sdker pa att man
behdver uppmuntran for att utvecklas musikaliskt.

Carls berittelse borjar ar 1985 nér han gick pa mellanstadiet. Ldraren var en man i 35-40-
arsaldern som betraktade hela klassen som ett “hopplost fall musikaliskt”. ’Vi ansags vl bara
vara en stor plaga for stackars musikldraren.” Undervisningen baserades pa sang och dans
samt pa spel pa olika ”infodingsinstrument” sasom gurka, minixylofoner och flojter.
Speluppgifterna var enkla men helst verkade lidraren “vilja att eleverna satt tysta i ett horn”.
Dansen tycker Carl att han klarade bra men sangen holls pa en mycket 1ag niva och Carl anser
att ldraren aldrig strivade efter att hoja kvaliteten pa det som gjordes. Han hade heller aldrig
nagra prov i sang.

Pa hogstadiet fick Carl en kvinnlig ldrare i 40-arsaldern som ocksa var mamma till nagra av
hans vinner. Denna relation anser Carl bidrog till att han fick ett bra betyg trots allt och med
bra betyg menar han en trea. Han hade for 6vrigt full ndrvaro, nagot som han beskriver som
sin kanske enda starka sida. Undervisningen baserades pa spel pa trummor, piano, bas och
gitarr. ”Ja, jag spelade men som sagt, inte nagon uppmuntran. Man fick en uppgift och sen nir
jag hade gjort ett tappert forsok sa bara konstaterades da att jag var tondov och att jag inte
behovde fortsitta”.

Carl jamstiller begreppet tondév med att vara omusikalisk men tilligger lite motsédgelsefullt
att “det ena ger vil det andra”. Hur som helst sa var det i hogstadiet som han personligen fick
hora att han var omusikalisk. Liraren tyckte om honom som person men hon “litade inte pa
honom musikaliskt”. Bland de atta killarna i klassen var for ovrigt hilften omusikaliska precis
som Carl.

H

Carl berittar att musikldraren pa hogstadiet lyckades konstatera att han inte kunde nagonting.
”Och de var 6h eh allting som vi skulle spela, gav hon bara upp hoppet om. Alltsa som vi
skulle trumma, och det kunde jag inte gora i takt. Sa da sa hon, nej hon konstaterade nog bara
saddr rakt av att eh det 4r omusikaliskt”.
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Pa gymnasiet gick Carl teknisk linje utan musikundervisning men hans flickvian gick med i
koren och da gjorde han det ocksa. Dir var han den som sjong “starkast av alla” och
korledaren tog pa sig att testa om han “kunde sjunga”, och... “det kunde jag naturligtvis”.
Direfter fick Carl sjunga en melodi och da mérkte ldraren vad som var fel”. Nér Carl ska
beskriva detta sa berittar han att: “alltsa jag fick en sangtext och sen sa sjong jag den och sen
gick det ganska bra och sa tyckte han det var lite lustigt for att jag eh ligger namligen pa
halvnoter rakt igenom hela. Och det gor jag alltid sa darfor sa kan jag inte sjunga som da i en
kor” [...] ”Och sen sa sa han att, men om jag bara spelar ett C héir pa pianot? Sa sa jag att ja
jo da forstar jag inte vad du pratar om. For det dr fullstindigt omdjligt for mig att forsta. For
ddr det dr en ton. Sa sa han men kan du hora skillnad mellan den hdr och den hdr? Ja det kan
jag ju. Det dir ju sjdlvklart. Men jag menar att om man, om man spelar ett C pa en del av
skalan och en annan del av skalan sa &r det lika stor skillnad som om man spelar ett C och ett
D. For min del &r det bara en skillnad i ljud!”

Efter gymnasiet borjade Carl ta pianolektioner och det, menar han, gick inte sa bra. ”Det enda
jag lyckades ldara mig var vad, exakt vilken ordning man skulle trycka ner tangenterna, och om
det var fel kunde jag konstatera att det var fel. Men jag kunde inte siga om det skulle vara
hogre eller ldgre utan det var bara, ja det &r fel. Och sa testade man typ en annan tangent och
ja, den later ritt”.

\Y%

Carl funderar i sin berittelse pa hur det dr att spela ett instrument och han berittar hur hans
instillning till att spela har fordndrats genom aren. ”’Sa, jag har ju haft vianner, och ibland, eh
for det mesta har jag nog bara tyckt synd om de stackarna som maste ha en ldxa varje vecka
och som spelar nagonting. Och det var vil lite grand det som var min instdllning nir jag var
liten for att jag hade inte sa stort talamod att sitta stilla.” [...] ” Och nu, pa dldre dar tinkte jag
sdga, ha ha &r jag sa gammal? Ehm, eh da angrar jag mig, for det hade varit kul att kunna
spela nagot instrument. Visserligen hade det varit sa, hade jag gidrna velat ldra mig spela fiol
eller nagot liknande, vilket jag absolut aldrig hade ldrt mig nér jag var liten. Eller min mor
hade framforallt inte 1atit mig 6va hemma med den. Men om man inte uppmuntras som liten
sa dr det inte sa kul att ga och spela en gang i veckan. Sa jag 6nskar ju mig att mina barn, om
jag skaffar mig nagra sadana, att de blir musikaliska. Inte att patvinga dem utan bara for att de
ska fa mojligheten att ldra sig. Sa kan de sjilv fa géra bedomningen sjdlv nir de har spelat ett
tag, om de tycker det &r kul eller inte. De ska inte behdva ga i pappas spar.”

Carl berittar om en skillnad mellan musikldararen pa mellanstadiet och ldraren pa hogstadiet.
Pa mellanstadiet var ldraren inte sa noggrann nir han undervisade. Det fordndrades pa
hogstadiet dar musikldraren ’tog det pa allvar och tyckte det var intressant” [...] ” Och hon
forsokte nog hjdlpa men jag vet inte, jag var inte, ... inte nagonting som ansags vara pa den
sidan av hoppfullhet att man kunde ldra mig nagonting. Sa det var mer att nir jag hade gjort
nagot sa var det ”ja eh tack sa gar vi vidare”.

Musikldrarnas forhallningssitt till honom som omusikalisk var ocksa olika i hogstadiet och i
gymnasiet. "Hon (hogstadieldraren) forklarade inte varfor hon sa att jag var omusikalisk, hon
tyckte att jag var en bra person dnda men hon ansag vil inte att musik var mitt &mne. Att jag
kanske borde, eh att jag eh var nog ritt hopplos. Men hon forsokte aldrig, 6h det var, det var
det som var problemet mellan henne och den pa gymnasiet. Den pa gymnasiet forsokte
atminstone att kolla, eh forsokte testa vad som kunde tdnkas vara fel. Medan hon pa
hogstadiet bara i princip eh gav upp hoppet. Hon sa vil bara, jag menar eh ja mitt intresse av
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att sjunga ndr jag var i malbrottet var vil kanske inte sd virst hogt heller. Och sen resten av
min repertoar nir det géllde att trumma och spela gitarr eller bas eller precis vad som helst var
jag fullstiandigt vardelos pa.”

Carl beskriver sang som nagot enkelt som han alltid har kunnat .”Min sangformaga har alltid
grundat sig pa att lyssna pa vad alla andra sjunger och sen sjunga samma melodi som dem.
Och det diar med om jag sjunger for hogt eller for lagt, det har jag liksom aldrig riktigt
reflekterat Over... for sen sa vet jag inte riktigt vad det innebir. Jag KAN inte hora det, eller,
kan och kan, alltsa, ja, just nu kan jag inte hora det, jag sdger inte att jag inte har formagan att
lara mig det bara for att jag inte kan det nu” [...] "Jag sjunger exakt, eh om man inte vet
nagonting sa later det exakt som den melodin som e liksom fast den ligger nagot halvt over.
Nagot halvt notsteg 6ver hela tiden.” [...] ” och eftersom det dr svart for alla andra att sjunga
halva steg sa blir det alltid sa svart ndr jag sjunger tillsammans med nagon... Att nir jag
sjunger sa tycker jag att melodin later likadant som nagon annan. Och da kan inte jag forsta
att vissa séger att jag sjunger for lagt for dem. Jag forstar ju inte vad det skulle innebira. Utan
det enda jag kan forsta ir att de inte kan sjunga tillsammans med mig trots att jag anvénder
samma melodi som dem. Jag hor nidmligen bara sjdlva rytmen i sangen. ” [...] ” Alltsa de
sdger det till mig, att jag inte sjunger som de. Jag tycker sjilv att, sa linge melodin dr samma
anpassar jag mig efter deras melodi. Men uppenbarligen anpassar jag mig bara efter melodin
och sa finns det nagonting i tonhGjden som jag inte KAN anpassa mig efter eftersom jag
verkligen inte hor det. Eller.. Eller att jag inte har lart mig det. ”

Aven nir det giller spel sa finns det nigot i musiken som Carl inte hor. “Alltsa, jag KAN
verkligen inte hora skillnaden pa det ena eller det andra. Det enda jag kan hora skillnaden pa
ar om du spelar ett stycke och jag spelar nagonting som later likadant eller inte likadant. Om
det sen ligger, ja en oktav eller nota eller sa fel, det mérker inte jag. Jag mérker bara om det dr
typ samma rytm i det. For rytmen har jag verkligen, alltsa det dr absolut inga problem med
rytmer och sa. Det dr darfor ju, att, det dr ganska létt att dansa. S& vals och sant kan jag ju
naturligtvis. Men alltsa just ndr det kommer till att hora skillnaden.

Hur kinns det att fa veta att man &r tondov? “Det sitter fortfarande ganska djupt att man dr
tond6v och nidr man har konstaterat nagonting sadant om sig sjilv och dessutom &4r medveten
om att jag inte hor skillnaden sa, sa &r det kanske svart att Gvertyga sig sjdlv om att ldra sig
hora skillnaden... Och som sagt, det kan ju ha att gora med att man inte blivit uppmuntrad
och att man da, att man i princip alltid har hort att man var omusikalisk och tondév. Tond6v
ar nog det man har hort snarare dn omusikalisk.” Vid flera tillféllen i berittelsen betonar Carl
hur viktigt det &r med uppmuntran. ”Och det mérker man ju ocksa att vissa som har nagon
slags talang uppmuntras och utvecklas medan de da, som i mitt fall, inte hade sa mycket till
talang, inte fick nagon uppmuntran alls.

R

Betyget i musik tyckte Carl blev bra men det var for att han kédnde musikldraren. ”... Om du
skulle spela fel pa en gitarr eller sa, sa skulle jag aldrig hora skillnaden mellan det och en
annan ton eller sa. Jag kan hora skillnaden mellan tva toner men jag kan inte hora vad som
utgor ett fel. Och jag kan inte, jag kan inte heller jamfora, och det &r ett stort problem, jag kan
inte jaimfora mellan ett piano och min egen rost. Sa om jag sjunger ett C och jag hor ett C pa
ett piano sa later det inte likadant i min vérld. Det ena &r sang och det andra ir ett instrument.
Sa jag, jag hor inte likheten. ”Och jag kan inte, det enda jag kan gora for att dndra min rost ar
nér de ber mig att hdja min rost sa kan jag hoja den, och jag kan sénka den. Men jag kan inte
ga in i nagon specifik ton.” [...] ” Annars sa, eh jag tror att det &r lite sa att, att jag har hort att
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jag dr omusikalisk sa darfor har jag aldrig ens anstrangt mig for att det 4r ingen som nagonsin
har uppmuntrat det. Sjunga, JA, men inte i eh natt sammanhang bortom lidgereldssjungande
(ar scout) ndr dnda ingen bryr sig och det dr mitt ute i skogen och det susar och viner och det
kanske inte hors nagon skillnad.”

10.6 Mimmi

0]

Mimmi #r 18 ar och gar sista aret pa estetiska programmet pa gymnasiet. Hon har valt
dramainriktning men flera av hennes klasskamrater dr musikesteter och néstan alla hennes
vinner sysslar med musik. Tillsammans med dem kinner sig Mimmi verkligen omusikalisk.

Som liten dlskade Mimmi att sjunga men i hogstadiet var det inte alls lika roligt. Hon skiljer
pa att sjunga fint och att inte sjunga fint och hon gor stor skillnad pa dessa bada. Hon skulle
aldrig sjunga fint offentligt. Ddremot skulle hon kunna spexa och skimma ut sig, bjuda pa sig
sjalv. Snapsvisor sjunger hon girna, men da med lite alkohol i kroppen. Fin sang sjunger hon
inte trots att hennes véinner sdger att hon sjunger fint. For det &r bara fint ndr hon “inte tanker
pa det”. Skulle hon sjunga fint offentligt blir hon nervos och “’da later det inte alls fint langre”.
Hon vill inte skimma ut sig genom att sjunga sa pa stora scener.

Pa gymnasiet sjunger hon i en kor och det tycker hon gar bra dérfor att hon hidrmar ldraren
som sjunger fore och visar. Ddremot vet hon ingenting om musiktermerna och hon vet inte
om hon ir alt eller sopran, hon forstar inte noter och imponeras av alla som gor det.

Pa gymnasiet har hon nyligen sokt en huvudroll i en musikal. Den delen av ans6kan som gick
ut pa att spela teater gick bra men nér hon skulle sjunga upp borjade hon grata. Hon berittar
att ldrarna pa gymnasiet sagt till henne att hon reagerar sa eftersom hon fatt hora sa manga
ganger att hon dr omusikalisk. Hon sjong upp trots allt till slut och fick da en roll med inte
mindre dn tre solosanger vilka hon snabbt 6vertalade ldrarna att fa slippa sjunga.

Mimmi kan inte spela nagot instrument men det dr en drom hon har. Hon skulle vilja ldra sig
spela munspel men hindras for ”man kan ju inte komma till en ldrare som 18-aring och inte
kunna nagonting”. Att spela instrument dr ocksa ett kriterium som Mimmi stiller nidr hon
avgor om nagon dr musikalisk. Hemma spelar hon munspel och tycker det later fint men hon
betonar att hon “egentligen inte kan spela”.

Mimmis mamma har spelat i orkestrar och behirskar bade fiol och piano. Hon kommer fran
ett annat land och nér hon kom till Sverige sa slutade hon spela. Idag spelar mamman bara nir
hon far tillgang till instrument, de har inga instrument hemma. Flera ganger har Mimmi fragat
varfor hon aldrig fick ga och ldra sig spela nagot instrument men da fatt till svar att man inte
hade rad. Mimmi har tre syskon och “’det &r vildigt dyrt att ta lektioner”.

Mimmis berittelse borjar niar hon gick i sexan omkring ar 2000. Hon gick i en klass med ca
30 elever pa en tvaparallellig skola med manga musikintresserade elever. Skolan hade manga
band och flera klasskamrater upptridde pa skolavslutningarna.

Lektionerna baserades enligt Mimmi mycket pa att spela i band inom olika genrer. Nagon
gang fick de skriva en bluestext till en bluestolva, de hade lite teori med bland annat en
genomgang om noter. Ibland fick de ocksa ta med egen musik och spela upp i klassrummet.
Nagon gang spelade ldraren upp musik och fragade vilka instrument som var med, “men alla
instrument var ju med sa det var 16jligt”. Mimmi berittar att eleverna som fick MVG hade
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spelat under hela skoltiden (dven lag och mellanstadiet) och detta var nagot som “andra elever
i klassen brakade mycket om”.

Musikldraren var en man i 40-45 arsaldern. Mimmi hade koncentrationssvarigheter och ir
diagnostiserad med ADHD och hon berittar att han ”gav upp direkt” med att forsoka ldra
henne nagot. "Redan i sexan sa han att jag var ett hopplost fall.” Enligt Mimmi var
musikldraren mycket omtyckt av de elever som var bra pa musik. Mimmi uppfattade att han
favoriserade de eleverna och gav dem all uppmérksamhet. Det rorde sig om ett tiotal elever i
klassen. Till de andra eleverna “fanns ingen tid, sdrskilt inte at mig”. Nir eleverna tog med
musik och spelade upp sa hade ldraren asikter om musiken, datorgjord musik var inte “riktig
musik” enligt honom. ”Det var i den perioden nir jag lyssnade pa jittemycket tung hip-hop
och sant och han tyckte inte alls att det var musik 6ver huvud taget” [...] "Han sa alltid att jag
var omusikalisk”. Mimmi fick veta att ”hon var den andra omusikaliska eleven som han mott
under sina ar som musiklédrare”. Hon uppfattade att alla i klassen kunde spela utom hon och
hon forstod inte nédr andra elever sa till henne att ”det &r jéttelitt”.

H

Mimmi berittar om tre olika hédndelser fran hogstadietiden: uppsjungningsproven,
instrumentalundervisningen och musikldrarens kommentarer om hennes musiksmak. Eleverna
fick sjunga upp for musiklédraren i bade attan och nian. De fick sta pa ko i korridoren for att
sedan ga in och sjunga upp for ldraren. Orsaken enligt Mimmi var enkel: ”Ja. S& de alltsa
kunde pricka av att man behirskade att sjunga i alla fall”. Hon berittar att hon, efter att ha
varit med pa provet i attan, viagrade vara med i nian. ”Alltsa han holl ju inte pa sa och séiga
sadir att gud vad du sjunger fult och sa, men det var ju alltid...” Det underf6érstadda som hon
berdttar om pa manga stillen i sin berittelse, dr att musikldraren sagt till henne att hon var
omusikalisk vildigt manga ganger, ibland uttalat och ibland outtalat. Att gora ett sangprov till
1 den situationen végrade hon helt enkelt att gora.

Annars var det i den ofta forekommande instrumentalundervisningen som Mimmi verkligen
fick uppfattningen om att hon var omusikalisk. ”For det var ju sahdr emm, alla skulle ha
spelat nagonting. Vi spelade, det var nagon lat vi skulle spela, da som ett band. Sa skulle alla
ha testat alla instrument, och alla testade liksom och KUNDE spela nagot, dven om det 1t fult
sa kunde de i alla fall behirska vissa grejer och sa. Och jag kunde, som vi skulle ldra oss sa
hér (visar ett trumkomp), och halla takten med benen och ... jag kunde aldrig det. Mimmi
berittar om hur hon upplevde att hennes lidrare gav upp direkt med att forsoka ldra henne
nagot, 7sa, att, di gav jag OCKSA upp”. Mimmi var nirvarande pa alla lektioner men hon
larde sig alltsa aldrig att spela och upplevde att ldraren konstaterade att hon var omusikalisk
och gav upp.

Ett annat inslag i undervisningen var nir eleverna fick ta med sig musik hemifran och spela
upp for kamraterna. Nir Mimmi gjorde det kommenterade hennes musiklédrare valet av musik.
Mimmi beskriver att han sa saker som: “Ja, att jag, att jag inte fattade riktigt vad musik var
och sadir att, ... For att om man tog med da liksom, natt band till exempel som syntmusik
eller vad det nu heter sa hir datagjord sa dir att liksom NEJ det dr inte musik!” Utanfor
skolan berdttar Mimmi om att hon hamnar i liknande diskussioner men att det da &r
jamngamla kamrater som pa liknande sitt forklarar att hon inte riktigt forstatt vad som &r bra
musik.
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I Mimmis familj "har det har aldrig varit att hon (Mimmis mamma) har l4rt mig nagonting”
(att spela instrument) “vilket dr vildigt synd”.

”Man mairkte ju inte det ndr man var liten liksom (att man var omusikalisk), for, for da sjong
man ju bara. Men sen niar man skulle borja ldra sig instrument och sa, da i sexan sa eh, var jag
tydligen ett (skrattar) hopplost fall och sa... Och sen har det suttit kvar ... jag behirskar
verkligen INGET instrument dver huvud taget” [...] ” Eh mm men det finns kvar det dér for
jag tycker att jag har varit sa obekviam i att vara omusikalisk liksom. Alltsa jag kinde mig sa...
Nu i efterhand sa tror jag ju det att, om han hade lagt ner mer tid pa mig, eller i alla fall
anstrangt sig lite sa hade jag ju sdkert kunnat ldra mig nagra ackord. Och om jag da hela tiden
fick hora att det gar inte, du kan ju inte” da blev det sa. Klart, det kan jag ju inte. Och nér alla
anda satt sa, “’ja det hir &r ett D och det hér ér ett C”, alla kunde ju den liksom men jag fattade
aldrig det. Jag bara var sa hiar, VA? Hur ska man liksom...? Det &r ju inte sa att jag gar och
tanker varje dag, och gud, vad hemskt att det blitt sa, att eh liksom, att jag har bara liksom,
inte brytt mig sa mycket om det och sa... men det &r trakigt ndr man sa...

R

Att Mimmi blev forklarad omusikalisk resulterade i att hon gick i grundskolans hogre fyra ar
utan att ldra sig, enligt henne nagonting. Hon undviker att sjunga infor folk men sjunger girna
nér hon #r ensam. Nir hon dnda har sjungit upp har det inte alls gatt bra. Ja, alltsa jag fick ju
ovanligt mycket panik och sa hir och ... ville bara liksom krypa ihop och ga hem och sa sa
hon (gymnasieldraren) liksom det att, det &r ju bara for att han (hogstadieldraren) har talat om
det for dig hela tiden (att du dr omusikalisk).”

”Jag hade ju ett musikintresse liksom, nir vi gick pa hogstadiet men sen har musiken
forsvunnit helt. Och nu har jag bara haft sant, att jag tycker liksom inte om att diskutera musik
alls. Och jag tycker inte om att folk fragar mig vad jag gillar att lyssna pa for jag blir sa, jag
vet inte varfor jag blir sa frustrerad men jag liksom, jag vill inte att folk ska ldgga vikt vid
musik eftersom det alltsa, det dr sa himla stort!”

Mimmi &r ocksa osidker pa orden som har med musik att gora. ”Jag &r inte osdker ndr nagon
sdger: Du ska sjunga sa hir! Da vet jag ju hur jag ska sjunga. Men jag vet inte det sjélv, jag
vet inte, vad allt, alltsa vad alla de olika sakerna heter och sa. Om man r alt och sopran och
sa. Jag vet vad jag ska sjunga men jag vet, jag vet inte vad jag #r for funktion eller liksom. ...
Det finns som massa olika musiktermer som jag inte vet, inte alls vet vad det betyder.”
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11. Analys

I analysarbetet gick jag tillbaka till de dokument dér exempelvis alla orienterande texter (fran
alla berittelser) placerats tillsammans. Hér kunde jag jamfora textdelar mellan beréttelserna
for att hitta olika strukturer och teman. Jag redovisar min analys av de olika delarna i
berittelserna i tur och ordning och utgdr da ifran samma ordning som jag anvént i
resultatkapitlet.

11.1 Orientering

I analysen av de orienterande berittelsedelarna utgick jag ifran de uppstillningar som jag
gjorde redan i samband med den inledande analysen (s. 28). Jag kommer nu att ta upp dessa
olika &mnesomraden var for sig och jamfora dessa mellan berittelserna samt forsoker relatera
dessa till tidigare presenterad teori.

11.1.1 Tid och ldroplan

Jag borjade med att sammanstilla tidpunkterna for nér varje berittare fick veta att han eller
hon var omusikalisk samt vilken ldaroplan som géllde i skolan nér det hiande. Detta motsvarar
de @mnesomraden som jag tidigare kallat "vem/alder” och “’skolan/ndr” och jag har forsokt att
illustrera detta genom att sitta in berdttarna i en slags tidslinje med ldroplanerna som
utgangspunkt (figur 1):

Folkskolan/
Realskolan

Grundskolan
Lgr 69, Lgr 80

Grundskolan

Lgr 62 Lpo 94

Grundskolan

Ann-
Christine
1962

Ar7-9

Carl
10 989
Ar 4-6

Carl
13992
Ar 7-9

{

Figur 1. Orientering av berdittelserna i relation till tid, skolform och ldroplan.

Figur 1 visar att fyra av berittelserna aterfinns inom Lgr 69 och 80 dvs. inom den dolda
laroplanskoden (s. 16). Anne-Christine 4r ensam om att berdtta om en héndelse fran
folkskolan och Mimmi #r ensam om att berdtta om nagot som hint efter Lpo 94s inforande
och den kommunikativa ldroplanskoden (s. 16). Genom att utgd ifran denna uppstillning i
analysen synliggors likheter och skillnader som kan ha med olika ldroplanskoder att géra

(s. 15).
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11.1.2 Lektionsinnehall

En sammanstillning av det lektionsinnehall som skildras i berittelserna vittnar om att
musikdmnet verkligen har fordndrats Over tiden. Anne-Christine deltog 1 en
musikundervisning som enbart baserades pa sang medan Mimmi dessutom fick spela flera
olika instrument, lyssna pa musik och studera teori. Kajsa sjong dnda fram till hogstadiet da
dven teori forekom och det dr forst Clara, som gick i skolan pa 1980-talet som undervisades i
spel i skolan. I figur 2 illustreras innehallet i de olika berittarnas musikundervisning.

Folkskolan/ | Grundskolan | Grundskolan Grundskolan
Realskolan | Lgr 62 Lgr 69, Lgr 80 Lpo 94
Ann- Clara Joakim
Christine 1,, 084 10 989
Ar 7-9 Ar7-9
Sang Sang Sang Sang Sang Sang
Teori Spel (rock)  spel (rytm) spel (rock)
Teori Lyssna

Teori

Carl Carl

1989 ’ 1992

Ar4-6\Y Ar7-9

Sang spel

(Rock = Elgitarr, trummor, elbas, piano mm.) spel (rytm) (rock)

’."'~~..(Bytm = gurka, trumma, triangel, minixylofonmm.) e

Figur 2. Orientering av berdttelsernas lektionsinnehdll i relation till tid, skolform och liroplan.

Det finns en logik i att just Mimmi @r den som berdttar om flest olika aktiviteter pa
musiklektionerna. Ser man till hur ldaroplanerna utvecklats har musikdmnet gatt fran att vara
sangbetonat till att innehalla allt fler komponenter och framforallt till att allt mer betona spel.
For Ann-Christine, som undervisades inom folkskolan, var det ingen slump att hennes forsta
och enda lektion i flickskolan (se sidan. 31) var sangbaserad. Fortfarande var musikdmnet ett
sangdmne och sa var det dven for Kajsa nidr hon gick i skolan. Forst de berittare som
undervisades inom Lgr 80s ramar, dér spel tillsammans verkligen betonas, berittar om spel av
olika slag. Pa sa vis ger berittarna en bild av musikundervisningen som stimmer ganska vl
Overens med den bild av undervisningen som ldroplanstexterna i sig skildrar (s. 11).
Mojligtvis kan man hér se en viss fordrojning ndr man jamfor liaroplanstext med praktiken i
beriittelserna. Aven Lgr 69 ville vidga innehéllet i musikimnet mot skapande aktiviteter, indé
beskriver till exempel Kajsa ett sangdmne genom hela sin skoltid.

Berittelserna ger dven en bild av musikundervisningen i grundskolan som pekar pa att
hogstadieundervisningen generellt &r mer mangfacetterad dn mellanstadieundervisningen. Det
ar som jag ser det inte dr inte sjdlvklart att elever i 1dg och mellanstadiet inte spelar pa
musiklektionerna alternativt enbart spelar rytminstrument. Anda tror jag att den bilden inte dr
unik for dessa berittelser och att den kan sdga nagot om resursméssiga skillnader savil
materiellt som ldararmissigt mellan mellanstadiet och hogstadiet. Det leder i sin tur fram till
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fragan om hur viktig musikundervisningen uppfattas i grundskolans olika ar och vilka syften
den forvintas uppfylla vid olika tidpunkter i elevens skolgang.

11.1.3 Betyg

Betygssystemet varierar over tiden och 1 berittelserna. Ann-Christine gick i en skola med
bokstavsbetyg. Om hon fick ett betyg, vilket hon inte riktigt minns, var det sannolikt det allra
lagsta enligt henne sjdlv. Kajsa, Clara, Joakim och Carl fick sina betyg i siffror. En trea var
vad man betecknade som godként (enligt berittarna) och det betyget uppnadde Carl eftersom
han kénde ldraren, Joakim utan att veta hur ldrarna satte betyg och Mimmi for att hon var
ndrvarande pa lektionerna. Virre var det for Clara som fick en tvaa trots att hon hade god
nérvaro, nagot som for ovrigt var enda anledningen till att hon inte fick en etta. Kajsa minns
inte om hon fick en etta eller en tvaa.

Betygen baserades pa lite olika saker for de olika berittarna. Ann-Christines ldrare baserade
betygen pa att man skulle kunna sjunga rent och hiarma toner som ldraren spelade. Kajsas
larare baserade ocksa betygen pa sang och betygen sattes i samband med sangproven, da de
for ovrigt lastes upp hogt sa att alla kunde hora. Clara konstaterar att nérvaro i sig hade nagot
med betygen att géra. Annars bedomdes bade spel och sang samt eventuellt provet, hér dr hon
osidker. Joakim gissar att proven var betygsgrundande men tilldgger att ingen av ldrarna var sa
duktiga pa att beritta vad som bedomdes eller hur man bedéomde. Carl fick veta hur han lag
till under lektionerna sa till vida att ldraren vildigt tydligt visade vad hon tyckte om hans
musikaliska uttryck. Han tycker dérfor att hans betyg blev férvanande hogt. Mimmi vet bara
att de som fick det hogsta betyget (MVG) hade spelat i manga ar utanfor skolan.

Det dr anmérkningsvirt i alla beréttelser hur lite eleverna vet om vad som &r betygsgrundande.
Ingen verkar ha fatt en genomgang av vad som kridvs och hur man uppnar malen och detta ir
en fraga som uppméirksammats mycket inom skolan pa senare ar, dock utan att Mimmi verkar
ha mirkt av det. En annan gemensam ndmnare i berittelserna dr de laga betygen i
kombination med en god nidrvaro. Alla som berittat har fatt l1aga eller medelmattiga betyg
samtidigt som de beskriver att de hade nira pa full ndrvaro pa lektionerna (med undantag for
Ann-Christine som inte fick lov att vara med).

11.1.4 Sangprov

Eftersom spelprov bara forekommer i Joakims berittelse och da utan att kopplas till hur han
fick hora att han var omusikalisk, har jag valt att enbart ta upp sangproven i min analys. Dessa
har inte sillan en avgorande betydelse for berittarna. Det dr oftast vid sjdlva provtillfidllet som
den omusikaliska domen fills och det finns savil likheter och skillnader mellan proven i
berittelserna. Jag har valt att illustrera proven i tidslinjen i figur 3 (nedan). Under namnen pa
berittaren och aret da provet dgde rum, har jag skrivit vad som var innehallet i provet.
Direfter star omstindigheterna runt provet, alltsa om de fick gora provet infor sina kamrater
eller enskilt. Slutligen ldngst ner har jag skrivit lite om vad provet ledde till for eleverna.
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Ann- Kajsa Joakim Mimmi
(ljggl;tme 1° 967 ‘ 10990 20002
Ar7 Ar1-3 Ar 8 Ar8

Hirma ton . \ / . Sjunga Blinka lilla Sjunga valfri
o . Sjunga valfri sdng A

pé pianot Stjdrna sdng

\ (frén en/ sangbok)

Infor hela klassen

/N e

Enskilt, en och en gick in till lararen samtidigt som

| ovriga elever vintade i korridoren.

Provet

Fick veta att

inte ens sjunga

fragade om han

Fick ga hem Fick inte vara Fick en tvaa i Forstod att han Skolkade fran
och aldrig med i kdren betyg. var omusikalisk samma prov i
mer komma eller i dven om ldraren nian.

blockflojts- Kinde sig illa inte sade det

undervisningen. till mods — fick rakt ut (han Far angest sa fort

ledde tilli/ tillbaka.

Fick veta att

hon ska sjunga

hon var hon var klart. var forkyld) upp for andra.
omusikalisk. omusikalisk. vilket han inte
Fick veta att var. Fick bekriftat att
hon var hon var
omusikalisk. omusikalisk igen,

ldararen sade det
ofta.

Figur 3. Orientering och sammanstdllning av berdttarnas sangprov, samt konsekvenserna av dessa i
relation till tid, skolform och ldroplan.

Det figur 3 visar dr kanske mer 4n nagot annat en slags forindring 6ver tiden. Ann-Christines
prov baserades inte ens pa en melodi utan pa enskilda toner. Savil prov som provsituation
paminner for ovrigt mycket om det synsitt fran 1850-talet som jag redogér for i avsnitt 5.1 pa
sidan 17. I figurens 6vriga prov fick eleverna antingen vélja en sang eller sjunga Blinka Lilla
Stjarna. Clara och Joakim har inte gatt pa samma skola och sannolikheten att de hade samma
larare &r liten. Deras berittelse &r trots detta lika pa flera punkter.

Figur 3 uppmirksammar dven en skillnad i formen pa uppsjungningen. Ann-Christine och
Kajsa sjong upp infor hela klassen med runt 30 elever. Kajsa beskriver hur eleverna lag 6ver
bankarna och tjot av skratt niar hon hade sjungit. Fragan dr om Mimmis klass gatt med pa den
behandlingen. For efter hand som ldraren har tappat den sjidlvklara auktoritetsrollen (s. 16) sa
har eleverna fatt en mojlighet att séga nej, speciellt niar de agerar som grupp. Clara, Joakim
och Mimmi véntade alla i korridoren innan de gick in en och en och sjong upp. Léraren satt
vid pianot i klassrummet och vintade. Den 0vningen kréver i sig en stor tillit till att eleverna
stannar i korridoren och att inte heller det &r sjalvklart vittnar Mimmi om nir hon berittar att
hon helt enkelt valde att skolka nir provsituationen upprepades i nian.
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Carl har en annorlunda berittelse 1 den hidr bemérkelsen. Han hade inga prov i skolan (varfor
han inte finns med i figur 3) men hos honom kan man ana en 6nskan om att liraren hade testat
honom. Han saknar att han inte fick veta tidigare “vad som var fel” och han antyder att ldraren
inte var sa noggrann med sangundervisningen som han hade onskat.

Figur 3 visar inte bara pa olikheter 6ver tiden. Om man ser till vad proven ledde till sa ir
skillnaden inte sa stor mellan berittelserna. Inte sillan var det i provsituationen som
berittarna informerades om att de var omusikaliska for forsta gangen. Att sangprovet pa nagot
sitt informerade om detta faktum &dr gemensamt for alla berdttelserna. Carls resonemang kan
tolkas som att han riknar med att ocksa han fatt ett liknande besked om nagon hade testat
honom. Jag tolkar berittarnas utsagor som att de tolkar proven som musikalitetstest snarare dn
som sangprov och att de delar denna tolkning med sina musikldrare. Darigenom exemplifierar
de, de missforstand som olika tester inom musikomradet riskerar att ge upphov till.

11.1.5 Musikliraren

I en medicinsk diskurs &r alla stimplade, dven de som sjdlva delar ut stimplar. En ldkare dr till
exempel alltid mycket tydlig med sin stdmpel och inte sillan bir hon eller han en skylt dir det
tydligt framgar vilken titel som uppnatts. Lirare dr inte pa samma sitt tydliga med sina titlar.
Jag har fragat berittarna i den hdr uppsatsen om de visste huruvida deras musikldrare var just
musikldrare eller om det var en obehorig lidrare. Flera av berittarna svarade tvarsdkert att det
var en behorig lirare men hur vet de det? Jag tror inte att man kan vara sdker pa att sa ir
fallet. Bland mina kollegor verkar till exempel den allmidnna uppfattningen vara att man &r
musikldrare om man undervisar i musik. Sa utan en detektivs envetna arbete dr det kanske inte
mojligt att utlova att alla de musikldrare som omndmns i berittelserna verkligen ar
musikldrare 1 betydelsen innehavare av formell behorighet for undervisning i musik for
respektive skolform. Det dr darfor viktigt att betona att musikldrarbegreppet anvinds slarvigt
hér nagot som for vrigt i sig sdger nagonting om berittelsernas sociokulturella sammanhang.

Nir jag analyserat berittelserna har jag funnit lite olika utmirkande drag hos musiklirarna.
Dessa har jag forsokt att strukturera och forsta pa olika sitt, forst genom att titta pa ldrarna
och direfter genom att titta ndrmare pa interaktionen mellan ldrare elever (berittaren) och
lararens forhallande till musikalitet.

11.1.5.1 Fyra musiklédrare

Nar jag tittat pa hur musikldrarna beskrivs i berittelserna har jag funnit fyra stereotyper av
musikldrare (vilka jag har valt att kalla A, B, C och D). Varje musiklédrare i berittelserna
beskrivs som antingen en eller flera av dessa stereotyper nagot som jag senare kommer att
illustrera.

A. Liraren som omedvetet sarar eleven

Pa ett sitt kan alla ldrare kategoriseras som att de omedvetet sarade sina elever men jag har
valt att ge tva exempel pa ldrare som kanske dnda inte menade nagot illa vid just det specifika
tillfallet. Claras ldrare sarade henne nér han, mitt i sangprovet utbrast “Tack Clara, det ricker
nu”. Sedan blev hon utkérd och nista person fick komma in. Precis som Joakims ldrare som
fragade om han var forkyld efter sangprovet, finns det all anledning att fundera 6ver om han
verkligen menade att sara vid just detta tillfille. Berittelsen sdger mig att de gjorde det men
samma berittelse vicker ocksa funderingar i storsta allménhet. Det &ar kanske ldtt for
musikldrare att sara sina elever och kanske dr det nagot som manga musiklérare (och ldrare i
storsta allménhet) har gjort utan att veta om det. Men vad 4r det som gor att eleven kédnner sig
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sarad? Och varfor tar eleven inte upp fragan med sin ldrare sa att de kan reda ut eventuella
missforstand.

B. Liraren som bara vill undervisa musikaliska elever

Redan 1 borjan av denna uppsats skriver jag om det mirkliga i att denna uppsats existerar just
eftersom den handlar om musikundervisning i den obligatoriska skolan dir alla barn i hela
landet undervisas, oavsett formaga och intresse. Nir jag skrev det kunde jag inte forestilla
mig att jag verkligen skulle finna ldrare i berittelserna som inte verkar kdnna sig hemma i
tanken pa att sjdlv ansvara for musikundervisningen i en skola for alla.

Ann-Christines ldrare uteslot henne ur musikundervisningen och kanske hade det med
datidens tro pa den absoluta musiken att gora (s. 12). Ann-Christine ilskade att sjunga men
fick trots det inte vara med pa lektionerna eftersom hon enligt ldraren skulle forstora for de
andra i klassen om hon stannade.

Karin, Kajsas lagstadieldrare, hade ocksa en speciell syn pa sina elever. Hon lit eleverna
onska vad de ville sjunga men lyssnade bara pa de musikaliska elevernas ©Onskemal.
Onskemalen skrevs sedan upp pa tavlan men, om de omusikaliska skulle ta till orda, skrevs
inte deras onskemal upp.

Mimmis bada musikldrare pa hogstadiet var vildigt omtyckta av de musikaliska eleverna och
den manlige lidrare som hon hade oftast pa hogstadiet dgnade all sin tid at dem. Samtidigt
forklarade han att hon var den andra omusikaliska eleven som han nagonsin haft. Hon fick
inte den tid som hon behdvt av honom for att forsta utan istillet gick all hans tid at till dem
som redan kunde.

Carls musikldrare pa mellanstadiet @r ensam i denna uppsats om att ha gett ett intryck av att
uppfatta hela klassen som mer eller mindre omusikalisk. Han gav inte ett engagerat intryck
och verkade mer eller mindre ha gett upp. Eftersom han, enligt Carl, inte verkade tycka att det
var roligt att undervisa denna “omusikaliska klass”, betraktar jag dven honom som en ldrare
som bara vill undervisa musikaliska elever.

C. Liraren som skiljer pa person och musikaliskt beteende
Carls ldrare pa hogstadiet litade pa honom och gav honom uppdrag som visade att hon hade
fortroende for honom. Men nér han spelade hade hon absolut inget fortroende for honom och
detta tyckte han inte riktigt om. Han menade att det i sig sade @nnu mer om hur omusikalisk
hon tyckte att han var, just att hon i andra sammanhang litade pa honom och han markerade i
sin berittelse att han inte tyckte om hennes dubbla instédllning.

Kajsa hade ocksa en hogstadieldrare med en dubbel instillning till henne. Precis som alla
hennes tidigare musiklédrare tyckte ocksa hogstadieldraren att hon var omusikalisk. Men till
skillnad fran dem sa “tyckte han om henne dnda”. Nir hon busade skyllde han pa
bankkamraten och hon beskriver att hon, trots att hon inte kunde sjunga, &nda var hans
favorit. Till skillnad fran Carl sa ldgger hon inte nagra negativa virderingar i det
dubbelbottnade utan hon tyckte om den ldraren.

D. Liraren i den medicinska diskursen

Egentligen kan alla ldrare i berittelserna anses vara priaglade av den medicinska diskursen i
och med att de har sagt till sina elever att de dr omusikaliska. Mojligtvis kanske Joakims
ldrare inte borde omndmnas under denna rubrik men han gav a andra sidan en annan diagnos
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och fragade om Joakim var forkyld. Musiklédrarna tar dnda i de flesta fallen pa sig en roll som
visar hur priaglade de &r av naturvetenskapliga tankesitt och en medicinsk diskurs (s. 22 ).

Carls korledare pa gymnasiet kan utan vidare tolkas som en ldrare i en medicinsk diskurs. Han
tog sig an honom nér han gick med i koren och gjorde en grundlig utredning av vad som var
fel. Han diagnostiserade honom och diagnosen blev att han konsekvent sjong en kvartston (?)
fel. Carls akomma bedomdes inte som mdojlig att bota men Carl fick veta att han skulle
fokusera pa melodin och ldra sig den. Carl dr tacksam 6ver den hjilp han fick och 6nskar att
hans tidigare ldrare hade gett honom det stodet.

I figur 4 (nedan) har jag placerat in de olika musikldrarna (stereotyperna) under deras
respektive elev. Syftet med det &r att se om det i sig ger ett monster som skulle kunna tolkas
utifran laroplanskoder eller olika styrdokument.

Folkskolan | Grundskolan | Grundskolan Grundskolan
Lgr 62 Lgr 69, Lgr 80 Lpo 94
Ann- Mimmi
Christine A, B ,D

B.D

Liraren som omedvetet sarar eleven
Lararen som bara vill undervisa musikaliska elever
Lararen som skiljer pa person och musikalitet

A.
B.
C.
D.

Lararen 1 den medicinska diskursen

Clara
A,D

Carl

B,D

Figur 4. Orientering av berdttelsernas musikldirare i relation till tid, skolform och ldroplan.

Figur 4 kan endast tolkas med mycket stor forsiktighet, just med tanke pa hur vag
informationen i berittelserna dr. Om figuren dnda kan tolkas sa visar den pa en stor spridning.
I motsats till tidigare figurer i analysdelen sa visar inte denna figur pa en fordndring Gver
tiden. Snarare dr monstret slumpmaéssigt och oforinderligt. Det slumpmissiga kan uttolkas
som att det trots allt dr personer som beskrivs och att de inte kan tolkas som representanter for
nagot storre. Bilden stimmer ocksa vil overens med den bild av skolan som den nationella
utvirderingen 2003 ger, nagot som jag tidigare skrivit om i kapitel 4 (s.12).

11.1.5.2 Musikliraren, eleven och musikaliteten.
Utifran berittelserna kan olika dmnen lyftas fram, vilka alla ror interaktionen mellan

musikldrare, elev och musikalitet. De dmnen som jag tar upp hir dr ordnade under fyra
rubriker (E, F, G och H).

E. Omusikaliska elever ir svara att undervisa

For en musikldrare dar en omusikalisk elev en utmaning. Det visar Mimmis musikldrare som
inte lyckades forklara sa att hon forstod och som helt enkelt gav upp. Claras musikldrare fick
mota en elev som vigrade klippa naglarna och som darfor spelade elgitarr med skinnhandskar
och Ann-Christines ldrare motte en elev som inte kunde ta en enda av tonerna han gav henne
fran pianot. Carl som séger att han 4r bra pa rytmer kunde enligt musikldraren inte ens spela
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en enkel trumrytm. Hur undervisar man en elev som inte kan det “alla andra” i klassen kan?
En skola for alla &r i praktiken langt ifran enkel.

F. Lararen betygsitter musikalitet

En koppling som exempelvis Kajsa ndmner dr den mellan betygen och sangproven. Det var i
samband med proven som hon fick veta att hon var omusikalisk och det var i samband med
proven som ldraren satte betyg. Det innebar att Kajsa fick ett betyg pa sin musikalitet. Hos en
larare som ser som sin uppgift att betygsitta musikalitet kan man anta att just musikalitet
betraktas som nagot vildigt viktigt och centralt.

G. Det ar viktigt att vara musikalisk

Musikldrarna i berittelserna maste ocksa av andra anledningar tycka att det &r viktigt att vara
musikalisk. Varfor skulle de annars ha berittat for sina elever huruvida de dr musikaliska eller
ej? Och varfor skulle de iscensitta prov dir resultatet av provet var att elever som misslyckats
fick veta att de var omusikaliska? Att musikalitet dr viktigt for dessa ldrare kan jag inte se som
annat dn att sa maste det vara. Men fran detta resonemang vill jag ta Joakims ldrare som
eventuellt kan ha anvint sina prov till nagot annat dn att méta just musikalitet. Att musikalitet
ar viktigt for dessa ldrare forklarar beréttelserna men varfor ar det viktigt for dem? Vad dr det
som gor att de féster sa stor vikt vid just detta i den obligatoriska musikundervisningen? Har
lararna missforstatt sitt uppdrag eller har de tagit det pa for stort allvar?

H. Musikléirarna har en idealistisk syn pa musik och virden

Niar musikldrarna sdger till sina elever att de dr omusikaliska sa berittar de nagot om sig
sjdlva och sin syn pa musik och virden. Berittelserna ger en kénsla av att musikldrarna ser pa
musik som en slags absolut kunskap (s. 12). En musiklédrare som har en tydlig idealistisk syn
skildras i Mimmis berittelse. Den musikldraren sdger rakt ut att "Det hir dr inte musik™ nir
hon tar med sig musik som hon tycker #r bra till skolan. Ovriga musiklirare gir inte in pa
vilken musik som ir bra eller dalig utan mer pa hur musiken bor framforas. Det finns i deras
virld ett musikaliskt och ett omusikaliskt sitt att framfora musik pa och detta tolkar jag som
att de har ett idealistiskt synsitt pa musik.

11.1.6 Fler omusikaliska

Om man viljer att se pa omusikaliteten i berittelserna som nagot fiktivt, ligger det nira till
hands att fundera 6ver om inte spridningen av omusikaliska elever har nagon slags koppling
till spridningen av musikldrare som betraktar sina elever som omusikaliska. Da berittelserna i
denna uppsats vittnar om just sadana ldrare, med tillhorande omusikaliska elever, #r det
intressant att fa kunskap om hur manga fler i berittelserna som ocksa var omusikaliska.

Aven om berittarna ofta kinner sig ensamma som “omusikaliska” si hade de flesta av dem,
nidr de gick i skolan, klasskamrater som var mer eller mindre omusikaliska. Ann-Christine var
ensam men 1 Kajsas klass fanns ett par till som var “utdémda”. Totalt under hennes skoltid var
det i detta avseende kanske fem som “ville men som inte kunde”. Clara och Joakim vet inte
hur det var med kamraterna pa denna punkt. Carl berittar att hilften av killarna i hans klass
var omusikaliska men Mimmi var ensam i sin klass. Pa det hela taget ger berittarna ett ensamt
intryck i den hir fragan. Det finns inte sa manga som dr omusikaliska. Det finns nagra som
inte ville syssla med musik, det podngterar till exempel Kajsa, men annars dr de inte manga.
11.2 Hiéindelse

Jag kallar dem héndelsedelar, de rader i transkriptionerna som jag markerat med ett H. Hér
aterfinns alltsa sjdlva handlingen i berittelserna men det &r inte dem som jag avser analysera.
I stillet har jag valt att studera de direkta citat som aterges av beréttarna och som alltsa
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aterfinns just i hindelsedelarna. Citaten presenteras av beridttarna som om det dr nagon annan
som siger det och berittarna fordndrar ocksa rosten lite sa att jag som lyssnar ska forsta att det
ar just citat. Berittarna citerar for 6vrigt dven sig sjdlv pa liknande vis, kanske for att markera
att man citerar sig sjalv som barn. Nir jag sammanstillt citaten fran hindelsedelarna sag jag
att de i sig skildrade en annorlunda bild av personerna i berittelserna om man jamfor med
berittelserna i helhet. Personerna runt berittaren framstills genom sina citat som osympatiska
och negativa, aldrig med riktigt positiva ord och riktigt sa uppfattar jag inte inneborden i
berittelserna. Men dven om citaten alltsa inte kan sigas avspegla berittelserna, sa dr de dnda
mycket intressanta att studera.

11.2.1 Analys av citaten i hiindelsedelarna

Jag fann att citaten i berittelserna kommer fran fyra olika slags personer, eleven/berittaren,
barn, vinner och framforallt viljer nistan alla berittare att citera sin musikldrare. Citaten
presenteras i figur 5 och dar det inte i texten framgar vems berittelse citaten dr himtade ur,
har jag skrivit detta inom parentes.

ndr du har list fardigt
mamma sd... sd kan du
komma med paketen

Jamen det ir ett C
och det dr ett A
(Mimmi)

(Kaisa)

sd hdr brett dir ditt register och sadana kan vi inte
ha hdr i skolan”... utan du kan ga hem och vara
hemma va musiklektionerna (Ann-Christine)

Jaha ja, vad lyssnar du
pa? Mimmi)

Du dr den mest omusikaliska...

Nordman? Vem fan alltsé ténk inte tanken Kajsa.

lyssnar pa det? Alltsé det kommer inte pd tal

(Mimmi). allts ... Ja det blir en etta eller O
tvaa hdr!

Barn

Alltsa du fattar ju
inte vad musik
ar...(Mimmi)

Tack Clara, det riicker
nu”. ... NASTA!

/N (

nej jag dr
inte forkyld
(Joakim)

NEJ, det dir inte
musik!
(Mimmi)

Musikléarare

Vénner <

Elev/berittare

Figur 5. Berdttarnas citat av vad personer i berdttelserna (elev/berdittare, vinner, barn och
musikldrare) sagt.

11.2.1.1 Att vara omusikalisk ir att vara utsatt

Som jag tidigare ndmnde ger citaten en onyanserad bild av personerna i berittelserna och
dirmed av berittelserna i sig. Figur 5 illusterar huvudpersonens utsatta position, inte bara i
forhallande till sin ldrare utan genom livet i olika sammanhang. Pa sa vis visar citaten en
overgripande struktur som man kan ana i berittelserna men som inte sidgs rakt ut. Genom
citaten blir strukturen 6verdriven och ddrmed tydliggjord.
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11.2.1.2 Det ar viktigt att vara musikalisk

Strukturen som ndmns ovan sidger nagot om hur det dr att vara omusikalisk. Om berittaren
istéllet inte hade fatt veta att han eller hon var omusikalisk sa hade eventuellt det utsatta ldget
inte funnits. Utifran det hypotetiska resonemanget kan det vara rimligt att tolka figuren som
att det dr viktigt for en ménniska att inte bli stimplad som omusikalisk (varken av sig sjalv
eller av andra) utan att fa lov att vara musikalisk.

11.3 Viirdering
De virderande delarna av berittelserna har jag tidigare indelat i fyra amnesomraden vilka jag
nu avser analysera narmare. De fyra @mnesomradena dr:

V.1 Familjen

V.2 Skolan

V.3 Hur tycker du det later nir du sjunger?

V4 Hur kinns det att bli forklarad omusikalisk?
11.3.1 Familjen

Berittarna vixte upp i musikaliska eller omusikaliska familjer, detta enligt hur de sjidlva valt
att beteckna sina familjemedlemmar. Jag har funderat mycket pa hur berittarna ser pa sin
musikalitet i forhallande till sin familj. Finns det olika sitt att relatera sin omusikaliska “dom”
till familjen beroende pa om man anser att familjen dr musikalisk respektive omusikalisk?

11.3.1.1 Arv eller brist pa uppmuntran

Varfor blir man omusikalisk? Kajsa och Clara siger bada i sina berittelser att de #rvt sin
omusikalitet fran sin respektive mamma samt att dven deras syskon och barn d&rvt
omusikaliteten pa samma sitt. Carl, Mimmi, Joakim och Ann-Christine 4r mer inne pa att
musikalitet handlar om uppmuntran. Dérfor dr de ocksa Overtygade om att man kan
uppmuntra sina barn sa att de bli musikaliska. Alla #r for 6vrigt eniga om att uppmuntran r
viktigt om man ska bli musikalisk. De berittar ocksa att de som var musikaliska i skolan
ocksa var de som fick mycket uppmuntran.

11.3.1.2 Forildrarnas musikalitet och synen pa musikalitet

Synen pa arvet som en viktig faktor for musikaliteten delar Kajsa och Clara, bada har tva
omusikaliska forildrar. Ar det en slump att det #r de som har de “mest omusikaliska”
fordldrarna (som ocksa fatt hora det i skolan) som talar om ett slags arv?

I figur 6 har berdttarna kategoriserats efter hur musikaliska deras fordldrar dr.
Kategoriseringen har baserats pa hur berittaren beskrivit sina fordldrar. Clara menar till
exempel att hennes foréldrar 4r omusikaliska eftersom de inte spelar eller sjunger, trots att de

dlskar att dansa, (figur 6).

-
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Figur 6. Berdttarnas skildring av sina fordldrar som musikaliska eller omusikaliska.




Figur 6 visar att alla berittare utom en har omusikaliska fordldrar, nagot som talar for att det
skulle kunna finnas nagot slags arv (kanske socialt) med i forklaringen till varfor berittarna
blivit omusikaliska.

11.3.2 Skolan

De virderande berittelsedelarna om skolan handlar om olika saker. Har har jag valt att ta upp
sadant som tangerar relationen mellan eleven och ldraren, detta eftersom det framkommer i
alla berittelserna att musikldraren gjort ett starkt intryck pa beréttaren.

11.3.2.1 Musiklirarens namn ir inprintat i minnet

Kajsa sdger att hon aldrig kommer att glomma sin musikldrare och dérefter ger hon mig
snabbt ldrarens for- och efternamn. Det dr 50 ar sedan Ann-Christine fick pianolektioner, dnda
behdver inte heller hon nagon betéinketid innan hon avslojar bade namnet pa ldraren och hans
adress. Men Kajsa och Ann-Christine &r inte ensamma om att komma ihag. Aven Carl, Clara,
Joakim och Mimmi namnger spontant minst en av sina musikldrare och det dr framforallt de
musikldrare som sagt att berdttarna var omusikaliska som de kommer ihdg namnet pa.
Berittarna vet, inte minst efter att jag forklarat sekretesskraven for en akademisk uppsats, att
jag inte kan skriva annat #n fingerade namn i denna uppsats. Den informationen far de innan
de borjar beritta och dirfor vet de att jag inte har nagon “nytta” av att veta liararnas namn.
Anda siger de deras namn, kanske for att visa mig hur starkt minnet av hindelsen #r. Jag
tycker 1 vilket fall att det dr anmérkningsvirt att, framfor allt de dldre berdttarna, fortfarande
minns detta. Det far mig att undra, kommer “musikaliska” elever ihag namnet pa sina
musikldrare efter motsvarande tid?

11.3.3 Hur tycker du att det later néar du sjunger?

Denna fraga stillde jag till beréttarna efter att de berittat klart och anledningen att jag fragade
var att jag var nyfiken pa hur berittarna sag pa sin egen sangférmaga. Det som jag funderade
over var om berittarna hade lart sig av andra hur deras rost lét eller om de hade en djupare
forstaelse for hur deras sangrost kunde skattas. I bakhuvudet hade jag teorierna av Kruger och
Dunning (s. 18).

Utifran deras svar har jag i figur 7 (nedan) kategoriserat berittarna i tre kategorier, detta
baserat pa hur berittarna beskriver att det later nér de sjunger.

4 N

Fér hora av andra att Séger att de sjunger Far hora av andra att
han sjunger falskt men falskt och att de hér hon sjunger rent och
hér det inte sjalv. att det dr falskt. haller nog med.

() Cofpfonlg (o)

. /

Figur 7. . Berdittarnas skildring av hur de (och andra i deras omgivning) tycker att det later ndr de
sjunger.

Det framgar i figur 7 att fyra av berittarna sdger att de sjunger falskt och att de hor att det dr
falskt, Joakim, Kajsa, Clara och Ann-Christine. De har formodligen otrinade sangroster men
de verkar ha en god insikt i hur deras roster later. Carl forbryllar mer. Han séger att han inte
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kan hora det som andra pratar om. Han framstiller det hela som nagot mystiskt. Nagot som
han tror att han skulle kunna ldra sig men som han i dagsliget inte alls forstar. Han vet att folk
talar om det men han forstar det inte. Carl uppfattar det som att han sjunger rent. Han séger att
han kan sjunga en melodi ritt och utan problem men att andra som sjunger tillsammans med
honom séger att han sjunger hogre eller lidgre &n vad de gor. Figur 7 visar aterigen vilka krav
som stills pa en musikundervisning for alla.

11.3.3.1 Kan man hora att det ér falskt sjunger man inte vackra sanger offentligt

Carl har inte den formaga som Joakim, Kajsa, Clara och Ann-Christine har, han hor inte att
han sjunger falskt. Kan det vara darfor som skillnaden 4r sa stor mellan honom och de fyra i
fraga om hur han anvénder sin rost? De som hor att de sjunger falskt gor ju allt for att dolja
sin rost i sammanhang dir skonsang forvintas. De mimar om de gar i kyrkan och sjunger
nistan enbart pa hogljudda fester eller for sig sjdlva nér ingen annan hor. Carl sjunger
ddremot i néstan vilka sammanhang som helst, till och med som solist i gymnasiekéren. Om
jag nu aterknyter till Kruger och Dunning (s. 18) undrar jag @nda om de fyra som hor att de
sjunger falskt verkligen tillhor gruppen som lirt sig att “korrekt” skatta sin formaga samtidigt
som den kunskapen saknas hos Carl.

Fragan &dr komplex nir jag inser att det skulle kunna leda till en forhastad slutsats dar Joakim,
Kajsa, Clara och Ann-Christine forstas som musikaliska medan Carl i sadana fall forstas som
omusikalisk. Men exemplet duger inte som underlag for en sadan bedomning. Carl har manga
musikaliska kunskaper och féardigheter inom den stora ram som vi kallar musikalitet.
Mojligtvis kan ett resonemang foras kring sjdlvskattning dir Joakim m fl. kan misstidnkas ha
en mer rimlig sjdlvskattning. Men da infinner sig fragan om deras sjidlvskattning verkligen ir
rimlig.

11.3.3.2 En orimligt lag sjialvskattning

Skattar inte Joakim m fl. sin formaga for 1agt om man ser till att de 4r sa riadda for att anvianda
sin rost ndar andra hor pa? Denna fraga kan man naturligtvis diskutera, men jag menar att
Krugers och Dunnings resultat (s. 18) inte enkelt kan appliceras pa denna fraga. Jag
misstidnker ndmligen att sjdlvskattningen &r 1 underkant snarare dn rimlig och att detta har med
andra faktorer att gora dn just musikaliska. Istillet tror jag att den laga sjdlvskattningen kan
hérledas till kopplingen mellan musikalitet och identitet.

11.3.3.3 Sjilvskattning och identitet

Jag har tidigare redogjort for hur identiteten hela tiden fordndras (s. 23) och hur den paverkas
av kultur och social kontext. Identitetsskapandet &r sarbart, inte minst ndr man niarmar sig
abstrakta flertydiga kunskapsomraden. Nir paverkades da Joakims med fleras
identitetsskapande pa ett sadant sitt att de utvecklade sin laga sjdlvskattning? Med tanke pa
det tidigare resonemanget kanske det inte enbart var vid tillfdllet ddr lararen sade till eleven
att han eller hon var omusikalisk. Det hade inte forklarat varfor de som hor att de sjunger
falskt censurerar sin egen sangrost medan Carl, som inte hor att han sjunger falskt, inte gor
det. Istdllet kan ett hypotetiskt resonemang baseras pa att identitet och sjdlvskattning byggts
upp (eller ner) i tva steg. Forst nér ldraren sade till eleven att han eller hon var omusikalisk
och sedan igen nir eleven fick en egen insikt om sin sangférmaga som Overensstimde med
lararens. Det dr sannolikt manga andra faktorer som hela tiden paverkat identitet savil som
sjalvskattning men det utesluter inte att dessa tva steg anda kan ha haft en stor betydelse.
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11.3.4 Hur kiinns det att bli forklarad omusikalisk?

En av mina forskningsfragor dr: ”vad hinder nir man far veta att man dr omusikalisk”?
Berittarna ger, pa manga stillen i sina berittelser, svar pa en néraliggande fraga namligen den
om hur det kindes for dem att bli forklarade omusikaliska och hur det kidnns att vara det idag.

11.3.4.1 De tog inte illa vid sig

Ann-Christine sdger sammanbitet att ’det var inte roligt” att fa veta att man var omusikalisk.
Men Kajsa och Clara dr eniga om att de inte har tagit sa illa vid sig trots allt. Denna typ av
uttalanden delar de med Joakim, Carl och Mimmi men jag vill anvidnda formen pa deras sprak
for att visa att berittarna ger ett motstridigt intryck pa just denna punkt.

11.3.4.2 De tog illa vid sig

Det som ér intressant ar att flera beréttare som sédger att de inte tagit sa illa upp av beskedet
om deras omusikalitet dnda visar i sitt sprak att fragan berdr dem starkt. Det sitt som de
berdttar pa dr namligen helt olika beroende pa om de talar om omstidndigheter kring sin
berittelse eller om de talar om nagot som ir i niarheten av det 6gonblick da huvudpersonen i
berittelsen fick veta att han eller hon var omusikalisk. Formodligen &r detta nagot som de inte
sjalva ar medvetna om men for mig som lyssnat framtradde tidigt ett monster i berittelserna i
det hir avseendet. Nar berittarna talar om exempelvis nagot orienterande, talar de med ett
flytande sprak med fa pauser och fa smaord. Men sa fort de kommer in pa sjédlva kirnan i sin
berittelse sa blir deras sprak allt langsammare och mer trevande. Som exempel kan nimnas en
rad i Joakims transkription som ser ut sa hér:

... och da hade jag nog dnda... liksom... sjungit mer rent ......
allmént........ Hmmm...... Sa att.....Men ...eh.....att...... liksom......... antingen
sjunger man bra eller sa gor man inte det.

Punkterna visar att pauserna dr vildigt langa. Att Joakim stannar upp i berittandet hér, tar
manga pauser och ldgger in manga smaord, for att sedan rusa vidare som om han kommit dver
ett backkron ar ingen slump. I en berittelse betraktas pausen som en kinsloyttring (Skott
2004) och “pauser kan betyda att talaren tycker nagot dr svart och kinsligt att tala om”
(Johansson 2005, s. 174). Liknande strukturer hittade jag pa flera stillen i hans berittelse,
men dven i alla andras berittelser. Jag tror, utifran hur berittarna framstéller innehallet i sina
berittelser, att de faktiskt tog illa vid sig vid tillfillet da de fick veta att de var omusikaliska.
Det de sdger och hur de sédger det dr alltsa motstridigt.

Jag avser nu att helt aterga till det som faktiskt sdgs i ord i berittelserna. Jag har valt att
kategorisera det som berittarna sagt om hur det kidnns att fa veta att man dr omusikalisk och
dessa kategorier redovisas nedan.

11.3.4.3 Oro for hur andra skulle hantera samma besked

Aven om det inte har varit s farligt for Clara sa siger hon att ”andra kan det sl vildigt illa
pa. Sa att man nedvérderar sig nér det giller andra saker ocksa”. Hir tolkar jag henne som att
hon egentligen &r inne pa ett resonemang om identitet och att hon synliggor den koppling som
finns mellan musikalitet och identitet och inte minst sangférmaga och identitet (s. 13).
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11.3.4.4 Sorg

Alla berittarna dr eniga om att det hade varit roligt om saker och ting hade varit annorlunda.
De onskar alla att de hade fatt ldra sig att spela nagot instrument eller att sjunga och de sorjer
att de aldrig fick den mojligheten. Jag tolkar deras resonemang som att det finns en slags sorg
inom dem och att det &r ett resultat av att de fatt veta att de dr omusikaliska. Kanske hade de
anda inte spelat eller sjungit men da hade det varit deras eget val.

11.3.4.5 Fast i ett fack...

Det som ligger bakom samtliga berittares onskan om att kunna spela eller sjunga verkar vara
ett slags osynligt forbud. De har, mot sin vilja, placerats i ett “omusikaliskt fack™ och darfor
har de inte haft valfriheten att bestimma 6ver sina liv i detta avseende. Det jag talar om hir &r
nagon slags social regel som siger att en omusikalisk person inte kan eller ska spela
instrument eller sjunga i mer “fina” sammanhang. Tvanget och bristen pa valfrihet anar jag i
deras berittelser (se staimplingsteori s. 22).

11.3.4.6 ... men med en strivan dérifran

Anda3 #r inte liget for ndgon av berittarna riktigt uppgivet, snarare tvirtom. Det verkar som
om de har gatt igenom en process i livet, dir de med jaimna mellanrum forsokt bryta sig loss
fran tillhorigheten bland de omusikaliska. Kajsa som sjong offentligt for forsta gangen pa
personalfesten i borjan av aret ir ett exempel, Joakim som tog hem sin pappas synt och
borjade spela lite pa den for tva ar sedan dr ett annat. Mimmi sjunger i kor, vill borja ta
lektioner pa munspel samt lidra sig klara att sjunga solo offentligt, Ann-Christine har borjat
kopa skivor och lyssnar mer och mer pa musik. Egentligen &dr alla berittare vildigt
musikintresserade och de #r pa vig att bryta sig loss frin sitt omusikaliska fack. Anda #r det
inte ldtt. Carl sdger till exempel: “Det sitter ganska djupt att man dr tondov... att man har
konstaterat nagot sadant om sig sjdlv och dessutom dr medveten om att jag inte hor skillnad,
da dr det svart att overtyga sig sjdlv om att ldra sig hora skillnaden”. Han vet att han borde
kunna ldra sig men han sitter pa nagot sitt fast. Fragan 4r om processen ér livslang eller om
Carl kommer att omdefiniera sig sjdlva som musikalisk under tidens gang.

11.4 Resultaten i beriittelserna
Resultaten #r berittarnas egna ord om vad som blivit resultatet av att de fatt veta att de &r
omusikaliska. Jag har tidigare valt att dela in deras resultat i kortsiktiga resultat, langsiktiga
resultat samt hur de har det idag.

11.4.1 Kortsiktiga resultat
Det framkommer flera kortsiktiga resultat i berittelserna och jag ska ta upp tva av dessa har.

11.4.1.1 Mindre undervisning for omusikaliska éin for musikaliska

Ann-Christine och Kajsa fick férre lektioner @n vad de hade fatt om de varit musikaliska.
Ann-Christine uteslots fran musikundervisningen medan Kajsa fick vara med dér men inte i
den frivilliga musikundervisning som var kopplad till skolan dvs. koren och
blockflgjtsundervisningen. Mimmi fick lika manga lektioner som alla andra i hennes klass
men menar #nda att hon inte fick lika mycket undervisning som de som var musikaliska.
Narvaro i klassrummet pa musiklektionen &r foljaktligen ingen garanti for att undervisningen
fordelas jamt bland eleverna.
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11.4.1.2 Laga betyg

Clara hade inte ett 1agt betyg i nagot annat Zmne #n just i musik. Hon fragar sig sjidlv varfor
hon inte kunde fa ett hogre betyg, hon var ju dér och forsokte och att hon dr omusikalisk &r ju
inget som hon kan hjilpa. Laga eller medelmattiga betyg dr ett resultat som alla berittarna
vittnar om.

11.4.2 Langsiktiga resultat
Bland de langsiktiga resultaten #r det framforallt sangen som paverkats. Huruvida glidjen for
att sjunga paverkats framgar dock inte generellt.

11.4.2.1 Berittarna sjunger girna ensamma...

Alla berittare sjunger nir ingen hor pa och da tycker de om att sjunga. Ann-Christine berittar
att hon forvanar sin man genom att kunna vildigt manga sangtexter utantill. Att hon kan dem
beror mycket pa att hon sjunger sa mycket nér hon dr ensam.

11.4.2.2 ... men de mimar offentligt

De flesta av berittarna upplever ett motstand nir de ska sjunga tillsammans med andra. De
har lite olika granser for nir det dr okej att sjunga, Mimmi och Carl har till exempel sjungit i
kor och det har gatt bra. Men om nagon av berittarna hamnar i kyrkan sa sjunger de séllan
och att sjunga infor andra forknippas av manga med att géra bort sig. Till och med Carl, som
a ena sidan sdger att han inte &r riadd for att anvidnda sin rost, sdger i slutet av sin berittelse att
ocksa han kénner ett motstand mot att sjunga offentligt i vissa sammanhang.

11.4.3 Idag
Berittarna talar ocksa om dagsaktuella resultat av att de en gang fatt veta att de dr
omusikaliska.

11.4.3.1 Gilla laget

Det finns en liten uppgivenhet hos berittarna dven om de ocksa, som jag visat tidigare stravar
att ta sig ur “det omusikaliska” och blickar framat. Jag tolkar det som att beréttarna delvis har
insett att de inte kommer att fordndras och i viss man accepterat det. De kommer alltid att vara
“omusikaliska”.

11.4.3.2 Att vara omusikalisk innebir ett utanforskap

De tva yngsta berittarna, Carl och Mimmi talar om ett slags utanforskap som de é&ldre
berittarna inte nimner nagot om. Detta kan bero pa att bada tva har undervisats i en tid dir
stora delar av musikkunskaperna forvirvas utanfor skolan (s. 12). De har som alla i deras
alder ett stort musikintresse och en stor kunskap om musik. Men i skolans musikundervisning
hinger de inte med. De beskriver bada att vissa saker i musikdmnet dr frimmande och
obegripligt for dem. For Mimmi &r strukturer kring musikdmnet svara att forsta. Hon lidrde sig
ramsan som forklarar namnen pa gitarrstriangarna utan att ha forsta att den betyder just det.
Hon sjunger i gymnasiekoren och ldr sig stimmorna genom att hirma korledaren men hon
kan varken noter eller musiktermer och hon vet inte om hon sjunger alt- eller sopranstimman
i koren. Carl visar i sin beréttelse att han kédnner till orden som anvinds om musik men att han
inte riktigt forstar vad de betyder. Han mystifierar ocksa hela fenomenet runt vad andra talar
om som rent och falskt. Han forstar inte vad de pratar om.

11.4.3.3 Det ir viktigt att knicka koden till musikspraket

Lpo 94 beskriver att en allsidig kunskapsutveckling 1 musik innebér att eleverna utvecklar ett
musikaliskt sprak och en formaga att reflektera 6ver sina erfarenheter och upplevelser av
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musik ndr de musicerar, lyssnar eller skapar musik (s. 16). Ett musikaliskt sprak kan
egentligen betyda flera saker men det dr orden jag tagit fasta pa hir, for jag vill visa hur
viktiga just de kan vara nér det géller tilltradet till det “musikaliska”.

Carls oférmaga att innebordsmissigt forsta niar andra sdger att han inte sjunger samma toner
som de, beror kanske vid forsta anblicken pa att han saknar det gehor som krévs for att forsta
skillnaden pa rent och falskt, hogt och lagt. Men man kan ocksa, nar man hor hans berittelse,
misstinka att det dr nagot helt annat som atminstone delvis ligger bakom. Carl har ett rikt
ordforrad nér han berittar och det mérks att han dr van vid att formulera sig pa ett korrekt och
tydligt sitt. Han kédnner vil till orden som man anvinder om musik men problemet &r att jag
inte forstar honom nér han anvinder dem. Hur jag dn forsoker sa ér jag inte séker pa att jag
forstar exakt vad han menar. Han séger till exempel att han utan problem klarar av rytmen i
melodierna och att han &r bra pa rytm varfor han har litt for att dansa. Men sedan sdger han
ocksa att hans musikldrare sagt att han inte ens kunde fa ritt pa en enkel trumrytm. Hur
definierar Carl ordet rytm? Vid andra tillfdllen 1 berittelsen forvixlar Carl ord med varandra.
Han séger att de sjong korus i skolan, jag fragar: Menar du inte kanon? Och Carl ger mig ritt,
utan att jag far en kénsla av att han vet skillnaden pa ett korus och en kanon. Vid ett tredje
tillfalle sdger han att han inte hor skillnad pa en oktav och en ”nota”. Menar han en “nona”?
Ett exempel forvirrar ytterligare. Nér han ska forklara hur han sjunger i forhallande till andra
sa sdger han att han sjunger exakt ritt melodi fast han ligger nagot halvt notsteg 6ver. Sedan
uppskattar han att han ligger en halv oktav hogre och da visar jag ett avstand mellan mina
hénder. Sen fragar jag: menar du att du ligger pa den hér tonen (den 6versta handen) och att
de andra ligger pa den hir tonen (den understa handen)? Ja, svarar han, fast bara en halv
skillnad. Jag menar att Carl inte har knickt koden till det musikaliska spraket och dérfor &r det
svart att prata med honom om musik utan att bli missforstadd savil som att missforsta honom
i det han sdger. Om detta fenomen hos Carl inte kan urskiljas hos alla berittarna sa beror det
inte nodviandigtvis pa att han skulle vara ensam om det. Men han har valt att anvidnda ord i sin
berittelse som de andra berittarna inte anviander och darmed har han hjéalpt mig att identifiera
detta. Vad hade hint om jag bad 6vriga berittare att forklara nagra av musikens mest vanliga
ord? Hur som helst ir inte Carl ensam om det hir, ens bland de sex berittarna.

Man kan sdga att Mimmi berittar det som Carl visar. Hon sédger att hon inte riktig kan hinga
med 1 samtal om musik eftersom hon saknar grundldggande kunskaper om vad orden om
musik betyder. Hon kan alla orden om jag skulle be henne rabbla upp dem men hon anvinder
inte dem som Carl utan ndmner dem enbart i sammanhang dédr hon forklarar att hon inte
forstar vad de betyder. Ocksa for henne blir det en virld som hon inte nar, alltsa
diskussionerna om musik och det innebér att hon i vissa sammanhang utestidngs fran musiken
i sig. Jag tolkar det som att inte heller Mimmi har knickt koden till musikspraket och att det
gor henne sarbar och osiker i sammanhang som exempelvis musikundervisning. Det dr
anmarkningsvért att Carl och Mimmi inte knickt denna kod for de dr bada vildigt
intellektuella och verbala med ett rikt och malande ordforrad i sina berittelser. Varfor forstar
de inte musikorden? Och hur ska Carl och Mimmi ldra sig orden nu nédr de dr vuxna?
Nagonstans passerar man ju en grins diar man skulle framsta som néra pa obildad om man
hade bett om hjalp med definitioner av for andra “’sjdlvklara” ord. Mimmi visar lite av detta.
Hon sdger att hon &r vildigt obekvédm i att vara omusikalisk, sdrskilt ndr hon umgas med sina
musikaliska vénner.
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12. Sammanfattning

Jag ska nu forsoka sammanfatta mitt analyskapitel genom att redogora for de storre dragen i
uppsatsens resultatdel. Vad hiander ndr man far veta att man dr “omusikalisk”? Hur framfors
beskedet och har det fordndrats fran andra halvan av 1900-talet och fram till idag?

I flera avseenden pekar berittelserna pa hur musikundervisningen fordndrats under 1900-
talets andra hilft och in i 2000-talet. Amnesinnehallet har, precis som kursplanerna forordat,
gatt fran ett sangdmne till en bredare musikundervisning dér instrumentspel fatt allt mer plats.
I denna undervisning har sangprovens betydelse kommit att bli allt mindre liksom de har
fordndrats i fraga om innehall och utforande. De é&ldsta berittelserna vittnar om en
provsituation dir varje elev testas infor sina kamrater, framforallt pa forméagan att kunna
sjunga rent till enskilda toner eller pa forhand bestimda sanger. De nyare berittelserna vittnar
istillet om prov som genomfors enskilt med ldraren och med valfri repertoar. Betygsittningen
baseras samtidigt pa allt fler delamnen inom musikomradet.

Nir det giller utvecklingen i hur man beméter de ”omusikaliska” eleverna sa har det ocksa
hir skett stora fordndringar 6ver tiden. Den obligatoriska skolan kan inte skicka hem elever
som sjunger falskt men eleverna kan fortfarande uteslutas fran likviardig undervisning om man
jamfor med deras mer musikaliska klasskamrater. Uteslutningen dr pa sd vis kvar men i en
mer raffinerad form. Pa samma sitt dr det med sjdlva beskedet till eleverna. I de éldre
berittelserna framfors beskedet som en bestimd sanning och pa ett ganska hart och
onyanserat sitt. I de senare berittelserna blir det istillet vanligare att beskedet framfors mer
subtilt men samtidigt oftare och under mer ’skiimtsamma” former.

Elevens tolkning av beskedet om att vara omusikalisk r, trots att budskapet framforts lite
olika, dnda timligen likartad 6ver tiden. Nir det géller musikldrarna sa finns det fa ldrare som
visar prov pa den nya ldrarrollen (s. 16), dér ldraren ska vara mer av en personlig handledare.
Istéllet dr flertalet av musikldrarna kvar i dldre auktoritidra roller och detta géller dven de
larare som faktiskt undervisar inom den kommunikativa laroplanskoden (s. 16). Nagot som
for ovrigt inte heller staimmer 6verens med den senaste ldroplanskoden ar hur alla ldarare kan
forstas som att de har en idealistisk grundsyn samt hur alla elever sdger sig vara lika okunniga
om dmnets betygskriterier. Har tycker jag att man borde kunna ha sett en fordndring mellan
berittelserna men sa dr alltsa inte fallet.

Jag tolkar mitt material som att omusikaliteten 1 berittelserna dr en illusion som skapas nér en
“expert” informerar sin elev om hur “det egentligen ligger till”. Detta i ett skede da eleven
inte hunnit utveckla de redskap som kan tinkas krédvas for att virja sig mot det sagda eller
granska uttalandet kritiskt. Illusionen skapas ocksa genom forvéntningar och identifiering
med andra familjemedlemmar samt framforallt genom en upprepad brist pa musikalisk
uppmuntran under uppvixtaren.

Tillféllet da eleven fick uppfattningen av att han eller hon var omusikalisk var en brytpunkt
som frammanade ett nytt sitt att se pa sig sjdalv. Denna hidndelse blev oforglomlig och de
drabbade minns for alltid hidndelsen samt forvanansvirt ofta, ingdende detaljer om vem som
gav dem beskedet och i vilket sammanhang det skedde. Det nya sittet att se pa sig sjilv
innebar ett nytt eller mer uttalat sétt att forhalla sig till sin egen musikalitet och sin egen
sangférmaga. For de berittare som dessutom kunde bekrifta ldrarens uttalanden som “’sanna”
innebar beskedet att de blev kraftigt haimmade i hur de senare kom att anvédnda sin rost i
offentliga sammanhang. Detta i en kombination med en ldngtan efter att behérska fardigheter
som man forknippar med musikalitet. For de yngre berittarna visar berittelserna hur de senare
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har fangats upp inom gymnasieskolan och dir fatt hjdlp med att arbeta med sina musikaliska
uttryck savil som med sin syn pa den egna musikaliteten.

Ur ett socialt perspektiv visar beréttarna att de placerats i ett “fack” som omusikaliska. Och i
den rollen dr de utsatta, dven utanfor skolans musikundervisning. I relationer med familj och
vianner forblir rollen obekvdam genom livet. Att kidnna till orden om musik dr en nyckel till
gemenskaper kring musik och att inte kunna dessa ord medfor pa samma gang ett utanforskap.
Dirfor visar berittelserna att det dr viktigt att kndcka koden till musikspraket for att fa
tilltrade till den musikaliska gemenskapen. Det framgar pa manga stéllen i berittelserna att
ndr man vil fatt veta att man dr omusikalisk forblir man omusikalisk. Det blir ett permanent
tillstand genom livet vilket ocksa tenderar att ga i arv fran generation till generation.

En mirklig insikt som jag fatt efter manga manaders arbete med denna uppsats &r att
uppsatsen i sig kan ses som ett resultat och jag ska forsoka forklara vad jag menar med detta.
Jag insag det hir nér jag traffade min familj i samband med att en kusin till mig tog studenten.
Under middagen hade plotsligt mina fordldrar kommit i diskussion med nagon i sillskapet och
ndmnt min uppsats varpa en dam i den nya bekantskapen berittade att hon minsann fick streck
i musik eftersom hon var sa omusikalisk. Jag tillkallades omedelbart och fick veta att hér har
du en till som du kan intervjua” och damen som berittat tittade spant pa mig. Orsaken till att
mina forédldrar nimnt min uppsats kan bero pa att de just ldst den men nu insag jag plotsligt att
alla runt omkring mig verkade tro att jag skulle fortsitta skriva ner omusikaliska personers
berittelser dven 1 fortsdttningen. Plotsligt var jag utpekad som representant for de
omusikaliska och det gick upp for mig vad det egentligen var for arbete som jag hade arbetat
med hela varen. Jag hade varit sa upptagen av vad resultaten inuti uppsatsen visade att jag inte
sett hur min omgivning sag pa mitt arbete utifran.

Ur berittarnas perspektiv hade uppsatsen erbjudit ett forum déir berittelser av det hér slaget,
med en gemensam podng och ett gemensamt budskap synliggjorts och lyfts fram. Uppsatsen
hade gjort en utsatt grupp ménniskor horda. Hela uppsatsen hade ddarmed blivit ett slags
budskap om att det inte dr bra att ge en omusikalisk dom till nagon. Upptagen av mitt egna
inskriankta perspektiv hade jag missat att jag skrivit en uppsats som pa hela taget var en stor
berittelse med en mycket uttalad podng.

Flera sldktingar och véinner har vid det hir laget gett mig nya namn pa fler personer som vill
beritta om att de fatt veta att de dr omusikaliska och forvidntningarna pa den fortsatta
berittelsen stiger. Jag gjorde alltsa en uppsats baserad pa berittelser och resultatet blev en
berittelse med en tydlig poédng: sidg inte till nagon att han eller hon dr omusikalisk.
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13. Diskussion

Den hir uppsatsen handlar om ménniskor som fatt veta av sina musikldrare, huvudsakligen i
grundskolan, att de dr omusikaliska. Men man far inte glomma att det &r langt ifran bara
musikldraren som kan paverka ett barn till detta utan den mdojligheten har dven foréldrar,
familjemedlemmar och vénner. For framtidens savdl som for dagens musikldrare ar det
kanske just detta som blir utmaningen. Fér barn som kommer till musikundervisningen och
“redan vet” att de dr omusikaliska &r inte litta att undervisa. I mitt arbete som musiklédrare
upplever jag att dessa elever knappt tar till sig kunskaper i musikundervisningen innan jag
lyckats overtyga dem om att de faktiskt dr musikaliska. Detta &r i sig inte dr en enkel uppgift —
sarskilt inte med tanke pa den koppling som finns mellan identitet och upplevd musikalitet.
Déremot har elever med fordldrar som spelar instrument eller sjunger i sin tur ofta ett helt
annat utgangslage till att sjdlva ldra sig spela och sjunga i skolan. Detta beror inte bara pa att
de fatt ldra sig spela hemma, eller har instrument hemma att 6va pa. De kommer ocksa till
musikundervisningen med ett storre sjalvfortroende och en helt annan instillning dn elever
som saknar spelande och sjungande fordldrar. Sa ur bada perspektiven gar musikaliteten i arv,
ett socialt arv. Denna uppsats har visat hur musikldrare som sitter stimplar riskerar att
staimpla mer @n en generation. Detta forstdarker vikten av lidrarens val av synsitt och forklarar
samtidigt varfor denna syn pa musikalitet dr nagot som musikldrare i grundskolan kan véntas
mota bland elever och deras forildrar dven fortséttningsvis. Utmaningen blir att aktivt verka
for att bryta kedjan av omusikalitet men fragan dr hur det ska ga till. Vad ar det for metoder
som krivs? Behovs fler resurser, mer undervisningstid, storre kunskap? Har musiklirare vad
som krivs for att undervisa Carl, Kajsa och Mimmi i skolan?

Vikten av musikens gemensamma sprak (i det avseende som jag tidigare redogjort for pa
sidan 57) har jag tidigare belyst i min resultatdel. Men musik &r ett svart amne att prata om
eftersom det #r sa abstrakt och darfor kriver sadana samtal inte bara ett rikt ordforrad i storsta
allménhet, utan dven att man behirskar enkla dmnesspecifika ord. Hér dr det nog latt att bli
vilseledd for eleverna i grundskolan kan vildigt mycket om musik redan nidr de kommer till
skolan och ibland tas det kanske dérfor for givet att de dven behirskar inneborden av orden. I
den kommunikativa ldroplanskoden framgar det att kunskaper om hur man gor urval blir
centrala for undervisningen (s. 16). I den urvalsprocess som utgar fran elevers och lédrares
erfarenheter, mer n sjidlva kursplanen, finns det en stor risk att begreppen forsvinner. Just
samtal om musik prioriteras helt enkelt bort till forman for andra “mer musikaliska”
aktiviteter, det visar inte minst den senaste utvirderingen av musikdmnet (se sid. 10).
Resultaten i denna uppsats argumenterar mot en sadan prioritering, for hédr kan verkligen
musikldraren och musikdmnet bidra till att motverka att vissa elever upplever ett utanforskap
under skoltiden, savil som senare i livet.

Nir det kommer till bedomningen av elever i musikdmnet uppstar problem i denna uppsats
berittelser. Formodligen dr det inte lika okomplicerat att ha prov i musik som i andra
skoldmnen for sa fort nagon form av praktiska inslag testas, riskeras provet att tolkas som ett
musikalitetstest. I uppsatsens resultat har for ovrigt bade berittare och ldrare missforstatt
proven pa just det sdttet. Det visar hur viktigt det &@r att musikldraren, om nu prov maste
tillgripas, genomfor proven med fornuft och kanske fortjdnar prov inom just det praktiska
musikomradet en extra tydlig forklaring sa att inga onddiga missforstand uppstar.

Under min utbildning pa Musikhdgskolan i Malmo fick jag och en vin uppgiften att bedoma
vara elevers sangformaga. Vi undervisade ndmligen en halv dag i veckan pa en skola dar vi
hade tre fjardeklasser pa vardera 30 elever, detta inom ramen for den praktik som ingar i
utbildningen. Utan att eleverna skulle fa veta nagonting, var uppgiften att bedoma samtliga 90
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elevers sangformaga och rita diagram 6ver hur vi bedomde resultaten. Denna uppgift, vilken
vi dgnade en stor del av terminen at, var intressant. Pa ett sitt ledde den till att jag, som
fardigutbildad ldrare, aldrig skulle komma pa tanken att gora uttalade sangprov. For kan man
som ldrare bedoma 30 elever individuellt i en helklassundervisning, utan att eleverna vet om
det, finns det ingen anledning att utsétta nagon elev for uttalade sangprov.

I efterhand har jag dock funderat mycket over syftet med den uppgiften. Syftade uppgiften till
att vi skulle ldra oss att testa elevernas sangformaga eller att vi skulle ldra oss att prov r
overflodiga om man vill testa elevernas sangformaga? Oavsett har jag sedan dess funderat en
hel del dver vad den typen av test kan tjina till. Ar det verkligen viktigt att kunna avgora
elevers sangformaga? Ar det inte viktigare ATT eleverna sjunger in HUR de sjunger?

Jag vill inte i denna diskussion framstilla mig som fientligt instdlld mot sang i
undervisningen, tviartom, men varfor inte betrakta sangen som ett instrument i méingden,
istdllet for att tilldela just sangen en sirstdllning i undervisningen. Spelmomenten i
musikundervisningen bedoms pa HUR —niva. Likstills sang och spel blir det naturligt att man
ar bittre pa vissa instrument dn pa andra och att alla instrument har samma virde. Annars
finns faktiskt alltid risken att “arvet” slar igenom och att sangen, da den behandlas som
upphdjd, misstolkas som en musikalitetsmarkor. Jag tror att elever tar den typen av
uppfattningar med sig till skolan, (det dr darfor jag kallar det “arv”) och jag tror att
musikldrare maste vara medvetna om det i sa fall, och vara extra tydliga. De flesta av
berittarna i denna uppsats definierar musikalitet som att kunna sjunga, samtidigt som de har
fatt veta att de inte kan sjunga. Mimmi har fatt veta att hon dr omusikalisk for att hon inte kan
spela och da ser hon sjidlva spelet som en musikalitetsmarkor. Inte i nagot av fallen visar
berittelserna att sang och spel har samma virde och det tror jag &r viktigt. Genom att
uppmuntra alla elever pa det instrument som de kidnner sig mest hemma pa, kan man sedan
efterhand Oppna intresset for andra instrument. Och da dr jag inne pa det som kanske &r ett av
de viktigaste resultaten fran min studie ndmligen vikten av uppmuntran. En musiklidrare inom
den kommunikativa ldroplanen maste vara en coach som uppmuntrar och stodjer elevernas
utforskande av musikens alla mojligheter och detta kan goras utan att man skjuter
kvalitetsaspekterna at sidan. Istéllet handlar det om att anpassa kraven efter varje individ och
att vara overens med varje elev om vilka mal som efterstrivas. Dessa mal relateras i sin tur till
amnets specifika uppnaendemal.

Musikundervisningen i berittelserna stimmer vil éverens med kursplanerna om man ser till
vilken typ av verksamhet som betonas men om man tittar nirmare finns en stor skillnad pa
musikundervisning i relation till alder. Musikundervisningen i de senare aren motsvarar
kursplanerna men vad hénder i de tidigare aren? I berittelserna #r det i stort sett bara sang
som giller dér och sa dr det formodligen pa manga skolor. Det far mig att undra 6ver vad det
egentligen 4 som  bestimmer innehallet i  musikundervisningen.  Bestims
musikundervisningen av de resurser som undervisningen tilldelas snarare 4n tvirtom?
Skolverket talar om att anpassa undervisningen efter elevernas behov och att ldrare skall
utforma undervisningen tillsammans med eleverna. Samtidigt dr de enda instrument som
berittarna spelat i lag- och mellanstadiet gurka och triangel. Nu vill jag inte framstilla mig
som fiende till rytminstrument heller men risken &r att rytminstrumenten far samma roll i
grundskolan som blockflojten en gang fick i den kommunala musikskolan. Detta som ett
”onodigt ont” -instrument som till och med fungerar avskrickande pa elever vars storsta drom
ar att fa spela ett visst specifikt instrument. Grundskolan kan naturligtvis inte erbjuda
undervisning pa alla instrument men varfor inte erbjuda ett brett utbud? Idag &r det
rockinstrumenten som erbjuds men mina elever kritiserar det och onskar sig en saxofon, en
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trumpet och en fiol som komplement. Och varfor skulle vi inte kunna ha dessa instrument i
klassrummet? Andra skolor i Skane har vint sig mot traditionen av rockinstrument genom att
inforskaffa klassuppsittningar av ukulele eller fiol. Men da har man egentligen inte foréndrat
nagonting, eftersom man bara aterigen bestimt att alla maste spela samma instrument. Flera
olika instrument i musiksalen stéller krav pa musikldraren som maste kunna lite om mycket
men det finns genvigar. Grundskolan kan initiera samarbeten med kulturskolan, med fordldrar
som behirskar instrument och med elever som genom kulturskolan lért sig olika instrument.
Och allt detta syftar till att gora det mojligt for eleverna att hitta nagot instrument som just den
personen trivs med. Jag menar att det gar att géra dven med relativt fa instrument men det &dr
viktigt att det inte 4r for fa instrument och att de virderas lika.

Niar det giller musikalitetens roll i berittelserna ger berittarna en bild av att musikldrarna
nagonstans verkar tycka att just musikalitet &dr viktigt. Men varfor ar det viktigt for dem? Vad
ar det som gor att de fdster sa stor vikt vid just detta? Har ldrarna missforstatt sitt uppdrag i
den obligatoriska undervisningen eller har de tagit det pa for stort allvar? Nog borde man
kunna undervisa i musik utan att blanda in musikaliteten och alla de skiftande inneborder som
det begreppet for med sig. For berittarna i sin tur dr samma begrepp ocksa vildigt viktigt men
det som jag reagerar for i berittelserna, ar att det inte finns nagot uppror, mot det ritta” sittet
att definiera det begreppet (vilket definieras olika av olika berittare). Berdttarna dr ur det
perspektivet offer snarare dn fritinkande rebeller, varfor 4r det sa?

Nir det giller situationen i dagens grundskola och hur framtiden kan ténkas se ut ser jag tva
mojliga vigar som synen pa musikalitet kan ta. Den ena végen tinker jag mig som paverkad
av olika rock- och punkband. I det sammanhanget har for linge sedan musikalitetsbegreppet
foraldrats och det idealistiska synsittet kommit i skymundan. Istdllet blir musikaliteten
grinslos och diarigenom blir elevernas val av musikaliska uttryck fria och svarkontrollerbara.
Den andra vigen dr den motsatta. Hér ser jag tv-program som Idol som tongivande. Dér
sjunger “vanliga ménniskor” upp for en “expertjury”, for att infér hela TV-publiken fa sin
sillan smickrande dom. De riktigt “usla” framtridandena visas oftare @n de “bra”
framtridandena och ofta pa olika forlojligande sitt. Ett vanligt omdome fran juryn i de
sammanhangen dr gapskratt och radet att ”du borde dgna dig at nagot annat”. Hur tar vara
grundskoleelever till sig den jargongen och hur hanterar de det? Att det gor ett stort intryck pa
dem vet vi eftersom manga skolor uppmirksammat att eleverna, i egen regi, anordnat
’idoluttagningar” pa rasterna.

I var postmoderna tid kan man inte misstinka annat dn att bada synsitten, sdkert ocksa

tillsammans med dnnu fler alternativ, kommer att verka parallellt hos elever, foridldrar och
larare.
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14. Fortsatt forskning

Det finns manga sitt att ga vidare i forskningen inom detta 4mnesomrade och jag har redan i
analyskapitlet namnt nagra av dem. Ett sitt hade kunnat vara att intervjua familjer vars barn
fatt hora i skolan att de dr omusikaliska. Hur vanligt dr det egentligen med ett arv i denna
fraga, alltsa att fordldrar och kanske deras fordldrar i sin tur, ocksd dr “omusikaliska”? Och
vilken slags arv handlar det om, dr det biologiskt, socialt eller en viss grad av det ena och en
viss grad av det andra? En annan intressant fraga hade varit att med kvantitativa metoder
kartligga hur manga minniskor som tycker att de #r omusikaliska, inte bara i storsta
allménhet utan dven i specifika grupper. Det hade varit intressant att ta reda pa om
“omusikaliska™ soker sig till vissa yrken eller vissa specifika utbildningar eller om det finns
geografiska och kulturella skillnader. Man kan till exempel fraga sig om den som ser sig sjilv
som omusikalisk, &r bittre eller simre pa andra saker i livet jamfort med personer som tycker
att de dr musikaliska.

Fortsatt forskning hade ocksa kunnat vara att fortsitta dir jag slutade. Att fora in fler narrativ i
undersokningen for att ge en storre bredd i resultatet samt att forfina analysverktygen och
anvinda fler av de narrativa verktygen for analys. Detta dr sadant som jag inte hade mojlighet
att gbra inom ramen for denna uppsats men som hade varit véldigt intressant att fortsatta med.
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