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1. Inledning

1.1 Den ryska symbolismen: poesi och prosa

Efter 1800-talets realism inom den ryska litteraturen kom mot slutet av &rhundradet en
reaktion 1 form av symbolismen. Den vinde sig mot realismens syn pa konsten: att konstens
uppgift dr att aterge och tjéna verkligheten. For symbolisterna skulle konsten 1 stéllet visa det
som finns bortom verkligheten — inte den vérld som finns hér, utan den vérld som skulle
kunna finnas. Genom att géra médnniskor medvetna om vad som finns dolt bakom det som &r
uppenbart for blotta 6gat fir ménniskor en mojlighet att fordndra sina liv och skapa en ny
battre virld. Poetens uppgift var att formedla kunskap om den fordolda virlden, en kunskap
som kunde formedlas genom anvédndandet av symboler: ”The way mystical knowledge could
be communicated was precisely through the use of artistic symbols, which came to be seen as
miraculous windows in our phenomenal prison, through which we could glimpse the
transcendent, noumenal world beyond”'. Av det ovannimnda framgar det att symbolismen
inte begriansade sig till en stilistisk skola utan utgjorde en allomfattande virldsaskadning.

I motsats till vad som var fallet under realismen anvéndes poesin ldngt mer som uttrycks-
medel 4n romanen. Detta kan vara en reaktion mot realismen, men en annan orsak kan vara
ordens betydelse. Konsten skulle ge kunskap om foreteelser dolda bakom den virld vi ser,
genom anvédndandet av symboler. Symbolerna kunde dstadkommas genom att frigdra orden
frdn deras bestimda betydelser och istdllet skapa associationer som nar méinniskornas
medvetande. Eftersom associationer mellan orden skapade budskapet och valet av ord dérfor
var viktigt, kunde det vara littare att uttrycka sitt budskap genom att skriva poesi dn prosa.
Symbolisterna skrev emellertid d4ven prosa under hela den symbolistiska perioden. Ett av de
mest vilkénda prosaverken dr Andrej Belyjs roman Petersburg. Med sin titt sammanvévda
handling, sin beréttarstrategi och sitt ovanliga sprak anses det vara ett av de finaste verken av
Belyj. Han var en av de ledande teoretikerna inom symbolismen och gav ut verk om teori,
diktsamlingar och ett flertal romaner utdver Petersburg.

1.2 Syfte

Petersburg ér ett av de viktigaste prosaverken frén den symbolistiska eran i rysk litteratur.
Manga olika aspekter av sévil form som innehéll har belysts i verk om Petersburg, fran Ada
Steinbergs analys av hur Belyj anvinder ljud och ord for att skapa en musikalisk kénsla till
Magnus Ljunggrens freudianska analys av frimst forhallandet mellan far och son i romanen®.
And3 finns det saker kvar att uppticka i Petershurg. Varje lisning leder till nya upptickter,
nya associationer, eftersom allting i romanen verkar vara sammankopplat. Det som har
fangslat mig mest med Petersburg ar just svérigheten att gora tydliga indelningar. Till det
yttre verkar romanen innehalla klara oppositioner, exempelvis mellan de olika karaktirerna i
romanen, men allt eftersom ldsandet framskrider gir det inte att uppritthdlla dessa
oppositioner. Grinserna ldggs fram och loses upp. Mitt syfte med denna uppsats &r att
undersdka hur Belyj drar grinser i romanen, till exempel hur han delar in det geografiska

' Keys 1996, s. 9.
* Steinberg 1982, Ljunggren 1982.



rummet, hur granser mellan olika karaktirer sitts, och hur skillnaden mellan levande och
icke-levande beskrivs. Hur gors indelningarna, hur upprétthélls de, och vad blir slutresultatet?

1.3 Disposition

Uppsatsen inleds med ett kapitel som kortfattat tar upp Andrej Belyjs liv och hans verk 1
allménhet. Kapitlet behandlar dven Peterburgs tillkomst och de olika versioner av verket som
existerar. Det avslutas med en sammanfattning av handlingen i Petersburg. Aven om denna
uppsats frimst vinder sig till personer som har ldst Petersburg, ar forhoppningen att
sammanfattning ska underlétta for personer som inte har kommit i kontakt med romanen
tidigare att forsta innehallet i denna uppsats. Efter det allminna inledningskapitlet tar jag upp
de olika aspekter av grinserna i Petersburg som kommer att belysas i denna uppsats. Hir har
en uppdelning gjorts mellan grénser i berdttandet och grénser i sjdlva berittelsen. Grénser i
berittandet har delats in i1 tva delar, en som behandlar berittarens roll och en som behandlar
tidsuppfattningen i romanen. Undersokningen av grénser i sjdlva berittelsen har dven den
delats in 1 tva delar. Den forsta delen tar upp hur Belyj strukturerar staden 1 romanen, det vill
sdga hur han drar grinser i det geografiska rummet. Den andra delen behandlar det levandes
granser och granskar frimst hur grinsen mellan levande och icke-levande fungerar i
Petersburg. Uppsatsen avslutas med en diskussion av gransindelningen i romanen.

De sidnummer som anges vid ryska citat eller generellt vid hénvisningar till boken kommer
frdn den ryska utglvan av Petersburg fran 1999; citat pa svenska kommer fran den svenska
utgdvan fran 2003. For att tydligt visa varifran citaten och hénvisningarna &r hdmtade anges
killorna som Belyj 1999 respektive Belyj 2003 i texten. Ovriga killor i uppsatsen finns
angivna i fotnoter.

2. Andrej Belyj och Petersburg

2.1 Andrej Belyj och hans verk

Andrej Belyj foddes 1880 som Boris Nikolajevitj Bugajev i Moskva, dir hans far var
professor 1 matematik. Belyj var enda barnet och slets mellan fordldrarna som inte kom
overens. Ett av hans tidigaste minnen var att fordldrarna diskuterade skiljsmissa, men att de
bestdimde sig for att fortsitta leva tillsammans dérfor att ingen av dem litade pd att den andra
fordldern kunde uppfostra honom’. Belyjs far stod for ett naturvetenskapligt inflytande i hans
liv, medan hans pianospelande mor ville fa honom att dlska musik och konst. Att férena dessa
tva till synes oforenliga men till sitt vdsen besldktade element — matematiken och musiken”
var en kamp som fortsatte genom hela Belyjs liv*.

* Pyman 1994, s. 201.
4 Zamjatin 1995, s. 7.



Belyj borjade studera pa den naturvetenskapliga fakulteten vid Moskvas universitet, men efter
att ha blivit klar med sina studier dir vinde han sig istéllet till den sprdkvetenskapliga
fakulteten. Ar 1902 gjorde han litterir debut med en av sina fyra s kallade symfonier, Andra
(dramatiska) symfonin. Den publicerades under pseudonym men inom ett ar blev det ként att
Andrej Belyj egentligen var studenten Boris Bugajev’. Belyjs far var mot forvintan ganska
ndjd’, dven om manga forskare har pipekat att Belyjs forhallande till sin far 4r en central
konflikt i hans liv och verk.

Symfonierna var en helt ny genre i den ryska litteraturen, skrivna pa en rytmisk prosa och
uppbyggda som musikstycken, med satser och ledmotiv’. Att Belyjs verk har en dragning &t
musik var egentligen inte dverraskande eftersom musiken var en viktig influens under Belyjs
uppvixt, och det var via musiken som Belyj nirmade sig poesi och prosa®. Fér den
symbolistiska rorelsen som helhet var dessutom musiken en av de mest uppskattade konst-
formerna.

Ar 1904 kom diktsamlingen Guld i azur (Zoloto v lazure) ut. Aren direfter var Belyj bland
annat inblandad i en traumatisk kérlekshistoria med Ljubov Blok, poeten Aleksandr Bloks fru,
innan han triffade Asia Turgeneva som blev hans foljeslagerska ndr han reste utomlands.
Belyj publicerade sin forsta roman Silverduvan (Serebrjannyj golub) 1909, och borjade sedan
skriva pa Petersburg (Peterburg). Ar 1912 métte han antroposofins grundare Rudolf Steiner
och blev mer och mer uppslukad av den antroposofiska ldran, som kom att ha en djup
inverkan pa hans liv. Petersburg skrevs under tiden som Belyj lirde kidnna antroposofin och
blev klar 1913. Bland Belyjs 6vriga romaner finns dven Kotik Letajev (1917-18) som handlar
om hur ett barn uppticker virlden. Liksom manga andra symbolister, déribland Blok och
Brjusov, stodde Belyj till att borja med oktoberrevolutionen. Han ldmnade emellertid
Sovjetunionen 1921 och akte till Berlin, men efter att ha brutit slutgiltigt med Turgeneva 1922
atervinde han till Sovjetunionen. Han fick emellertid allt mindre uppmérksamhet och blev
dven kritiserad och forfoljd efter 1928. Andrej Belyj dog 1934 i Moskva.’

Under sitt liv influerades Belyj av flera filosofiska inriktningar, vilket ocksa visar sig i hans
verk. Bland de viktigaste influenserna fore 1912 finns Nietzsche och Vladimir Solovjov'’.
Inflytandet fran Nietzsche omfattar bland annat idén om att skapa ndgot nytt genom att
forstora det som existerar, “creation through destruction”''. Aven Vladimir Solovjovs idéer
utovade ett enormt inflytande inte bara pa Belyj utan pa hela den symbolistiska rorelsen i
Ryssland 1 slutet av 1800-talet och borjan av 1900-talet. Belyj kidnde dessutom Solovjov
personligen eftersom han var néra vin till Solovjovs brorson Serge;.

En av Solovjovs viktigaste forestdllningar var allenigheten, att allt hor ihop, vilket kallas
vseedinstvo. Allt skulle forenas, till exempel det visterlindska med det Osterldndska, sévil
vad géller det religiésa som det politiska. Solovjov ansag att kyrkorna skulle enas under
pavens ledning, medan ett gemensamt politiskt rike skulle skapas under den ryska tsaren'?.
Enandet skulle intrdffa under hotet frdn Antikrist och pan-mongolismen, men kaos skulle rada

> Keys 1996, s. 161,

® Pyman 1994, s. 200.

7 ibid., s. 198.

¥ Keys 1996, s. 102.

o Pyman 1994, ss. 338-339, 356-372; Elsworth 1980, s. 71; Cioran 1973, s. 153.
10 Elsworth 1983, s. 9.

' Cioran 1973, s. 46.

12 Bodin 1993, s. 19.



innan gudsriket dterfoddes'’. Solovjovs filosofi bidrog till den apokalyptiska kinslan vid
forra sekelskiftet. Marxismens revolutionstanke passade in i de apokalyptiska stimningarna,
och Belyj sag till en borjan marxismen som en variant av Solovjovs idé om ett omskapande av
ménniskan och samhillet'®. Ett annat centralt begrepp hos Solovjov var Sofia, det evigt
kvinnliga. Hon fungerade som en symbol for virldssjélen och bandet mellan himmel och jord,
men ocksé som ett forkroppsligande av vseedinstvo". Sofia-symbolen gav upphov till en kult
av den heliga kvinnligheten bland de yngre symbolisterna, dit Belyj rdknas.

Efter 1912 blev Rudolf Steiners antroposofi en viktig influens for Belyj, bland annat vad
géllde tankeprocesserna:
”Steiner’s argument is that it is possible to overcome the division into spirit and
matter, or ego and world, upon which all dualistic systems depend, by examining
the nature of thinking itself. He accepts that in thinking about the world man
inevitably adds something, by way of conceptualization, to the pure matter of
observation, and that knowledge in this sense is therefore not a mere reflection of
reality.”!¢
Ett exempel pé detta dr kunskapen om en vixt. Den fullstdndiga véxten &r inte den vi ser i ett
visst 6gonblick, utan véxten i en hel livscykel. Ménniskan far sdlunda kunskap om verklig-
heten genom att kombinera perception och tanke'’.

Det som kanske framst lockade Belyj i antroposofin var forsoket att 16sa motsittningen
mellan det andliga och det materiella, vilket &r ett genomgaende tema i hans verk'®. Han vill
skapa en syntes av saker som skenbart kan verka vara motsattningar. Till exempel dr kaos och
harmoni delar av samma symbol, bara tvd aspekter av den'’. Detta leder till att Belyjs
symboler, som Cioran papekar, dr “multivalent, possessing both poles of thesis and antithesis
which are united in a synthesis”*’.

I Petersburg dr influenserna pa Belyj fran olika filosofer, och likasa fran héndelser som har
intrdffat 1 hans liv, tydliga. Denna uppsats kommer inte att behandla detta, eftersom det skulle
gd utanfor syftet. Det dr emellertid virt att framhalla Belyjs forsok att dverbrygga mot-
sattningar, vilket kriaver att granser suddas ut.

2.2 Petersburgs tillkomst och olika utgavor

Belyj var frimst kiind som poet och teoretiker inom den symbolistiska rorelsen, men 1909
publicerades hans forsta roman, Silverduvan. Den fick generellt ett bra mottagande, dven
bland kritiker som foredrog realismen®'. Silverduvan var den forsta delen i en planerad trilogi
kallad Ost och Viist, som skulle handla om Rysslands 6de och vilken roll Ryssland skulle ha i

'3 Cioran 1973, ss. 15, 26.

4 Elsworth 1983, s. 13.

15 Cioran 1973, ss. 92-97.

16 Elsworth 1980, s. 71.

17 ibid., ss. 72-73.

'8 Elsworth 1983, s. 37; Keys 1996, s. 126.
19 Cioran 1973, ss. 59-60.

2 ibid., s. 69.

21 Keys 1996, s. 205.



vérlden. Ost och vdist var begrepp som forekommit linge i den ryska debatten och som stod
for mer @n geografi; snarare var de symboler for tro respektive kunskap. Den andra delen i
trilogin skulle ha titeln De vdigfarande (Putniki) och var planerad som en direkt fortséttning,
dir karaktirerna i Silverduvan skulle &terkomma®’. Under skrivandet utvecklades den
emellertid till en fristdende roman. Den sista delen av trilogin, med titeln Den osynliga staden
(Nevidimyj grad), blev aldrig skriven.

Belyj borjade skriva Pefersburg i oktober 1911 och den var klar i november 1913%. Romanen
publicerades i tre nummer av tidsskriften Sirin 1913—14, och kom ut i bokform 1916. Enligt
Maguire och Malmstad erkiindes den genast som ett verk av litterdr betydelse**. Denna forsta
version, den s& kallade Sirin-utgévan, forkortades sedan vésentligt av Belyj sjdlv och
publicerades i sin omarbetade form i Berlin 1922.

Belyj var kind for att arbeta om sina verk till senare utgavor och idén att korta ner Petersburg
fick han bara nigra méinader efter att han skrivit klart Sirin-utgdvan. Andringarna gjordes
under inflytande fran antroposofin, och utgdvan fran 1922 &r inte bara forkortad utan har dven
flera textavvikelser. Elsworth anser att Belyjs dndringar var inkonsekventa och ibland ledde
till att betydelsen forvringdes; bland annat blev det oklart vilken karaktdr som sdger vad 1
dialoger och berittaren forlorade sin definition.*

Forutom Sirin- och Berlin-utgdvorna finns det dven fler versioner av romanen, bland annat en
ytterligare nedkortad variant av Berlin-utgavan som publicerats i Moskva 1928 och senare
aterutgivits ett flertal ganger i Sovjetunionen. Den kortare Berlinutgdvan har vanligen varit
utgangspunkten for Gversdttningar till olika sprak, till exempel den svenska Gversdttningen
fran 1969. Till detta arbete har jag anvint mig av en rysk utgéva frdn 1999, som ursprungligen
trycktes 1981 och ér baserad péa den lidngre Sirin-varianten. Den nya svenska dversdttningen
frdn 2003, varifrdn de svenska Oversittningarna av citat fran boken &r hdmtade, motsvarar
ocksé Sirin-versionen.

2.3 Handlingen i Petersburg

Handlingen 1 Petersburg utspelar sig under nagra fi dagar i september-oktober 1905 i
Rysslands davarande huvudstad. I bakgrunden finns Rysslands misslyckade krig mot Japan
och den sociala oron i landet som visar sig i strejker och politiska attentat. I centrum av
romanen stdr en far, Apollon Apollonovitj Ableuchov, och hans son Nikolaj. Senatorn
Apollon Apollonovitj dr en hogt uppsatt &mbetsman, en representant for den tsaristiska stats-
makten. Han é&lskar ordning och raka linjer, diribland S:t Petersburgs raka prospekt, och
avskyr kaos och oordning som kryper in mot staden fran 6arna runtomkring. Kaoset och
oordningen kommer frdn “det mongoliska” men samtidigt hdrstammar Apollon Apollonovit;
sjalv fran en mongolisk forfader. Apollon Apollonovitj vill krossa 6arna, nagla fast dem med
jérnbroar. Han dr en man med torgskrick, en forkénsla for daliga skdmt, och en oforméga att
kommunicera. Tva och ett halvt ar innan romanen utspelar sig lamnade Apollon Apollonovitjs
fru, Anna Petrovna, honom for en italiensk artist. Anda sedan dess hirskar en kyla i det

22 Elsworth 1983, s. 88; Ljunggren 1982, s. 31.

2 Keys 1996, s. 223.

 Maguire och Malmstad 1978, s. viii.

3 Cioran 1973, s. 137; Elsworth 1983, ss. 115-116.



Ableuchovska hemmet. Sonen Nikolaj Apollonovitj ar sliten mellan det Osterlindska och det
vésterlindska. Hans rum dr inredda i Osterlédndsk stil, samtidigt som han ldser vésterldndska
filosofer. Han hatar sin far, &ven om han ibland inte vet vem det dr han egentligen hatar, sin
far eller sig sjélv, eftersom de &r sé lika varandra.

Nikolaj Apollonovitj har kommit i kontakt med ett revolutionért parti och rakat lova partiet att
utfora ett terrorddd mot sin far. Partiet skickar en bomb placerad i en sardinburk till Nikolaj
Apollonovitj. Bomben levereras av Aleksandr Ivanovitj Dudkin, som bor 1 ett litet rum med
gula tapeter pa Vasilijon och lider av hallucinationer. Ett brev med instruktioner skulle ocksé
Overlimnas, men detta brev hamnar 1 stillet hos Sofja Petrovna Lichutina, hustru till officeren
Sergej Sergejevitj Lichutin. Sofja Petrovna och Nikolaj Apollonovitj har haft en romans som
dock har urartat. Nikolaj Apollonovitj klir ut sig till r6d domino och vill skrimma Sofja
Petrovna, men rakar snubbla och avsldja sig sjalv*®. Sofja Petrovna blir forndrmad éver hans
tilltag och ldser brevet @mnat for honom. Pa en maskeradbal, dit hon har géitt mot makens
vilja, overlamnar hon sedan brevet till Nikolaj Apollonovitj. Han kdnner emellertid inte igen
henne och vet inte vem han fatt brevet av. P4 maskeradbalen upptrdder han ater som rod
domino, och orsakar skandal. Aven hans far dr niarvarande. Nir senatorn limnar balen traffar
han pd en hemlig polisagent, Morkovin/Voronkov, som avslojar att ett attentat planeras mot
senatorn. Agenten foljer sedan efter Nikolaj Apollonovitj och beridttar for honom att han
egentligen dr en dubbelagent som arbetar 1 hemliga polisen pd uppdrag frdn partiet, och att
Nikolaj Apollonovitj har att vdlja mellan att morda sin far, bega sjdlvmord eller bli arresterad.
Under tiden som Sofja Petrovna &r pa balen forsoker hennes man att hinga sig, men
misslyckas. Nér Sofja Petrovna dtervinder hem forsonas de och hon berittar for maken om
brevet och dess innehall.

I det Ableuchovska hemmet vrider Nikolaj, halvt om halvt omedvetet, igang tidsmekanismen
till bomben och de 24 timmarna bdrjar ticka ner. Han vill emellertid inte ddda sin far. Dudkin
tror inte heller att partiet skulle krdva ndgot sadant av Nikolaj Apollonovitj, och aker till sin
kontakt 1 partiet, den tjocke gulklidde Lippantjenko. Lippantjenko berittar for Dudkin att
Nikolaj Apollonovitj dr en forrddare som maste elimineras. Dudkin atervinder hem men blir
overtygad om att han istéllet maste forgora Lippantjenko. Han atervinder till dennes stuga
och dodar honom. P4 morgonen hittas han sittande grensle 6ver den déda kroppen.

Apollon Apollonovitj, utskdmd efter sonens beteende péd balen, tackar nej till den nya tjdnst
det var meningen att han skulle f och stannar istillet hemma och dammar sina bocker. Han
hittar paketet med bomben i sonens rum och ldgger beslag pd det for att undersoka det senare,
utan att veta vad det innehéller. Under tiden har Anna Petrovna étervént till S:t Petersburg.
Senatorn &terférenas med henne och tar med henne hem. Sergej Lichutin vill prata med
Nikolaj Apollonovitj, och féor med honom hem till sig, dir de brakar. Nar Nikolaj
Apollonovit] sedan dtervinder hem hittar han inte paketet, men drar slutsatsen att Sergej
Lichutin méste ha varit dér och tagit det.

P& natten exploderar bomben men ingen skadas. Fadern och sonen ser emellertid aldrig
varandra igen. Nikolaj Apollonovitj dker utomlands med sin mor medan Apollon Apollonovit;
drar sig tillbaka till landet och skriver sina memoarer. Anna Petrovna étervdnder redan den
foljande sommaren, men Nikolaj Apollonovitj stannar utomlands. Han studerar egyptisk
arkeologi och tervander inte till Ryssland forrdn hans fordldrar har dott.

2% En ”domino” #r enligt Svenska Akademiens ordbok en maskeraddrikt bestdende av en lang kappa med
kapuschong och en halvmask for ansiktet, eller en person klddd i detta.



Romanen innehéller ménga anspelningar pa Belyjs eget liv. Till exempel liknar familjen
Ableuchov Belyjs familj: en hogt uppsatt offentlig far, en musikintresserad romantisk mor och
en enda son’’. En annan situation som har limnat spar i romanen ir Belyjs olyckliga
forhallande med Ljubov Blok, hir speglat i historien mellan Nikolaj Apollonovitj och Sofja
Petrovna. I romanen berdrs ocksé diverse filosofiska begrepp; Belyj anspelar till exempel pé
Solovjovs Sofia-gestalt genom karaktiren Sofja, som dock inte lever upp till detta begrepp om
vishet utan blir en satir p4 Sofia®.

Genom hela romanen &r det dominerande intrycket att vi vistas i en gra, smutsig, regnig,
dimmig milj6 fylld av angest. Handlingen i Petersburg, med revolution, terrorism och trasiga
familjer, kan ses som en spegel av “the thinly veiled cosmic struggle between light and
darkness, Christ and Antichrist”®. Petersburg &r en plats dir ménniskan &r liten och
kontrolleras av starkare, osynliga krafter.

3. Granser | berattandet

3.1 Berattarens roll och granser mellan berattare och karaktarer

Det ér via berdttaren som ldsaren far kunskap om karaktirerna och hindelserna i romanen.
Berittaren har siledes en viktig roll att fylla. Hur forfattaren véljer att framstdlla berdttaren,
till exempel om berdttaren kdnns palitlig eller inte, paverkar ldsarens sitt att uppfatta
romanen. | Petersburg tir beréttaren en central roll redan under prologen, men han &r inte
konsekvent: ibland véldigt framtrddande och ibland i stort sett frinvarande under 14nga delar
av romanen; ibland hogtidlig, ibland oférmdgen att fa fram ritt ord. Berdttaren upplevs som
opalitlig, ndgot Rimmon-Kenan definierar pd foljande sétt: ’An unreliable narrator [...] is one
whose rendering of the story and/or commentary on it the reader has reasons to suspect.”’.
Liasaren kan alltsa inte lita pa berittaren i Petersburg, en berittare som dessutom ofta visar sig
1 texten.

Berittaren i Petersburg betonar sin egen existens genom att anvdnda ord som jag”, “min”,
”vi”; till exempel nér han ber ldsaren om ursékt for att han uttrycker sig med det banala ordet
kérlek (Belyj 1999, s. 725) eller nér han sédger att vi tittar pA molnen medan vi sldpper forbi ett
par personer (Belyj 1999, s. 90). Ofta vinder berittaren sig direkt till lasaren och drar in
denna 1 beréttelsen: ”Trl ckazan Obl, 4TO 3apeno Tam mpouuioe.” (Belyj 1999, s. 281) ("Du
skulle vil ha sagt, att det var det forgangnas bloss man dir sig.”, Belyj 2003, s. 199)°".
Effekten av allt detta dr att ldsaren inte kan undgd att vara medveten om den opélitliga
berdttarens nérvaro. I vissa stycken ér han en allsmiktig askéddare som kan f6lja flera personer
samtidigt, for att pd andra stéllen i texten bli en askddare som inte hor vad karaktérerna séger:
exempelvis ndr Lippantjenko viskar och detta bara dterges med “’visk-visk-visk” (Belyj 1999,

27 Se exempelvis Lottridge 1978, ss. 184—185.

% Steinberg 1982, s. 143.

* Cioran 1973, s. 138.

** Rimmon-Kenan 1999, s. 100.

3! Se dven Belyj 1999, ss. 414 och 623, for att nimna nigra.



s. 97) eller nir berdttaren efter Sergej Lichutins forsok till sjdlvmord séger att det som Sofja
Petrovna och Lichutin viskade till varandra stannade mellan dem (Belyj 1999, s. 372). Att
beréttaren ibland verkar veta allt, ibland héller tyst, 4r en av de frimsta orsakerna till att
lasaren inte upplever honom som trovérdig och palitlig. Vi méste stindigt ifrdgasitta hans
kunskap och formaga att formedla den till oss. Dessutom réttar han ibland saker som ndmnts i
texten: “TIpenBapuTeIbHO CIEAYET UCIPABUTh BKPABIIYIOCS HETOUYHOCTH: B HEW TIOBUHEH HE
aBTOP, a aBTOPCKOE TEpO: B ATO BpeMs TpaMBail elie He Oerai 1mo ropojy: 3TO OBUI ThICSYA
neBsAThCOT TATHIN roa.” (Belyj 1999, s. 60) ("Péa forhand bor ett fel, som insmugit sig rittas
till; forfattaren ar inte skyldig till detta utan forfattarens penna: vid den hér tiden ékte det &nnu
inte runt nagra sparvagnar i staden: detta var ar 1905.”, Belyj 2003, s. 24). Hér ar fragan ocksa
om berittaren anser sig vara upphovsman till beréttelsen, och vad skillnaden egentligen &r
mellan "forfattaren™ och “forfattarens penna”. Resultatet &r i vilket fall som helst att 1dsaren
ska vara skeptisk till texten, eftersom den inte &r att helt lita pa.

Berittaren kan plotsligt meddela nagot. Niar han papekar att dmbetsverket dir Apollon
Apollonovitj arbetar verkligen finns, och att Apollon Apollonovitj finns i det, avbryter han sig
och meddelar att det snarare &r sa att Apollon Apollonovitj fanns i &mbetsverket, eftersom han
ar dod nu (Belyj 1999, s. 605). Detta ger ett intryck av att berdttaren inte har full kontroll 6ver
beréttandet. Om han hade haft det, skulle han inte ha behovt rétta sig sjdlv. Det tycks ibland
som om héndelserna i romanen verkligen lever sitt eget liv, for berdttaren eller forfattaren
hinner inte med: “Ho He ycrmeeT aBTOp YHTATENI0 OMUCATh Ty CaMyIO JISCTHUILY, IO KOTOPOM
HE pa3 MOJHUMAJINCh MUHUCTPHI (OH €€ OMHUIIET MOTOM), TOTOMY YTO — JIaKeH yke B 3aie”
(Belyj 1999, s. 86) ("Men forfattaren hinner inte att for 14saren beskriva just denna trappa,
som ministrarna ofta gatt uppfor (han kommer att beskriva den senare), for att — nu var
lakejen redan i salen”, Belyj 2003, s. 45). Han kan ockséd glomma bort saker, exempelvis att
Anna Petrovna har atervint, vilket leder till att &ven romanens hjiltar, som berittaren papekar,
glomde bort det (Belyj 1999, s. 702).

Som ménga kritiker har namnt finns det silunda ingen auktoritéir berittarrost i Petersburg™,
och vi maste stindigt vara pa var vakt: “We can never safely generalize, evaluate, or
predict”?®. Lisaren kan inte undgi att ligga mirke till berittarens nirvaro men ar samtidigt
medveten om att han inte gar att lita pa. Effekten av detta ar att l&saren blir osédker pa hur
texten ska uppfattas.

En ytterligare osékerhet i1 berdttandet skapas av de sa kallade hjérnlekarna, ”mo3roBas urpa”.
Ett exempel pd dessa hjarnlekar ar pédpekandet att Dudkin har sitt upphov i Apollon
Apollonovitjs huvud, men att Apollon Apollonovitj samtidigt dr skapad av forfattarens
fantasi’*:
”3JTa TeHb CIly4aifHO BO3HMKIIA B CO3HAHUU ceHaTopa AOseyxoBa, MOJy4HIa TaM
cBoe 3(eMepHOe ObITHE; HO CO3HaHHWE ATOJUIOHA ATMOJUIOHOBUYA €CTh TEHEBOE
CO3HaHHUE, MMOTOMY YTO M OH — 00jajaaresb 3eMepHOro OBITUS M MOPOXKACHUE
daHTa3uM aBTOpA: HEHY)KHas, MpasnHas, mo3roBas urpa.” (Belyj 1999, s. 123)
("Denna skugga dok av en hdndelse upp i senator Ableuchovs medvetande och
erholl dér sin efemidra existens; men Apollon Apollonovitjs medvetande &r ett
skuggmedvetande, eftersom ockséd han dr innehavare av en efemir existens och ar
ett alster av forfattarens fantasi: ett onddigt, fafangligt hjarnspoke.”, Belyj 2003,
s. 74)

32 Se till exempel Barta 1996, s. 20.
3 Maguire och Malmstad 1978, s. xix.
** Detta papekar exempelvis Lottridge 1978, s. 196 och Elsworth 1983, s. 99.



Hjarnlekarna gor att det blir osdkert vem som egentligen existerar i berdttelsen. Finns Dudkin
verkligen, eller dr han ndgon som har uppstatt i Apollon Apollonovitjs hjdrna?

Nér hjirnspokena vél har fotts fortsitter de att utvecklas, nu utom kontroll: "ubo xaxmas
Mpa3Hasi MBICIb Pa3BUBANACH YIOPHO B MPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOM 00pa3, MpoaoIKas
CBOM — TETeph yxKe OECKOHTPOJIbHBIE — JAeWCTBUS BHE ceHaTopckoii rojoBel” (Belyj 1999, s.
85) ("ty varje fafanglig tanke utvecklade sig envist till en gestalt i tid och rum, som fortsatte
sina handlingar — nu redan utom all kontroll — utanfor senatorshuvudet”, Belyj 2003, s. 45).
Personer och saker borjar alltsd existera darfor att de finns som tankar. Barta uttrycker det pa
foljande sitt: “Bely advocates the belief throughout the novel that consciousness creates form.
He wishes to suggest the existence of a central, transcendental being whose mental activities
create the Russian capital as well as the novel.”*”

Elsworth skriver att Belyj ger ldsaren en utvig — vi behdver inte nddvéndigtvis tro att Dudkin
fér ett besok av statyn Bronsryttaren, eftersom vi dven kan uppfatta det som en hallucination
orsakad av alkohol- och tobaksmissbruk®®. Overhuvudtaget rider en osikerhet om vad som
verkligen hinder och existerar i Petersburg. Som Keys péapekar: “Nothing can be clearly
authenticated, and this appears to be as true for the reader as it is for the individual characters,
for the narrator, and perhaps even, finally, for the implied author.”’ Keys anser diremot att
karaktdrerna existerar som individer och att hdandelser som inte bara kan vara en “narratorial
illusion” intréffar’®,

Som ldsare dr vi medvetna om att forfattaren har tankt ut karaktérerna och att de inte existerar
utanfor berittelsen, forutsatt att det handlar om ren fiktion. Under tiden vi ldser berittelsen
antar vi ddremot att personerna existerar. I Petersburg blir emellertid den sedvanliga grinsen
mellan berittare och karaktirer upplost, och berdttaren papekar 1 texten att personerna kanske
bara dr uttinkta. Daremot ndmner han ocksé att de sedan far ett eget liv. Effekten pé ldsaren
blir da en kénsla av osdkerhet over vad som egentligen existerar, vilket kan vara vad
forfattaren strivar efter att uppna.

3.2 Tidsstrukturen och granser mellan nutid och datid

En annan viktig aspekt av Petersburg ér tidsstrukturen i texten. Till det yttre har romanen en
linjdr tidsfoljd: handlingen utspelar sig som tidigare ndmnts under nigra dagar pa hosten 1905
med borjan den sista september (Belyj 1999, s. 64). Forfattaren tycks till och med ldgga in
betoningar pa tidens linjidra framatskridande, till exempel nir senator Apollon Apollonovitj
aker 1 sin vagn pa Nevskij prospekt: ”bonee Bcero oH m100Ma MPSAMOJIMHEHHBIN MPOCIEKT;
ATOT MPOCHEKT HAIIOMUHAT €My O TCUCHHH BPEMEHH MEXIY JBYX >KH3HEHHBIX To4ek (Belyj
1999, s. 61) ("Mest av allt dlskade han rétlinjiga prospekt; ett sadant prospekt pAminde honom
om tidens lopp mellan tva livspunkter”, Belyj; 2003, s. 25). Romanen verkar snarast ha en
fixering vid tid, vilket visar sig i att Nikolaj Apollonovitj far en bomb med tidsmekanism,
som han vrider upp (Belyj 1999, s. 432). Tiden borjar ticka och vi ldsare vintar pa att bomben
ska explodera.

3 Barta 1996, s. 23.

3% Elsworth 1983, s. 102; se dven ss. 180—181 i Belyj 1999.
T Keys 1996, s. 227.

* ibid., s. 230.
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[ Petersburg betonas ocksé ordet ”plotsligt”, som drar uppmairksamhet till tidens forflytande.
Det kan till exempel féorekomma ensamt pé en rad:

“Bapyr... —

— nuuo ero emopuuiock” (Belyj 1999, s. 69)

(Plotsligt... —

— rynkades hans ansikte”, Belyj 2003, s. 31).

Sa ér dven fallet dér beréttaren avbryter sig niar den obekante dr pé restaurang:
“Bapyr — ...
Ho o Bapyr Mb1 — Bocneacteun.” (Belyj 1999, s. 81)
(’Plotsligt — ...
Men mer om det plotsliga — lite senare”, Belyj 2003, s. 41).

Berittaren kallar till och med plotsligt” for ett beryktat ord:

”OT mepekpecTka M0 pecTopaHuYMka Ha MWUIMOHHON omucaad Mbl MYTh
HE3HAKOMIIA; OIMHUCAM MBI, Jajee, CcaMoe CHACHHE B PECTOPAHYMKE JIO
IPECIOBYTOTO CJIOBA 'BAPYT’, KOTOPBIM BCE MPEPBAJIIOCH; BAPYT C HE3HAKOMIIEM
CJIyYMJIOCh TaM YTO-TO; KaKOE-TO HEMPHUATHOE ollylieHue mocerwio ero.” (Belyj
1999, s. 89) (Vi har fran korsning till korsning [sic] pd Millionaja beskrivit den
obekantes fard; vi har vidare beskrivit hans besok pa restaurangen med det
beryktade ordet ’plétsligt’, med vilket allt avbrots; plotsligt hinde det med den
obekante dir nagot; ett slags obehaglig kinsla hemsokte honom.”, Belyj 2003,
s. 47)

Senare i berittelsen vinder sig berdttaren till ldsaren: “Yuratens! Bapyr’ 3Hakomsbl TeOe.
[Mouemy ke, kKak cTpayc, Thl MpSYENIb T'OJOBY B IEPbS MPH MPHUOJMKCHUU POKOBOTO H
HeoTBpatHoro 'BAPYT?’” (Belyj 1999, s. 92-93) (“Lésare! ’Plotsligt’ kénner du till. Men
varfor gommer du da som strutsen huvudet i sanden vid annalkandet av det 6desdigra och
oundvikliga ’plotsligt’?”, Belyj 2003, s. 50). Berdttaren gér sedan en utldggning om det
obehagliga “plotsligt” som livndr sig pa hjarnspokena, innan han atervénder till just det
ogonblick da handlingen avbrdts pd restaurangen, drygt tio sidor tidigare: ”Msl ocTaBUIN B
pecTopaHurKe He3HakoMmIila. Bapyr HesHakomer; oOepHyscs crpemutensHo” (Bely; 1999,
s. 94) (’Vi lamnade den obekante pa restaurangen. Plétsligt vinde sig den obekante hiftigt
om”, Belyj 2003, s. 51).

Detta citat visar ocksa pé ett annat drag i texten, att Belyj snarast hackar sonder den linjéra
berdttelsen. Han vill pa sé sétt ge en bild av samtidig handling pé flera stillen. I exemplet
ovan flyttas ldsaren till Apollon Apollonovitj och far f6lja honom ett tag, sedan skickas
lasaren vidare till tvd samtalande ménniskor, och fér slutligen en utliggning om ordet
”plotsligt” innan handlingen atervinder till exakt det 6gonblick dir den avbrutits.

Samtidigt som handlingen i romanen &r linjér, finns det drag i texten som gor att skillnaden
mellan vad som hinder i 6gonblicket och vad som har hént tidigare 16ses upp for lasaren. Ett
av dessa drag dr Belyjs anvdndning av éldre litterdra texter. Att Belyj medvetet ateranvander
rysk litterdr tradition &r stéllt utom allt tvivel. Belyj anspelar pa savél Pusjkin och Gogol som
Dostojevskij och Tolstoj. Ett exempel d&r Anna Karenina, som reflekteras i Anna Petrovna 1
Petersburg: de har samma namn, och liksom Anna Kareninas man Karenin har Anna
Petrovnas man Apollon Apollonovitj stora dron och élskar ordning®. Ett flertal forskare

% Detta har kommenterats av till exempel Lottridge 1978, s. 182, Steinberg 1982, s. 183 och Maguire och
Malmstad 1978, s. xii.
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papekar ocksa att Belyjs anvéndning av det litterdra arvet far en klang av parodi. Steinberg
har visat pa att Petersburg innehdller parodier av olika typer, till exempel parodier pd
handling (frdn Dostojevskijs romaner), pé strukturer (till exempel Pusjkins Bronsryttaren), pa
stil (likheten med den gogolska ”skaz”-stilen med en stiliserad beréttare), pa berdmda dialoger
(till exempel mellan Anna Karenina och hennes son fran Tolstojs Anna Karenina) och pa
berémda karaktirer (till exempel Bronsryttaren)™.

Petersburg tar ocksa upp och behandlar mycket av myten om staden S:t Petersburg. En av de
viktigaste anspelningarna i berittelsen dr just den som syftar pa Pusjkins poem Bronsryttaren.
Varje kapitel 1 boken inleds med ett utdrag frin Pusjkins verk. I Bronsryttaren undkommer en
méinniska, Jevgenij, en stor dversvimning av S:t Petersburg sittande pa en lejonstaty. Detta &r
en imitation av bronsstatyn av Peter den store, dir tsaren sitter pd en stegrande hédst med ena
armen utstrickt; en staty som forfoljer Jevgenij. I Petersburg aterkommer denna bild, i form
av att Dudkin sitter pa Lippantjenkos déda kropp med sin arm utstrickt. Innan mordet har
Dudkin fatt besok av en person, kallad bronsgésten, som har héllt brons i honom.

Maguire och Malmstad skriver att Belyj anvénder sig av de litterédra allusionerna som en sorts
snabb karaktérisering, samtidigt som de forstarker hans forsok att visa pd den cirkuldra tiden —
att det forflutna alltid finns kvar och inte gir att undkomma*'. Elsworth menar ocksi att
Belyjs anvdndande av litterdra allusioner dstadkommer en kinsla av cyklisk tid: “The reader
acquires a constant sense of déja-vu, a sense that everything that happens has happened
countless times before and is stored in the receding corridors of memory.”** De litteréira
anspelningarna leder just till en kédnsla av att tiden inte dr linjart framatskridande. Tidigare
levande personer finns kvar. Dessa personer kan vara savil personer fran litteraturen som
verkliga historiska personer; till exempel forekommer Peter den store som en aktdr i romanen

1 form av statyn Bronsryttaren.

Den moderna litteraturen tenderar att 16sa upp den linjdra handlingen. Den betonar rummet i
stillet for tiden for att komma bort fran kénslan att litteraturen beskriver en sekvens av
handelser i tidsfoljd*. Ett exempel p4 litteratur av denna typ dr, som Frank papekar, James
Joyces Ulysses dar Joyce gérna véxlar fram och tillbaka mellan scener for att skapa en kénsla
av att hdndelser intraffar simultant péd flera platser. Detta dr ett drag som é&r typiskt dven for
Petersburg, vilket illustreras av det 1 detta avsnitt tidigare nimnda textstycke (fran Bely;j
1999, ss. 81-94) som borjar och slutar med att den obekante sitter pd en restaurang.
Berittaren kan till och med bryta in for att inom en parentes papeka att just nu hiander nagot
nagon annanstans: (B 3TH 4achl, Mbl HAIOMHHUM, KaK pa3 OOBSICHSICS Ha Jadyke AJIEKCaHIP
WBanouu Jlynkun ¢ nokoiHbeM Jlunmangyenko)” (Belyj 1999, s. 735) ((vi vill paminna om,
att det var under dessa timmar som Aleksandr Ivanovittj [sic] Dudkin ute pa datjan hade sin
uppgorelse med den numera avlidne Lippantjenko)”, Belyj 2003, s. 552).

Frank uttrycker betydelsen av att kdnslan av tid som skrider fram har forsvunnit: ”Past and
present are apprehended spatially, locked in a timeless unity”**. Tiden forlorar alltsi sin
betydelse och skillnaden mellan nutid och détid suddas ut i modern litteratur, dir “den
historiska tidsvarlden” blir till “den mytiska tidlosa vérlden”. I myten &r den historiska tiden

0 Steinberg 1982, s. 162.

! Maguire och Malmstad 1987, s. 116.
2 Elsworth 1983, s. 105.

 Frank 1963, ss. 8-9.

“ ibid., s. 59.
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franvarande, och i stillet ses “the actions and events of a particular time only as the bodying

forth of eternal prototypes™™®.

Ibland papekas det inom parentes i Pefersburg att det som hénder just da egentligen hinde
tidigare, eller att det har hint manga ganger: “Bor: Hwukomaii AMNOJJIOHOBHY CTOSII,
COTHYBIIKCH TaK HU3KO, MPOJOIDKAs YUTATh 3aMUCKY y>KaCHOTO CoJep KaHHs (BCe 3TO — ObLIO
Kora-To: ObT0 MHOXeECTBO pa3)” (Belyj 1999, s. 348) (Sa: Nikolaj Apollonovitj stod s& djupt
bojd och fortsatte 14sa brevets fasansfulla innehall (allt detta hade hént en gang i tiden: det
hade hant manga ginger)”, Belyj 2003, s. 249). En liknande foreteelse finns i texten strax
dérefter: “na Bce To Huxomnaii AnonnoHoBuY 00epHYJICS U TIsSAEN 32 COOON B IPSI3HOBATHIM
TyYMaH — TyJla, KyJla CTPEMUTEIBHO MPOXOIMIN: KOTEIOK, TPOCTh U YIIH; TOJTO €IIe OH CTOSUT
M30THYBIIUCH (M Bce TO — ObU10 Korna-1o)” (Belyj 1999, s. 348) (Pallt detta vinde sig Nikolaj
Apollonovitj om efter och sdg in i den smutsiga dimman, in i vilken det snabbt forsvann:
plommonstop, kdpp och 6ron; linge &dnnu stod han bdjd (och allt detta hade skett en ging
tidigare)”, Belyj 2003, s. 250). Samma typ av tidshdnvisning &terkommer nir Nikolaj
Apollonovitj befinner sig pa restaurang med agenten Morkovin/Voronkov: ”Tak cTosn oH
koraa-To (nbo Bce 3To — Ob110)” (Belyj 1999, s. 386) ”Sa hade han stétt en gang i tiden (ty
allt detta hade hint)”, Belyj 2003, s. 280). Detta grepp som forfattaren anvinder bidrar till att
vi som ldsare blir osékra pa var i tiden vi egentligen befinner oss.

Petersburg ér saledes ett klart exempel pa ett litterdrt verk dér tiden dr upphévd: det forflutna
lever kvar genom litterdra anspelningar och forfattaren papekar uttryckligen att det som har
hént dven har hiint tidigare. Annu ett exempel pi ett drag i romanen som ger en kiinsla av
tidsupplosning ér de ofta forekommande upprepningarna av ord, fraser eller langa stycken pa
olika stdllen i texten. Ett av minga exempel &r frasen ”/IlHu crosiiu TyMaHHBIE, CTpaHHBIE”
(Belyj 1999, s. 157) (”Dagarna var dimmiga och besynnerliga”, Belyj 2003, s. 100). Den
inleder kapitlet, upprepas sedan i borjan av foljande stycke och en tredje géng i ett stycke 1
slutet av kapitlet. Liknande upprepningar, dir en fras forekommer tre génger, finns till
exempel 1 kapitlet ”besmeprnoctu” ("Odndligheten”), vars tva forsta stycken inleds med: Mep1
octaBwin Hukomnas AnomtonoBuda B ToT MoMmeHT” (Belyj 1999, s. 569) (Vi ldimnade Nikolaj
Apollonovitj i det 6gonblick”, Belyj 2003, s. 423), och ett senare stycke i kapitlet borjar med:
”Mps1 octaBunu Hukomast AnomonoBuua y marazunnoi Butpussl” (Belyj 1999, s. 570) (Vi
lamnade Nikolaj Apollonovitj vid ett skyltfonster”, Belyj 2003, s. 424). Detta exemplifierar
ocksa Belyjs tendens att anvénda sig av upprepningar som dr dndrade i ndgon detalj,
foretridelsevis i slutet av frasen.*®

Upprepningarna av ord eller fraser, med langre eller kortare avstand i texten, gor att ldsaren
forlorar greppet om tiden. I stillet intrdder en kénsla av déja-vu, att detta har upplevts tidigare,
men ldsaren dr oséker pa ndr. Genom dessa upprepningar astadkommer Belyj en kinsla av
cirkuldr tid 1 stillet for en rak tidslinje i romanen. Ytterligare en kénsla av osdkerhet
astadkoms genom hans sitt att lata fraser upprepas i stort sett identiskt &ven om de tanks eller
sdgs av olika personer. Effekten av detta &r inte bara att tiden l0ses upp, utan dven att
granserna mellan karaktirerna 16ses upp.

* ibid., ss. 59-60.

%6 Ett annat exempel pd detta r: “Coibliman n 1 Thl OKTSIOPEBCKYIO 3Ty MECHIO THICAYA IEBATHCOT MATOTrO roga?
Oroii mecHu paHee He ObLIO; 3TOW necHu He Oyner: Hukorga” (Belyj 1999, s. 161) ("Har kanske ocksa du hort
denna nittonhundrafem é&rs oktobervisa? Denna visa hade inte funnits tidigare; denna visa kommer aldrig ater:
aldrig mer”, Belyj 2003, s. 103). Detta upprepas nagot forkortat i ett senare kapitel: ’Crpliian U Thl
OKTSIOPEBCKYIO 3Ty TECHIO ThICAYA JCBATHCOT MATOrO roja? DTOW MECHH paHee He ObLIO; TOH TMECHU HE
oyner” (Belyj 1999, s. 224) (Har kanske ocksé du hort denna nittonhundrafem ars oktobervisa? Denna visa
hade inte funnits tidigare; denna visa kommer aldrig ater”, Belyj 2003, s. 153).

13



Ett exempel pé nir karaktdrerna tdnker i stort sett samma sak dr efter den 6desdigra balen, dér
Sofja Petrovna dverldmnat brevet, Nikolaj Apollonovitj avsldjats som den roda dominon och
Apollon Apollonovitj fatt veta att det planeras ett attentat mot honom. Alla tre karaktédrena ser
en karyatid*’:
”Co¢bs IlerpoBHa JIluxyTuHa Bunmena, Kak HaJ PBDKUM IISTHOM, W30THYBILIHUCH,
yrnajia KapuaTuaa moabe3na u kak oHa Bucia” (Belyj 1999, s. 326-327) ("Sofja
Petrovna sdg, hur ovanfor en rodbrun flick en karyatid vid entrén bojt sig och
fallit”, Belyj 2003, s. 234)

”A teneps Huxonaii AnoiioHOBHY Bce cTapalics LEIUIIThCS 3a BHELIIHOCTU: BOH
— Kapuatujaa mojabes3sa; Hudero cede: kapuatuna.. M — wer, Her! He rtakas
KapuaTuaa — HUYero MoJ00HOro OH HHUKOT/Ia HE BHJAJ: BUCHET HAJl TUIAMEHEM.”
(Belyj 1999, s. 345) (”Och nu forsokte Nikolaj Apollonvitj hela tiden klamra sig
fast vid yttre ting: dir var karyatiden vid entrén; det var inget sarskilt med den: en
karyatid... Och — nej, nej! Négot liknande denna karyatid hade han aldrig sett: den
hiangde ut 6ver flamman.”, Belyj 2003, s. 247-248)

“AnonnoH ATOJUIOHOBMY YBHJEN: BOH — KapHaTHaa MOIbE3/a; HU4Yero ceode:
kapuaruga... I — "er, Het! He Takas kapuartmma — HHYEro MmojoOHOTO BO BCHO
JKU3Hb OH HE BHJeN: BUCHET B Tymane.” (Belyj 1999, s. 356) (”Apollon Apollon-
ovitj sdg: diar var karyatiden vid entrén; det var inget sérskilt med den: en
karyatid... Och — nej, nej! Négot liknande denna karyatid hade han aldrig sett 1
hela sitt liv: den hidngde dir i dimman.”, Belyj 2003, s. 256)

I det hér fallet dr det framst Nikolaj Apollonovitj och Apollon Apollonovitj som tidnker
samma sak, om &n lite modifierat. Forutom en kénsla av déja-vu astadkommer forfattaren
dven en sammankoppling mellan de tvd personer som tinker samma sak, och péd sd vis en
upplosning av granserna mellan personerna eftersom det &r otroligt att tvd ménniskor skulle
tanka sa lika*™. Den upplosning av grinser som rider i Petersburg omfattar sivil granser i
tiden som grénser mellan karaktdrer i rummet.

Belyj har saledes péd ytan gett Petersburg en normal tidsfoljd, dér han till och med betonar
tidens forflytande genom en bomb som tickar och ett frikostigt anvdndande av ordet
"plotsligt™*’. Samtidigt innehaller texten flera referenser till tidigare levande personer eller
litterdra personer, vilket ger ett intryck av att inget forsvinner utan allt lever kvar. Tidens
framflytande i1 verket verkar ocksa upphdvd genom att fraser upprepas i texten. Nar fraserna
som upprepas beror vad karaktdrerna tdnker, blir effekten att grinserna mellan karaktérerna
upphévs. Belyj lagger alltsa fram linjér tid och granser mellan karaktdrerna, men suddar sedan
ut dessa grinser.

" En karyatid ar enligt Svenska Akademiens ordbok en pelare eller kolonn i form av en kvinnofigur som br upp
en del av en byggnad; ursprungligen var det kvinnor som tjinade i gudinnan Artemis tempel i Carye.

* Karaktirerna sjilva har svért att veta var grinserna gér, till exempel Nikolaj Apollonovitj: “uto ncuxuyecku
OH He 3HaJ, TJie KOHYAeTCs OH W IJ/ie NMCHMXUYECKH HAaYMHAeTCsl B HeM camMoM Jyx cenaropa” (Belyj 1999,
s. 214) (7att han psykiskt sett inte visste, var han sjédlv slutade och var inom honom anden hos senatorn
borjade”, Belyj 2003, s. 146).

¥ Maguire och Malmstad (1978, s. xiii) papekar att det faktum att romanen utspelar sig under en bestimd
tidsperiod pa nagra dagar, och att bomben tickar, ger oss “a sense of being planted firmly in time and in
space”.
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4. Granser i beréattelsen

4.1 Granser i rummet

4.1.1 Staden

En av de viktigaste karaktérerna i romanen Petersburg @r sjilva staden S:t Petersburg, vilket
manga litteraturkritiker ocksd har papekat. Dess geografi, byggnader och ldge vid floden
Nevas mynning i Finska viken — allt spelar en viktig roll i romanen. Men dnnu viktigare &r
stadens betydelse som symbol.

S:t Petersburg grundades av Peter den store 1703 och huvudstaden flyttades fran Moskva till
den nya staden vid Ostersjon. Enligt myten om S:t Petersburgs skapelse fanns det fore Peter
den stores ankomst bara traskmark pa platsen dér staden skulle byggas, och den byggdes
enbart tack vare tsarens vilja — och tusentals mdnniskors dod under uppforandet. Traditionen
berdttar att besokare i S:t Petersburg skulle fora med sig sten for att forse den nya
huvudstaden med byggnadsmaterial. Peter den store ville ha en stad i sten med 6ppna ytor,
raka linjer och kanaler i stil med dem som fanns i Holland, dir han hade studerat
skeppsbyggande. Placeringen pa traskmarker vid Nevas utlopp ledde emellertid till att S:t
Petersburg dnda sedan sitt grundande var hotat av dversvidmning. Under 290 &r genomlevde
staden 270 dversvidmningar dér vattnet steg en och en halv meter eller mer dver det normala
vattenstindet®’. Som Toporov pépekar levde S:t Petersburg under hotet frén vatten medan
Moskva levde under hotet fran eld. En av alla dessa O6versvimningar dr den forevigad av
Pusjkin i Bronsryttaren.

Enligt semiotikern Jurij Lotman &r S:t Petersburg en excentrisk stad. En stad kan forhalla sig
till det omgivande rummet (landet) péd tvd sitt: koncentriskt eller excentriskt. Vissa stider
anses vara beldgna i centrum av landet, oavsett om de egentligen &r det eller inte, som till
exempel Moskva, Rom och Jerusalem, och de ses d4 som ett forkroppsligande av landet.
Dessa stider har en koncentrisk struktur. I ett semiotiskt perspektiv associeras en koncentrisk
stad ofta med bilden av en stad pa kullar, som fungerar likt en brygga mellan himmel och
jord. Den excentriska staden placeras diaremot i utkanten av rummet: vid kusten eller vid en
flodmynning. Lotman menar att det motsatspar som da &r aktuellt dr naturlig/konstgjord, inte
himmel/jord. Den excentriska staden blir en utmaning mot naturen. Den kan antingen tolkas
som en seger dver naturen eller som ett brott mot den naturliga ordningen. En stad av denna
typ kan forknippas med forutsigelser om forstorelse och naturkrafternas seger, till exempel i
form av Oversvimning. Detta dr ett grundliggande element i S:t Petersburgs mytologi.
Kampen mellan naturelementen och kulturen tar dér formen av kampen mellan vatten och
sten. I S:t Petersburg har stenen placerats pd vatten (pa ett trdsk) och dr det frimmande
elementet, ett artificiellt element, tillfalligt, medan vattnet dr det eviga som har funnits langt
fore stenen.”!

S:t Petersburg blev en symbol for Peter den stores forsok att modernisera och gora Ryssland
mer vasterldndskt, att skapa ordning i det Osterlindska, och ett forsok att skapa ordning i
naturen, att underkuva den. Staden blev sdlunda en symbol for tva konflikter: mellan &st och
vist, och mellan natur och kultur. I romanen finns bada dessa konflikter tydligt nirvarande.

> Toporov 2003, s. 42.
3T Lotman 1990, ss. 191-193.
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De dr dessutom tdtt sammanflitade med varandra: det Osterlindska associeras med natur
(exempelvis med véxtlighet och fisk) och det vésterldindska med kultur. I sin roman kopplar
Belyj ihop den hotande dversvdmningen med socialt uppror och revolution.

Anledningen till att S:t Petersburg grundades vid Ostersjon var att Ryssland skulle f& stabil
tillgang till havet. P4 grund av sin placering kunde staden ses antingen som en bit av Asien 1
Europa eller en bit av Europa i Ryssland™. Oavsett vilket blev intrycket att det var en
konstgjord stad. Den hade inte vixt fram naturligt utan blivit skapad i ett 6gonblick av tiden
och plotsligt uppenbarat sig. Som Lottridge papekar: “the fact that the city was born of an
idea, and built for the sake of an abstract purpose, provides the historical source for the vision
of it as an essentially theoretical, artificial city”>. Overkligheten i S:t Petersburgs existens
framhévs redan i Petersburgs prolog:

“Ecnm xe [letepOypr He ctonmua, To — Het [letepOypra. To TOIBKO Kaxercs,

4T0 OH cymecTByeT. Kak Ob1 To HU ObL10, [leTepOypr HEe TOJIBKO HaM KaXKeTcsi, HO

M OKa3bIBa€TCSi — Ha KapTax: B BUJAE JABYX APYT B APYre CHUASIIUX KPYKKOB C

YEepPHOI TOYKOIO B LIEHTPE; U M3 ITOH BOT MaTeMaTUYECKOW TOYKH, HE MMEIOIEH

U3MEPEHHUS, 3asBISET OH SHEPTUYHO O TOM, 4TO OH — ecTh  (Belyj 1999, s. 46)

("Men om Petersburg inte & huvudstaden, s& finns inte Petersburg. Det bara

forefaller som om den existerar. Hur det nu 4n 4r med den saken, sa inte bara

forefaller den vara, utan visar sig ocksd finnas pa kartorna; i form av tva

koncentriska cirklar med en svart punkt i mitten; och just ur denna matematiska

punkt, som icke dger nagon utstrickning, deklarerar den energiskt — att den finns

till”, Belyj 2003, s. 13).

S:t Petersburg blir enligt myten en stad ddr det mystiska och Overnaturliga stindigt &r
nirvarade™. 1 Belyjs Petersburg ir staden befolkad av karaktirer som inte nodvindigtvis
existerar, utan kanske bara har tdnkts ut i ndgons hjarna under hjdrnlekar. Som Bethea skriver
ar S:t Petersburg langt mer &n bara en stad nédra vist for Belyj: “not simply a window to the
West, as it had been for its founder, but a window to the beyond”ss.

I Belyjs beskrivning av staden dndrar han ibland pa dess geografiska drag. Staden ar helt
igenkdnnbar men saker &r inte alltid placerade dér de faktiskt bor befinna sig i verkligheten.
Ett exempel som brukar ndmnas dr var Ableuchovs hus egentligen dr placerat: det sigs ligga
an pa Gagarinkajen, dn pad Engelska kajen, men enligt beskrivningen av sjélva husets utseende
kan det inte ligga pa ndgon av dessa platser™®. Jag anser emellertid att det langt viktigare med
placeringen av Ableuchovs hus ér att det klart och tydligt anges ligga vid en kaj — 1 utkanten
av fastlandet, néra 6arna och pé grinsen till det hotande vattnet.

4.1.2 Oarna

En tydlig motséttning i staden &r uppbyggd mellan begreppen fastland — dar. Fastlandet &r den
centrala delen av Petersburg, diar Ableuchovs bor och didr Apollon Apollonovitjs &mbetsverk
ligger, det vill sdga den visterlindska delen av staden. Ableuchovs hem ligger pa en kaj, med

52 Lotman 1990, s. 195.

>3 Lottridge 1978, s. 183.

* Lotman 1990, s. 197.

> Bethea 1989, s. 143.

6 Barta 1996, s. 37, Maguire och Malmstad 1978, s. xiv.
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utsikt Gver Oarna som é&r en kélla till oro for senatorn. Han avskyr 0arna och deras invénare:
” ATIoJIIOH ATIONIJIOHOBUY OCTPOBOB HE JIIOOWII: HaceneHue taM — ¢adbpuuHoe, rpyooe” (Belyj
1999, s. 62) (Apollon Apollonovitj tyckte inte om darna: de som bodde dir var fabriksfolk,
ria ménniskor”, Belyj 2003, s. 26). Oarna, som frimst representeras av Vasilijon, bebos av
arbetare och &dr under inflytande av kaos som nir som helst hotar att trainga in dver broarna
mot fastlandet.

Rent logiskt borde arna vara de isolerade, ensamma delarna av staden, men i Petersburg
kinns fastlandet i stillet som en ensam 0 i ett ogdstvanligt, farligt hav. Detta &r ett av tecknen
pa att inget symbolpar &r littolkat i romanen. Till att borja med tycks grinserna klart dragna,
till exempel mellan fastland och Oar, men efter ett tag kénns det som att motsatsparen dnda
inte &r helt motsatta varandra.

Belyj dndrar emellertid pd placeringen av byggnader for att upprétthalla distinktionen mellan
fastland och Oar. Detta intrdffar nir Nikolaj Apollonovitj befinner sig pa universitetet och
inser att han dr uslingen som har kommit pa planen att morda sin far, varpd han stortar ivig
till Dudkin pa Vasilijon: ”Bot xoraa 3To moHsT OH, To Opocuiics Ha BacunbeBckuii OCTpoB, K
BocemHasaToi muHun’” (Belyj 1999, s. 573) (’S4a det var nir han hade forstatt detta, som han
hade stortat ivdg till Vasiljev-6n och den artonde linjen”, Belyj 2003, s. 426)°’. Rent
geografiskt ligger emellertid universitet pa Vasilijon, men detta passar inte in i motsittningen
fastland — dar. Universitetet, denna bastion av vésterlandsk kunskap dir man diskuterar tyska
artiklar, kan inte ligga pa Oarna; 6arna ska std for det hotande kaoset. Fran borjan planerade
Peter den store att S:t Petersburgs centrum skulle ligga pd Vasilijon, men av praktiska skél
(det var till exempel svart att ta sig till on pa véren nér isarna borjade lossna och pa hosten nér
isarna holl pé att lagga sig) fick man Gverge denna idé. Emellertid ligger nagra offentliga
byggnader pé Vasilijon, ddribland universitetet och borsbyggnaden, men for att klart
framhidva skillnaden 1 karaktir mellan 6ar och fastland viljer Belyj att bortse frén detta. I
Belyjs behandling av rummet i1 Petersburg ar sélunda staden klart igenkénnlig, men
geografiska detaljer dndras for att passa in i Belyjs monster av staden och for att skapa
motsatser.

4.1.3 Vattnet

Vatten ar ett viktigt element 1 S:t Petersburgs historia och myten om staden, pa grund av det
stindiga hotet om Oversvdmning. Vatten dr ocksd ett centralt element i romanen Petersburg —
floden Neva, regnet, den stindiga dimman, tarar. Vatten dr det som delar fastlandet frén
Oarna, men det &r inte ett rent vatten — det dr gront och sjuder av bakterier. Fuktigheten fran
vattnet sprider sig over hela staden och foljer med ménniskorna in 1 husen: “4ToOBI CHATH C
YCOB BHUCSIIIYIO CBIPOCTh, MpUHECeHHYI0 ¢ ynuibl” (Belyj 1999, s. 293) ( "for att [...] torka
bort den frdn mustascherna nedhdngande véta, som vistelsen utomhus bibringat dem”, Bely;j
2003, s. 207). Ménniskorna forsoker undkomma den genom att ta sig inomhus: nonpocuscs
CI0JIa M3 CBIPOTO, 3JI0TO TyMaHa M u3 ynuuHou cisikotu” (Belyj 1999, s. 297) (be sig in fréan
den raa, elaka dimman och fran gatuslasket”, Belyj 2003, s. 211).

Vattnet genomtringer alltsé hela staden. Aven om det inte férekommer nigon dversvimning i
Petersburg sa anspelar Belyj pa vattnets forméga att hota staden ndr han beskriver regnet.

>7 Den svenska bendmningen pa 6n, vilken jag anvinder mig av, 4r ”Vasilijon”. Den svenska oversittningen fran
2003 talar dock om ”Vasiljev-6n”, ddrav det nagot forvirrande anviandandet av bada namnen i denna uppsats.
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Vidret 1 romanen dr ofta regnigt: regnet kommer som tarar och bildar smé backar pa fonstren

(Belyj 1999, s. 174). P4 samma sétt som en dversvimning kan regnet l6sa upp byggnaderna:
”Ta rpoMaadHa JO0Ma TOJBKO YTO TPOMO3IWIACh HAJ yiHIEH [...] OoH MOr Obl
PYKOIO HallynaTh ee KaMEHHBIH OOK; HO KaK CTajl HaKpamblBaTh AOXKIHK, TO B
TyMaHe 3alUiaBajl €e KaMeHHbIH Ook. [...] Ctan HakpambIBaTh AOXKIUK, — U
IpPOMa/IMHA CLEIUICHHBIX KaMHEH BOT YK€ PacleNuIach; BOT yXKE OHA TTOJHUMACT
— m3-nox1 Hokauka B noxauk” (Belyj 1999, s. 574) ("Denna koloss till hus, som
just sd kolossalt hade rest sig dver gatan [...] skulle han med handen kunnat
vidrora dess stengavel; men sedan regnet borjat stinka, hade dess stengavel borjat
flyta bort i dimman. [..] Regnet hade borjat stinka — och kolossen av
sammanfogade stenar hade redan borjat ga upp i1 fogarna; se, dar hojer den redan —
upp ur regnet och in i regnet”, Belyj 2003, ss. 427-428).

Forutom denna fysiska Oversvimning finns dven risken for en politisk-kulturell
oversvamning, det vill séga hotet fran social oro och uppror som forekommer i romanen.
Belyj kopplar ihop upproret med vatten genom anvéndandet av ett symbolkomplex som
forutom vatten dven omfattar fiskar, tval och fargen gul. Detta mirks tydligt i en av de
tydligaste symbolerna for uppror — bomben som Nikolaj Apollonvitj ska déda sin far med.
Denna bomb har placerats i en sardinburk och for att bli av med bomben i sardinburken ar en
mojlighet att kasta den i Neva (Belyj 1999, s. 475), pa sitt och vis tillbaka till dess ursprung.
Bomben ir saledes tydligt forknippad med fisk och vatten.

Belyj bygger pa symbolkomplexet genom att forknippa sardiner med dckel, fargen gul och
nagot halt. Nikolaj Apollonovitj har en gang forétit sig pa sardiner (Belyj 1999, s. 433) och
inte heller agenten Morkovin tycker om dem, dd de flyter i gult slem: “Her, xo03suH,
CapAMHOK HE Hajo: IiaBaloT B xenrtod cimm3u” (Belyj 1999, s. 387) ("Nej, kyparn, inte
sardiner: de flyter omkring i gult slem”, Belyj 2003, s. 280). Féargen gul forknippas vidare
med det Osterldndska kaos som hotar att sprida sig 6ver Ryssland. Det framtrader till exempel
1 beskrivningen av Lippantjenko, foretradaren for det revolutiondra partiet: han har en gul
kostym (Belyj; 1999, s. 95) och ldppar som liknar gul lax (Belyj 1999, ss. 95-96). Hér
forknippar forfattaren aterigen fargen gul med fisk. Lippantjenko dr for ovrigt den karaktdr 1
romanen som bor vid havet. Det hala och slemmiga kopplas ocksé ihop med fisk hos Dudkin,
som har sin tval i en gammal sardinburk (Belyj 1999, s. 449).%

Att det symbolkomplex med vatten som huvudelement som Belyj skapat star for nagot farligt

framgar dven av att tval forknippas med Sergej Lichutins sjdlvmordsforsok:
”IIpocTo OH IS Yero-TO BBIHYJI MBUIO M3 MBUIBHHUIIBL, CEJT HA KOPTOUKH M MBLIHI
BEPEBKY II€pe] Ha TOJI MTOCTaBJICHHBIM Ta3WKOM. M eaBa OH HaMBUIMI BEPEBKY,
KaK BCE €ro JICHCTBHS MPUHSIIN MPSIMO-TaKU (PAHTACTUYECKHI OTIEYaTOK; MOXKHO
OBLTO CKa3aTh: HUKOTJA B CBOECH KM3HU HE MPOJIEITIBIBANI OH CTOJIb OPUTHHAIBHBIX
Bemel.” (Belyj 1999, s. 365) ("Av ndgon anledning tog han bara en tval ur
tvalkoppen, satte sig pa huk framfor en pa golvet placerad balja och tvilade in
repet. Knappt hade han tvélat in repet forrdn alla hans handlingar antog en direkt
fantastisk karaktdr; man skulle kunna sidga att han aldrig 1 sitt liv hade utfort sa
originella ting.”, Belyj 2003, s. 262).

*¥ Elsworth (1983, ss. 101-102) papekar att mongolismen kopplas ihop med férgen gul, som i sin tur kopplas till
Ableuchovs hus och Lippantjenkos kldder. Det orientaliska syns ocksa i Sofja Petrovnas japanska inredning.
Han péapekar dven att det knyts till fisk och slemmighet genom att Lippantjenko &ter lax och att Dudkin har sin
tval i en sardinbox.
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Forfattaren péapekar att snaran var fuktig (Belyj 1999, s. 366), och likasd att knytet med
bomben var fuktigt (Belyj 1999, s. 349). Nar Morkovin och senatorn mots efter balen och
Morkovin avslgjar att det forbereds ett attentat mot en statstjinsteman, avbryter han sig for att
sdga & Apollon Apollonovitj att akta sig for en vattenpdl: “Iloaroromnsercs OJIHO
MPECTYIJICHHE  TOCYJapCTBEHHOW  BaXHOCTH... OCTOpOXHEH: 31ech —  JyXKHIIA...
[Ipectrymnenune 370...” (Belyj 1999, s. 355) ("Det forbereds nu ett brott av stor vikt for hela
riket... Akta er: det dr en pol hir... Det brottet...”, Belyj 2003, s. 255). Vatten forknippas
saledes tydligt med risken for dod, sévil vid Sergej Lichutins sjdlvmordsforsok som det
planerade attentatet mot senatorn. Vattnet kan dven vara farligt pa ett mer direkt sitt, genom
att giftiga vattenstralar kan hota méinniskor med kolera och tyfus (Belyj 1999, s. 630).

Niér Nikolaj Apollonovitj somnar med huvudet pa sardinburken drémmer han om att han som
en sicksackblixt faller ner i morka vatten (Belyj 1999, ss. 444—445). Han har ocksa ként det
som att hans sjil sjunker rakt ner i ett livlost hav (Belyj 1999, ss. 436-437), och att han star
som framfor en mork brunn (Belyj 1999, s. 347). Att vattnet hotar att Gversvimma
ménniskorna inifrdn mérks &dven mer konkret i1 det faktum att vatten forekommer hos
karaktdrerna 1 Petersburg nir de svettas, vilket i1 stort sett alla gor: Lichutins, Nikolaj
Apollonovitj, Lippantjenkos sambo Zoja Zacharovna med flera. Svettandet verkar dessutom
oka mot slutet av romanen, exempelvis hos Apollon Apollonovitj. Vatten och dven fisk
forknippas ocksa med allménheten, minniskorna pa gatan, genom att dessa liknas vid vagor
och brinningar (Belyj 1999, ss. 468, 719) samt vid kaviar. Dudkin beskrivs som ett litet
romkorn 1 denna kaviar, och trottoarerna pa Nevskij prospekt som ett smorgasfilt for kaviaren
(Belyj 1999, s. 472). Denna liknelse kan kopplas till risken for uppror, och kénslan av att
vatten/fisk/det Osterlandska tranger in och 6versvaimmar Rysslands huvudstad.

Vatten har liange, dnda sedan S:t Petersburg grundades, varit ett viktig element 1 staden och
hotat att Oversvdmma den. I romanen Petersburg har Belyj kopplat detta till hotet om uppror,
och frdn grundsymbolen vatten breder ett rikt ndt av associationer ut sig, som omfattar saval
levande varelser som ting och férger.

4.1.4 Broarna

Som tidigare ndmnts finns det i Petersburg en motsittning mellan fastlandet och 6arna. Som
ett band mellan dessa tva lager spelar broarna en viktig roll. Niar Apollon Apollonovitj
drommer om att krossa darna inbegriper drdmmen att nagla fast dem med en bro: “Anomnnon
AMNOJIIOHOBAY HE XOTEN OyMaTh Jajiee: HEMOKOWHBIE OCTpOBA — pa3daBUTh, Pa3daBUTH!
[IpukoBaTh MX K 3eMJIe KEJIE30M OIPOMHOIO0 MOCTa U MPOTKHYTh BO BCEX HAIpPaBICHUSAX
npocnekTHbiMU cTpenamu’’ (Bely) 1999, s. 62) (”Apollon Apollonovitj ville inte tinka vidare:
man maste krossa, krossa de oroliga 6arna! Smida fast dem vid jorden med den vildiga
jarnbron och genomborra dem 1 alla riktningar med prospektens pilar”, Belyj 2003, s. 26).

Som flera litteraturkritiker har papekat sker manga kritiska handelser i Nikolaj Apollonovitjs
liv pa broar — hans 6desdigra lofte till partiet att doda sin far, hans upptridande som den réda
dominon infér Sofja Petrovna och hans sjdlvmordsforsok™. Nikolaj Apollonovitj 4r en
karaktidr som befinner sig mellan tva virldar: det ordnade, visterlindska fastlandet som
representeras av Apollon Apollonovitj, och de dsterldndska, kaosfyllda 6arna som bland annat

9 Se exempelvis Belyj 1999, ss. 107, 142—143, 400 samt Dolezel 1979, s. 467.
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befolkas av Dudkin och Lippantjenko, representanter for partiet. En av broarna dver Neva
heter dessutom Nikolaj-bron (Belyj 1999, s. 59). Jag anser emellertid att ytterligare en viktig
aspekt av broarna som inte verkar ha uppméarksammats &r deras placering inte mellan 6ar och
fastland, utan ovanfor vatten.

Vatten dr en viktig symbol i Petersburg, vilket har beskrivits 1 foregdende kapitel. Att broarna
kopplas till vatten mérks bland annat i det att broarna forknippas med fukt, till exempel
beskriver berdttaren hur han har statt bojd Over brons riacke: “IlomHI0O s 0IHO poKOBOE
MT'HOBEHHE; Ype3 TBOH CHIPHIC MEpHiIa CEHTIOPEBCKOIO HOUBIO TMIEPETHYJICS | SI: MHT, — U TEJIO
Moe nposereno 6 B Tymansl.” (Belyj 1999, s. 122) (”Jag minns ett 6desdigert dgonblick: dver
ditt fuktiga rdcke har ockséd jag en septembernatt bojt mig: ett 6gonblick — och min kropp
skulle ha flugit in 1 dimman.”, Belyj 2003, s. 73). Denna beskrivning upprepas senare och
beréttaren beskriver dven péd ett flertal andra stdllen broarnas fuktiga rdcken, “ceippiMu
nepuiaMu mocta”®. Det dr saledes fukten, vattnet, som ofta framhdvs nir broarna ar aktuella
i texten — savil de fuktiga rdckena som det infekterade grona vattnet under broarna: “Han
CBIPBIMH, CBIPBIMHU TIEPHIIAMH, HAJl KHIIAleld OaliulaMH 3€JICHOBATOH BOJIOI0 €r0 OXBATHIIN
TUTAKCHBO OJTHH CKBO3HSKH IPHHEBCKOTO, XoJoaHoro Betpa” (Belyj 1999, s. 400) (“ovanfor
de fuktiga, fuktiga rickena, ovanfor det av baciller sjudande, gronaktiga vattnet var det bara
det tarfyllda draget frdn den kalla Nevavinden som grep tag i honom”, Belyj 2003, s. 291).
Aven vinden frén Neva kopplas hir ihop med vatten genom att vara “tarfylld”. Att vattnet ir
smutsigt, farligt, aterkommer som ett tema genom hela texten: ’nepernyBuich uepes nepuia
MOCTa, W TJISeN B 3apakeHHyto Oanuuiamu Boay” (Belyj 1999, s. 348) (’bojt sig over over
broricket och sett pa det av baciller infekterade vattnet”, Belyj 2003, s. 249).

Broarnas roll i beréttelsen &r alltsa att binda ihop tvd motsatser: dar och fastland. Samtidigt
blir broarna néra forknippade med vatten och fukt, och den laddning som finns i begreppet
bro i texten ér till stor del beroende pa deras koppling till vatten.

4.1.5 Trapporna

En annan fOreteelse forutom broar som binder ihop tvd ldgen, dock vertikalt, dr trapporna.
Maénga viktiga saker i1 Petersburg hiander pa broar, men dven i trapporna sker avgdrande
héndelser. Det ar till exempel dér som Nikolaj Apollonovitj kommer at sin fars hals och
tdnker pd hur latt det vore att doda honom, vilket dr en scen av central betydelse. Apollon
Apollonovitj tappar en penna vid ett trappsteg, ndgot berdttaren papekar inom parentes, och
Nikolaj Apollonovitj rusar fram for att hjdlpa honom:
”ANONIoOH AMNOIJIOHOBMY YPOHHJ KapaHmamwuk (y CTymeHek OapXaTHOH
necTHUIlbl); Hukomait AnosoHOBHY, ClIeAys CTapOJaBHEMY HaBBIKY, OpOCHIICS
NOYTHUTENBHO €ro IOJHUMATh; ATOJUIOH AIOJJIOHOBHY, C CBOIO O4Yepelb,
Opocuiics yIpekaaTh yCIy>KJIUBOCTb ChIHA, HO CIIOTKHYJICS, yIaaas Ha KOPTOUKH
U pyKaMH KacasCh CTYIEHEK; ObICTpO JbIcasi TOJIoBa €ro IMpojeTesa BHHU3 U
BIIEpE/l; HEOXKUJAHHO OKAa3aBIIUChH O] MajJbllaMU MPOTSHYBIIETO PYKHU ChIHA:
Huxkonaii AnonnoHoBuY mpes cO00I0 MIHOBEHHO YBHJIEN JKEJTYIO JKUJIOBATYIO
IEI0 OTIA, HATIOMUHABIIYIO pauyuii XBOCTHK (COOKY Omiach apTepus); KOCOJAIbIX
IBIKEHUW cBoumx Hukonaii AmNOMIOHOBMY HE paccuuTal, HEOKUIAHHO
MPUKOCHYBIIMCS K IlIee; TeIulas MyJbcalusl IIeH WCIyrajga ero, U OTAEpHYJ OH

80 Se exempelvis Belyj 1999, ss. 245 och 399.
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PYKY, HO — ITO3THO OTJEPHYJI: MOJ TPUKOCHOBEHUEM €T0 XOJIOJHOW PyKH (BCeraa
9yTh MOTEIOIIEH) AMOJUIOH ATIOIJIOHOBUY TOBEPHYJICS U YBUJEN — TOT CaMBIH
B3y (Belyj 1999, ss. 408—409) (Apollon Apollonovitj tappade sin penna (vid
ett trappsteg pd den sammetsklddda trappan); foljande en gammal vana, rusade
Nikolaj Apollonovitj fram for att plocka upp den; Apollon Apollonovitj skyndade
sig, 1 sin tur, att forekomma sonens tjdnstvillighet, men snubblade och f6ll pa alla
fyra sa att hinderna kom att rora vid trappsteget; hans skalliga huvud f6ll snabbt
nerdt och framat och hamnade ovéntat under fingrarna pa sonens utstrickta hand:
Nikolaj Apollonovitj sdg for ett 6gonblick framfor sig faderns gula och seniga
hals, som pdminde om en kriftstjart (pa sidan bultade pulséddern); Nikolaj
Apollonovitj felberdknade sina klumpiga rorelser, sd att han ovéntat kom att rora
vid halsen; halsens varma pulserande skrimde honom, och han drog tillbaka
handen, men — drog tillbaka den for sent; vid berdringen av hans kalla hand (alltid
lite svettig), vdnde sig Apollon Apollonovitj om och sig — just den blicken” (Bely;j
2003, s. 297-298).

Berittaren betonar vikten av denna scen genom att forbereda ldsaren pa den: “Yysutoch
npezacrosiiiee 00bSICHEHUE: YysUIOCh, YTO Ha JAPEBE MX JKU3HU BBIPOCIIHMH IIIOA YK CO3DEI;
BOT ceiiuac OH copBeTcs: copBajics u... — Bapyr:” (Belyj 1999, s. 408) ("Man kunde ana en
forestaende scen: man kunde ana att den frukt, som hade véxt pa deras livs trdd, redan var
mogen. Nu skulle den falla: den foll och... plotsligt:”, Belyj 2003, s. 297).

Nikolaj Apollonovitj springer sedan uppfor trappan dérfor att han i fantasin sett framfor sig
hur en usling med en sax kastar sig over en gammal man och attackerar dennes varma hals
(Belyj 1999, s. 413), vilket &r en foraning om vad som kommer att hdnda senare mellan
Dudkin och Lippantjenko. Nikolaj Apollonovitj inser att han kunde ha dodat sin far: “OTtor
o0pa3 CToJb SIPKO MpeCcTal nepea HUM, OyITO OH ObUI YK€ TOJIBKO YTO (BE/b, KOTJIa CTApUK
ymaja Ha Kapaykd, TO OH MOT Obl BO MI'HOBEHHE OKa COpBaTh CO CTEHBI MIECTOIIEP,
pasMaxHyThes, u...)” (Belyj 1999, s. 413) ("Denna syn stod sa klart infér honom, som om den
alldeles nyss hade dgt rum (ndr gubben hade fallit omkull pa alla fyra, hade han pé ett
6gonblick kunnat rycka hetmanstaven fran viggen, svinga den och...)”, Bely 2003, s. 301)°".
Héndelsen 1 trappan dr saledes en avgorande scen 1 berdttelsen, da den beroér den centrala
konflikten mellan far och son, och &ven fragan om skillnaden mellan tanke och handling.
Berittaren liknar for 6vrigt dven trappstegen vid hjarnvindlingar (Belyj 1999, s. 86).

En annan viktig hindelse 1 trappan hos Ableuchovs ér att Apollon Apollonovitj dér far se en
person vars blick han senare mdter pd gatan och blir skrdmd av. Det dr efter motet pa gatan
som senatorn kommer pa att han har sett denna person hemma hos sig och att Nikolaj
Apollonovitj har samtalat med denna person i trappan, bojd Gver ricket: “Ha nectHuIe
Hukonaii AnoyiioHOBHY, MEPETHYBIIMICA 4Ype3 Nepuia, ¢ KEM-TO BECEJIO pa3roBapuBal’
(Belyj 1999, s. 84) ("pé trappan hade Nikolaj Apollonovitj stitt bojd dver trappracket och
glatt samtalat med nidgon”, Belyj 2003, s. 43).

Aven Dudkin har hemska upplevelser i trappan till huset dir han bor. Den beskrivs i ett
kapitel som har namnet Trappan (”Jlectauua”): ”Jlectauua! I'po3nas, Tenenas, ceipast’ (Belyj
1999, s. 450) (Trappan! Hotfull, skum, fuktig”, Belyj 2003, s. 330). Under den gria vardagen
ar trappan fridfull (Belyj 1999, s. 451), men pa nitterna &r det annorlunda: A xakoe-To
YepHOe ouepTaHue (Hey>Keau ObUIO M 3T0?), 9TO €CTh MOUYHM O€Kajlo — MO €ro IsTaMm, Mo €ro

' En “hetman” var enligt Svenska Akademiens ordbok en kosackhdvding eller en befélhavare i det gamla Polen
och Litauen.
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cienam. U ry6omio ero 6e3 Bosepara.” (Belyj 1999, s. 451) (”Och négon slags svart kontur
(hade det verkligen varit s&?) hade av alla krafter sprungit honom hack i hél, hack 1 hdl. Och
forgjort honom utan forbarmande.”, Belyj 2003, s. 331). Dudkin vet att ndr han atervénder
hem pa natten kommer trappan aterigen att vara hotande och nidgon kommer att forfolja
honom dér (Belyj 1999, s. 453). Han vagar inte tinda en téndsticka i trappan eftersom man da
inte vet vad man far syn pd: “Cnuuky puCKOBaHHO OBLIO 3a)K€Ub B 3TOM MPAaKe KPOMEIIHOM;
CIIMYEYHBI OTOHEK MOT OCBETUTh HEOXKHJAHHO CAMYI0 Pa3HOOOPA3HYIO JIPSIHb; BPOJIE MBIIIIH;
u eme koit-uero” (Belyj 1999, s. 524) ("Det var riskabelt att tinda en téndsticka i detta
beckmorker; elden fran en tdndsticka kunde ovéntat lysa upp de mest skiftande otyg; i stil
med en mus; eller ytterligare nigot”, Belyj 2003, s. 387). Musen dr hir en anspelning pé
Apollon Apollonovitj, som i romanen ofta liknas vid en mus. P4 sa vis kan Apollon
Apollonovitj kdnnas nédrvarande i trappan hos Dudkin, liksom Dudkin har befunnit sig vid
trappan hemma hos senatorn. Ndar Dudkin atervdnder hem péd natten tréffar han pa tva
personer, varav en visar sig vara Sjisjnarfne, en persisk vdlnad som han inte kan undkomma.
Dudkin flyr upp mot sin ldgenhet men trappan verkar vara odndlig: ”Anekcannp MBaHoBHY
Oexain BBepX Mo JiecTHUIE. 32 HUM Oekan llumuapdue; OeckoHedHass BepeHUIA CTYIICHEH
YBOJMJIA MX, Ka3aJI0Ch, HE K IMATOMY 3TaXy: KOHIIA JICCTHHIIBI HE TPEABHUIEIOCH; H COEXKATh
obu10 Henb3s” (Belyj 1999, s. 537) (”Aleksandr Ivanovitj sprang uppfor trappan. Efter honom
sprang Sjisjnarfne; det verkade inte som om den oédndliga raden av trappsteg ledde dem upp
till femte vaningen: slutet av trappan var inte inom synhall; och att springa ner gick inte”,
Belyj 2003, s. 398).

Trappor ér alltsd skrdmmande. Dudkin har kint att ndgon forsokt knuffa honom Over
trappréacket, vilket ger en association till Nikolaj Apollonovitjs och berittarens tankar pa att
begé sjdlvmord genom att kasta sig fran en bro (Belyj 1999, s. 530). Trappan beskrivs som
’JeCTHUYHBIE TIepuia noBucaim Haj 6e3nHoi” (Belyj 1999, s. 565) (“trappricket hiangde over
avgrunden”, Belyj 2003, s. 419). Nar Dudkin &r pd restaurang nidmns det ocksa att
Lippantjenko kommer via trappan (Belyj 1999, s. 94). Senare i beréttelsen sldpas Nikolaj
Apollonovitj hem till Lichutins av Sergej Sergejevitj, och 1 den morka trappan uttrycker en
person att de har saker att géra “mo ropsio” (Belyj 1999, s. 649) (upp Over 6ronen”, Belyj
2003, s. 487), dir det ryska uttrycket innehaller ordet hals, vilket kan vara en anspelning pa
hiandelsen som intrdffade i trappan hos Ableuchovs. Trappor kan emellertid ocksa forekomma
1 berittelsen utan att vara skrimmande, till exempel i avsnittet dir Apollon Apollonovitj far en
utmarkelse: nir han gar uppfor trappan far han ha benen i vinklar, en form han tycker om, och
ovanfor sig har han gnistrande gubbar och nedanfor ett orientaliskt sindebud (Belyj 1999,
ss. 217-218).

Stegar har en liknande funktion som trappor, och efter balen nér Apollon Apollonovitj inte
langre aker till arbetet stdller han sig pa en stege och dammar bocker i stillet. Beréttaren
ndmner d&, inom parentes: ”(oH HaBepx K ceOe HE MyCTUI HUKOTO, JIa M caM He CIyCTHJICS)”
(Belyj 1999, s. 625) (”(han sldppte inte ndgon upp till sig, och steg sjélv inte ner)” , Belyj
2003, s. 468). Att berdttaren ndmner nagot inom parentes betyder inte att det &r mindre viktigt,
utan snarare tvirtom — paranteserna kan anvindas for att dra uppmaérksamheten till nagot.
Detta forekommer till exempel 1 borjan av romanen, nér beréttaren sidger att han inte hinner
beskri\é? trappan hos Ableuchovs, men inom parentes ndmner att han ska beskriva den
senare .

62 Se Belyj 1999, s. 86 och kapitel 3.1 i denna uppsats.
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Trappan har, som beskrivits ovan, en viktig plats i Petersburg dd manga avgorande handelser
intréffar 1 trapporna, framst sammanstotningen mellan Apollon Apollonovitj och Nikolaj
Apollonovitj. Det dr mojligt att trapporna, liksom broarna, far denna roll eftersom de
egentligen inte har en egen funktion utan fungerar som forbindelser mellan platser. Sdlunda
kan de vara platser dér grinser ldttare overskrids.

4.2 Granser for det levande

4.2.1 Levande 6ar och byggnader

Ett intressant indelning i Petersburg ér den mellan levande och icke-levande. Denna indelning
brukar vara enkel: ménniskor och djur dr levande medan hus och statyer inte dr det. Detta &r
emellertid en struktur som Belyj bryter mot — det som borde vara icke-levande far i
Petersburg drag som hor till det levande. En av de icke-levande fOreteelser som i berittelsen
far levande drag dr 6arna, som har en viktig symbolisk betydelse i romanen®.

Oarna och byggnaderna p4 dem ir ofta besjilade i berittelsen. Nir Apollon Apollonovitj ska

4ka hemifran till sitt arbete pA Ambetsverket verkar de skrimda:
“A TaM-TO, TaM-TO: TIyOWHA, 3€JICHOBaTas MYyTh; H3JaJieKa-aalieka, OyaTo
Janblie, 4YeM CIEAyeT, OIyCTHJIMCh HWCIYTaHHO M TPHUHU3WIHCH OCTPOBA;
NPUHU3WINCH 3€MJIM; U TIPUHU3WINCH 3JIaHUS; KA3aJoCh — OMYCTSTCS BOJBI, M
XJIBIHET Ha HHUX B OTOT MHUI: TDJIyOWHA, 3€JCHOBATas MyTh, a Hall JTOIO
3€JICHOBATOI0 MYTHIO B TyMaHe IpeMel M JIpOoXKay, BOH TyJa yOeras, 4epHBIH,
yepHbIit Takoi Hukomaesckuit Moct.” (Belyj 1999, s. 59) (”Och sa dir, dér: ett
djup, ett gronaktigt grums; langt, langt borta, liksom ldngre bort dn det borde,
sdnkte sig forskrdmt och krympte Oarna; och krympte markerna; och krympte
byggnaderna; det verkade som om vattnet sénkte sig, som om i detta 6gonblick ett
djup, ett gronaktigt grums strommade in i dem; och dver detta gronaktiga grums
dédnade och darrade den svarta, ack, s& svarta Nikolaj-bron och férsvann in i
dimman.”, Belyj 2003, s. 23).

Beskrivningen av 6arna som forskramda upprepas strax dérefter: “rme Tak 61eKJI0 YEPTUITUCH
TyMaHHbBIE, MHOTOTPYOHBIC Jaiu, U OTKyJa MCIyraHHo morysiaen BacumbeBckuit OctpoB”
(Belyj 1999, s. 60) (’dér sé blekt ett tocknigt, skorstensrikt fjarran avtecknade sig och varifran
Vasiljev-6n forskramt tittade fram”, Belyj 2003, s. 24). Det beskrivs ocksd lingre fram i
berittelsen: “omycTunuch, NMPUHUBWINCH OCTPOBA; W TpuHU3WIWCH 3maHus” (Belyj 1999,
s. 225) ("sénkte sig forskrimt och krympte 6arna; [...] och krympte byggnaderna”, Belyj
2003, s. 154).

Oarna och husen kan ocksa se och grita: “3a HeBoro, TeMHesl, BCTaBaJI TPOMAJIHBIE 3aHUS
OCTPOBOB M Opocaiqy B TyMaHbl OJIEKJIO CBETHBIIHME OYM — OECKOHEYHO, O€33BY4YHO,
MYYHUTEIBHO: M Ka3aJIoCh, uTo — TauyT.” (Belyj 1999, s. 238) (P4 andra sidan Neva reste sig
morknande Garnas vildiga byggnader och tittade med sina blekt lysande 6gon in i dimman —

% Se kapitel 4.1.2 i denna uppsats.
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odndligt, ljudldst, smirtsamt: och det verkade som om de grit.”, Belyj 2003, s. 164). Aven
lyktorna gréater: “3a HeBoil TemHas BcTaBaja rpoMana — aOpuUcaMd OCTPOBOB M JOMOB; U
Opocana TPYCTHO SIHTapHbIC OYM B TyMaH; M Ka3aJloCh, YTO — IUIAYET; Psii OCpPEeroBhIX
¢doHapeit ypoHms oraeBble cie3bl B HeBy; mpokurangack MOBEPXHOCTh €€ 3aKUIEBIIMMHU
omeckamu” (Belyj 1999, s. 120) (’pé andra sidan Neva reste sig en mork koloss — konturerna
av Oarna och husen; och kastade sorgset sina bérnstensblickar in i dimman; och det verkade
som om det var nagot som grét; en rad lyktor vid kajen ldt sina eldtérar falla ner i Neva; dess
yta sveddes sonder av deras sjudande glitter”, Belyj 2003, s. 71). Forutom att beskrivas som
gratande tillskrivs lyktorna egenskapen att ha 6gon: “MHorornaseie, BbICOKHE (OHApH,
Tep3aeMbIe BETPaMH, TPENETalId CTPAaHHBIMH CBETAaMHM, IIUPSACH B JOJTYIO NETEPOYpPrcKyIO
Houb” (Belyj 1999, s. 398) (Ljusen frén de hoga lyktornas ménga vindpinade dgon skilvde
sa besynnerligt, da de vidgades mot den langa Petersburgsnatten”, Belyj 2003, s. 289).

I de personifierade beskrivningarna av 0arna, frimst Vasilijon, dr en central bild att ndgon
tittar p4 Oarna och att Garna tittar tillbaka: “B Ty ke 4eTBepTh CEKyHIBI CEHATOP YBHIEN B
rja3ax He3HAKOMIa — Ty caMylo OECKpaifHOCTh Xaoca, U3 KOTOPOH HCKOHHO CEHATOPCKUH JIOM
JI03UpaeT TyMaHHas, MHOTOTpYOHast nanb, u BacumseBckuit Octpos.” (Belyj 1999, s. 71) (1
samma brikdel av en sekund, fick senatorn i den obekantes blick syn pa just detta dndlosa
kaos, ur vilket sedan léngliga tider tillbaka ett dimmigt, skorstensrikt fjdrran och Vasiljev-6n
betraktade senatorshuset.”, Bely; 2003, s. 33). Enskilda hus kan ocksa forknippas med
formagan att se: “Ha BacunbeBckom OcTpoBe, B IiIyOMHE CEMHAALATON JIMHUHM U3 TyMaHa
sIIen oM orpoMHbIi 1 cepsoiit” (Belyj 1999, s. 64) (Pa Vasiljev-6n tittade djupt inne i den
sjuttonde linjen ett valdigt och grétt hus fram ur dimman”, Belyj 2003, s. 28).

Ibland framstdlls Garna som laga i texten, och tycks da inte hotande. Detta framgér i tidigare
citerade avsnitt frdn ss. 59, 60 och 225 i romanen, och dven 1 foljande exempel: “rae
NPUHU3WINCE Oepera, rie MOKOPHO MPHUCETH OCTPOBHBIC 3MaHUS M OTKyJa HaJ OelbIMH
KPETIOCTHBIMH CTCHaMU O€3Ha/Ie)KHO U XOJOIHO MPOTSIHYJICS 1MOA He0O MYUYHTEIBHO OCTPHIH,
HEMIJIOCepIHbIN, Xonoaubli [lerponaBnoBekuit mmun” (Belyj 1999, s. 245) (“dér stranderna
krympte, dér 6arnas byggnader 6dmjukt hukade sig och varifran sa hopplost och kallt 6ver de
vita fastningsvdggarna den plagsamt spetsiga, obarmhirtiga och kalla spiran pa Peter-
Paulsfistningen strickte sig mot himlen”, Belyj 2003, s. 170)**. Nir Apollon Apollonovitj
betraktar 0arna senare i romanen verkar 0arna mer hotande: ”AmnomioH AmNOJJIOHOBUY B
COBEPIIICHHOM HCIyTe TJsien B 0arpoByr0, MHOTOTPYOHYIO nanb; U BacmibeBckuit OcTpoB
MYUYHUTEIBHO, OCKOPOUTENBHO, HAro Tisiaen Ha ceHaropa” (Belyj 1999, s. 404) (’fullkomligt
vettskramd sag Apollon Apollonovitj in 1 ett purpurrdtt fjarran, fullt av skorstenspipor; och
Vasiljev-6n sag pldgsamt, forodmjukande och frickt pa senatorn™, Belyj 2003, s. 294). P4 sa
vis tycks tillstdndet pd 6arna fordndras under romanens gang, till att bli mer hotfullt. Det &r
mojligt att det endast &r for senatorn som 6arna verkar hotfulla; Nikolaj Apollonovitj fortsétter
att se gratande Oar, byggnader och lyktor (Bely; 1999, s. 735). En intressant aspekt av
personifieringen av sévél dar som lyktor &r att den kopplas till tarar; detta dr ocksa fallet nér
forfattaren beskriver karaktirernas pannor®. Térar kan associeras till vatten och symboliska
oversvamningar, ett symbolkomplex som har behandlats i kapitel 4.1.3 i denna uppsats. I det
ovan nimnda citatet frén s. 59 beskrivs ocksd en mer pétaglig 6versvimning som hotar 6arna.
Vattnet ar sdledes 1 hog grad nirvarande i beskrivningen av darna, dess byggnader och till-
behor.

51 denna text far dven spiran pa en byggnad levande egenskaper; forfattaren beskriver den som obarmhirtig.
Ting blir alltsé besjdlade och far ménskliga egenskaper: de kan krypa ihop, grata och vara obarmhaértiga.
% Se kapitel 4.2.6.
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Nér Belyj beskriver 6arna och dess byggnader i Petersburg tillskriver han dem egenskaper
som normalt anvinds for levande varelser, till exempel att kunna grita. Han 16ser sdlunda upp
gransen mellan levande och icke-levande i romanen, och effekten blir att Garna och
byggnaderna kidnns som levande varelser.

4.2.2 Levande gator och stad

Inte bara 6arna och dess byggnader kan gora aktiva handlingar, utan dven gatorna agerar:
“IleTepOyprckasi yjiaulla OCEHbIO INPOHMIIAET BECh OPraHM3M: JIEACHUT KOCTHBIA MO3T U
IIEKOYEeT IPOTHYBIIMI MO3BOHOYHMK; HO KaK CKOPO C Hee NOomaJemb Thl B TEIUIOE
MOMEIIeHUEe, eTepOyprekast yimia B )Kuwiax TeueT ymxopaakoit.” (Belyj 1999, s. 76) (“Den
petersburgska gatan tringer om hdsten genom hela organismen: den forvandlar ryggmérgen
till is och kniper tag i den skdlvande ryggraden, men sa snart man hamnar med den i en varm
lokal, s& flyter den petersburgska gatan i &drorna som en feber.”, Belyj 2003, s. 37). Sjdlva
staden Petersburg blir en levande varelse: “IlerepOypr, IlerepOypr! Ocaxnasce TymaHoMm, u
MEHS ThI MIPECIICA0BANl MPA3HOI MO3TOBOIO UTPOM: THI — MYUYHTENb KECTOKOCEPIBIH; ThI —
HEMOKOWHBIN TpHU3pak; Thl, ObIBaNIO, Tofa Ha MeHs Hamagan~ (Belyj 1999, s. 122) (“Peters-
burg, Petersburg! Beldgrad av dimman, har du forfoljt ocksd mig med dina fafingliga
hjdrnspdken; du hardhjartade pldgoande; du oroliga véldnad; det fanns en tid dd du i &ratal
kunde 6verfalla mig”, Belyj 2003, s. 72—73).

I Petersburg ger Belyj dven naturen minskliga egenskaper. En plats som personifieras ér
Sommartradgarden: “Tlpo3anuecku, OAMHOKO TyJa W croja MoOexanu JOpokku JleTHoro
cana; [...] Xmypuncs JletHsiii caz. [...] moymeHbIIMIICS caa U mpucen 3a pemerkon” (Belyj
1999, s. 272) (Prosaiskt och dvergivet 16pte Sommartradgardens gangstigar hit och dit; [...] I
Sommartradgérden ruvade dysterheten. [...] trddgarden hade krympt ihop och hukade nu
bakom staketet”, Belyj 2003, s. 191).

Det finns sdlunda i forfattarens beskrivning av staden en rad foreteelser som besjélas, sévél
oar och byggnader som gator och tridgirdar. Aven staden kan ses som en levande varelse.
Detta skapar en kénsla av att vérlden inte dr s& enkelt uppbyggd som den kan uppfattas.
I stéllet 16ses granserna upp mellan karaktirerna i romanen som verkligen ska vara levande
varelser, och de saker som egentligen inte dr levande. Foljden blir att de foreteelser som dr
icke-levande dnda kénns som potentiella aktorer i romanen.

4.2.3 Levande staty: Bronsryttaren

En aktiv roll i romanen spelar statyn av Peter den store, Bronsryttaren. Statyn &r placerad pa
ett torg vid Nevafloden men den verkar kunna ta sig dérifrdn och rora sig runt i staden. Statyn
far alltsa liv, ndgot som &r direkt himtat fran Pusjkins Bronsryttaren.

Att statyn blir levande intréffar bland annat nédr Nikolaj Apollonovitj efter balen gér till en bar
pa Vasilijon. Ryttaren verkar dé vara borta:
“Bot u muomaap; Ta ke cepas Ha IJIOMIaAX BO3BBIIIAJIACH CKaja; TOT K€ KOHb
KHMJAJICS KOIIBITOM; HO CTPaHHOE JeJ0: TeHb MOoKpbula Mengnoro Bcannuka. U
Kazajioch, uTo Bcamnuka He Obuto; Tam Baanu, Ha HeBe, crosuia kakas-To
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PBIOOJIOBHAS IIXYHA; M HA IIXyHE OecTelsl oroHeyex. [...] Brepenn Hux nuta mapa:
COPOKAIATWICTHUH, ONETHIA B YEPHYIO KOXY MODSK; [...] cCOCea ero, mpocro
KaKOM-TO TUTAHT B CAIlOKUINAX, C TEMHO-3€JICHOIO MOSPKOBOM MIIANON marai |[...]
O6a yto-To HanomHmIK” (Belyj 1999, s. 381) (Dir var s torget; pa torget hojde
sig samma gra klippa; samma hést strickte fram hoven; men s& besynnerligt: en
skugga tickte Bronsryttaren. Och det tycktes som om Ryttaren inte fanns; dér
langt borta pd Neva lag en fiskeskuta; och pd skutan glimmade ett ljus. [...]
Framfor dem gick ett par: en fyrtiofemérig sjoman, klddd i svart skinn; [...] vid
hans sida stegade helt enkelt en koloss 1 stovlar och morkgron lammullsmossa [...]
Béda tvd paminde om ndgot”, Belyj 2003, s. 276).

Hér antyder forfattaren att statyn har fatt liv och gir péd restaurang. Fiskeskutan och
sjomannen forstirker associationen till Peter den store, som var intresserad av segling och
skeppsbyggande. Denna association blir dessutom dnnu starkare lingre fram i texten nir
forfattaren ldgger till att sjomannen ser ut som en holldndare (Belyj 1999, s. 385)%. Kolossen
som gick bredvid sjomannen beskrivs ocksa: “A psaom c romnaHaneM, 3a CTOJIUKOM I'PYy3HO
TaK OMYCTHJIACh TSDKEJIOBECHAs, OyITO M3 KaMHs, Tpomaa. [...] YepHoOpoBas, 4epHOBOIOCAS,
— TpomMajia cMesiach ABycMbIicieHHO Ha Hukomnas Anomnonosuua.” (Belyj 1999, ss. 385-386)
(’Och vid sidan av holldndaren har kolossen, tung som sten, drésat ner. [...] Svartdgonbrynt,
svartharig, log kolossen menande &t Nikolaj Apollonovitj.”, Belyj 2003, s.280)%. Aven
kolossen for tankarna till Peter den store, som var en ovanligt ldng person. Pa sa vis kopplas
bilden av Peter den store in 1 beréttelsen, i form av en staty som forsvinner samtidigt som en
hollandsk sjoman och en koloss dyker upp. Det &r en fantastisk bild forfattaren skapar: att
statyn fér liv och gor nigot sé prosaiskt som att gé ut och dricka pa en liten krog!

Nar Nikolaj Apollonovitj ldmnar restaurangen star de tva personerna vid dorren: “kTo Takoe
OHU, MOJIOKHUTEIBHO HA 3TOT BOIPOC OH HE MOT ce0e TOUHO OTBETUTH: YEPHOE OUEPTAHUE U
Kakas-TO 3eJIeHas-pas3esnieHass MyTh, OyaATo Tyckio ropsmas (ochopom (310 mamanm mayd
HapyxHoro (onaps); u onu ero xaamu’ (Belyj 1999, s. 397) (“vilka de var, den fragan
kunde han avgjort inte ge sig sjdlv nigot exakt svar pa: en svart kontur och nagot slags
flackande gront tocken, likt matt glodande fosfor (det var ljuset frdn en gatlykta som f6ll in);
och de vintade pd honom”, Bely; 2003, s.289). Kolossen beskrivs dven med orden
“MeIHOTIIaBOM TpoMaoii”, ’MeTramanueckoe Juio” och “3eneHas, MHOTOCOTIy0Basi pyka”
(Belyj 1999, s. 398) (“en koloss med ett bronshuvud”, “metalliska ansikte” och “den grona,
ménghundrapudstunga handen”, Belyj 2003, s. 289). Hir gor forfattaren salunda en tydligt
koppling mellan kolossen och statyn Bronsryttaren genom anspelningarna pa brons och
metall.

Ett kort tag senare, ndr Nikolaj Apollonovitj dr pd vég tillbaka 6ver bron fran darna, tacker
inte ldngre en skugga Bronsryttaren: ”A6meyXxoBy nmoka3anoch, 4To Bcannuka He ObLIO (TCHB
€ro MOKPBIBANA); TeTeph ke 3bI0Kask MOMyTeHb MOKpbIBaia BcaHUKOBO JIMII0; U METAJUT JIUIA
nBycMbICiieHHO yabiOancs” (Belyj 1999, s. 400) (’[hade Ableuchov] tyckt att Ryttaren inte
fanns (en skugga hade tdckt honom); nu tickte en flyktig halvdager Ryttarens ansikte; och
metallansiktet log sa tvetydigt”, Belyj 2003, s. 291). Molnen 16ser upp sig och Bronsryttaren
framtrader tydligt. Nikolaj Apollonovitj forstir d& vem som har varit pa restaurangen: “on
TeTepb MOHSI, Kakas rpoMaja CHAeNa TaM 3a CTOJIOM, B BAaCHJIEOCTPOBCKOM Kabauke
(aey>xenu xe u ero noceruno Buaenue?)” (Belyj 1999, s. 401) (’nu forstod han vilken koloss

% Som namnts i kapitel 4.1.1 var det i Holland som Peter den store studerade skeppsbyggande.
7 Oversittningen “menande” dr en liten betydelseforskjutning; leendet var enligt originaltexten snarare “tve-
tydigt”.
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det var som suttit dir vid bordet pa krogen péd Vasiljev-6n (hade den da verkligen ocksé haft
besok av en valnad?)”, Belyj 2003, s. 292). Nikolaj Apollonovitj drar alltsa slutsatsen att det
var Bronsryttaren som var kolossen, men samtidigt ger forfattaren utrymme for osékerhet
genom att ldgga in en reservation.

Senare i romanen, ndr Dudkin har beslutat sig for att han maste déda Lippantjenko, far han

besok av Bronsryttaren. Hér beskrivs statyns personifiering mer detaljerat. Hela statyn far

dessutom liv:
”B 3TOT 4ac MOJYHOYM Ha CKaly yMald U 3BIKHYJIH METAJUTUYECKHE KOIIBITA;
KOHB 3abIpKan HO3Apel B pacKaJeHHBI TyMaH; MEIHOE odepTraHne BcagHuka
TENeph OTIENWIOCH OT KOHCKOTO KpyIa, a 3BEeHsIas MIIopa HETEPeruInBO
aparnHyJja KOHCKHI OOK, YTOOBI KOHB CIIETEN CO CKaJbl. M KOHB CIIETeN CO CKabl.
[To xkaMHSIM TOHECTOCH TSAKETO3BOHKOE IOKAHBE — YEpPe3 MOCT: K OCTPOBAM.
[Tponeren B Tyman Menanbiii Becaguuk™ (Belyj 1999, ss. 551-552) (I denna
midnattstimma sjonk metallhovarna klirrande ned 6ver klippan; héstens nésborrar
frustade i den glodande dimman; Ryttarens bronssilhuett skilde sig nu fran
héstryggen, och en klirrande sporre rispade otaligt i hédstens ldnd for att fa den att
flyga ned frén klippan. Och histen flog ned fran klippan. Over stenarna hordes
ljudet av hovarnas tungtklingande klapprande — over bron: mot darna. Genom
dimman fl6g bronsryttaren”, Belyj 2003, s. 409).

Denna bronsgést besoker Dudkin, och metallen slar sonder stenen i trappan. Forfattaren
beskriver bland annat géstens “mo3seneHeBuryio ronoBy” och mozenenenuryio pyky” (Belyj
1999, s. 559) (gronaktiga huvud” och “gronaktiga hand”, Belyj 2003, s. 415). I texten gors
en explicit anspelning pd Pusjkins poem: “tenepp mostopsuucs cyabOsl EBrenus” (Bely]
1999, s. 559) (nu upprepades pa nytt Jevgenijs 6de”, Belyj 2003, s. 415) och gédsten kallar
Dudkin ’sin son” (Belyj 1999, s. 560). Dudkin forstir nu att han inte haft ndgon orsak att fly:
”Anexcannp VBanbry, EBrenuii, BriepBbie TyT MOHSUI, YTO CTOJIETHE OH O€aJl TOHAIMpacHy,
YTO 32 HUM I'POMBIXaNH yaapel 0e3 Besikoro rHeBa” (Belyj 1999, s. 561) (P Aleksandr Ivanytj —
Jevgenij — forstod nu for forsta gdngen, att han i ett arhundrade hade flytt utan anledning, att
slagen bakom honom hade mullrat utan ndgon som helst vrede”, Belyj 2003, s. 416). Han
inser ocksd vad 16sningen &r — att krossa Lippantjenko: “ymapamu . . . mo JlunmandeHko!
Tornma Bce oOepHeTCs; MOA yIapoM MeTaia, ApoOsIIero KaMHH, pa3ieTuTcs JIunmnaHueHko,
yepaak pyxHeT u paszpywmutcs IletepOypr; kapuatuia pa3pymuTcs MO yAapoM MeTaia; u
ronas rojgoBa Abneyxosa ot ynapa Jlunnanuenke paccsaercs Hagsoe” (Belyj 1999, s. 560)
(’slag — mot Lippantjenko! Da kommer allt att ta en annan véndning; under de slag av metall,
som splittrar sten, kommer Lippantjenko att flyga i bitar, vindskammaren att rasa samman,
Petersburg att ldggas 1 ruiner; karyatiden att krossas under metallens slag; och Ableuchovs
skalliga huvud att av slaget mot Lippantjenko klyvas itu.” (Belyj 2003, s. 416). Efter besoket
av Bronsryttaren kdnner Dudkin ocksa en smak av brons 1 sin mun. Han lédngtar efter metall
och gar till en metallbutik dir han koper en sax, som senare kommer att anvindas for att doda
Lippantjenko (Belyj 1999, s. 566-568). Bronsryttaren associeras, kanske foga forvanande,
med metall, och metallen vidare med att krossa liv: ”6yaro yaapel Mertamna, apoOsinue
xu3Hb (Belyj 1999, s. 357) (“som slag av metall, som krossade liv”, Belyj 2003, s. 257).

Bronsryttaren har dven en betydelse som symbol for Rysslands 6de: ”C Toit upeBaToii mopsl,
KaK IpuUMYajcs K HeBCKOMY Oepery MeTauimueckuii BcaaHuk, ¢ Toil upeBaToil JHSIMHU MOPBI,
KaK OH OpocuJI KOHS Ha (DMHIISTHIICKHMI CephIii TpaHUT — HajBoe pazaenmiachk Poccus™ (Belyj
1999, s. 200) (’Sedan den skickelsedigra tid, da den metalliske Ryttaren red i sporrstrack mot
Nevas strand, sedan de skickelsedigra dagar da han springde med sin hést mot Finlands graa
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granit — hade Ryssland delats i tva delar”, Belyj 2003, s. 133). Bronsryttaren sidgs alltsd ha
astadkommit splittring i Ryssland. Detta anspelar pa att Peter den store inforde visterlandska
seder och skick i1 landet och péd s& vis gjorde Ryssland splittrat mellan 6st och vist. Vad
Bronsryttaren nu véljer att gora liknas ocksd med vad folket i Ryssland gor: ”Xouemws nu u Tb
OTIETUTHCS OT TEOS JepKAIIEeTro KaMHs, KaK OTJICJIMINCh OT MTOYBBI HHBIE U3 TBOUX O€3yMHBIX
CBIHOB, — XOYEIb JIM U ThI OTACIHUTHCS OT TeOs JeprKallero KaMHs U TMOBHCHYTh B BO3/IyXe
0e3 y31pl, YTOOBI HU3pUHYTHCS 1ociie B BoaHbIe Xaochl?” (Belyj 1999, s. 200) ("Vill kanske
ocksé du 16sgora dig fran stenen, som haller dig fast, liksom tvd av dina vanvettiga séner nu
16sgjort sig fran din mylla — vill kanske ocksé du 16sgora dig fran den sten, som héller dig fast
och utan tyglar bli hingande i luften, for att sedan dyka ner i vattenmassornas kaos?”, Belyj
2003, s. 133)®®. Bronsryttaren ir alltsd en symbol for Rysslands 6de, och samtidigt en staty av
Peter den store som blir besjdlad och aktivt ingriper i handlingen i romanen. Forfattaren
upphéver hir tydligt skillnaden mellan levande och icke-levande i det att en staty far liv. Att
statyn dessutom forestéller en historisk person bidrar dven det till att granserna for vad som dr
nu levande suddas ut i texten.

4.2.4 Levande skulptur: karyatiden

En tydlig upplosning mellan begreppen levande och icke-levande forekommer ocksd i form
av karaktdren karyatiden. Den &r en viktig symbol i Petersburg; ett underkapitel har fatt
rubriken “Kapumatupa” (“Karyatiden). Karyatiden finns pd &dmbetsverket diar Apollon
Apollonovitj arbetar; det dr en skdggig figur som haller upp balkongens stenar (Belyj 1999,
s. 72) och dérifrdn Gvervakar vérlden: “kamMeHHO TpHWHABHCIA TaM KapuaTHAa MOIbe3na’’
(Belyj 1999, s. 487) (“’stentungt hotande hiangde dir over entrén en karyatid”, Belyj 2003,
s.359). Karyatiden dr gjord av sten, och identifieras tidigt med sten och med Apollon
Apollonovitj:

“Tlogoiast K OKHY, MOXHO OBIJIO BHMICTh KapuaTHIy NOABE3da: KaMEHHOTO

6opomaua. Kak Anosion AnosiioHOBHY, KAMEHHBIN OOpoaay MPUITOABIMAIICS HaJT

YIMYHBIM IIYMOM M HaJl BpEMEHEM Trojia: Thicsya BOCEMbCOT JBEHAALATHIA T0Jl

0CBOOOIMII €ro 3 JecoB. ThICSYa BOCEMBCOT IBAANATH MATHIA TOJI OyIIeBal Mo

HUM TOJIAaMU; IPOXOAMIIA TOJMA U TeTepb — B ACBIATHCOT MATOM roay. I1aTh yxe

JeT ATOJUIOH ATOJUIOHOBHY €KEJTHEBHO BHIUT OTCIOJIa B KaMHE H3BasSHHYIO

yIbIOKy; BpeMeHH 3y0 u3rpbizaet ee.” (Belyj 1999, s. 114) ("Gick man fram till

fonstret kunde man se karyatiden vid ingangen: den skiggiga stenfiguren. Liksom

Apollon Apollonovitj hdjde sig den skdggiga stenfiguren dver gatans larm och

Over arstiderna: aret artonhundratolv hade befriat den frdn byggnadsstillningen.

Artonhundratjugofem hade hoparna larmat under den; nu var folkhopen borta och

det var nittonhundrafem. Nu redan under fem &r hade Apollon Apollonovit]

dagligen sett det i stenen utmejslade leendet; tidens tand hade gropt ur det.”, Belyj

2003, s. 67).

Aven om karyatiden ir en del av utsmyckningen pi dmbetsverket, sa har den levande drag.
Detta visar sig exempelvis i att den kan se och verkar vilja riva sig loss:
”EcTb nipesienn 0OCeHHW; U 3UME €CTh MPEEI: caMble MEPUOIbl BPEMEHH MPOTEKAIOT
mUKIMYecku. M Haxg STUMU [UKIaMU TPUHABUCIA Oopojaras KapuaTuaa
MOJIbE3/1a; TOJIOBOKPYKUTEIBHO B CTEHY BAABHJIOCH €€ KAMEHHOE KOIMBITO; TaK U

58 T den ryska textversion jag anvint mig av forekommer inte ordet “tva”, utan ett ord som betecknar “en och

99 99,

annan”, “vissa”.
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Ka)XeTCsl, YTO BCS OHa OOOPBETCS W MPOCHIIIIETCSA Ha yIuily KamHeM. 1 BOoT — He
cpeiBaetcsa. To, 4ro BHAWT OHA Haj coOOW, Kak JKWU3Hb, IEPEMEHYHBO,
HEHU3BSICHUMO, HEBHATHO [...] TO e, 4TO BHIMT OHA MOJ HOTaMH, KaK M OHA —
HeuzmeHHo” (Belyj 1999, s. 487) ("Det finns en grins for hosten; ocksa for
vintern finns det en grins; sjdlva tidsperioderna passerar cykliskt. Ocksa Over
dessa cykler hidnger entréns skédggiga karyatid; overdadigt har den pressat sin
stenhov in i1 vdggen; sd ser det ocksa ut som om den skulle slita sig loss och strd
sina stenar ut over gatan. Men se — den sliter sig inte loss. Det som den ser under
sig dr som livet: obestdndigt, outsdgligt, dunkelt [...] Det som den ser under sina
fotter dr som den sjilv - ofordnderligt”, Belyj 2003, s. 359).

Det karyatiden ser dr en mansklig tusenfoting, dyster fuktighet och evigt grona ansikten, och

pa dem marks inte att saker héller pa att hinda i landet. Men karyatiden ar inte ndjd:
”Cepast KapuaTuaa HarHyJlach M MOJI HOTH ce0e — CMOTPUT: Ha BCE Ty K€ TOJITY;
HET Tpejeria MPEe3peHuIo B CTapOM KaMHE OYeil; MPECHICHUIO — HET MpeJena; u
HEeT mpezena — ot4asiHbio. M, o, ecnm Ob1 cuity! PacnipssMunuch ObI MyCKYITHCTBIE
PYKH Ha B3JIETEBIINX HaJl KAMEHHOHN TOJIOBIO JIOKTSX; U PE3IIOM UCCEYCHHOE TeMs
pBaHyJnOCh OBl O€IICHO; B TYJIKOM pE€BE, B MPOTSHKHO-OTYASTHHOM pEBE, —
pazopBaics 661 por” (Belyj 1999, s. 489) ("Den gra karyatiden har bojt sig fram
och nedanfor sina fotter ser den: hela tiden samma ménniskohop: det finns ingen
grans for foraktet 1 de gamla stendgonen; for dvermittnaden — ingen gréns; och
ingen grans for dess fortvivlan. O, om den bara haft kraft! De muskuldsa armarna,
nu bdjda dver huvudet, skulle da ha rétat pa sig; den av mejseln uthuggna hjéssan
skulle rasande ha hévt sig framét; munnen skulle ha spérrats upp 1 ett dovt
rytande, i ett fortvivlat, utdraget rytande”, Belyj 2003, ss. 360-361).

Karyatiden ér alltsa fylld av kénslor: forakt och fortvivlan. Om den haft kraft att ta sig loss
skulle gatan ha fyllts med &nga och Overdsts med stenar som skulle ha lagt sig pa
plommonstopen: “ynersock Obl OHO Ha HCIYTaHHBIX KOTEJIKaX, MPOXOJUBIIHX 3]1€Ch —
MEpPTBEHHO, MOHOTOHHO, MemuTenbHO (Belyj 1999, s. 490) (“skulle den ha lagt sig péa de
forskrdmda plommonstop som passerade hér — livldst, monotont, trogt”, Belyj 2003, s. 361).
Hér vinder texten upp och ner pa begreppen. Det ar karyatiden, denna utsmyckning i sten som
finns pa dmbetsverkets byggnad, som kénner, som lever och som vill géra nagot, medan de
som egentligen ska vara levande, de ménniskor som passerar forbi, har reducerats till nagot
dott. Inte bara hanvisas de till som ’plommonstop”, utan de dr dessutom livlosa.

Till karyatidens levande drag hor ockséd det faktum att den har ett sorgset leende och att den
kan se: ”C rpyCTHOIO TBICSUYEIETHEH YCMEIIKOI0, C TEMHOIO IyCTOTOO JICHh MPOHHUIIAIOIINX
ria3 moBeicaet roga on” (Belyj 1999, s. 630) ("Med sitt sorgsna tusendriga leende har den
genom aren héngt diar och genomtringt dagen med sina 6gons morka tomhet”, Belyj 2003,
s. 473). Dessutom verkar det som att karyatiden, dven om den inte gor det, skulle kunna réra
pa sig: “Tlognerena kapera K KapuaTHAE MOIbE31a, a KapuaTuaa — He nBuHy’nachk’ (Belyj
1999, s. 636) (Vagnen flog fram till karyatidens entré, men karyatiden — rorde inte pa sig”,
Belyj 2003, s. 477). Likaséd verkar det som om karyatiden skulle kunna beritta om saker han
sett: "Bce ObIBaJIO O] HUM U BCE IO HUM OBITH nepecTtano. To, YTo OH BUAEN, HE PACCKaXET
oH Hukomy.” (Belyj 1999, s. 636) (" Allt hade skett under honom, och allt hade under honom
upphort att vara. Det han har sett kommer han aldrig att tala om for nagon.”, Belyj 2003,
s. 477). Dessutom kan han minnas: “boponau ero 3Haer; U — MOMHHT, HO paccKa3aThb — HE
pacckaxeT — HUKoMy, HUKorzaa!” (Belyj 1999, s. 637) ("Den skdggige kidnner honom; och —
minns; men att berdtta — berdttar gér han inte for ndgon, nagonsin!”, Belyj 2003, s. 478).
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Visserligen varken ror han péd sig eller talar, men bara genom att antyda mojligheten
framtrader karyatiden som en levande varelse. Karyatiden dr nagot levande som for tillfdllet
ar fangat 1 ndgot icke-levande.

4.2.5 Motsattningen mellan icke-vaxande och vaxande

En annan typ av motsittning mellan icke-levande och levande kan urskiljas i oppositionen
icke-vixande — vixande. Denna motséttning kommer till uttryck i de egenskaper karaktédrerna
i romanen beskrivs med. Apollon Apollonovitj forknippas till exempel med icke-véxande och
dod, genom att 1 texten kopplas till sten och kyla. Denna koppling gors dven for Nikolaj
Apollonovitj, om dn i mindre grad, medan andra karaktérer associeras med levande organiskt
material och virme.

Att Apollon Apollonovitj har 6gon av sten och en stenblick upprepas ofta i texten
(“xamMeHHBIC CEHATOpCKHE Tia3a”, ‘“kaMeHHbIe Tia3a” och “kamensbiii B3op” (Belyj 1999,
ss. 5051, 69 respektive 72)). Han har ocksa ett stenansikte som liknar en brevpress:
“AnonnoH AmnoyutoHOBUY AOJEYXOB B CEpOM NalbTO M B BBHICOKOM YEpPHOM LWJIMHIpE C
KaMEHHBIM JIUIIOM, HanmoMuHaromuM mnpecc-nanse” (Belyj 1999, s. 59, se dven ss. 115, 178)
(’Apollon Apollonovitj Ableuchov i gra 6verrock och hog, svart cylinder med ett stenansikte,
som paminde om en brevpress”, Belyj 2003, s. 24). Nikolaj Apollonovitj forknippas dven han
med sten, savél hans blick som han sjdlv: ”to B3rmsin 3Tor MemienHo okameHeBan” (Belyj
1999, s. 102) (sé blev denna blick langsamt stenhérd”, Belyj 2003, s. 58) och “Hwukomnait
AmnonnonoBud ynoxobmincss kamuo” (Belyj 1999, s. 653) (”Nikolaj Apollonovitj [kunde
liknas] vid en sten”, Belyj 2003, s. 490). Att bade senatorn och hans son férknippas med sten
visar tydligt att dessa tva karaktirer ska hora ihop, och liknar varandra. Aven huset de bor i
framhdvs som just ett stenhus, samtidigt som det liknas vid senatorns huvud: “Jlom —
KaMeHHasl TpoMaja — He JIOMOM ObLI; KaMmeHHas rpomana Obiia Cenatopckoit ['omoBoit”
(Belyj 1999, s. 88) ("Huset — stenkolossen — var inte ett hus; stenkolossen var Senators-
huvudet”, Belyj 2003, s. 47).

En intressant aspekt av att far och son Ableuchov knyts till begreppet sten ér att det kan
kopplas till motsittningen mellan vatten och sten som finns i myten om S:t Petersburg. Stenen
star dar for det vdlordnade, kulturen, civilisationen, medan vattnet star for det vilda, naturen
som hotar stenen. S:t Petersburgs existens ar 1 hog grad forknippad med sten — Peter den store
var angeldgen om att staden skulle byggas med sten; han ville undvika den tribebyggelse som
fanns i exempelvis Moskva®.

Sofja Petrovna Lichutina dr i motsats till Ableuchovs klart associerad med blommor och hon
dlskar 1 synnerhet krysantemer. Rummen hon bor i dr fyllda av “xuBbIMH sTOHCKMMHU
xpu3anteMamu” (Belyj 1999, s. 131) (“dkta, japanska krysantemer”, Belyj 2003, s. 79) och
hennes besdkare maste ta med sig krysantemer till henne: “IToceturens opanxepeiiku Codou
[TerpoBHbl, anrena Ilepu (kcTaTu cka3aTh, 0OSI3aHHBINA aHTENy MOCTABIATH XPU3AHTEMBI)”
(Belyj 1999, s. 131) ("En av besokarna i Sofja Petrovnas — i dngeln Peris lilla orangeri
(apropa det, sa var han tvungen att ha med sig krysantemer till angeln)”, Belyj 2003, s. 80).
Krysantemerna forknippas dessutom med firgen gul: “m cTos1 ¢ MaxpoBBIM KyCTOM
xpu3anTeM JumoHHoro 1Beta” (Belyj 1999, s. 280) (“och stod dir med en bukett dubbla, klart

% Bakgrunden till motsittningen mellan sten och vatten i Petersburgsmyten har beskrivits i kapitel 4.1.1 i denna
uppsats.
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citrongula krysantemer”, Belyj 2003, s. 197). Det ar uppenbart att krysantemer kopplas till det
Osterldndska genom att de &r japanska och har gul firg, en fdrg som i romanen hor till den
oOsterlandska sfaren.

Apollon Apollonovitj ser ingen skillnad pa olika blommor och tycker att alla blommor &r
blaklockor:

“MBI cka3zanu 6 KOHEYHO:

—’Bot moTuk!’

— ’Bot He3abynouka...’

ATOIOH AMOJUTOHOBHY TOBOPHII M IPOCTO, M KPAaTKO:

—IIBersl...’

—IBerok...”

Mexny Hamu Oynp cka3zaHO: ANOJUIOH ATMOJJIOHOBUY BCE LIBETHI OJMHAKOBO

nouemMy-To cuutan kojokoiapunkamu’ (Belyj 1999, s. 87)

(Vi skulle naturligtvis séga:

— Titta en smorblomma!

— Dar ér en forgitmige;j ...

Apollon Apollonovitj sade kort och gott:

— Blommor ...

— Enblomma ...

Oss emellan sagt: Apollon Apollonovitj ansdg ndmligen av ndgon anledning att

alla blommor var blaklockor”, Belyj 2003, s. 46)

Apollon Apollonovitj framstélls sdlunda som en person som tar avstdnd frdn det organiska,
vixande, levande. Ytterligare ett drag som betonar det icke-vdxande hos senatorn och
viaxandet hos Sofja Petrovna dr hans skallighet ("nbicast ronosa”, exempelvis Belyj 1999,
s. 665) och hennes rika hérvéaxt: “Co¢ps IlerpoBHa JluxyTuHa OTIM4Yaiach, MOXKaIyM,
ype3MepHoi pactutenbHOCTRIO” (Belyj 1999, s. 129) (’Sofja Petrovna Lichutina utmérkte sig,
fdr man vil séga, genom en dvermattan rik harvixt”, Belyj 2003, s. 78). Hon har svart, 14ngt
har som nér till vaderna: “ecnmu Codwbs IletpoBHa JluxyTuHa pacmyctuia 0 YepHBIE CBOU
BOJIOCHI, 3TU YEpHBIEC BOJOCHI, MOKPhIBast BECh CTaH, ynaganu 0 10 ukp” (Belyj 1999, s. 129).
(“om Sofja Petrovna Lichutina skulle ha 16st upp sitt svarta hér, sa skulle detta svarta har ha
tackt hela kroppen och natt ner till vaderna”, Belyj 2003, s. 78). En intressant ordlek i texten
ar att ordet “nxpa” kan betyda sdvil kroppsdelen ”vad” som “kaviar”! Som tidigare nimnts
finns 1 Petersburg ett symbolkomplex ddr vatten kopplas till bland annat fisk och dér dven
“kaviar” ingar’’. Denna association mellan Sofja Petrovnas har och vatten forstirks av att
haret liknas vid ett vattenfall: “B Bogomane 3a cnmHy eil ynaBmmx 4epHbIx Bosioc” (Belyj
1999, s. 664) ("med en hel kaskad av svart har, som foll ner 6ver hennes rygg”, Belyj 2003,
5. 499)"". Draget av icke-levande hos Apollon Apollonovitj betonas genom att han stindigt
associeras med dod. Apollon Apollonovitj beskrivs som nagon med “Oputasi, meprBas
ronosa” (Belyj 1999, s. 377) (et slitrakat, uttrycksldst huvud”, Belyj 2003, s. 272)"2.

Aven Sergej Lichutin, Sofja Petrovnas man, associeras med vixtlighet, sirskilt med
cypresser: “OyATo BbIpe3aH W3 O€JIOr0 KHITapHca, KUITAPHCOBBIM KYJIAKOM IMPOCTYYHT IO
crony” (Belyj 1999, s. 147) (”sédsom skuren ur vit cypress slog han da med cypressknytniven
1 bordet”, Belyj 2003, s. 92). Han kallas for en cypressminniska (“xkumaprcoBbrii yenoBek”,

0 Se kapitel 4.1.3.

I Att det handlar om “vattenfall” framgér inte lika tydligt i den svenska dversittningen som i originaltexten.

2 Ordet "dott” i originaltexten Sversitts pa svenska med ordet “uttryckslost”. Yitterligare passager i texten dér
Apollon Apollonovitjs huvud beskrivs som ”do6tt” kan ses exempelvis pa s. 78 i Belyj 1999.
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Belyj 1999, s. 263) och cypressen doftar till och med: “momonozeBmero nuia, Oynro
BBIpE3aHHOTO W3 maxydero kumapuca” (Belyj 1999, s. 359) (’det ungdomliga ansiktet, som
liksom var utskuret ur doftande cypress”, Belyj 2003, s. 258). Det upprepas dven pa ett flertal
stdllen 1 texten att Sergej Lichutin dr utskuren i trd och har en trirdst: “u pyka, u nuuo, u
O6opoaka, u Oenast TpyJib TOYHO OBLIM BBIPE3aHBl U3 KAKOTO-TO KPEMKOro, Maxyyero jaepena’
(Belyj 1999, s. 252) (och handen, och ansiktet, och skdgget och det vita skjortbrdstet var
liksom utskurna ur ett vildoftande, hért trislag”, Belyj 2003, s. 175)".

Nér Sofja Petrovna ser den vita dominon, en saktmodig, mild figur som dyker upp vid olika
tillfdllen 1 romanen, tror hon ldnge att det &r hennes man, men dominon fornekar detta. Senare
papekas det emellertid, inom parentes, att dominon hade en triaktig hand: “y oGmamarens
JIOMHUHO JIEPEBSHHOIO oKa3anach pyka” (Belyj 1999, s. 325) (’dominons innehavare visade sig
ha en hand som var hard som trd”, Belyj 2003, s. 233). Dominon har dessutom “ropcts
0oponsl, OyaTo cBs3Ky crnenbix konochkeB” (Belyj 1999, s. 325) (“en skdggtofs, som sig ut
som ett knippe mogna ax”, Belyj 2003, s. 233) . Den vita dominon associeras ocksa med
blommor, i det hér fallet med liljor: “on Hazmen pBaHOe mManmbTEIO, U3 KOTOPOTO KaK-TO
CTPaHHO TMPOCYHYJIUCh €r0 PYK Y/UIMHEHHbIC KUCTH, el HamoMmHuBIM Jimummn”~ (Belyj 1999,
s. 326) ("hade han tagit pa sig en sliten ytterrock, ur vilken hans avldnga hénder stack fram
och pa ett besynnerligt sitt pAminde henne om liljor”, Belyj 2003, s. 233).

Blommor ér dven aktuella i samband med den obestimbare karaktiren Sjisjnarfne, som i form
av den persiske sangaren Sjisjnarfijev dter middag hos Lippantjenko — dock retsamt dold av
en blomvas: “cam IllumHappueB OblT OT B30opa YKpBHIT IBeTO4HOIO Bazoio” (Belyj 1999,
s. 513) (”’Sjisnarfijev sjélv doldes av en blomvas”, Belyj 2003, s. 378) och “U3-3a Ba3sl,
OTTYyJa, BeICTaBUJICS yepHbIid mpodmis Hlumuapduesa” (Belyj 1999, s. 514) (”P4 andra sidan
vasen framtradde Sjisnarfijevs svarta profil”, Belyj 2003, s. 380).

P& det hér viset lankar forfattaren ihop levande véxtlighet med vissa karaktdrer medan andra
far st for en dod, kall natur. Det bor emellertid papekas att &ven Apollon Apollonovitj och
Nikolaj Apollonovitj associeras med natur, men i1 det fallet frimst med djur: Nikolaj
Apollonovitj med en groda, och Apollon Apollonovitj med en mus’™.

En tredje natur, forutom sten och vixande material, finns representerat i Lippantjenkos hus,
som &r helt inpyrt med mat och dtande. Denna tolkning finns det en tydlig syftning pa i det
kottiga efternamnet pd kvinnan som bor med Lippantjenko, Zoja Fleisch, och i hennes
fadersnamn Sacharovna, di “caxap” ("sachar’) betyder “socker”””. Béde Zoja Fleisch och
Lippantjenko beskrivs som yppiga eller tjocka. Zoja beskrivs till exempel med orden “cioxus
PYKH Ha JKUBOTE M BBHIIISTYMBAs KOPCETOM HECTSHYTHIM W TOYTEHHBIH JKUBOT, Ha XOAy OHA

Tpernerana orBucarmuM moabopoakom” (Belyj 1999, ss. 682—683) ("med hidnderna pa den

3 Andra exempel omfattar exempelvis *iepeBSHHBII KyIaK, OYJTO BBIPE3aHHBII U3 MAXy4ero, KPEIKOro aepena”
(Belyj 1999, s. 257) (“knytndven, som liksom var utskuren ur ett vdldoftande, hart trdslag”, Belyj 2003,
s. 179); “nmepeBsrHoro (uctymoro” (Belyj 1999, s. 598) (“knastertorra falsetten”, Belyj 2003, s. 437) och
“nepeBsiHHOTO ToNoca” (Belyj 1999, s. 261) (“trardst”; frasen saknas dock i den svenska dversittningen).

Musen kan kopplas till ett symbolkomplex som omfattar den Flygande hollindaren och JleTyuas Mbimb
(”Léaderlappen”; en ordagrann dversittning skulle lyda ”Flygande musen™ ). Flygande holldndaren kan i sin tur
kopplas till Peter den store, vilken som tidigare ndmnts var intresserad av skepp och segling och studerade
detta i Holland. P4 sé vis kopplas Apollon Apollonovitj, om 4n pé ett parodiskt sétt, ihop med Peter den store.
Forskare har ocksd uppmirksammat att Apollon var mdssens gud i den grekiska mytologin. Nérvaron av en
mus i trappan hos Dudkin kan alltsa associeras till senatorn, vilket har ndmnts i avsnitt 4.1.5.

> Aven Lippantjenkos namn kan associeras till kott, d4 namnet liknar facktermen “lipid”, vilket betyder “fetter”.
Fragan ar emellertid om detta &r en association som Belyj gjorde.
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respektabla magen, som putade fram genom den inte dtdragna korsetten, och med dallrande
dubbelhakor”, Belyj 2003, s. 512) och Lippantjenkos kropp bendmns som “Teno rpy3Horo
tonctsika” (Belyj 1999, s. 496) (“kroppen pa en tung tjockis”, Belyj 2003, s. 366). Zoja
beskrivs ocksd som en person som doljer sin oro eller fientlighet under skenbart vénliga
fragor och liknas d& vid dcklig konfekt: “Ho TpeBory, BpakaeOHOCTh U HEHABUCTH JIACKOBO
MOKPBIBAJIM: yJIBIOKA M B30p; TaK CKPHIBAETCS B NMPOAABAEMBIX JIMIIKO-CIIAJKIX KOH(ETax Bcs
OTBpaTHas Ipsi3b HEMPOBETPSAEMBIX KOHIUTEPCKUX KyXoHb” (Belyj 1999, s. 492) (men oron,
fientligheten och hatet doldes av vénligheten i leendet och blicken; pd samma sétt doljs i
ovidrade konditorikdk all motbjudande smorja i den sotsliskiga konfekt som séljs dér”, Belyj
2003, s. 363). Lippantjenko och hans hus forknippas sdlunda med mat och frosseri, medan
Ableuchovs kopplas till sten och Lichutins till véxter.

Ett annat drag som forstirker skillnaden vixande — icke-vixande &r motsittningen mellan
viarme — kyla som forekommer hos personerna i berittelsen. Apollon Apollonovitj férknippas
staindigt med kyla, ndgot som dr ett i stort sett medfott drag hos honom: “Amnomron
AmnonnoHoBud AGieyxoB mMep3 erie B aerctBe: Mep3 u kperr” (Belyj 1999, s. 621) (Apollon
Apollonovitj Ableuchov hade fétt frosten i sig redan i barndomen; frost och styrka”, Belyj
2003, s. 465). Det papekas pé flera stillen i1 texten att han har kalla hinder: “xonogapiMu
kymaukamu” (Belyj 1999, s. 232) (”av sina kalla smd hénder”, Belyj 2003, s. 160), och dven
rent av doda hénder: “meptByro pyky” (Belyj 1999, s. 236) ("ddda hand”, Belyj 2003, s. 162).
Nér hans haka har skdggstubb liknas den vid rimfrost: “6enoii merunoii, OyATo 3a HOYB
BoimaBmuM uHeeM” (Belyj 1999, ss. 614—615) (vit skdggstubb, sa att det sdg ut som om det
under natten fallit rimfrost pa den”, Belyj 2003, s. 460).

Liksom sin far forknippas Nikolaj Apollonovitj med kyla: “Huxomnaii AmnosuioHOBUY
MIPUIIOKKUI KO JIOY cBoM Xojoaubie nanbiel” (Belyj 1999, s. 423) (’Nikolaj Apollonovitj forde
sina kalla fingrar mot pannan”, Belyj 2003, s. 309); “Bce ero aecsTh MalblieB, IPOXKAIIUX,
XOJIOAHBIX, BIEMWINCHh B pykaB moanopyduka” (Belyj 1999, s. 644) (alla hans tio fingrar,
darrande, kalla, hakade sig fast i underldjtnantens arm”, Belyj 2003, s. 484). Aven han har
kant kylan sedan barnsben: “Xomox 3anan eme ¢ nerctea” (Belyj 1999, s. 602) ("Kolden hade
suttit i honom énda sedan barndomen”, Belyj 2003, s. 450).

Nér Anna Petrovna aterkommer far senatorn kénna virme igen: “Ha pyke cBoeil omryTui oH
TEIUIYI0 PYyKy: ero nmoraaawmmm mo pyke” (Belyj 1999, s. 718) (”Pa sin hand kidnde han en varm
hand: han blev smekt 6ver handen”, Belyj 2003, s. 539). Efter balen, ndr Apollon Apollon-
ovitj inser att han dr utskdmd av sonens beteende och inte kan fortsitta sin karridr, fordndras
han: “HU wa orHenHoMm ¢one ropsmeil Poccuiickoir HMMmnepun BMECTO KpEHKOro
30JIOTOMYHJUPHOTO MY>Ka OKa3ajcsi — FEMOPPOUIAIIBHBIN CTApUK, CTOSIIIUN C paclaxHyTOM,
MIPEPBIBUCTO-/IbIIIAIIEH BOJIOCATOIO TPYAbI0, — HEMPOOPUTHIN, HeuecaHblid, moTHbIH (Belyj
1999, s. 622) ("Och mot den flammande bakgrunden av det brinnande Ryska Imperiet
avtecknade sig i stéllet for en stark man i gyllene rustning en gubbe med hemorrojder, som
stod dédr med ett blottat, harigt brost med oregelbunden andning — orakad, okammad, svettig”,
Belyj 2003, s. 466). Det kontrollerade och hérda hos senatorn har fatt ge vika. Anna Petrovna
observerar ocksa att maken har forandrats under de tva och ett halvt ar hon varit borta: “rme
rocyaapcTBeHHbIN yenoBek? I e sxene3Has BoJis, Te kaMeHHoCTh B3opa” (Belyj 1999, s. 707)
(var fanns nu statsmannen? Var den jarnharda viljan, var den stenhédrda blicken”, Belyj 2003,
s. 531).

Kylan dr en koppling mellan Dudkin och Ableuchovs eftersom dven Dudkin upplevt stark
kyla: 45 minusgrader ndr han var forvisad till Jakutsk-omrédet (Belyj; 1999, s. 174). Han
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beréttar: “Karteropust mbma — 3T0 Jb1bI SIKyTCKO# TyOepHUM; UX 51, 3HACTE JIA, HOITY B CBOEM
Cep/ilie; TO OHU MEHS OTACINSAIOT OT BceX; JieA Houry s ¢ coboro” (Belyj 1999, s. 177) ("Isens
kategori — det &r isarna i Jakutsk-guvernementet; vet ni, dem bér jag med mig i mitt hjarta: det
ar de som isolerar mig frén alla, den isen bidr jag med mig”, Belyj 2003, s. 115). En annan
karaktdr 1 berittelsen, forutom Ableuchovs och Dudkin, som kan knytas till kyla ar
dubbelagenten Morkovin, som har kalla hidnder: “nensnas pyka rocnmogmna MopkoBuHa”
(Belyj 1999, s. 355) (“herr Morkovins iskalla hand”, Belyj 2003, s. 255). Detta upplever
Apollon Apollonovitj efter balen nir Morkovin, medan han berdttar om attentatet, leder
senatorn forbi en vattenpdl.

Aven om Apollon Apollonovitj forknippas med kyla i romanen, s& tycker han inte om sin
stora, kalla vining: “AnonnoH ANOJUIOHOBHY HE JMIOOWJ CBOEH MPOCTOPHOM KBAPTHUPHI; |...]
Me0ellb B OCNbIX uexJiaX TPEeACTOsia B30poM cHexHbiMH xoiMamu™ (Belyj 1999, s. 178)
(”Apollon Apollonovitj tyckte inte om sin rymliga vaning; [...] tedde sig for blicken mdblerna
i dessa vita dverdrag som snokullar”, Belyj 2003, s. 116). I beskrivingen av det ableuchovska
hemmet fortsétter forfattaren att associera det med kyla: ”Crensl — cHer, a He cTeHbl” och
”X0JIOTHO MPOCBEPKATIO CO CTEH CTporoe JieasHoe crekino” (Belyj 1999, s. 179) (Viaggarna
var snd — och inte viggar” och “Kallt bldnkte frdn viggarna stringa, iskalla glasytor”, Bely;j
2003, s. 117). Senatorn skulle gérna byta ut sitt hem: ”Anoamon ANoIIOHOBUY C OOJIBINION
0XOTOM mepedpasicsi ObI U3 CBOETO0 OTPOMHOIO TOMEIICHUS C TTOMEIIeHHE 0ojiee CKpOMHOE™
(Belyj 1999, s. 179) ("Apollon Apollonovitj skulle mer &n gérna flyttat fran sin véldiga
vaning till en mer ansprakslos”, Belyj 2003, s. 117) men maste ha en bostad som passar hans
stillning: “BbicoTa MmoOCTa €ro K TOMY BBIHYX/Jada; TaK ObUI BBIHYXJEH ATOJIOH
ATIO/UIOHOBHY TIpa3THO TOMHUTBLCSA B XOJIOAHOW KBapTupe Ha HabepexHou” (Bely; 1999,
s. 179) (“hans hoga stéllning tvingade honom till detta; alltsi var Apollon Apollonovit;
tvungen att fifingt forsmékta i denna kalla véning vid Nevas kaj”, Belyj 2003, s. 117).
Senatorn, hans hem och kylan som rdder dér kopplas saledes till hans stdllning som
foretradare for statsmakten.

Inte heller pa4 Apollon Apollonovitjs arbete, &mbetsverket, dr det varmt: “Ilo mo3BOHOYHUKY
Anosiona AnojuIoHOBHYA MpoOexana Mypaiika: B Yupexaenuu mano tormuian’” (Belyj 1999,
s. 162) (”Apollon Apollonovitj kinde en ilning ldngs ryggraden: man eldade inte tillrdckligt
pd Ambetsverket”, Belyj 2003, s. 104) och forfattaren upprepar senare att det ér kallt pa
ambetsverket: o 6emokonoHHBIM HeTorwieHBIM 3aiaM’ (Belyj 1999, s. 604) ("genom de
oeldade salarna med sina vita kolonner”, Belyj 2003, s. 452) och “Xo070104KH IPOAYBAIOT O
HeroruieHsIM 3asaM” (Belyj 1999, s. 606) (’déa blaser det en kall vindil genom de oeldade
salarna”, Belyj 2003, s. 453).

Det kyliga, rymliga ableuchovska hemmet och dmbetsverket kan ses som symboler for S:t
Petersburg: en stad i ett kallt nordligt klimat med storslagna fasader, langa raka gator och en
bred flod som rinner genom staden och d& orsakar en stor Oppen yta. Senatorn gillar
emellertid inte sitt hem och skulle girna vilja ha ndgot mindre, inte minst pa grund av att han
lider av torgskrick (se exempelvis Belyj 1999, s. 355). Detta gir dock inte pd grund av hans
stillning som hogt uppsatt statstjansteman.

Det alltfor rymliga hemmet hos Ableuchovs stills mot Lichutins lilla ldgenhet: “Codns
[letpoBHa JluxyTuHa mpokuBana B MajeHbkod kBaptupke” (Belyj 1999, s. 130) (’Sofja
Petrovna Lichutina bodde i en liten ldgenhet”, Belyj 2003, s. 79). Dessutom kontrasteras det
kyliga och isiga hos Ableuchovs starkt mot den virme som rader hos Lichutins:
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”Bce mecTh KPOXOTHBIX KOMHATYIIEK OTOIUISIIHCS MAPOBBIM OTOIUIEHUEM, OTUYETO
B KBapTHUPKE 3a/1yIIMBaJ BaC BIAXKHBIN OpaHXkepeiHbIi jkap; CTeK/Ia OKOH MOTeNH;
u noten nocerurens Codpru [leTpoBHBI, BEYHO MOTENN — U MPHUCIYTa, U MYXK;
cama Coops IlerpoBHa JIuxyTHHa NOKpbIBaIach UCIIAPUHOM, OYATO TEMI0N pocoit
smoHckol xpu3antema.” (Belyj 1999, s. 131) ("Alla de sex pyttesma rummen
uppvirmdes genom angviarme, varfor ni 1 denna lilla ldgenhet néstan skulle
kvdvas av den fuktiga orangerivirmen; fOnsterglasen svettades; och Sofja
Petrovnas besokare svettades; evigt svettade ocksd jungfrun och mannen; Sofja
Petrovna Lichutina sjdlv var tickt av svett precis som den japanska krysantemen
av varm dagg.”, Belyj 2003, s. 80).

I detta stycke framhdvs inte bara vdrmen i1 Lichutins ldgenhet, utan ocksa vixtligheten.
Virmen och blomsterprakten hos Lichutins gor att deras hem liknas vid ett orangeri’®. Det 4r
sd varmt och fuktigt att de dr tvungna att torka av fonstren for att kunna se ut: “mporepetsb
3amoteBaronue crekia” (Belyj 1999, s. 144) (“torka av de igenimmade glasen”, Belyj 2003,
s. 90). Lichutins hem ldnkas saledes till vatten.

En annan koppling till vatten finns i svettandet hos karaktirerna’’. Sofja Petrovna ér svettig’®,
och dven Lippantjenko: “ncnapunoii nokpsityio rojosy” (Belyj 1999, s. 694) (’pannan, som
var tickt av svett”, Belyj 2003, s. 521). En intressant aspekt dr emellertid att &ven de personer
som framst forknippas med kyla (Apollon Apollonovitj och Nikolaj Apollonovitj) svettas:
”Hukonaii ATNOJIZIOHOBHY OCKJIaOwWiics, 3amoman Bapyr BcemoteBmue pyku” (Belyj 1999,
s. 236) (”Nikolaj Apollonovitj flinade upp sig och borjade plotsligt vrida sina svettiga
fingrar”, Belyj 2003, s. 162), ”aBa nayibpia TpsxHyJa oObrdHO moTeromias pyka” (Belyj 1999,
s.229) (Poch tvéd fingrar skakades av en som vanligt svettig hand”, Belyj 2003, s. 157)".
Apollon Apollonovitj och en annan invénare i Ableuchovs kalla hus, tjdnaren Semjonytj,
svettas bada tva: “Anomion AnoyioHoBHY AOJEYXOB [...] pacKpbll 3Ty IBEpb M BBICTaBHII
MOKPBHITOE TIOTOM JIMIIO, YTOO Y CaMOi JBEpH HATKHYTHhCS — HA TaKOE€ K€ TOYHO MOKPHITOE
notoMm Jinto” (Belyj 1999, s. 616) ("Apollon Apollonovitj Ableuchov [...] ppnade denna dorr
och stack ut sitt svettiga ansikte, for att vid sjdlva dorren stéta samman med ett lika svettigt
ansikte”, Belyj 2003, s. 461). I Petersburg svettas sdledes ménga av karaktdrerna, dven de som
inte forknippas med virme utan med kyla. Detta kan associeras till symbolkomplexet med
vatten, i den mening att svettandet skulle kunna tolkas som att vattnet, det oregerliga, hotar att
bryta fram i karaktirerna.

I slutet av romanen har den isiga hand som har lett Apollon Apollonovitj framat och uppat pa
karridrsstegen smélt: "Pyka nensuas! I — Bot: oHa Tasuma.” (Belyj 1999, s. 742) (“Ishanden!
Och — sa hade den smilt.”, Belyj 2003, s. 557). Senatorn vill dka till landet dédr det finns
blommor: ”Uro x, moexem B IIponerHoe: Tam Tak MHoro useroB” (Belyj 1999, s. 742) ("Om
vi skulle fara till Proljotnoje: dér &r det sa mycket blommor.”, Belyj 2003, s. 557). I slutet av
Petersburg upphor séledes kopplingen mellan icke-vdxande och Apollon Apollonovitj. 1
stéllet viander han sig till blommorna, det vixande och naturen, och blir inte ldngre en karaktar
som representerar kulturen och den kalla, starka statsmakten. Han har d& emellertid
pensionerat sig, sa frdgan dr om motsittningen mellan natur och kultur 16ses upp 1 slutet av

7% Se dven exempelvis Belyj 1999, ss. 144—145, 148.

" Se dven kapitel 4.1.3.

8 Sofja Petrovna kopplas pa atskilliga stillen i texten till svett; forutom det ovan citerade stycket forekommer
det dven pa bland annat ss. 146—149 (Belyj 1999).

™ Troligtvis tillhdr den svettiga handen Nikolaj Apollonovitj dven om det inte framgar tydligt i texten; det kan
dven vara Apollon Apollonovitjs hand.
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Petersburg, eller om Apollon Apollonovitj helt enkelt har slutat vara en foretradare for sfaren
kultur ndr han ldmnat sitt arbete i statsmakten.

Forfattaren har i romanen byggt upp en motsittning mellan det icke-vixande och vixande
som han kopplar till de levande karaktdrerna i romanen. Det icke-vixande, kalla, forknippas
fraimst med far och son Ableuchov, medan det vixande, levande, binds samman med
Lichutins och dven med Lippantjenko. Dessa tvd motpoler kan kopplas till kulturen/det
vésterlindska respektive naturen/det Osterldndska, och knyts siledes till en av de grund-
laggande konflikterna i Petersburg.

4.2.6 Sjalvstandiga kroppsdelar och féremal

I Petersburg anvénder forfattaren sig gérna av tekniken att reducera ménniskorna fran att vara
hela méinniskor till att vara exempelvis hattar, mustascher och nésor, liksom fallet &r 1 Gogols
berittelser’. Detta ses frimst ute i gatubilden: “HesHakomern ¢ YEpPHBIMH YCHKaMH,
00epHYBIIUCH, YBHUJIEN: KOTENOK, TPOCTh, MaIbTO; YK, ycbl u HOC” (Belyj 1999, s. 74) ("Den
obekante med de svarta mustascherna viande sig om och fick syn pé: ett plommonstop, en
spatserkdpp, en overrock; 6ron, mustascher och ndsa”, Belyj 2003, s. 35). I ett annat exempel,
som dven &r en tydlig anspelning pd Gogols berittelse Kappan, beskrivs klidesplagg som
vandrar omkring: “KoTtenmodek TpyCHII MO HAMpaBJICHUIO K CEMHA/IIIATON JTUHUY, a IUHETb —
k mocty.” (Belyj 1999, s. 399) ("Plommonstopet strovade ivdg i riktning mot sjuttonde linjen,
och kappan — mot bron.”, Belyj 2003, s. 290). Effekten av detta ar, som Lottridge papekar, att
ménniskorna blir mindre ménskliga, staden dehumaniseras®'. Ménniskorna blir olika delar
som verkar rora sig pa egen hand. Detta &r ett drag 1 texten som dven det luckrar upp grinsen
mellan levande och icke-levande. I stillet bildar ménniskorna pd gatan en ny enhet, en
mansklig tusenfoting, ’monckoit MHOroHOXKKH (Belyj 1999, s. 70). Effekten av att ménniskor
beskrivs som kroppsdelar eller foremal &r sdlunda att de forlorar sin ménsklighet och
individualitet.

Att forfattaren fokuserar pa enbart en del av kroppen bidrar till att midnniskorna kédnns mindre
som individer. Detta intréffar ofta i texten, till exempel ndr Apollon Apollonovitj 6ppnar
dorren till Nikolaj Apollonovitjs rum nér denne har Dudkin pa besdk: “u3 oTBepcTust aBepu
Ha HE3HAaKOMIIa MPOCYHYJCS, OyATO KHHYJCS, TOJIBIA 4Yepen 4 yBETUYEHHBIX Pa3MepoB
ymamu” (Belyj 1999, s. 190) (’in genom dorréppningen stacks, liksom kastades, mot den
obekante en kal skalle med ett par 6ron av véldiga dimensioner”, Belyj 2003, s. 125). Nikolaj
Apollonovitj har liksom Apollon Apollonovitj stora 6ron, ett drag som forenar Ableuchovs
(Belyj 1999, s. 341). Nar Dudkin ser Apollon Apollonovitj pa gatan ar det egentligen bara en
dodskalle och ett gront 6ra han ser: ”yBuman He JUIO OH, a... YEPE B MUIUHAPE J1a OTPOMHOE
oneqHo-3eneHoe yxo” (Belyj 1999, s. 71) ("fick [...] syn pé inte ett ansikte, men... ett kranium
med cylinder och ett vildigt, blekgront 6ra”, Belyj 2003, s. 32). De grona oronen bidrar till att
lanka Apollon Apollonovitj till Peter den store, som 1 form av Bronsryttaren férknippas med
fargen gron®’. Forfattaren tenderar att ge karaktirerna ett eller nigra drag som upprepas om
och om igen. For Apollon Apollonovitj &r det till exempel grona 6ron och for Sofja Petrovna

% Elsworth 1983, s. 104; Lottridge 1978, s. 178.
¥ Lottridge 1978, s. 178.
%2 Steinberg 1983, s. 214.
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en mustasch. Detta, siger Maguire och Malmstad, dr en teknik som Belyj lanar fran Tolstoj

.o . . . 83
och andra realistiska forfattare och sedan 6verdriver™ .

Kroppsdelarna som beskrivs i stéllet for minniskorna kan fa ménskliga egenskaper, som att
ha brittom: “HOCBI TIpOTEKaIM BO MHOXKECTBE: OPJIHMHBIC, IMETYIINHBIC, KYPbH, 3€JICHOBATHIE,
cu3ble; U — HOC ¢ OOpOAABKOI: OECCMBICICHHBIN, TOPOILTUBLIN, orpoMHsblii” (Belyj 1999,
s. 586) ("ndsor strommade forbi i stor méngd: 6rnndsor, tuppnésor, honsndsor, gronaktiga,
grébla; och en nisa med en skdggvirta: absurd, jiktande, enorm”, Belyj 2003, s. 437). Detta
bidrar till att rubba grinsen mellan levande och icke-levande. Ytterligare en sak som stor
indelningen é&r att kroppsdelen pannan verkar kunna grata: ”no6 Owu1 jkamoOeH: y3eHbKUH, B
MOTICPEYHBIX MOPIIHHAX: Ka3anochk, oH iadet” (Belyj 1999, s. 505) ("pannan var ynklig: 1ag,
med tvirgdende rynkor, det verkade som om den grit”, Belyj 2003, s. 372)*".

Huvudet 4r en kroppsdel som speciellt uppméirksammas 1 romanen, till exempel i samband
med Apollon Apollonovitj, som har ett framtridande huvud. Det beréttas ddremot att Sofja
Petrovna har en mycket liten panna: ”y Hee Benb ObLI TaKOW KpPOIIEUHBIN, KpPOIICYHBIN
n06uk” (Belyj 1999, s. 140) (hon hade ju en sé pytte-, pytteliten panna”, Belyj 2003, s. 86).
En association detta kan ge &r att senatorn forknippas med tdnkande och kultur, medan
personer med liten panna, som Sofja Petrovna, star for kinslor och natur.

En annan kroppsdel som dr central i berdttelsen dr halsen. Apollon Apollonovitj rakar snubbla
1 trappan sa att hans hals blottas for Nikolaj Apollonovitj (Belyj 1999, s. 408). Dudkin rakar
ocksa visa sin dmtéliga hals: “Henpou3BOIBHBIM ABMKEHHEM OOHAPYKHUII CBOIO HEXHEUIIYIO
mero” (Belyj 1999, s. 456) ("med en oftrivillig rorelse blottade han sin fina hals”, Belyj 2003,
s. 335). Sergej Lichutin forsoker begé sjdlvmord genom att hinga sig, och har sedan halsen
ombunden; han far ocksa radet att filla upp kragen eftersom han uppenbarligen har problem
med halsen (Belyj 1999, ss. 583 respektive 643). Forfattaren papekar dven att Lippantjenko
har en otvittad hals (Belyj 1999, s. 509). Dudkin tycker att Lippantjenkos hals skrattar at
honom, och i det 6gonblick Lippantjenko ser att Dudkin tittar pd hans hals forstir han, enligt
forfattaren, allt”: ”Oynro mest HaxaapHO CMesUIach TaM, IMOKa He MOBepHYJICs JInnmaH4eHko,
HE TIoMMa B3IJISI Ha IIIee; U, TOMMaB B3I/ Ha Iiee, Bce noHsut Jlunmandenko” (Belyj 1999,
s. 556) (”det hade varit som om halsen frackt hade skrattat 4t honom, d& ndr Lippantjenko
hade vént sig om, ndr han hade ként blicken pa halsen; och nir Lippantjenko hade ként
blicken pé halsen, hade han forstatt allt”, Belyj 2003, s.413). En stund innan Dudkins
angrepp pd Lippantjenko ldgger Zoja Sacharovna sina armar om Lippantjenkos tjocka hals;
han tycker emellertid att det &r obehagligt eftersom han kdnner sig kviavd (Belyj 1999, s. 685).
Den sérbara halsen pé olika karaktirer betonas alltsd ofta i romanen. Detta upplever jag inte
som att karaktérerna blir mindre méanskliga, eftersom halsen forknippas med liv och dod hos
méinniskorna. Effekten det ddremot har dr att de karaktirer dédr halsen uppméirksammas
kopplas ihop, och dirmed framstar mindre som individer och mer som symboler.

4.2.7 Liknelser mellan manniskor och foremal

I den del av texten dir Nikolaj Apollonovitj och Sergej Lichutin sldss astadkommer
forfattaren en intressant koppling mellan karaktirerna och olika ting. I texten véxlar denna
scen med en scen i vilken Apollon Apollonovitj sitter vid en eld dér han ser blaklint, “B

% Maguire och Malmstad 1987, s. 114.
% Denna fras upprepas dven pa s. 568 och s. 694 (Belyj 1999).
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KaMUHE TEKyT pe3BOW craeil Bacmibku yrapHoro raza” (Belyj 1999, s. 665) (i kaminen
kolosets bléklint strommade upp 1 ystra flockar”, Belyj 2003, s. 499). Detta blir symboliskt
kopplat till Nikolaj Apollonovitj, som har blaklintsblaa 6gon. Under slagsmalet griper Nikolaj
Apollonovitj tag 1 en brevpress, ett objekt som tidigare i texten har sammankopplats med
Apollon Apollonovitj®: 1 HeCTBIIHBIM ABIDKEHHEM PYKa €ro MpOTAHYIACh K MPEecC-marnbe”
(Belyj 1999, s. 667) ("och med en ljudlos rorelse strackte sig hans hand efter brevpressen”,
Belyj 2003, s. 501). Att Nikolaj Apollonovitj har brevpressen som ett vapen betonas i texten:
”Boopy>keHHOW mpecc-nanbe” (Belyj 1999, s. 667) (“bevdpnad med brevpressen”, Belyj
2003, s. 501). Han funderar pa att sla den i huvudet pa Lichutin: ”xBatuTh mpecc-namnse 1o
ronoe moxmopyuuka” (Belyj 1999, s. 670) (7att dinga brevpressen i huvudet pé
underldjtnanten”, Belyj 2003, s. 503). I scenen upprepas det att Nikolaj Apollonovitj har
blaklintsbla 6gon: ”c BacunbkoBoro 1Beta riazamu’ (Belyj 1999, s. 672) (med blaklintsbla
ogon”, Belyj 2003, s. 505), "TemHo-BacWiIbKOBBIE, TeMHO-cHHE ero ounm’ (Belyj 1999,
s. 673) ("Hans morkt blaklintsbld, morkt bld 6gon”, Bely; 2003, s. 505) och Apollon
Apollonovitj ser blaklintsbld 6gon i1 elden (Belyj 1999, s. 677). Han ser dven Nikolaj
Apollonovitj bli korsfdst dédr: “kpectoBugHO packuHyThlii Hukonaih AmnoiioHOBHY TaMm
ctpamaetr” (Belyj 1999, s. 678) (”dér stdr Nikolaj Apollonovitj, utbredd som ett kors och
lider”, Belyj 2003, s. 509). Genom att identifiera personerna med foremal och sitta in dessa
foreméal pa en plats dir de respektive personerna inte forekommer, dstadkommer forfattaren
anda en kénsla av att de dr nirvarande. Senatorn dr nérvarande hos Nikolaj och Nikolaj hos
senatorn. Detta leder till att uppdelningen i rummet enbart dr skenbar, allting kan finnas
nérvarande dverallt, och att levande och icke-levande har smélt samman.

4.2.8 Betydelsen av karaktarernas namn

Att karaktérerna 1 Pefersburg har namn med en innebdrd papekar atskilliga kritiker. Namnen
inkluderar till exempel Apollon och ”yxo0” (ucho’, det ryska ordet for ’6ra”) for Apollon
Apollonovitj Ableuchov, som har stora 6ron och inte dr bildskon till skillnad frén den
grekiske guden, och ’lip-’, “klibbig”, for Lippantjenko™. Namnet Lippantjenko skulle,
forutom att ge associationer till nagot klibbigt, 4&ven kunna anspela pa en lind (ryska numna,
’lipa’, ’lind”) eller nagot falskt (dven detta pa ryska muma). I Pefersburg finns for ovrigt en
karaktdr med efternamnet Solovjova, en pdminnelse om filosofen Vladimir Solovjov, och
Sofja Petrovna associeras med Vladimir Solovjovs begrepp Sofia, dock med en ironisk klang.
Karaktdrernas namn &r saledes viktiga. Att namnen har en betydelse gor att karaktdrerna
upplevs som symboler for nigot. Aven om detta inte gor att de uppfattas som icke-levande, s
anser jag att effekten blir att deras ménsklighet forminskas.

Forfattaren anvénder gidrna karaktdrernas fullstindiga namn, sivél fornamn, fadersnamn som
efternamn (exempelvis for Sofja Petrovna Lichutina och Sergej Sergejevitj Lichutin, vars
fullstdndiga namn upprepas atskilliga génger, se Belyj 1999, ss. 250-257). Ett mer normalt
namnbruk hade varit att presentera personen med det fullstindiga namnet en gang och sedan
anvinda delar av namnet. Att forfattaren upprepar det fullstindiga namnet s& manga ganger
pa kort tid gor att uppmérksamheten dras till det. Det vanligaste sittet med vilket forfattaren
refererar till personerna dr med fornamn och fadersnamn (Nikolaj Apollonovitj, Apollon
Apollonovitj, Aleksandr Ivanovitj, Sofja Petrovna, Sergej Sergejevitj), men for Lippantjenko
och delvis for Morkovin anvinds istéllet efternamnet.

% Se exempelvis kapitel 4.2.5 i denna uppsats.
86 Maguire och Malmstad 1978, s. xiii; Steinberg 1982, s. 165. Se dven fotnot i avsnitt 4.2.5.
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Nikolaj Apollonovitj och Lippantjenko visar sig ha samma fornamn. Detta avsldjas nir
Dudkin hélsar pd hos Lippantjenko, och Dudkin blir forvanad: ”Anexcannp MBanoBud c
W3yMJICHHEM BCIOMHHI, 4To ocoba-To — Komeuka” (Bely; 1999, s. 502) (”Aleksandr
Ivanovitj erinrade sig forvanat att personen — var Koljetjka”, Belyj 2003, s. 370). Fragan &r
vad det dr som forvanar Dudkin: att Lippantjenko kan kallas vid ett smeknamn, eller att han
har samma namn som Nikolaj Apollonovitj? Lippantjenko associeras i 6vrigt mer med senator
Apollon Apollonovitj an med Nikolaj Apollonovitj, och Dudkins mord pd Lippantjenko kan
ses som ett forkroppsligande av Nikolajs plan att morda sin far®’. Att Lippantjenko har
samma fornamn som Nikolaj Apollonovitj gor att liknelsen blir vriden — det blir svérare att
tydligt koppla Lippantjenko till senatorn och se honom som en representant for en far, nir han
har samma namn som senatorns son. Att liknelser blir vridna i Petersburg intraftar ofta. Belyj
ger oss tydliga associationer sé att vi ska koppla ihop vissa foreteelser och kunna strukturera
upp idéerna, till exempel att Lippantjenko och Apollon Apollonovitj hér ihop dven om de
tillhor tva olika lager. Samtidigt sétter han in detaljer som gor att liknelsen inte far gélla fullt
ut; den blir vriden™. Resultatet blir att det hos ldsaren finns kvar tvivel p& om ritt slutsats har
dragits, och en obestdmbarhet i strukturerna rader.

4.2.9 Osékra existenser

I Petersburg finns det &tskilliga personer som aktivt tar del i handlingen. Det dr emellertid
oklart hur sjilvstindiga och verkliga dessa dr. Som redan ndmnts forekommer det viktiga
begreppet mo3roBas urpa, “hjarnlekar”, och personer uppkommer for att ndgon har tinkt ut
dem. Dudkin dr uttinkt av Apollon Apollonovitj, Sjisjnarfne dr ndgon som Dudkin har
frammanat, och sa vidare. En mgjlig tolkning &r ocksa att alla egentligen &r uttinkta av
berittaren i romanen, och rent logiskt sett ar ju alla karaktérer uttdnkta av forfattaren.

Osédkerheten som finns vad géller karaktirernas existens rdder ocksa i frdgan om vilka
relationer de olika personerna har till varandra. Kan de ses som en aterspegling av varandra?
Elsworth anser att romanen har ett komplext system av “interchangeable paternal, filial and
sibling relationships”gg. Dudkin framstidr som en sorts bror till Nikolaj Apollonovitj och
ibland till och med som hans alter ego’’. Dudkins mord p& Lippantjenko ir d4 ett fadersmord,
1 likhet med det fadersmord som planeras pd Apollon Apollonovitj men som inte dger rum.
Apollon Apollonovitj och Lippantjenko blir sammanldnkade. Detta antyds dven genom
likheterna mellan deras namn, dir konsonanterna p och / byter plats och dubblas”. Aven
agenten Morkovin dras in i detta system, som Elsworth papekar’>. Morkovin sdger forst till

%7 Se vidare nedan, kapitel 4.2.9. Vad gller associationen mellan Lippantjenko och senatorn framtrider den till
exempel ndr Dudkin inser att han genom att sld mot Lippantjenko kan klyva senatorns huvud (Belyj 1999,
s. 561, citerat i kapitel 4.2.3 av denna uppsats).

% Ett annat exempel ar att Apollon Apollonovitj, som representerar det visterlindska, i sjilva verket har
mongolisk hirstamning. Han har ocksa beskrivits ha en gul hals som liknar en kréftstjért (i scenen dér Nikolaj
Apollonovitj rékar rora hans hals vid trappan, se kapitel 4.1.5), vilket gor att han kan associeras till symbol-
komplexet med fisk, fargen gul, det dsterlindska och uppror.

% Elsworth 1983, s. 97.

% Elsworth (1983, s. 97) hanvisar till Helene Hartmann (Andrej Belyj and the Hermetic Tradition, opublicerad
avhandling fran Columbia University 1969, s. 39), som menar att Dudkin kan ses som Nikolaj Apollonovitjs
astralkropp, “astral body”.

! Maguire och Malmstad 1987, s. 115.

* Elsworth 1983, s. 97
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Nikolaj Apollonovitj att han &r frukten av ett forhallande mellan Nikolajs far och en
sommerska, men han tar snart tillbaka det och hidvdar att de visserligen &r broder, men pa
grund av sina &sikter, inte pa grund av blodsband (Belyj 1999, ss. 390-392).

Carlson papekar att Lippantjenko och Dudkin enligt teosofin kan ses som projektioner av
Apollon Apollonovitjs och Nikolaj Apollonovitjs tankeformer: “There is no distinction
between thought and deed, will and action in this world. The Ableukhovs think, their shadows
act.””. De handlingar Ableuchovs Gverviger att utfora, gor alltsa deras skuggor. Detta &r
tydligt i scenen dir Nikolaj Apollonovitj rékar rora sin fars hals och kan tinka sig att doda
honom. Han fér ocksd en bild av en person som dddar en annan med en sax, vilket &r hur
Dudkin sedan dodar Lippantjenko. Visserligen betonas det i romanen att Nikolaj Apollonovit;
egentligen inte vill doda sin far med bomben, men han har en gang avgett ett 16fte att gora
detta och vrider dessutom upp rikneverket pa bomben. I texten ndmns det ocksé att Apollon
Apollonovitj utfér ’teppopuctudeckuii akt”’, ett terrordad, mot sin son varje dag genom att
tdnka att sonen ar en usling (Belyj 1999, s. 230). Grinserna mellan tanke och verklighet
tenderar salunda att 16sas upp i romanen.

Osikerheten 1 karaktirernas identitet, och 6ver huvud taget 1 deras existens, understryks av att
ménga beskrivs som skuggor. Dolezel menar att de karaktirer som pa ndgot sitt ar forkladda
far epitetet “skugga”, till exempel Dudkin. Likasd betecknas Lippantjenko och
Morkovin/Vorkonkov som silhuetter och Lippantjenko kallas upprepade ganger {or
“personen”, i stillet for att hans namn anvénds’. Att vissa karaktirer har falska existenser
visas ocksa av att de har falska namn”’. Jag anser emellertid att “skugga” inte bara forknippas
med personer som dr i forklddnad. Detta kommer till uttryck i exempelvis foljande text:
“TlerepOyprckue yaumbl 007aJal0T HECOMHEHHEWIIMM CBOWCTBOM: NpPEBpAllalOT B TEHU
MPOXOXKKMX;, TEHU K€ MeTepOyprckue yiauIiel mpeBpamarT B ogaei.” (Belyj 1999, s. 88)
(Peterburgs gator besitter den mest obestridliga egenskap: den forvandlar de forbipasserande
till skuggor; men skuggor, diremot, forvandlar Petersburgs gator till ménniskor.”, Belyj 2003,
s. 47). Osidkerheten och skuggexistensen berdr hir inte bara de personer som pd nagot sitt ar i
forklidnad, utan all existens. Aven vanliga ménniskor verkar silunda ha en oklar existens.
Berittaren varnar ockséd for att sléppa in skuggorna frdn 0arna: “Tonmel 3610kuX TeHeW He
MyCKaiiTe BBl C OCTPOBA: BKPAJAYMUBO TCHH T€ NPOHHUKAIOT B TEJIECHOE OOMWTAJMIIE BaIlc,
MPOHHUKAIOT OTCIO/Ia OHU B 3aKOYJIKU AYIIN: BBl CTAHOBUTECH TEHAMH KIIyOOOOPa3HO JICTSIINX
tymanoB” (Belyj 1999, s. 75) (”Lat inte de vaga skuggorna fa ldmna Oarna: dessa skuggor
kommer instéllsamt att tringa in i er kroppsliga boning; dérifrdn tringer de in i sjdlens
skrymslen; ni kommer att bli till de flygande dimmornas molnliknande skuggor”, Belyj 2003,
s. 36). Att skuggexistensen berdr vanliga medborgare framgéir ocksd tydligt i foljande
passage: “Ilo ynuie mpoberanu oObIZICHHBIE OOBIBATEIN B BHUJE YEPHEHBKHUX, OE€CITOKOWHBIX
tereir.” (Belyj 1999, s. 351) (’pa gatan passerade alldagliga borgare i skepnad av svarta,
rastlosa skuggor”, s. 252).

En karaktir vars existens dr sdrskilt ifrdgasatt dr Sjisjnarfne. Han kommer pa besok hos
Dudkin, men 16ses upp:
”B 3Ty KOMHATY BOIIIEJ IUIOTHBIA MOJIOJOW YEJIOBEK, UMEIOIIUA TPU U3MEPEHUS;
NPUCIOHMBIINCH K OKHY, OH CTal MpPOCTO KOHTYpoM (M BHOOABOK —
JIIBYXMEPHBIM); J1ajiee: CTall OH TOHKOIO CJIOWKOIO YEPHOW KOTOTH, [...] a Tenephb
9Ta YepHasi OKOHHAs KOIMOTh, 00pa3yromias 4elOBEUYECKHid KOHTYp, BCS KaK-TO

% Carlson 1980, s. 170.
% Dolezel 1979, ss. 473-474.
% ibid., s. 488.
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cepasi, UCTJICBaJIa B OJICIIYIIYIO JIYHOIO 30JTy; M YK€ 30J1a OTJIETalla: KOHTYD BECh
HOKPBUICS 3€JIEHBIMH TSATHAMU — IPOCBETaMHU B IPOCTPAHCTBA JIyHBI; CIIOBOM:
koHTypa He 0bu10” (Belyj 1999, s. 545) (Vin i rummet hade det tritt en solid, ung
man med tre dimensioner; sedan han lutat sig mot fonstret hade han bara blivit en
kontur (till pa kopet tvadimensionell); vidare, hade han blivit ett tunt, svart
sotskikt [...] och nu var detta svarta fonstersot, som bildade en ménsklig, helgré
kontur, i fird med att upplosas till en askhog som glimmade i manljuset; och
askhogen var redan borflugen: hela konturen tdcktes av grona flickar, av
ljusstrimmor som 16pte ut i manens rymd; kort sagt: konturen fanns inte”, Belyj
2003, s. 404).

Fran en existerande ménniska blir Sjisjnarfne till ingenting. P4 vdgen passerar han ett stadium
av sot, och dven staden Petersburg har liknats vid en sotflick: “moTampics x simoBuTOMY
MECTY, K IATHY caxu: k camomy [letepOypry” (Belyj 1999, s. 204) (slépade [...] sig mot den
giftiga soten, mot flicken av sot: mot sjdlva Petersburg”, Belyj 2003, s. 136). Beskrivningen
av Sjisjnarfnes upplosning pdminner om prologen 1 Petersburg, dédr osdkerheten i stadens
existens framhavs . Sjisjnarfne forklarar ocksi mer om Petersburg: “TleTepGypr mMeer He
TPU U3MEPEHBS — YETHIPE; YETBEPTOE — NOAYMHEHO HEM3BECTHOCTH U HA KapTax HE OTMEYEHO
BOBCE, pa3Be YTO TOUYKOIO, MO0 TOYKAa €CTh MECTO KacaHMs IJIOCKOCTH 3TOro OBITHS K
1apOBOM MOBEPXHOCTH TPOMAJIHOTO acTpaibHOTro KocMoca” (Belyj 1999, s. 545) (Petersburg
har inte tre dimensioner utan fyra; den fjirde &r underkastad obemadrktheten och &ar
overhuvudtaget inte utmarkt pd kartan, for savitt bara inte med en punkt, ty punkten dr den
plats dér denna tillvaros plan berdr det vildiga astralkosmos sfdriska yta”, Belyj 2003, s. 404).
Barta menar att Sjisjnarfnes uppenbarelse forklarar hur ldtt Oovergangen mellan olika
dimensioner dr och att forvandlingen “symbolizes that nothing is what it seems and that

‘higher realities’ are masked by everyday appearances™” .

Ett annat drag i texten som bidrar till att personerna kidnns overkliga och opersonliga &r
forekomsten av masker i form av den réda dominon och den vita dominon, som ibland dyker
upp 1 handlingen. Lottridge papekar att karaktidrerna dven ndr de inte dr maskerade ofta saknar
ansikten, och tar som exempel dubbelagenten Morkovin, som har en stor virta som ticker
ansiktet”®. Nikolaj Apollonovitj har en mask 4ven nér han inte bér den réda dominon: “Cxopo
Codpst IlerpoBHa 3ameTmia MOJ MAaCKOI €XKEIHEBHBIX 3aX0A0B, uTo Juuo Hukonas
ArmnomionoBruya, 60romnogo0HOE, CTPOTOe, MPEBPATHIIOCH B MAaCKy: Y)KUMOYKH, OECIICIbHBIC
MOTHPAHUSI MHOT/IA MOTHBIX PYK, HAKOHEI], HEMPHUITHOE JIATYIICYhe BBHIPAKEHUE YIIBIOKH,
MPOUCTEKABIIIEe OT HECXOAMBIIEH C JIMIIA UTPHI BCEBO3MOXHEUIIIMX TUIIOB, 3aCJIOHWIA HAaBEK
To nuno ot Hee.” (Belyj 1999, s. 139) (”Snart borjade Sofja Petrovna att under de dagliga
visiternas mask ldgga marke till, att Nikolaj Apollonovitjs ansikte — det gudalika, stringa —
forvandlats till en mask: han grimaserade, vred utan anledning sina ibland svettiga hénder,
och, slutligen, hade han fatt ett obehagligt, grodliknande drag i leendet, ndgot som kom sig av
att ett spel av de mest skiftande karaktérer aldrig lamnade hans ansikte, och detta skymde for
alltid det andra ansiktet for henne.”, Belyj 2003, ss. 85-86).

I Petersburg l0ser forfattaren sédledes upp personernas existens, dels genom en riklig
forekomst av maskeringar, dels genom att personer beskrivs som skuggor. Det mest
langtgédende exemplet pa en karaktdr med overklig existens dr Sjisjnarfne, som bokstavligen

% Se kapitel 4.1.

”7 Barta 1996, s. 42.

% Lottridge 1978, s. 179, dven om det for mig inte tycks som att den maskerar ansiktet helt (se till exempel Belyj
1999, s. 349 dér Nikolaj Apollonovitj ser en man med vérta vid nésan).
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gar upp 1 intet under ett besok hos Dudkin. Alla dessa drag i texten gor att de sedvanliga
granserna mellan vad som existerar och inte existerar upphor att gélla.

4.2.10 Osékra konsidentiteter

Att manliga karaktérer 1 Petersburg kan forknippas med ord i femininum, och vice versa, har
flera kritiker papekat. Detta fenomen innefattar bland annat att Lippantjenko ofta’ bendmns
med ordet ocoba, “person”, vilket dr ett ord i femininum, och att Sofja Petrovna kallas for
Anren ITepu, “ngeln Peri”, dér dngel dr ett ord i maskulinum'®. T ryska spraket kriver detta
att verb 1 forfluten tid ocksa far femininum- respektive maskulinuméndelse och att pronomen i
ritt genus anvinds. Huruvida ett substantiv i femininum eller i maskulinum anvinds kommer
alltsd att vara vél synligt 1 den Ovriga texten. Motséttningen mellan manligt och kvinnligt
framtrader inte lika tydligt i den svenska Oversdttningen eftersom pronominet “den” kan

. . e - .. . 101
anvindas och verben inte bojs 1 femininum eller maskulinum .

Ytterligare ett exempel pa en manlig karaktdr forutom Lippantjenko som far ett feminint
epitet &r Nikolaj Apollonovitj, som omtalas som en msarymka, “groda”, vilket Ljunggren
menar gors av forfattaren for att forlojliga Nikolajs maskulinitet. Steinberg anser att denna
"gender-shuffling’ anvinds for att indikera disharmonier i karaktérerna.'*

Karyatiden, skulpturen pd dmbetsverkets byggnad, ingar ocksa i spelet mellan manligt och
kvinnligt som forfattaren dstadkommer i romanen. Det ryska ordet kapuaruna ar femininum;
samtidigt stdr det klart att karyatiden ska vara en man: “3acTeiBasg roma Haja MOABE3OM
YEepPHO-CEPOro, MHOTOKOJIIOHHOTO JIOMa, Ta K€ TMIOBHCACT KapuaTHIa Mobe3/a: TyCcTO00pOIbIi,
kaMeHHbIi konoce.” (Belyj 1999, s. 630). ("Over entrén till det grasvarta huset med de manga
kolonnerna har 1 dratal den ororliga karyatiden héngt: kolossen med sitt tita skigg.”, Bely;j
2003, s. 473). Ett annat exempel pa att grinserna mellan konen blir otydliga i romanen dr
forekomsten av den réda och den vita dominon. Det ryska ordet domino, ”momuno”, &r
grammatiskt sett neutrum. Detta gor att karaktdrerna kan upplevas som asexuella, varken mén
eller kvinnor.

Forfattarens upplosande av grinserna mellan manligt och kvinnligt hos personerna i romanen
stannar inte vid det rent grammatiska. I Lippantjenkos fall papekas det att han har kvinnliga
former: “OnH Temepp cHAEN HaA TMOCTEIH, BOJOCATHIA W TOJBIA, PACCTABHBIIN HOTH;
XKEHOOOpa3HbIe OKPYTIbie (POPMBI ObLTH SBCTBEHHO Y HETO OTMEYEHBI Ha JIOXMATOW rpyan.”
(Belyj 1999, ss. 697-698) ("Med spretande ben satt han nu pa sdngen, harig och naken; hans
kvinnligt rundade former syntes tydligt pa det ludna brostet.”, Belyj 2003, s. 524). Hér far
Lippantjenko pa samma gang sivél feminina som maskulina drag: kvinnliga former men ludet
brost.

I karyatidens fall finns det ocksa en djupare konflikt manligt—kvinnligt. Karyatiden har skigg,
och som fotnoterna till den ryska utgdvan nidmner (Belyj 1999, s. 766) ar de skiggiga

% Exempelvis tolv ganger pa s. 506 (Belyj 1999).

19 Steinberg 1982, ss. 142143,

191 Jamfor till exempel texten dir Lippantjenko bendmns som “oco6a” (Belyj 1999, s. 506) med den svenska
oversittningen (Belyj 2003, s. 373) eller det tidigare (i avsnitt 4.2.4) citerade stycket (Belyj 1999, s. 487) om
karyatidens levande egenskaper.

192 1 junggren 1982, s. 40; Steinberg 1982, s. 143.
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figurerna pé byggnaden egentligen atlanter, medan karyatiderna ar kvinnofigurer. I mytologin
ar karyatiderna kvinnor som tjanar Artemis, Apollons tvillingsyster'®. 1 Petersburg &r
karyatiden alltsd en manlig figur, som grammatiskt sett star i femininum, men traditionellt &r
karyatiderna kvinnor.

Ytterligare ett exempel pa den avsiktliga sammanblandning som forfattaren gér mellan
manligt och kvinnligt visar sig i forekomsten av mustascher. Sdvdl Anna Petrovna som Sofja
Petrovna beskrivs ha eller 16pa risk att f4 mustascher: “Hang ryGamu >xe SIBCTBEHHO
ormetinch yeukn” (Belyj 1999, s. 282) (ovanfor hennes ldppar kunde man da tydligt lagga
mirke till sm& mustascher”, Belyj 2003, s. 199) respektive “nan ryokamu Codsu [letpoBHH
0003HayasCcsl MyHIOK, yrpoKaBIIMA el K crapocTh HactosmuMmu ycukamu” (Belyj 1999,
s. 129) (“pa Sofja Petrovnas overldpp syntes skdggfjun, som hotade att pd gamla dar bli till
riktiga mustascher”, Belyj 2003, s. 78). Senare i texten sdgs Sofja Petrovna ha tydliga
mustascher: “rybamu, HaJ KOTOPHIMH SBCTBEHHO 00Oo3Hauanmuch ycuku’ (Belyj 1999, s. 257)
(lapparna, dver vilka tydliga smd mustaschfjun avtecknade sig”, Belyj 2003, s. 179)'%.
Dudkin kopplas ihop med mustascher genom att ofta omnidmnas som “He3Hakomer] ¢
qepupiMi yerkamu” (“den obekante med de svarta mustascherna”)'®’. Samtidigt papekar
beridttaren att han har ett feminint drag: ’cTonp HeXHOI KOXH, 4TO HE OyJIb HE3HAKOMEI MOU
o0najareneM YCHUKOB, BBl O, MOXalyi, MPUHSAIM HE3HAKOMIA 32 IMEPEoAETYI0 OapbIIIHIO”
(Belyj 1999, s. 66) (huden var sé fin att ni, om den obekante inte burit mustascher, nog skulle
ha kunnat ta honom for en utklddd froken”, Belyj 2003, s. 29). Alla dessa exempel visar
tydligt att forfattaren syftar till en upplosning av skillnaden mellan manligt och kvinnligt 1
romanen.

5. Diskussion och slutsatser

Andrej Belyjs roman Petersburg ér en text dir grinser medvetet uppldses. Osédkerheten i fraga
om hur virlden 1 romanen &r strukturerad fér ett grepp om texten redan genom beréttarens
egenskaper. Berittaren 1 Petersburg ar en opalitlig berdttare. Han framhdver sin egen existens,
men han ir langt ifrdn allvetande. Berdttaren pipekar for ldsaren att det inte &r sédkert att
karaktdrerna i romanen verkligen existerar. Detta dr kopplat till de hjirnlekar som fore-
kommer, dér fragan dr om karaktirerna har en sjilvstindig existens eller har ténkts ut av
andra karaktérer eller av berdttaren. Pa detta sitt blir det svart att gora en klar uppdelning
mellan berdttaren och de karaktédrer han berdttar om. Som ldsare kan vi dessutom inte gé in i
romanen utan forbehall, det vill sdga acceptera det som en helt egen, existerande virld, utan vi
paminns om att det dr fiktion, en péhittad vérld.

Ett drag som bidrar till att 16sa upp gridnserna mellan karaktirerna dr att forfattaren ibland
later dem ténka samma saker, genom att upprepa fraser i texten. Detta forstirker intrycket av
att personerna inte &r sjdlvstindigt existerande. Upprepandet av fraser gor ocksa att 1dsaren far
en kénsla av déja-vu. Detta dr dven ndgot som forfattaren astadkommer mer explicit nér han,

19 Barta 1996, s. 38. Se dven fotnot 47 i denna uppsats.

1% T den ryska texten anvinds ett ord som betyder “sma mustascher”, inte “mustaschfjun”. Detta &r samma ord
som anvénds vid beskrivningar av Dudkin.

195 Se exempelvis Belyj 1999, ss. 6465 dar Dudkin introduceras i texten.
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ofta inom parentes, nimner att det som hander nu har hént tidigare. Uppfattningen att tiden ar
cirkuldr stirks ocksd av att Belyj lanar idéer och personer fran idldre litteratur och frén
historien, till exempel Peter den store, och sétter in detta i romanen; det vill sdga, det forflutna
verkar vara nédrvarande i1 nutiden. Tidsbegreppet i Petersburg &r saledes intressant. Texten
uttrycker mytisk, icke-framatskridande tid, men samtidigt har den pé ytan en linjér tid, till och
med en tidsfixering: beréttelsen utspelar sig under ndgra fa dagar pd hosten 1905, vi véntar pé
explosionen av en bomb vars rikneverk tickar och berittaren stror ordet “plotsligt” over
sidorna! Forfattaren verkar sdlunda ge oss tydliga grénser i tiden, men drar i sjdlva verket
tillbaka dessa grénser igen.

[ Petersburg ar inte bara grinserna mellan levande personer och icke-levande personer
utsuddade, utan &dven skillnaden mellan levande personer och icke-levande foreméal blir
osdker. Ménniskorna i romanen dehumaniseras pd olika sitt i texten, samtidigt som doda
foremél och naturen blir levande och personifieras, en sammansméltning av kategorierna
levande och icke-levande som Belyj medvetet gor. Att doda foremal blir levande visar sig till
exempel 1 statyn Bronsryttaren och i karyatiden. Dessutom verkar dven saker som inte
forestéller levande varelser kunna gora aktiva handlingar — till exempel Oarna och
byggnaderna pa dem. Att de levande personerna i stéllet upplevs som mindre ménskliga beror
bland annat pd att de liknas vid foremal, till exempel senator Apollon Apollonovitj vid en
brevpress, och att de reduceras till delar — 1 stéllet for att skildras som hela ménniskor blir de
ett plommonstop, ett par 6ron eller en panna. Samtidigt kan dessa kroppsdelar fa méinskliga
drag; detta giller i synnerhet pannor som verkar gréta.

Att saker grater dr en av de vanligaste personifieringarna som anvénds i romanen, bland annat
for darnas byggnader och pé lyktor. Detta anser jag hora ithop med den stora betydelse som
vatten har i romanen. S:t Petersburg har dnda sedan sitt grundande hotats av 6éversvdmningar,
och i romanen kopplas den reella Oversvdmningen ihop med en sjélslig/politisk/social
oversvamning som hotar att skdlja in &ver Rysslands huvudstad. Detta blir tydligt i
exempelvis de manga kopplingarna mellan bomb/Lippantjenko och vatten/fisk, som att
bomben finns 1 en sardinburk.

Nar byggnader och pannor féller tarar dr det dock inte fraga om att de verkligen gréter, utan
att det verkar som att de griter. De blir mer méanskliga utan att for den skull bli levande
varelser. Pa det viset ges ldsaren ett intryck av ndgot, samtidigt som det inte behover tolkas
bokstavligt. Detta géller d&ven en annan foreteelse i Petersburg: nir doda ting som forestéller
manniskor blir levande. Det hdnder med ryttarstatyn av Peter den store, som gar runt 1 staden,
besoker Dudkin och gar pa restaurang, och med karyatiden pd dmbetsverket dér Apollon
Apollonovitj arbetar. Nér statyn besdker Dudkin kan det dven forklaras som en hallucination,
och nir Peter den store dr pa samma restaurang som Nikolaj Apollonovitj lamnas 4nd4 en viss
osdkerhet 1 huruvida det verkligen var statyn eller inte. Karyatiden tar sig aldrig loss fréan
dmbetsverket, och gor heller inget aktivt. Den tidnker och kommer ihdg, men talar inte och ror
sig inte. Pa sa vis astadkommer Belyj en 6vernaturlig kénsla 1 texten, samtidigt som den inte
blir surrealistisk. Vi kan som ldsare uppfatta Petersburg som en roman som beskriver det
verkliga, och forklara resten som hallucinationer. Forfattaren har dock @ndd dstadkommit en
osdkerhet 1 texten som ldsaren inte kan undkomma — det dvernaturliga finns dér, véirlden dr
inte sddan som vi tror att den &r.

Nar forfattaren reducerar ménniskor till foremal, till exempel ndr han liknar Apollon

Apollonovitj vid en brevpress och Nikolaj Apollonovitjs 6gon vid bléklint, blir dessa saker en
symbol for ménniskan och féar representera den personen. Detta &r uppenbart i scenen dir
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Apollon Apollonovitj tittar pa en eld dir han ser bléklintsbla lagor, och Nikolaj Apollonovitj
anviander en brevpress som tillhygge. Resultatet blir en kénsla av att allt kan forekomma
overallt. Aven om en person rent fysiskt inte finns nirvarande, finns den personen indé
narvarande 1 tankevirlden. Genom alla associationer i texten, savdl mellan ménniskor och
foremél som mellan ménniskor och andra ménniskor, vet vi ldsare inte vad som egentligen
existerar och var grianserna mellan minniskor gar. En &sikt som flera kritiker ldgger fram &r
att det ar just osdkerheten som Belyj vill astadkomma — det ska inte finnas nagra enkla
indelningar utan allt hiinger ihop'®.

Petersburg ir ett centrum for kampen mellan olika makter: kultur och natur, 6st och vist, gott
och ont. P4 ytan dr de olika lagren tydligt indelade, vilket till exempel visar sig i den klara
uppdelningen av rummet i staden som forfattaren gor, dér fastlandet stdlls mot darna. Bely;j
véljer till och med att dndra byggnaders placering for att betona denna motsdttning. De
foreteelser som fungerar som en ldnk far en sdrskild betydelse i romanen — broar och trappor.
Hér intraffar atskilliga viktiga héndelser, i synnerhet vad giller Apollon Apollonovitjs
planerade dod: Nikolaj Apollonovitj avldgger 16ftet till partiet pd en bro och det &r vid en
trappa som Apollon Apollonovitj snubblar, varvid hans hals blottas fér Nikolaj Apollonovit;.

Aven om vi tycks ha en tydlig indelning si 16ses detta upp under ytan. Ett exempel ir
motséttningen mellan Apollon Apollonovitj och Lippantjenko. De stér tydligt for tva olika
lager: Lippantjenko representerar partiet som vill att senatorn ska dodas. De kommer
emellertid att identifieras med varandra: Nikolaj Apollonovitj planerar att doda sin far, men i
stillet blir det Dudkin som doédar Lippantjenko. Maguire och Malmstad menar att
motséttningarna bara ar skenbara och att revolution och reaktion dr tva sidor av samma mynt:
"The appropriate model of reality is not either/or but both/and”'”’. Aven Elsworth
uppmdrksammar att romanen vill upplosa granserna:”The principle of the reduction of
apparent opposites to identity is one that can be seen in operation throughout the novel”'®.
Detta ar fundamentalt 1 Belyjs bild av vérlden: ”The most striking feature of this manner of
experiencing the world is Bely’s conception of it as a duality, or series of dualities, that he is
concerned to reconcile”'”. Att forfattaren aktivt arbetar med att 16sa upp grénser visar sig
ocksa i att skillnaden mellan manligt och kvinnligt hos karaktirerna har en tendens att
forsvinna, till exempel ges manliga karaktirer kvinnliga drag och kvinnliga karaktérer
manliga drag. Grinserna 16ses emellertid inte bara upp, utan motséttningarna vrids. Ett
exempel pa detta dr den tidigare ndmnda motséttningen mellan Apollon Apollonovitj och
Lippantjenko. Dessa verkar tillhora tva helt olika ldger, men identifieras med varandra. Bdda
tillhor fadersgenerationen, medan Dudkin och Nikolaj Apollonovitj far representera det unga,
sonerna. Motséttningen blir vriden genom att Lippantjenko visar sig heta Nikolaj i fornamn.
Namnens betydelse ar viktig i romanen, och genom att Lippantjenko har samma namn som
Nikolaj kommer dessa tva karaktérer att liknas med varandra. Detta gor att Lippantjenko inte
kan rdknas helt och fullt till fadersgenerationen utan d@ven kan identifieras med sonerna.

Det som lockade mig med Petersburg var just att det ar svart att géra klara indelningar 1
romanen. Forfattaren kan ange tydliga grinser, som sedan forsvinner eller vrids. Som ldsare
tror vi att vi har forstatt ett samband, for att sedan inse att det inte dr sd enkelt som vi trodde. 1
Petersburg uttrycker Belyj att vart sitt att se pd virlden, att dela in den, inte behdver bara
giltigt. Genom att vi delar in saker, till exempel 1 vdst och 0st, skapar vi en konflikt — en

106 Maguire och Malmstad 1978, s. xix; Barta 1996, s. 71.
197 Maguire och Malmstad 1987, s. 116.

1% Elsworth 1983, s. 101.

199 Elsworth 1983, s. 10.
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konflikt som egentligen inte finns. Apollon Apollonovitj, representaten for vist, har ju sjilv
Osterlandskt ursprung genom sin mongoliska forfader. I romanen framtréder i stillet tanken att
allt hor ihop. Detta dr en manifestation av Solovjovs begrepp vseedinstvo och, som Elsworth
papekar, strdvar Belyj efter att forlika saker som kan forefalla vara motséttningar. En
fundamental indelning som rubbas i Petersburg ér skillnaden mellan véra tankar och vara
handlingar. Tankar blir verklighet, till exempel tdnker Apollon Apollonovitj fram Dudkin och
Nikolaj Apollonovitjs tankar att doda sin far tar sig uttryck i att Dudkin moérdar Lippantjenko.
Resultatet av Belyjs gransupplosande ar att var strukturella indelning av vérlden inte fungerar,
och att det blir omdjligt for oss att lita pa var uppfattning om sakernas existens. Detta &r, anser
jag, just vad Belyj ville uppna med Petersburg — ett ifrdgasittande av vart sétt att tinka.

46



Litteraturforteckning

Barta 1996 = Barta, Peter 1.: Bely, Joyce and Doblin: Peripatetics in the City Novel.
University Press of Florida, Gainsville 1996.

Belyj 1999 = bensiit, Auapeit. [lemepoype. Kpuctami, Cankt-IlerepOypr 1999.
Belyj 2003 = Belyj, Andrej: Petersburg. Murbriackan, Borrby 2003.

Bethea 1989 = Bethea, David M.: The Shape of the Apocalypse in Modern Russian Fiction.
Princeton University Press, New Jersey 1989.

Bodin 1993 = Bodin, Per-Arme: “Ur djupen ropar jag” — kyrka och teologi i 1900-talets
Ryssland. Tro & Tanke 1993:11, Uppsala.

Carlson 1980 = Carlson, Maria: The Ableukhov Coat of Arms. In Andrey Bely Centenary
Papers, ed. Boris Christa, Verlag Adolf M. Hakkert, Amsterdam 1980 (ss. 157-170)

Cioran 1973 = Cioran, Samuel D.: The Apocalyptic Symbolism of Andrej Belyj. Mouton &
Co., Haag 1973.

Dolezel 1979 = Dolezel, Lubomir: The Visible and the Invisible Petersburg. Russian
Literature VII (5), 1979, ss. 465-489.

Elsworth 1980 = Elsworth, John: The Concept of Rhythm in Bely’s Aesthetic Thought. In
Andrey Bely Centenary Papers, ed. Boris Christa, Verlag Adolf M. Hakkert, Amsterdam 1980
(ss. 68-80).

Elsworth 1983 = Elsworth, J. D.: Andrey Bely: A critical Study of the Novels. Cambridge
University Press, Cambridge 1983.

Frank 1963 = Frank, Joseph: The Widening Gyre. Crisis and Mastery in Modern Literature.
Rutgers University Press, New Brunswick/New Jersey 1963.

Keys 1996 = Keys, Roger: The Reluctant Modernist. Andrei Belyi and the Development of
Russian Fiction 1902-1914. Oxford University Press, Oxford 1996.

Ljunggren 1982 = Ljunggren, Magnus: The Dream of Rebirth. A Study of Andrej Belyj’s
Novel “Petersburg”. Acta Universitatis Stockholmiensis, Almqvist & Wiksell, Stockholm
1982.

Lotman 1990 = Lotman, Yuri M.: Universe of the Mind: A Semiotic Theory of Culture.
Indiana University Press, Bloomington/Indianapolis 1990.

Lottridge 1978 = Lottridge, Stephen S.: Andrej Belyj’s Petersburg: The City and the Family.
Russian Literature VI-2, April 1978, ss. 175-196.

47



Maguire och Malmstad 1987 = Maguire, Robert A. och Malmstad, John E: Petersburg, i
Malmstad, John E. (ed): Andrey Bely. Spirit of Symbolism. Cornell University Press, New
York 1987, ss. 96-144.

Maguire och Malmstad 1978 = Maguire, Robert A. och Malmstad, John E, Translators’
Introduction (ss. vii — xxii) to Andrei Bely: Petersburg, Indiana University Press,

Bloomington/London 1978.

Pyman 1994 = Pyman, Avril: A history of Russian Symbolism. Cambridge University Press,
Cambridge 1994.

Rimmon-Kenan 1999 = Rimmon-Kenan, Shlomith: Narrative Fiction: Contemporary Poetics.
Rutledge, London/New York 1999.

Steinberg 1982 = Steinberg, Ada: Word and Music in the Novels of Andrey Bely. Cambridge
University Press, Cambridge 1982.

Toporov 2003 = Tonopos, Branumup Huxonaesud, /lemepoypeckuii mexcm pycckotl
numepamypsi, UckycctBo, Cankt-IletepOypr 2003.

Zamjatin 1995 = Zamjatin, Jevgenij: Andrej Belyj. Ariel vol. 6, 1995, ss. 6-8.

48



	 1. Inledning 
	1.1 Den ryska symbolismen: poesi och prosa 
	1.2 Syfte 
	1.3 Disposition 
	2. Andrej Belyj och Petersburg 
	2.1 Andrej Belyj och hans verk 
	2.2 Petersburgs tillkomst och olika utgåvor 
	2.3 Handlingen i Petersburg 

	3. Gränser i berättandet 
	3.1 Berättarens roll och gränser mellan berättare och karaktärer  
	3.2 Tidsstrukturen och gränser mellan nutid och dåtid  

	4. Gränser i berättelsen 
	4.1 Gränser i rummet  
	4.1.1 Staden 
	4.1.2 Öarna 
	4.1.3 Vattnet 
	4.1.4 Broarna  
	4.1.5 Trapporna 

	4.2 Gränser för det levande 
	4.2.1 Levande öar och byggnader 
	4.2.2 Levande gator och stad 
	4.2.3 Levande staty: Bronsryttaren 
	4.2.4 Levande skulptur: karyatiden  
	4.2.5 Motsättningen mellan icke-växande och växande 
	4.2.6 Självständiga kroppsdelar och föremål 
	4.2.7 Liknelser mellan människor och föremål 
	4.2.8 Betydelsen av karaktärernas namn 
	4.2.9 Osäkra existenser 
	4.2.10 Osäkra könsidentiteter  


	5. Diskussion och slutsatser 
	 Litteraturförteckning 


