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1 Inledning och hypotes

Det dr nu ett allmént erként faktum att vi lever i en postmodern vérld. Postmodernitet dr
ett bredare begrepp én postmodernismen, som syftar pa ett globalt filosofiskt, kulturellt
och socialt tillstdnd. Begreppet postmodernism anvéinds snarare som en rent estetisk
definition for att begrdnsa forskningen angaende konstverks tillkomst och anvindning,
olika konstarters sirdrag, grunderna for kritikers och lekméns bedomning av konstverk
och dylikt. Postmodernismen dr ndgot som kommer efter modernismen, enligt dess prefix
”post-"". Man debatterar fortfarande om hur begreppet ska definieras, hur grinserna mot
andra “ismer” skall dras, om den dr modernismens arvtagare eller utgor ett fundamentalt
brott mot modernismens grundprinciper. I Sim 2005 beskrivs postmodernismen pa
foljande sétt:
Postmodernism is a wide-ranging cultural movement which adopts a skeptical attitude to
many of the principles and assumptions that have underpinned Western thought and
social life for the last few centuries. These assumptions, which constitute the core of what
we call modernism, include a belief in the inevitability of progress in all areas of human
endeavour, and in the power of reason, as well as a commitment to originality in both

thought and artistic expression. (Sim 2005 s.289)

For att begransa undersdkningens félt har jag valt att koncentrera mig pa en av de
estetiska verksamheter som 1 stort sett finns i postmodernismens kulturella
problemomraden — litteraturen. Men litteraturen framtrader inte ensam nufortiden, utan i
forbindelse med historisk och filosofisk diskurs och jag har darfor med termen estetik 1
uppsatsens titel. I litteraturvetenskapligt sammanhang &r det naturligt att konstverket
maste betraktas och forklaras utifran sin samtid och i samband med historiska,

samhillsméssiga och idéhistoriska forhallanden runt litterdra texter.

Det har skett ménga forandringar fran 1969, d& den forsta ryska postmodernistiska
romanen, Moskva — Petusjki av Venidikt Jerofejev skrevs. Pa den tiden tillhdrde romanen
den sa kallade undergroundlitteraturen”, det vill siga man fick ldsa verket i Ryssland i

hemlighet. I min historieskrivning om den ryska postmodernismen gor jag inte ansprak



pa fullstdndighet i verkens undersokning, det &r svért att konkurrera med sddana
varldskadnda specialister pa den ryska postmodernismen, som t ex Alexander Genis, 1. P.
Iljin, Mark Lipovetsky, Slobodanka Vladiv-Glover eller Mikhail Epstein. Jag baserar min
framstéllning pé sjilvstindiga tolkningar och analyser av de hir verken som presenteras i
denna uppsats, och som jag fatt efter ldsning av olika litteraturteorier inom kursen
litteraturvetenskap och inte minst efter de sist utgivna romanerna av Viktor Pelevin och
artiklarna av de ovan ndmnda specialisterna. Uppsatsen tar sin utgdngspunkt i
postmodernismen i Ryssland, och behandlar tre romaner: Jerofejevs ovan ndmnda
pionjirverk, Andrej Bitovs Pusjkinskij dom fran ar 1971, och en av de senaste

foreteelserna — Viktor Pelevins roman Svjastjennaja kniga oborotnja, fran ar 2004.

Undersokningens syfte dr att analysera de viktigaste dragen i den postmodernistiska
estetiken, baserat pé en ldsning av dessa verk, samt att klarldgga den ryska
postmodernismens sirdrag i jamforelse med den visterlindska och slutligen reflektera
lite grann dver postmodernismens framtid. Min hypotes &r att den tidiga ryska
postmodernismen hade flera drag gemensamma med modernismen, medan den sena

postmodernismen nidrmar sig realismen.

Distinktionerna mellan realism, modernism och postmodernism &r i denna text centrala.
Skillnaderna mellan dessa tre litterdra stromningar kommer sa smaningom att ndrmare
belysas och diskuteras. Inom postmodernistisk teori anvénds en rad termer som kan
framsta som kryptiska for den oinvigde ldsaren. Jag dgnar dérfor kapitel tva at en

genomgang av de mest centrala termerna.

2 Definitioner och anmarkningar

Jag vill forst peka pa det som ligger i postmodernismens grund. Detta &r forst och framst
tvivel pa alla tidigare sanningar, pé relationen mellan dikt och verklighet.
Postmodernismens virld &r ontologiskt synnerligen instabil. Den godkénner pluralism,
den granskar sin syn pa historia pa nytt. Den fornekar tanken pé att historien utvecklar sig

linjért, den protesterar mot historiedetermination och tanken pa att historien kan né ett



fullbordande. Den dr principiellt antitotalitér, darfor fornekar den metanarrativer — d. v. s.
stora berittelser med ansprak pa att ge totala forklaringar — och accepterar en mangfald
av tolkningar. En fransk filosof Jean-Frangois Lyotard beskrev metanarrativer, eller med
hans ord ”grand narrativer” som teorier vilka gjorde ansprék pa att vara allménna, till
exempel marxism (Selden 2005 s.205). Dessutom problematiserar postmodernismen
standigt forhéllandena mellan sprak och vérld och mellan bild och verklighet. Enligt
postmodernismen beskriver spraket inte verkligheten, utan tvértom beskriver
verkligheten spraket. Litteraturen avbildar hos postmodernismen aldrig direkt
verkligheten, utan refererar i stillet bara till andra litterdra verk. I den svenska
Nationalencyklopedin 1994 skriver man angdende den litterdra postmodernismen:
Inom litteraturen &r postmodernismen dels en teoretisk ansats som influerats av kretsen
kring den 1960 grundade franska tidsskriften Te/ Quel, dels diktning som direkt eller
indirekt inspirerats av denna. Central &r framfor allt Phillip Sollers som i uppsatser och
bdcker utvecklat sina teorier om fextuell skrift. En grundtanke ar att den litterdra texten
inte refererar till eller representerar foremal och hiandelser. Befriat fran kravet att erbjuda
en stillforetradande verklighet kan en forfattare organisera sitt verk i enlighet med vilken
princip som helst. Han har kunnat bortse frén kronologi och orsakskedjor och i stillet
sOka sig till det fragmentariska och associativa, har inte ként sig tvungen att kalkera sina
gestalter pa faktiska eller tinkbara personer utan kunnat lata identiteter glida isir och

samman helt efter eget gottfinnande. (NE 1994 5.241)

Viért sitt att fornimma vérlden ar alltid sprakbundet. Emellertid har de olika litterira
riktningarna, som betraktas i denna uppsats, skilda utgdngspunkter i deras forhéllande till
verkligheten. Enligt 1800-talets realism dr verkligheten helt och héllet mojlig att beskriva
genom spraket, trots att sjdlva vérlden dr objektivt existerande utanfor spréket. Till
exempel framtrader Lev Tolstoj och Fjodor Dostojevskij i sina verk som allvetande
berittare for den verklighet som befinner sig oberoende av spriket. Men 1900-talets
modernism ifrdgasatter den realismens forméga att verkligen alldeles objektivt dterge den
existerande verkligheten. I stillet framhéver modernismen att den gestaltande vérlden
alltid ar subjektiv. Redan med modernismen kommer ett dolt ironiskt forhallande mellan
subjekt och vérld, mellan sprak och vérld till uttryck 1 litteraturen. Denna ironi blir ett

uppenbart drag senare i postmodernismen. Man kan séga att verkligheten skapar spraket



och mediet nufortiden och spraket och mediet skapar samtidigt verkligheten inom
postmodernistiska romaner. Umberto Eco, italiensk forfattare och kulturteoretiker och
professor i semiotik vid universitetet i Bologna, gav postmodernismen kanske den basta
karakteristiken 1 sin bok PS till Rosens namn (1984). Jag citerar pa engelska, himtat ur
Sim 2005 s.205:

I think of the postmodern attitude as that of man who loves a very cultivated woman and
knows that he can not say to her, “I love you madly”, because he knows that she knows
(and that she knows that he knows) that this words have already been written by Barbara
Cartland. Still, there is a solution. He can say, “As Barbara Cartland would put it, I love
you madly”. At this point, having avoided false innocence, having said clearly that it is
no longer possible to speak innocently, he will never the less have said what he wanted to
say to the woman: that he loves her, but he loves her in an age of lost innocence. If the

woman goes alone with this, she will have received a declaration of love all the same.

De viktigaste och mest centrala termerna inom postmodernismen &r: intertext,
metafiktion, simulacrum, hyperverklighet och dekonstruktion. Mark Lipovetsky anviander
dven ofta begreppen kaos och lek/spel 1 torhallande till postmodernismen, samt en
”dialog med kaos” som en ny konstnérlig strategi. Dessa termer tar jag inte 1 betraktande
inom denna del utan betraktar dem som allmént kénda och ofta forekommande inom

postmodernismen.

2.1 Intertext och intertextualitet

Termen intertextualitet som ett estetiskt begrepp infordes av den feministiska
psykoanalytikern, lingvisten och litteraturvetaren Julia Kristeva i hennes bok Semiotiken
(1969), dér hon pastod att alla texter dr uppbyggda liksom en mosaik av citat” och
praktiskt taget absorberar och transformerar andra éldre texter (Sim 2005 s.244). Mark
Lipovetskij (JIumoseuxwuii 1997 s.11) framhaller att postmodernismen fétt
intertextualiteten 1 arv frdn modernismen, och poststrukturalisterna forvandlade denna
term till en lag for den litterdra konstarten. Mycket detaljerat och tydligt analyseras
intertextualitet av Anders Olsson (2006 s.51-69), dir han understryker att ”dven om

intertextualitet dr en ofrdnkomlig aspekt av litteraturen och av vart forhdllande till det



forflutna, &r sjdlva termen relativt ny”. Sammanfattningsvis ér intertextualitet ett av de
viktigaste dragen i de postmodernistiska texterna, och den har en helt annan karaktar i
jamforelse med till exempel modernismens anvindning av olika citat och referenser.
Postmodernistisk intertext gestaltar inte skaparens vérldsfornimmelse, utan snarare
omtolkar, ironiserar och parodierar de édldre texterna och ddrmed bearbetas den nya

verkligheten pa ett estetiskt sétt, genom tillbakablickande stilblandning — eklekticismen.

2.2 Metafiktion

Postmodernistiska texter betraktas ofta som metafiktiva, med andra ord saknar de
verklighetsforankring. De blir ofta besvirande for lasaren, dé de tematiserar sin egen
inbillning och problematiserar sjilva relationen mellan fiktion och verklighet. ”The
author may choose to disrupt the narrative in a variety of ways to draw attention to its
fictive status, self-consciously playing games with the reader in the process. The act of
writing itself is foregrounded, with the author insisting that we recognize the artifice
involved in constracting a narrative” (Sim 2005 s.270). Dylika lekar finns redan 1 Miguel
de Cervantes Don Quijote de la Manchu, ddr protagonisten i sd hog grad forldst sig pa
gamla riddarromaner att han inte ldngre formar klart skilja mellan fantasi och verklighet.
Cervantes gor det pa nagot sitt sjalvklart s att 1asaren kan genomskada den tillgjorda och
osdkra inbillningen. Alltsa dr metafiktionen inte forbehéllen bara postmodernismen men

likvél ar den utmérkande for denna nutidsriktning.

2.3 Simulacrum

Det var en fransk sociolog Jean Baudrillard som inférde den hér termen i en av sina tidiga
undersdkningar ar 1967 (Sim 2005 s.168) och senare utvecklade han den i boken
Simulacra et Simulation (1981) (Selden 2005 s.201). Virlden &r inte langre vérlden,
enligt honom, utan 1 stéllet bara skenbilder, simulacra eller kopior utan original. Detta
hyperverkliga tillstdnd dir kopian eller mediet foredras framfor originalet eller sjdlva
verkligheten kallar han postmodernism. I sina senare skrifter har han blivit ytterst

nihilistisk och uppfattar inte Gulfkriget 1991 som verkligt, utan som ett TV krig, ett



mediafenomen eller ett skddespel. Efter den 11 september i USA uppfattar han anfallet
mot World Trade Centers tvillingtorn som en bekriftelse pa att den moderna vérlden ar
overmittad av medierna. Han skriver om detta i sin essd “The Spirit of Terrorism”
(2003), 1 vilken han slar fast att nutidens konst inte kan infora ndgot nytt i den moderna
vérlden, som bestar av redan existerande simulacra, skadespel och overklighet, utan bara

repetera och rekombinera fragment av det forflutna.

Alltsa ar simulacrum en kopia av ett verklighetsobjekt som har forlorat sin referens eller
aldrig har haft en sddan. Konceptet simulacrum har undersokts genomgripande av
Mikhail Epstein i hans bok After the Future: the Paradoxes of Postmodernism in
Contemporary Russian Culture (1995 s.188-210). Men denna forskning géller snarare
den socialistiska realismen, vilken strikt kopplade verkligheten till ideologin. Epstein
betraktar den ryska postmodernismen som ett resultat av den ideologiska simulacra i den
socialistiska realismen. Han definierar till och med den socialistiska realismen som:
”Socialist realism is postmodernism with a modernist face that continues to wear an

expression of absolute seriousness” (Epstein 1995 s.207).

2.4 Hyperverklighet

Termen hyperverklighet anvindes av Baudrillard for att ange forlusten av verkligheten,
dér distinktioner mellan ytan och djupet, verkligheten och fantasin inte lingre existerar.
Virlden ar inte ldngre verklig utan hyperverklig. Verkligheten &r inte lingre verkligheten,
utan i stéllet bara sprak, tecken, bilder eller media. I postmodernismens vérld beskriver
alltsa bilden inte lingre verkligheten utan modellerar i stillet eller skapar en annan bild.
Baudrillard exemplifierar med Disneyland, som han ser som en illustration av en bild av
tredje graden, en underbar, fantastisk plats, som maskerar verklighetens franvaro (Sim
2005 s.241): ”Disneyland is presented as imaginary in order to make us believe that the
rest is real, when in fact all of Los Angeles and the America surrounding it are no longer
real, but of the order of the hyperreal”. Alltsd kan man sammanfatta att postmodernistisk
estetik betraktar konstverket som en apparat, vilken med hjélp av simulacra modellerar

hyperverkligheten.



2.5 Dekonstruktion

Termen dekonstruktion infordes av den franske psykoanalytikern Jacques Lacan 1964
(Cxopomnanosa 2004 s.16). Inspirerad av den tyska filosofen Martin Heidegger anvénde
den franske filosofen Jacques Derrida termen i sin ’dekonstruktion” av den visterldndska
metafysiken'. I slutet av 1960-talet gav han en fullstindig teoretisk grund till denna
foreteelse. Dekonstruktion fungerar som ett verktyg for att pavisa motsédgelser eller
olikheter i texter. Utgangspunkten &r att texten forsoker dolja dessa motsédgelser, men
textens mening dr 4nda baserad pa dem. Man kan kalla dekonstruktionen en misstdnksam
analysstrategi som inte tar texten for vad den dr. Det finns manga olika definitioner av
dekonstruktionsbegreppet, eftersom varken Derrida eller andra dekonstruktivister ger en
strikt definition av det. Men det finns ett berdmt citat av Derrida som kan dversittas med
”Det finns ingenting utanfor texten”. Han menar att ndr man ska forsta virlden, ar det
omgjligt att gora det utan att ta vigen om spréket. Hela var uppfattning, det som
konstituerar oss som ménniskor — var formaga att forstd den vérld vi lever 1 — ar sprakligt
formedlat. Dekonstruktionen dr bade en filosofisk och litteraturvetenskaplig term med
ursprung i poststrukturalismen, som jag sagt tidigare, tar sikte pé att blotta och visa fram
motsédgelser eller olikheter i texter, s.k. dikotomier eller bindriteter (pa ryska binarnije

oppositsii), vilkas stabilitet sedan undersoks och ifragasitts.

3 Metod och material

Jag ska anviénda mig i min uppsats av ett hermeneutiskt angreppssétt med element fran
dekonstruktionen. Hermeneutiken dr tolkningens konst, som innehéller ett subjektivt
inslag, vilket jag sjdlvklart inte heller kan undvika, eftersom man maste involvera sin
egen personlighet, erfarenhet och subjektivitet i tolkningen, &ven om den géller rent
vetenskapliga texter. Det dr mojligt att beskriva dekonstruktionens metod oversiktligt pa

foljande sitt: I texten soker man efter sprickor, falska dikotomier samt motsattningar

"1 en neutral mening betyder metafysik detsamma som ontologi, d v s liran om varandet, om det som
existerar (Norstedts uppslagsbok 2000 s. 825)



mellan vad som sdgs och hur det ségs. Ren dekonstruktivistisk metod anvénder jag bara
med Jerofejevs verk eftersom att det dr ganska spannande, upplysande och effektivt att
prova att anpassa Derridas metod for att montera ned Jerofejevs poem och titta ndrmare

pa dess dikotomier.

Faktaunderlaget himtar jag frdn monografier och lirobdcker 6ver realismens,
modernismens, poststrukturalismens och postmodernismens teori och historia, som
avslojar detaljerna kring deras upphov och tendenserna i deras utveckling, samt kritiska

och litteraturvetenskapliga artiklar som berdr samma fragor.

Idén att utforska de tva pionjarverken fick jag efter mitt méte med Mark Lipovetskijs bok
Russian Postmodernist fiction. Dialogue with Chaos samt med Mikhail Epstein, Alexandr
Genis och Slobodanka Vladiv-Glovers bok Russian Postmodernism. New Perspectives on
Post-Soviet Culture, da jag ar 2005 skrev en uppsats om Viktor Pelevin. Detta viackte mitt
intresse att sjdlva undersoka postmodernismens tillkomst och utveckling i Ryssland.
Fragor om vad som nyligen har hdnt med den estetiska riktningen och i synnerhet i
Pelevins forfattarskap forbryllar mig fortfarande. Varfor har han pa sistone blivit ytterst
nihilistisk mot postmodernismen i sina bocker? P& grund av detta har jag valt att studera
kursen Rysk litteraturhistoria bland de specialiseringskurser foreslagna av RYS 054 inom
denna termin. Samtidigt var jag ndrvarande pa kursen Litterdr estetik av LIV 040. P4 sa
satt fick jag en stor teoretisk grund till litteraturvetenskapen bade i Ryssland och i Vist,

som jag nu forsoker tillimpa i denna uppsats.

Under mitt arbete med uppsatsen har jag genom Internet hittat ménga intressanta
litteraturvetenskapliga artiklar om nutidens postmodernism i olika ryska skonlitteréra,
populdrvetenskapliga och vetenskapliga tidskrifter, t ex Znamja, Zvezda, Inostrannaja
literatura och Philosophy. Mitt urval av artiklar grundar jag pa en strdvan att nirma mig
svaret pd mina fragor, samt att presentera ett brett spektrum av olika asikter angaende
postmodernismens nutid och framtid bade i Ryssland och i virlden. I det sjétte kapitlet
gor jag en faktisk redovisning 6ver den utveckling som man énda till helt nyligen kan

iakttaga inom den postmodernistiska estetiken.
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4 Teoretisk och historisk bakgrund

Konstverkets form gor det mojligt att bestimma tiden for dess tillblivelse. Modernistiska
stromningar inom arkitektur, konst, litteratur, musik och teater borjade uppkomma frén
och med 1800-talets mitt (Sim 2005 s.271). I konsthistorien dr begreppet modernism en
samlande bendmning pé radikala estetiska stilar och rorelser, som dgnade sig &t
avancerade formexperiment, huvudsakligen fran borjan av 1900-talet. Pionjéren inom
litteraturen var Baudelaire i Frankrike, som strukturerade modernismens tankegods under
det sena 1800-talet. En central tanke var att konstverket dr en verklighet i sig sjdlv och
inte behdver ndgon sanktion eller auktorisation av verkligheten for sitt
existensberdttigande. Efter hand tog den litterdra modernismen sig uttryck i manga olika
”—ismer”: expressionismen, symbolismen, futurismen, surrealismen, avantgardismen,
absurdismen, imagismen, hermetismen, dadaismen med mera. Med modernismen kan
dven allmént forstds motsatsen till traditionalism inom moderniteten. Dess fullstindiga
definition finns i NE 1994 s5.241, jag ger de viktigaste dragen:
(...)Att finna gemensamma formella och innehallsliga nimnare f6r de modernistiska
litterdra riktningarna kan vara svért. Dominerande var viljan till formella experiment.
Inom lyriken 6vervidgde den fria versformen och ett fritt associativt bildsprak, som brot
med poesins konventioner. Romanens och dramats logiska och kronologiska uppbyggnad
ersattes av psykologiska, symboliska, mytiska och dromartade strukturer. Det nya
formspraket skulle gestalta en ny antinaturalistisk vérldsbild och ny livskénsla, analog

med den nya naturvetenskapliga vérldsbilden eller i opposition mot den.

Hela 1900-talet betecknar en global kris i den ménskliga historien och i alla dess estetiska
former. Man kan inte bara konstatera en grians mellan tvé vérldsbilder, utan snarare en
verklig global brytning mot den foregaende estetiken, varvid den nya estetiken inte har
nagot enhetligt system, stil eller form. Denna modernism har ibland varit inspirerad av
Friedrich Nietzsche, men medan Nietzsche av modernister har tolkats som modernist har
postmodernister mot slutet av 1900-talet gjort honom till postmodernist. Han tecknade en
mork bild av den visterlandska kulturen under sin tid. Ytligt sett var 1880-talet ett

decennium priglat av tron pa utveckling och framsteg. Utvecklingen férde dock med sig
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att traditionella vérden och forestillningar miste sin trovéirdighet. Ddtidens virderingar
och ideal gjorde bankrutt (Anderson 2001 s.390). Nietzsche proklamerar att tidigare
tankare givit en forfalskad bild av vérlden, att vérlden inte ldngre &r meningsfull,
fornuftig och rattvis. Han kritiserar skarpt metafysik 1 sitt verk 7o my cmopony oobpa u
sna. [lpentoous k ¢punocoguu 6yoywezo (1886) (Humme 1990 v.2 5.238-406). Han
papekar att den ontologiska byggnad som metafysiken rest har en mycket vacklande
grund, att metafysikerna skapade Gud och tron for att fika efter sina egna kunskaper och
sedan proklamera dem som sanningen. I sjdlva verket dr motiveringen deras skrick infor
sanningen. Ménniskans tdnkande ar enligt Nietzsche appolinskt, det vill sdga kriaver
logisk form och struktur, medan vérlden ar dionysisk, slumpmaéssig, och hennes tinkande
har dérfor alltid velat ge en mening och struktur at verkligheten som den egentligen inte
har. Han foreslér att filosofer bor befria sig fran det djupa allvaret. En dkta filosof lever
varken pa ett vist eller forstandigt sitt, han behdver gora hundratals forsok och uppleva
alla livets frestelser. I ett annat verk, Becénas nayka (la gaya scienza) (Hutre 1990 v.1
491-710) stéller Nietzsche mot den dogmatiska tron pa sanningen sin princip om
interpretationernas mingfald inom sin kunskapsteori. Poststrukturalisterna accepterade

inte alla Nietzsches teser, men sog i sig hans grundsatser och bearbetade dem.

Kristillstind 1 den moderna vérlden kidnnetecknas av helhetens sonderfall, 6verméttnad pa
utvecklingens idéer, minskande tilltro pa fornuftet, pessimism och desperation. Allt detta
skapade en ny komplicerad estetik, kallat for postmodernism. I postmodernismens virld
nedbryts alla skillnader mellan bild och virld och mellan kopia och original. Vidare
nedbryts alla skillnader mellan sprék och vérld och mellan illusion och verklighet.
Virlden forvandlas eller dekonstrueras hos postmodernismen fran verklighet till blott bild
och sprék. Det finns darfor 1 den ménskliga praktiken, hdvdar postmodernismens
filosofer, bland dem den franska filosofen Jacques Derrida, ingen som helst gripbar virld
utanfor sjilva spraket. Derrida fornekar texten som ett rent lingvistiskt fenomen och
utvidgar dess begrepp till alla semiotiska objekt. Allt, hela tillvaron, &r darfor litteratur,
det vill séga text. Om modernismen har erként hierarkin, d v s prioriterat det nya framfor
det gamla och jamfort sig med det gamla, fornekar postmodernismen helt och héllet den

hierarkin, virderingen eller nigot slags jimforelse med det forflutna.
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En amerikansk litteraturvetare, Ihab Hassan, var den forste som borjade anvinda termen

postmodernism mellan 1960 och 1970 (Sim 2005 s.233). Ar 1975 publicerade han sin

mest beromda monografi om postmodernismen, Paracriticisms (Selden 2005 s.198), dér

han klargoér postmodernismens siregenhet genom en jamforelse med modernismen.

Skoropanova sammanfattar Hassans bok i en 6verskadlig tabell (Ckopomanosa 2004

s.57); se tabellen 1 slutet. Sammanfattningsvis kan man presentera postmodernismens

viktigaste kinnetecken enligt Hassan och grundat p& Skoropanovas sammanfattning i

foljande upprékning:

1. Obestidmdhet, vilket avser oklarheter, tvetydlighet, avbrott och omflyttningar.

2. Fragmentarisk karaktir. En postmodernistisk forfattare anvander dekonstruktion
som en grundlidggande princip 1 sitt arbete. Han foredrar kollage, montage, det vill
sdga klippteknik genom att han utnyttjar en fardig eller fragmentarisk text.

3. Brott mot kanonisering. Forfattaren fornekar alla litterdra kanoner, faststéllda
normer.

4. Opersonlighet, ytlighet. Postmodernismen vigrar den traditionella jagformen,
kastar bort dess individuella sdrdrag, understryker jagets mangtfald.

5. Oframliaggande. Postmodernistisk litteratur &r irreal, overklig.

6. Ironi

7. Hybridisering. Den blandar genrer, former, stilar, skapar nya former. Det uppstar
paralitteratur och parakritik, skonlitteratur ar pa gransen med andra typer
litteratur.

8. Karnevalisering. Det dr faktiskt en inversion av dikotomier. P4 karnevalen blir en
dumbom eller en tiggare till exempel kungen. Det betyder ett roligt kaos och
immanens av skratt.

9. Performans, deltagande. Teater och spel blir d& normer for postmodernismen.

10. Konstruktivism. Postmodernismen konstruerar, modellerar verkligheten.

Den ovan ndmnde franske filosofen Jean-Frangois Lyotard anvidnde ldnge marxistisk

teori, men borjade senare forska pd sitt eget sétt. I sitt verk Discours, figure (1971) skiljer

han det visuella, tredimensionella (¢he figural) och det textuella, tvidimensionella (the
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discursive). Alltsa infor han ndgot nytt, som strukturalismen och semiotiken har
ignorerat. [ boken Economie libidinale (1974) utvidgar Lyotard sin kritik mot marxismen
och talar for en alternativ filosofi av begér och intensitet, direkt knuten till Nietzsches
teser. Hans antagande att historien &r tillgdnglig for det medvetna upptrdader som
kontradiktisk till den marxistiska totalitira beréttelsen. Enligt Lyotard har metanarrativer
inte langre ndgon trovirdighet pa grund av de sociala och politiska katastroferna som
drabbat nutidens verklighet. Modernismens resultat blev byrakrati, nedtryckande och
misér, som konsekvenser av Upplysningens liberala beréttelse. I stéllet for metanarrativ
dyker nu méngfalden upp. For Lyotard &r det postmoderna en otvivelaktig del av det

moderna (Selden 2005 s.203-205).

Huvuddraget i den postmodernistiska estetiken &r alltsd en fornekelse av alla sorters
hierarkier, virderingar och ramar. Darfor ar det svart att utmirka denna foreteelses
sdrdrag, men det dr mdjligt att inringa dem 1 en kontur. En postmodernistisk text saknar
ett koncept, det vill siga man kan inte hitta nagot djup, det visentliga, till exempel Gud,
Logos eller Sanningen bakom de foreteelserna som beskrivs. Detta for med sig att texten
forlorar sitt betydelsecentrum och en sédan text kan ha ett stort antal interpretationer och
blir mangtydig. Det viktigaste blir da i sa fall pa vilket sétt informationen uttrycks, inte
sjdlva informationen. Filosofin forlorar sina grinser, en filosofisk texts kontur suddas ut
och borjar existera i ett utspritt skick, liksom i verk av Umberto Eco och Vladimir
Makanin. Alltsa blir varje postmodernistisk konstnér egentligen en filosof, helst som
sjdlva den filosofiska processen inte behdver ndgon speciell forberedelse, det kommer pé

naturligt sitt.

Den postmodernistiska estetiken vigrar fran konceptionen att dterspegla det verkliga
livet, den blir en estetik baserad pa simulacra. Texterna kopierar inte livet, utan
modellerar det. Verkligheten som foreteelse forsvinner. Den existerar faktiskt endast som
resultat av simulering, som denna process ofrankomliga spekulerande element. Dérfor
betraktar den postmodernistiska estetiken skonlitteraturen som en mekanism, vilken

modellerar hyperverkligheten med hjdlp av simulacra.
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5 Forutsattningar och sardrag for rysk postmodernism

Den postmodernistiska estetiken uppstér i Vist under den period av den ménskliga
utvecklingen, dd det stora massmediala genombrottet pdgar inom television och
datateknik, som slutligen leder till en virtuell verklighets fodelse. P4 grund av detta kan
man konstatera att ett sddant fenomen inte riktar sig mot att aterspegla verkligheten, utan
mot att modellera och skapa dess simulacra genom estetiska och teknologiska
verkningsmedel. Och sjélva processen borjade inte 1 konsten, utan i
kommunikationssfaren och den sociala sfiren med deras nya teknologier och estetiker,
till exempel reklam, videoklipp och dataspel. En likadan bild kan man uppticka da sjdlva
modernismen uppstod efter de stora tekniska framstegen pa troskeln mellan 1800- och
1900-talet. D4 borjade man kombinera stal och betong, olja och elektricitet borjade
komplettera och sd smaningom ersétta kolet. Alfred Nobel experimenterade med det
lattexplosiva dmnet nitroglycerin, vilket slutligen ledde till att han skapade ett
sprangdmne. Broderna August och Louis Lumiéres uppfann kinematografen, de forsta

bilfabrikerna dok upp i de stora industrilinderna med mera.

P& troskeln mellan 1800- och 1900-talet karakteriseras Ryssland av att det fanns ett starkt
avantgardistiskt paradigm som en kombination av kulturella intentioner. Det
avantgardistiska paradigmet hade en betydelsebédrande foreteelse till sin grund, liksom
andra kulturella projekt vid drhundradets borjan. Det var ”Guds d6d” och man behdvde
ersdtta den tomma platsen. Olika kulturella estetiker forsokte att hitta en ny avgud, en ny
religion, ett nytt Logos eller livets mening. Till skillnad fr&n modernismen vilken riktade
sig till textens form och innehall (syntax och semantik), bildade avantgardismen sitt
system pa pragmatikens grund (Crogaps aumepamyposedueckux mepmMuHos).
Symbolismen forsokte skapa en ny poetisk vérld, gripa bade de jordiska och gudomliga
sidorna av livet. Alexander Genis skriver i sin artikel "Monepausm kak ctuinb XX Beka”
(2000): ”B Poccun y MoiepHHA3Ma — CBOM MaHTeoH. D10 Hail CepeOpsHbIii BEK, 3TO U
Tep3KHiA aBaHTap/l, 3TO U JIyUIIas pycCcKasi MO33Hsl BILIOTH JI0 3aBEPIIMBIIETO
oTeuecTBeHHYIO 31moxy moaepHu3zMa Mocuda bpoackoro.” Efter revolutionen skapade det

avantgardistiska paradigmet tillsammans med den nyetablerade totalitira makten sin egen
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ideologi vars strdvan var att underordna allt, att placera olika slags estetiker i stranga
ramar. Det totalitira systemet borjade redan da skapa sina egna simulacra, forutom den
existerande verkligheten fanns en annan officiell verklighet, skriven 1 rapporter,
redogorelser, redovisningar och tidningar. Detta &r Mikhail Epsteins favoritimne att
beskriva simulacrum som ett typiskt ryskt fenomen. Det gor han faktiskt i alla sina

bocker och artiklar som géller postmodernismen.

Under sédana forhdllanden utvecklades postmodernismen pa tvé olika sétt. I forsta fall
ledde den socialistiska realismen till sa kallade soc-art, det vill sdga nagot slags parodi pa
sig sjdlv. Det andra utvecklingssittet genomfors underjordiskt, oofficiellt av forfattare
som faktiskt skrev for byralddan, utan mojlighet att publiceras. Den ryske
litteraturvetaren Dmitrij Zatonsky framhéller: ”CoBetckuii anaerpayHz 6bu1
MOCTMOJEPHU3MOM HUKAK HE UMIIOPTHBIM, a HAIPOTHUB, Ja)Ke U3JIUIIHE JOMOPOILICHHBIM,
100 10 MPUYMHE CYIIECTBOBAHUS JKEJIE3HOTO 3aHaBECa BBIHYKICH OBLT caM H300peTaTh
cBou Benocumnenbl” (3aronckuii 1996). Huvuddragen i sddana litterdra texter var en
kritisk, ibland dven illaméende instillning till det totalitdra systemet, strdvan att skapa
ndgot utanfor den officiella ideologin, behovet att uttrycka sitt eget jag. Alltsa skiljer sig
rysk postmodernism fran vésterldndsk i de tre ryska verken som jag analyserar vidare i
det att forfattaren mérks klart och tydligt i texten. Till exempel kidnner ldsaren Bitovs
skarpa ldngtan efter 1800-talets realism och 1900-talets modernism i hans Pusjkins hus.
Venedikt Jerofejev ger till och med protagonisten sitt eget namn och ldsaren fér i texten
en kénsla for forfattarens framlingsskap infor verkligheten, hans stora sensibilitet och
oerhorda taktfullhet. Pelevins underbara rdv A Huli som hypnotiserar (sdnder morok) och
skanker sina klienter vilka illusioner som helst med hjélp av sin svans dr praktiskt taget
forfattaren sjdlv med sina asikter och aktiva instdllning. Men i stillet for svansen

anvéinder han spréket for att paverka ldsaren.

Inom den ryska postmodernismen finns det tre perioder eller tre vagor, enligt I.S.
Skoropanova (Cxoponanosa 2004 s.71):
Den ryska postmodernismens tillblivelse: slutet av 1960-1970 talet.

Postmodernismens etablering som litterér estetik: slutet av 1970-1980 talet.
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Postmodernismens legalisering: slutet av 1980-1990 talet.
Sa hir skriver Mikhail Epstein om den ryska postmodernismens legalisering (Ommreiin
2000 s.54):

B tom xe 1991-om roxy, korjga cCOBeTCKMI KOMMYHH3M TTOKOHYMI CYETHI C JKU3HBIO,
HOBOPOYKIEHHAs! TTOCTCOBETCKAs CIIOBECHOCTh HEMEICHHO MPHHIA KPEeIeHHE B KyTeIn
HOBOTO —HM3Ma. BecHoit 1991 roxa B JIuteparypHOM HHCTUTYTE COCTOSIIACH OOJIBITIAs
KOH(EpeHLUs 0 MOCTMOJEPHU3ME, II0CJIE YeT0 MOYTH MIHOBEHHO 3TOT —M3M HaydaJsl CBOE
no0eIHOe IECTBHE II0 CTPaHe: BCE OTMEUCHHOE [I€YaThI0 3TOI0 HAIIPABJICHUS

MIPU3HABAJIOCHh HYKHBIM U MHTEPECHBIM, a BCE OCTAIbHOE Cpa3y CAABAJIOCH B aXMB.

I de fOrsta tva perioderna hade den ryska postmodernismen, som jag nimnde ovan, en

underjordisk karaktir och médnga ménniskor bade i Ryssland och utomlands anade dnnu
inte att den existerade. Vid den tredje vigen integrerar sig den ryska postmodernismen i
varldens litteratur, fastin man maste konstatera att det fortfarande finns stora skillnader

mellan de tva grenarna.

Den visterlandska varianten av postmodernismen betraktas av litteraturvetare som ett
poststrukturalistiskt, dekonstruktivistiskt, postmodernistiskt komplex. Den anvander sig
av de mangartade bilder av den vésterldndska masskulturen som ett av huvudelementen i
sitt sprak. I storsta allmidnhet dr vésterlandska verk mer optimistiska, d4n den ryska
modifikationen. Detta eftersom den ryska postmodernismen grundades och utvecklades
under ogynnsamma, totalitdra forhallanden, med stor brist pa diskussion och cirkulation
av idéer, utan ndgon information om en redan existerande postmodernistisk kontext i
Vist. De har uppenbarligen gemensamma estetiska principer, men den ryska varianten ar
mer politiskt engagerad 4dn den visterldndska. Samtidigt vill jag framhalla att
forfattarskapen och fodelsen av ett nytt fenomen inom litteraturen kan ha grundats
successivt av det totalitéra och ofta destruktiva samhillet som fanns under det
kommunistiska styret, liksom enligt en fysisk lag att en aktion ar lika med en motaktion.
Behovet att {4 uttrycka sig och ge sina meningar liv och substans, som var omdjligt i det
offentliga livet, kunde goras i den litterdra vérlden, da alla politiska slagord, argument
och motargument kan anvéndas i alla tider. Bara man byter ut protagonisterna blir nagons

uppriktiga brandtal och idéer tidsenliga @nda. Till exempel Andrej Sinjavskij, som
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publicerats under pseudonymen Abram Tertz, lyckades pa sa sétt att skicka sin bok
Vandringar med Pusjkin (Progulki s Pusjkinym) med brev till och med fran fangelse trots
att censuren kontrollerat fingens brevvixling. Detta faktum tvingade bara forfattarna att
bli mer fyndiga och uppfinningsrika; att sdka efter nya sétt att uttrycka sig. Spréket, som
ett grundldggande semiotisk’ system, spelar ocksa en stor roll for att skapa litterért sprék,
det vill sdga en nationell originalitet praglar varje nyskapande kulturellt fenomen. Man
maste ta hdnsyn till vad som menas under begreppen satir, humor, ironi for den konkreta

nationaliteten och vissa andra utmirkande kénnetecken med riktning till en individ.

6 Postmodernismens fortsatta utveckling

Nuf6rtiden méste man konstatera att det moderna ryska samhéllet dr antingen likgiltigt
eller till och med pa senaste tiden fientligt mot postmodernismen. Trots det anvinder
ndstan alla forfattare postmodernistiska kdnnetecken, oftast sddana som intertext,
hyperverklighet, blandning av olika diskurser. Den ryska postmodernismen legaliserades
forst i slutet av 1980-talet och redan pé troskeln till det nya seklet borjade man begrava
den i1 Ryssland. Och det &r inte bara min iakttagelse, utan Mark Lipovetskij skriver ocksa
om detta 1 sin artikel "TIMC (moctmoaepuusm ceroaus)” (JIumoseuxuii 2002):

Kopoue, mponiano cioBo nocmmooepruszm!

[To MouM HaOJIIOICHUSM , TIOCTICIHUE pa3 OHO 3By4ajio 00Jiee UM MEHEe CePhE3HO B

CBSI3U C MPAKTUYIECKH OJTHOBPEMEHHBIM MOsIBIIeHUEM [ 0.1y0020 cana n Generation I1.

[Toce aTOTO, €T0 €CITH M YIIOTPEOIIAIOT, TO MPUMEPHO TaK XKe, Kak B Ty 3Tak 96-Mm

IIPOU3HOCHUJIN CJIOBO ()eMOKpam — C KAKMM-TO I'HYCHBIM IIPOHOHCOM KaK HEYTO MaJlo

npumaHoe (Bpoxe [IMC?).

(...) Iloxoske, B TTOCIIETHUE TOABI MUHYBITIETO CTOJIETHS B PYCCKOM ITOCTMOJICPHU3ME

HCﬁCTBHTCJ’ILHO MMpoUn30LIJIN BECbMa CYHICCTBCHHLIC ICPEMCHBI, KaCAarOIIUECCA KaK €Tro

BHYTPCHHECTO COCTOSAAHUS, TAK U €0 MECTA B KYJIBTYPC. Hacronsko CYHICCTBCHHBIC, UTO

HOHa,Z[O6I/IJ'IOCL KaKoC-TO Apyroe CJI0BO AJIis TOTO, 4TOOBI 0003HAYUTH CMCIICHHUEC

2 Semiotik (eng. semiotics, av grek. Semiotike liran om tecknen) den allménna teorin om tecken och deras
anvandning, sérsk. i spraket.( Prismas frammande ord 1987 s.453)

3 PMS is abbreviation for premenstrual sindrome (Collins Diktionary and Thesaurus in one volume 1987
p.760)
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MOHSATHSA, HO TaK KaK CJIOBA HE HAIIIOCH (Pa3roBOPHI O peajn3Me He B CUET), Ha TIOMOIIb

npunuia GuUrypa yMoTdaHusl.

Guds dod, som Nietzsche proklamerade i slutet 1800-talet, framkallade en kedjereaktion
inte bara inom filosofi utan ocksa inom alla andra omraden (vetenskap, litteratur, konst)
och gav upphov till andra kardinala slutsatser, sddana som Jean-Francois Lyotards
metanarrativernas slut, Roland Barthes forfattarens dod, Jacques Derridas och Jean
Baudrillards verklighetens slut. Verkligheten har forsvunnit, i stillet far man en virtuell
verklighet, men det géller tyvarr bara Vist och USA. Den grymma och missunnsamma
verkligheten existerar fortfarande for tva tredje delar av planetens befolkning. Dérfor
moter de pluralistiska idéerna ett mycket svagt gensvar hos det vanliga ryska folket, som
nu faktiskt lever i storsta armod. Som en mer visentlig idé for det gemensamma
omedvetna beteendet visade sig idén om den nationella och religidsa rendssansen, som
nyligen har fatt en stor resonans 1 nutidens Ryssland. Det kompenserar den sarade stolthet
som det ryska folket fatt efter det kommunistiska experimentet och dess konsekvenser.
Men de ryska postmodernisterna satsar inte pa religion, utan pa kultur. De dekonstruerar
den kristna metanarrativen. Det gor Pelevin 1 ndstan alla sina bocker, genom att han infor

zenbuddism eller en annan virtuell verklighet i stillet.

Fran denna synvinkel dr Konstantin Frumkins hypotes ganska intressant (OpymxuH,
Kynemyponoe) angaende Pelevins skapande, tycker jag. Frumkin &r kulturvetare,
journalist och kommentator {6r Hezasucumasn cazema. Han framhaller att Pelevin
sammanfattar det transhistoriska fenomenet som man kan kalla for den religiosa
fordubblingen av verkligheten. Manniskans tanke soker alltid efter en annan verklighet,
som ligger bortom den vardagliga verkligheten. Det kunde vara Platons tankerike, det
kristna Gudsriket eller en virtuell dataverklighet. Pelevin samlar allt som ménskligheten
redan har uppnétt vid sddan forskning pédstir Frumkin. Alla Pelevins verk beskriver i
ordningsfoljd ett nytt sitt att kombinera tva verkligheter. Romanen Omon-Ra handlar, till
exempel, om virtuella verkligheter, som skapats av ett totalitdrt tving och totalitér
propaganda. Berittelsen Sov gott handlar om sémn och drom som tva verkligheter. En

annan beréttelse, En bulldozerforares dag beskriver tva verkligheter som skapats av
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underrittelsetjdnster. Berdttelsen Vervolki skildrar det dubbla liv som méinniskor med en
overnaturlig formaga att omvandla sig till en varulv lever. Pelevin anvénder alla mojliga
kombinationer av vérldar: konst och psykoanalys, filosofi och buddism, sinnesrubbning
och sdmngéngaraktigt tillstind med mera, enligt Frumkins hypotes, {for att forska och
analysera verkligheten, for att klassificera och beskriva sjidlva den aerodynamiska
processen att overga fran ett tillstdnd till ett annat. Alltsé anvander Pelevin en fullstindig
vetenskaplig metod for att beskriva den postmodernistiska mekanismen att lata tecken
referera till varandra. Frumkins slutsatser &r mycket viktiga for min hypotes, darfor
citerar jag dem:
[Hogomnéka Becex IleneBUHCKUX NPOU3BENCHUN B TOM WIIK HHOM CTETIEHU — 3TO
YAMBIICHUE U yKAC TaK HAa3bIBAEMBIX HOPMAIbHLIX TIOJIEH epen (POKycaMu, KOTOphIe
BBIKMJBIBAIOT ¢ HUMH TCXHUKU COBMCUIICHUA MHUPOB. 9TO HE MHCATENh DIOXH
BUPTYAJIbHBIX TCXHOJ'IOFI/II;'I, 9TO NMUCATCIIb HpCIH)II[YH_ICﬁ 3IIOXH, OKa3aBIITUICS B DII0XE
HOBoOM. Ero TMEPCOHAXKU TOJBKO-TOJBKO BXOAAT B MUP KaKUMOCTEH U TOJIbKO-TOJILKO
HAa4YMHAKT 3HAKOMUTHCA C €T0 Yy ACCHBIMUA BO3MOXKXHOCTAMU. Yurarenb ACJIacT C aBTOPOM
JIMIIb O3HAKOMUTCIIbHYIO S9KCKYPCHUIO B 9TOT MHD. Ecnu 051 HE 3TO YAUBJICHUEC, CCIIN OBl
HE 9YBCTBO HOBU3HBI 4yA€C — IleneBun He ObLI OBI CTOJL YUTAOEIBHBIM U NOITYJIAPHBIM.
OKOHYATEILHBIN JHUArHos, KOTOpBIﬁ MBI JOJKHBI TIOCTABUTH YCJIOBCKY, YbH KHUTU
3axXBaTHJIM JIy4IIHE MTOJIKK B Mara3uHax, OyIeT CIeAYIOIMM. JTO KJIAaCCHUECKUH,
HECKOJIBKO CTapOMOZIHBIfI nucareib, HaXOI[SIHIHﬁCH B CTpAIIHOM YAWBJICHUU IICPE

IpsAyLIeH SIT0X0M BUPTYaJIbHBIX MUPOB U FIFOIMHOTEHHBIX TEXHOJIOTUH.

Alltsd ar jag inte ensam i min ursprungliga kénsla att Pelevin avviker fran den
postmodernistiska estetiken. Pelevin anvénder ganska ofta en komplicerad textstruktur,
vilken samtidigt 4r mycket intressant att analysera och gissa sig till de tankar som ligger
bakom. Hans sitt att avbilda verkligheten &r virtuellt, medan sjdlva verken alltid har ett

djupt innehall.

Tiden forflyter och allt fordndras med tiden. Nu debatterar bade ryska och utlindska
vetenskapsmén mycket over alla begrepp med prefixet ’post-"’, om man fortfarande kan
anvinda sddana begrepp som poststrukturalism, postmodernism, postkolonialism,

posthistorism, postkommunism, postutopi med mera, dd man lever i ett nytt sekel och i
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borjan av en ny global estetik, som verkar ha kommit efter postestetikerna (O cumyayuu.
Om nocm- k npomo-). Mikhail Epstein skrev till och med det kommande seklets manifest
med sin artikel ”De’but de de siecle, wnu Ot moct- k mpoto-. Manudect HOBoro Beka”
(2001), dar han forutsag en radikalisk 6vergéng fran slutet till borjan i ménniskans
tankegang, frn prefixet post-" till prefixet “proto-" som ett mer logiskt beslut om
estetikens utveckling. Nu efter alla genombrott inom elektronik, informatik, genetik,
nanoteknologi med mera dr det solklart att man inte lever 1 slutet av epoken utan i borjan
av en ny stor epok. Och ménniskan &r liksom en dinosaurie 1 det tekniska och
informationsteknologiska seklet, da till och med sjdlva informationen ocksé dr en primitiv
begynnelseform for manniskans intellektuella utbyte. Han ger &ven namn péd den
kommande epoken — ”proteism” och forklarar sitt manifest som en lagbunden foreteelse.
Nér manifesterna dyker upp, uppstér en ny och bestdmd kraft i virlden och flyttar allt

fran dess invanda plats, pastir Epstein.

Alexander Genis uttrycker ocksa sin oro angaende postmodernismens framtid 1 en av sina
kulturella program som han leder pa radio Svoboda och som han kallat f6r breck u
Huwema nocmmooeprusma (2003).
CoOprtus 11 ceHTSIOpst cTanu BoAOpa3AeioM, OTACITUBIINM OJIHY SMOXY OT JPYTOi.
CGI‘OI[HSI KaeTCs, 4YTO COBCEM HEJaBHO, BCCTO JIMIIb UYTh OoubIIEe roga Ha3aad, Mbl JKWJIN
B JIPYTYI0, MEHEEe OTBETCTBEHHYIO MHTEIUICKTYaIbHYI0 3py. FiMeHeMm eli Obut
MMOCTMOACPHHU3M. Y1005l OKHMHYTb OAHHUM B3TJISIAOM 3TOT CIIO>KHEHIITHI KOHHGHTyaJIBHLIﬁ
KOMILJICKC, HOHa,Z[06I/IJ'IC$I I/ICTopI/ILIeCKI/Iﬁ KaTaKJIU3M, paaAuKaJIbHO W3MEHUBIINI
HYXOBHBIﬁ KJIIMMAT Hallero OonmaCHOTroO BpEMCHHU.
C BBICOTHI TUX UCHBITAaHUN MNOCTMOACPHUCTCKAA (I)I/IJ'IOCO(I)I/ISI YK€ HC KaKCTCA

IOAXOAAIINM HHGﬁHLIM OpYyKHEM LIUBUJIU3AllUU B 60pL6C C BaApBapCTBOM.

Han forklarar vidare att terrorism plotsligt blivit den katalysator som hjilpt planetens
nationer att forena sig mot hotet. Alltsd har terrorismen stimulerat det planetariska
tankandet mot sin egen vilja och givit upphov till en ny totalitarism vilken
postmodernism hela tiden kimpar mot. ’3a4artblii B 3110Xy PO3HHU U MPOTUBOPEUHNHA, B

9MIOXY KYJIbTUBHUPOBABIIYIO pA3JIMUUA U I'PAHULIBI, OH OKa3aJICd HECCO3BYYCH HOBOMY
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BPEMEHHU C €ro TAroi K MHTETpallui U cCuHTe3y ’, sammanfattar han sitt tal om nutidens

och kommande postmodernism.

Mark Lipovetskij (2004 Jlubepanvras udeonozusi okazanacs Mooou, a He 6HympenHeti
pesontoyuett) framhéver i en av de senaste diskussionerna om liberalismen i1 Ryssland att
ryska debatter om postmodernismen framst haft en ideologisk riktning, att de bekriftar
den eviga oppositionen mellan neozapadniker (personer, som hyllar vésteuropeisk
samhéllsordning och kultur) och neoslavofiler:
(...) Ha3peBIIass HECOBMECTUMOCTh Pa3HBIX KOHICHITHI InOepann3Ma OTIETINBO BUIHA
Ha criopax o I[leneBune, Copokune, Axynnne, Kyxywxke banadanosa. CaMu 3TH TEKCTHI
(bUIBEMBI, COOCTBEHHO, BO3HHUKAIOT, KAaK ITOMBITKH O(DOPMUTE HOBBIE (BO BCIKOM ClIydac
st Poccnn) mubepanbabie oHsTHI. KpoMe Toro, 000CTpHIINCE CITOPHI M BHYTPH
TuOepaIbHON 3aMa HON KyJIBTYPBI — OT KOTOPBIX PYCCKUI HHTEIUIEKTYall He H30JIMPOBaH
CeroMHs Tak, kak B 1960-1970-e roxsl. Ho criop-To Bc€ 0 TOM *ke: 00 nepapxusx u
6ce003801eHHOCMIU, O TOM, JIOJDKHA JIX PyCCKast IMTepaTypa OBbITh TJalaTaeM HCTHH
BEKOBBIX, O TOM, €CTh JIU Y Poccuu 0coOBlil Iy Th MIIM OHA TIPOpEXa Ha YelIOBEYECTBE, O
TOM, JIOJDKHO JIM HCKYCCTBO KOBAaTh HAI[MOHAIBHBIC [ICHHOCTU M OBITh BEPHBIM BEJIMKUM
TPaAUIMSAM WA OHO JTOJDKHO TH [IEHHOCTH M TPaIULIUK MPOOJIEMaTH3HPOBATh, O TOM,

€CTb JIU Y JINTEPATyphl 60CHUMAMENbHAS POIb, WU TOJIBKO pa3BleKaTeIbHAas (GYHKLIUS?

Man kan invénda att liberalism inte &r en ideologi, utan snarare en virldsuppfattning som
innehaller beredvillighet att erkdnna pluralism i asikter. Precis detta menar Lipovetskij
med sitt resonemang. [ en annan intervju till Ruskij journal (2004 Omo kpumuxa)
utvecklar han sin position och bekréftar att det finns postmodernism i Ryssland, som
uttrycker sig med mer dn tva eller tre nutida myter (officids, liberal och nationalistisk)
och deras antipoder, men ocksa att postmodernismen befinner sig i kris. Men denna kris
ar naturlig och till och med nddvindig, eftersom den ryska postmodernismen néstan
aldrig har problematiserat ”en annan manniskas problem”. Problemet &r enligt
Lipovetskij att:

Crunucrudeckas HOBU3HA IMOCTMOACPHMU3MA CTajla HpHBI)I‘IHOfI, a UICOJIOruA HAPpYIICHUA

Taly mpuresach U MopoauiIa coOCTBEHHBIE Taoy. (...) Ho peus unét He 06 oTKaze ot

MOCTMOJIEPHUCTCKOTO IUCKYPCa, & O €ro MEePeOPUCHTAIMHU C CYTy00 ICTETHYSCKHUX H
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¢bumocohcKX HHTEPECOB HA TO, YTO OOBITHO OTTOPTATIOCH KaK CIUIITKOM COITHATBHOE.
OTBOpaYMBAsCh OT COMUATLHOCTH, TOCTMOICPHU3M YCTYIIACT 3TO — BAYKHEUIIIee — ToIe
0e3 0051 He TOJBKO MOJICPHBIM, HO ¥ JIOMOJICPHBIM, arpecCUBHO-apXanueCKUM

NACOJIOTHUAM.

Wuade roBops, MOCTMOJIEPHUCTCKOE BUICHHE MUPA, TOCTMOJIEPHUCTCKOE CO3HAHME (a He
MPOCTO HAOOP JIETKO BOCIIPOU3BOIMMEBIX MTPHUEMOB) TOJKHO 00OPATUTHCS K COITHATBLHOM,
HCTOPUYECKOU, MOTUTUYECKONU, SKOHOMUUECKOM, T€HIEPHOM, IICUXOJIOTHYECKON — KAKON
emé? — KoHKpeTuke. bonee Toro, s monarar, 4YToO UMEHHO TOCTMOJEPHUCTCKUI TOIX0 K
COLIMANIBHOM M MOJUTUYECKOH cpeie, HISHTHYHOCTAM, (POPMHUPYEMBIM HMH, JUCKYPCaM,
MOPOKIAIOIIUM TO, YTO MIOTOM CUUTACTCS PEATbHOCTHIO, OOHOBHUT CETOIHSIITHIOK

JUTEpaTypy B LIEJIOM.

I slutet av diskussionen dver postmodernismens framtid vill jag presentera Mikhail
Epsteins “’Filosofiska kommentar” (2006) ganska kort. Nu tillméter han ocksé stor
betydelse at den 11 september och konstaterar ett entydigt slut pa postmodernismens
epok. Minniskan har blivit oséker och till och med rddd for alla andra minniskor och for
hela ménskligheten. Méanniskan fick tillbaka sin verklighet, enhetlighet och édkthet i stillet
for de simulacra som postmodernismen foreslagit. Det intrycket av explosionen blev
liksom apokalypsens framstéllning, allt blev plotsligt omtaligt, sarbart. Han infor till och
med ett nytt ord — ’explositivism” for att karakterisera den nutida mansklighetens
tillstand, det vill sdga dess estetik. Nu har man enligt Epstein det fjarde kriget, efter kalla
kriget fick man det hemliga kriget. Man forbereder antiterror genom att man anvander
terroristiska metoder. Béde terroristerna och antiterroristerna graver “underjordiska
mullvadsgéngar” medan folkskarorna spatserar och bullrar, stiderna strélar och hela
planeten njuter naivt av sina framstegsresultat. Den nutida livsstilen karakteriseras av en
kombination av korrekthet, yttre avslappnat tillstdind och pluralism, som den fétt i arv
fran postmodernismen, med inre spanning som nu sitter i alla ménniskor pa grund av de
olika hoten.

Pactér MoryiecTBo TeXHUKH, BCE IUIOTHEE 00CTyNaeT HAC BUPTYaabHOE IIAPCTBO, BCE

MPOCTOPHEE SKPAHbI KOMITBIOTEPOB U TEJIEBU30POB, MHOXKATCS 30HBI OECITPOBOJIOYHOM

CBA3HU, — KOMMYHHUKATHBHAA IMPO3PAYHOCTh U NEPEIINBAEMOCTE BCETO BO BCé,
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texHoyronus B cTiiie O. Xakcnu... VM omHOBpEeMEHHO Kakas-TO OTOJIEHHOCTh BCETO
YECIIOBCUYCCKOr'o CymeCcTBa, TCJICCHAs XAJIKOCTh, IIPOH3UTEIIbHAsA TOCKa CMECPTHOCTH,
BHOBB OIITyTUMAs )KUBOTPETIETHOCTH CHIIBI, CIA00CTH, OOPHOBI, COIPOTHBIICHHUS,
SK3UCTCHIIMOHAJIbHO pa3,[[6TBII>i MHD, IIOYTH KAK y A. ITnmaToHoBa.
Epstein presenterar dven naturvetenskapliga lagbundenheter och beskriver deras
konsekvenser for ménskligheten, men huvudsyftet for denna artikel &r att visa att

postmodernismens estetik fatt sitt slut med den 11 september.

7 Analys

Alltsedan den franska semiotikern, litteraturvetaren och poststrukturalisten Roland
Barthes proklamerade “’forfattarens dod, lasarens fodelse” (1968) (Selden 2005 s.149)
blev det en av de viktigaste utgdngspunkterna for att ldsa och analysera vilket verk som
helst pd sd sétt. Barthes utgar fran en strukturalistisk insikt om att det finns ndgot som
verket i sig sjdlv: verket dr redan bestdmt av ett universum av olika slags texter som
foregér det. Den enskilda lasningen kan aldrig ticka hela detta oéndliga textuniversum,
men ldsningen kommer alltid att realisera texten pa ett bestamt sétt. [ det 6gonblicket en
text analyseras ned till sina funktioner hinder det ndgot med det litterdra objektet: det gar
pa sétt och vis forlorat. Varje gdng en text ldses framvisar den olika egenskaper, den
realiseras alltid pa olika sitt. Enligt Barthes &r det en kvalitetsfriga. En bra text dr en text
som gar att lasa pé flera olika sétt. Faktiskt stér litteraturvetenskapen infor ett val:
antingen kan den striva efter att aterfinna textens essens, dess hemliga koder, dess dolda
systematik, eller s& kan den inrikta sig pa ldsningens nivd, motet med texten, och se vad

det ar texten faktiskt kan dstadkomma i det motet.

Vilken litterdr diskurs som helst menar att sindaren och mottagaren finns som
obligatoriska implicita eller explicita gestalter i texten. Mellan de dikotomier forfattarens
nirvaro — fradnvaro i den hir litteraturanalysen kan man konstatera den explicita
forfattarens befintlighet 1 alla tre verken. Som det tidigare framholls syns detta vara
sdrdrag for den ryska postmodernismen. Den vésterldandska modifikationen av

postmodernismen fornekar forfattarens nérvaro pa seriost sitt. Fast denna typ av
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ndrvarande forfattare kan ibland dven finnas i deras verk. I s fall underminerar dock
forfattaren helt och hallet sin egen auktoritet och d4r min om att framhalla sin egen lek
med citat och referenser vilket till slut suddar ut hans/hennes subjektivitet. Det ar alltsa

forfattaren sjdlv som utfor dekonstruktionen inom texten.

7.1 Postmodernistiska tendenser i Venedikt Jerofejevs verk Moskva-

Petusiki

Poemet Moskva — Petusjki skrevs av Venedikt Jerofejev under kabelarbeten pa
Sjeremetjevos internationella flygplats i Moskva 1969 (EpodeeB 1977 s.73) men
publicerades bara i Israel 1973 av Tamizdat. Sedan dess har poemet utgivits manga
ginger i alla europeiska linder och USA, men fick for forsta gdngen mojligheten att
publiceras i Ryssland under Gorbatjovs tid under ganska travesterande* omsténdigheter

och hade roliga konsekvenser.

Vid forsta 6gonkastet ser det ut som om Venedikt Jerofejev 1 sitt verk Moskva — Petusjki
anviander sig av resegenren, vilken tillhdr den sentimentala traditionen. Han foljer till och
med dess traditionella form genom att han kallar kapitlen efter de stationer, som passeras.
Motivet &dr ocksa typiskt for reselitteraturen: man reser frdn... till. De otvungna
overgangarna fran ett kapitel till ett annat, de talrika avvikelserna fran berittarens
huvudidé och den stora mdngden namn, citat, referenser, allt detta ar typiska
karakteristika for resegenren. Men det finns absolut ingen geografisk rymd i Jerofejevs
poem, det vill sdga en station dger inget sirdrag i jamforelse med andra. Lésare kan
uppleva den rymden bara genom protagonistens upplevelse och fornimmelse. Berittelsen
utgdrs mestadels av huvudpersonens medvetandestrom, ofta i form av dialoger mellan
mer eller mindre framhallucinerade karaktirer, med element av metafiktion. Alla dessa
citat, mingden polemiska diskurser’ vars virde texten inte ger ndgon uppskattning av, de

intertextuella referenserna, allt detta ger oss anledning att karakterisera det som

* Travesti (eng. travesty, av franska travesiy, till travestir, se travestera) skimtsam eller 16jeviickande
forvrangning, parodi (Prismas frimmande ord 1987 s.516)

> Diskurs (franska discours yttrande, anférande, av lat. Discursus springande; strovtag, till discurrere
springa omkring) samtal; dispyt. (Prismas frdmmande ord 1987 s.103)
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postmodernistiskt. Detta dr den forsta dikotomin, som faller oss i 6gonen: sentimentalism

— postmodernism.

Uttryckssittet, alkoholisttemat och protagonistens personlighet har mycket gemensamt
med Dostojevskijs varld och hjiltar. Men fran existentialistisk synpunkt dr Venitjka inte
bara luffare och alkoholist, utan ocksa en manniska med en mycket komplicerad inre
organisation. Alla hans “l6sheter”: arbetsloshet, hemloshet, hoppldshet dr inte ett socialt
utanforskap, utan det &r ett forsok att nd de existentialistiska friheterna eller sjélens frihet
i den totalitiira yttre virlden. Aven den revolution han genomfér i Jelisejkovo visar oss
hans stora sociala engagemang, riktat mot diktatur, vald och ideologiska doktriner. Den

andra dikotomin ar totalitdr makt — frihet.

Den hér resan kan ocksa betraktas som en poetisk metafor for liv efter livet, dd man
véntar pa Guds dom efter en kort jordisk existens. Darfor dyker dnglarna upp redan i
borjan av resan och de lovar dven Venitjka att traffa honom pé slutstationen Petusjki.
Petusjki blir 1 sa fall det paradis som var och en vill befinna sig i. Jerofejev beskriver
Moskva-fororten precis som ett paradis genom hela texten (Epodees 1977 5.19 .30
s.71). Men fran postmodernistisk synpunkt kan resan da betraktas som simulacrum, det
vill sdga en kopia utan original (Selden 2005 s.201), eftersom han inte kommer fram till
destinationen, utan dor i den samma “obekanta trappuppgang” vilken han ldmnat pa

morgonen. Denna binaritet kan kallas simulacrum — verkligheten.

Poemets huvudstil dr ironisk och parodiartad. Texten skapar den genom en blandning av
citat fran sinsemellan mycket olika verk. Jerofejev hojer det laga till det hdga och
tvirtom, reducerar han det upphdjda, det ddla till ndgot vulgért, plebejiskt. Till exempel
(Epocdees 1977 s.16-17):
(...) s manm um ountaTh CosogbuHbliL cad, moamy Anekcanzapa broka. Tam B ieHTpe
II0OMbI, €CJIM, KOHCYHO, OT6POCI/ITI> B CTOPOHY BCC 3TU 6J'Ial"0yxaHHLI€ Ijicya nu
HCO3apéHHI:IC TYMaHbI U PO30BbIC OallHH B ABIMHBIX pU3ax, TaM B ICHTPEC ITO3MbL
JMPUYECKUH MEPCOHAX, YBOJICHHBIN ¢ pabOTHI 3a MBbSIHKY, OJISAKH U IPOTyJbl. S ckazan
uM: OueHb c80espeMeHHaAs KHued, - CKasall, - 8bl npouméme eé ¢ 6010l nob30U 015

cebs. Uro x? Onm npowtn. Ho, Bonpeku BceMy, OHA Ha HUX CKa3alach YAPYyYarolle: BO
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BCEX MaraszuHax Bpa3 nponaina Bes Ceeoicecms. HENOHATHO ModeMy, HO cHKa Oblna
3a0bITa, BEpMYT OBLT 3a0BIT, MEXKTyHapOAHBIN adporopT lllepemeTneBO OBLT 3a05IT, - U

BOCTOPKECTBOBAJIA C6€DiC€CIﬂb, BCe IUJIH TOIIbKO Ceedicechiv.

Hér kan man tydligt se Jerofejevs parodiartade och ironiska stil. Han blandar olika stilar
genom att han anvinder intertext av olika slag: Bloks poem, citat av Lenin om Maxim
Gorkijs roman Mat’ och kommentarer med schablonartade uttryck. Med hjélp av
Lenincitaten karakteriserar han Bloks poem, som i sin helhet later eklektiskt, eftersom
Lenin &r kidnd som en fiende till oengagerad litteratur, som symbolismen &r. Alltsa
reducerar Jerofejev Lenins sakrala citat och ger den ett nytt paradoxalt innehéll utanfor
dess invanda kontext och samtidigt hénar han litteraturens propagandistiska form. Bloks
text omvandlar han till pastisch® genom att han simplifierar den till dess primitiva variant
och forenar det med den officiella schablonfrasen ygorenusiii 3a nesincmeo u npozynsi
tillsammans med grovt sprakbruk. Pa sa sétt forlorar Bloks text sin egenart, sjilfullhet
och polysemi, far kvar négra triviala sanningar och omvandlas liksom till

produktionsromanen, som var en typisk genre inom den socialistiska realismen.

Poemet Moskva-Petusjki uppfattas som en text organiserad enligt tydliga rytmiska och
melodiska regler, fastdn det finns ménga obscena ord och fraser. Detta dr naturligtvis i
forsta hand en del av talspraket, men samtidigt ldgger det grunden till textens stora
forméga att framkalla starka kinslor. Detta gor poemet mer expressivt, uttrycksfullt och
verklighetstroget. Berittelsen &r avsiktligt eklektisk, han soker efter nya former och
uttrycksmedel, liksom Andrej Bitov gor, men var och en gor det pa sitt sétt och var for
sig kommer de slutligen till postmodernismen. Det hoga och det laga, denna dikotomi

behandlas i f6ljande avsnitt.

Jerofejev skapade faktiskt sin egen semiotik genom att anvédnda intertextualitet. Han brot
mot de ramar som fanns i spréket, han dekonstruerade den kanon och de traditioner, som
hirskade under den socialistiska realismen, det vill sdga han gjorde genombrott till den

nya estetiken, som man i Vst kallat postmodernistisk. Fast sjdlv hade han inte nagon

® Pastisch (franska pastiche, av it. Pasticcio pastej, till pasta) konstverk som avsiktligt efterbildar annan
tids eller konstnirs stil (Prismas frimmande ord 1987 s.367)
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aning om detta. Hans syfte var att uttrycka sig érligt, att hana den sovjetiska ideologin
och normerna, att vicka minniskans medvetande och hjilpa henne befria sig fran de
etablerade, ledande schablonerna. Han modellerade sin egen verklighet, som man 1 vést

kallat for hyperverklighet.

7.2 Postmodernistiska tendenserna i Andrej Bitovs verk Pusjkins hus

Andrej Bitov skrev sin roman mellan 1964 och 1971, men fick publicera den for forsta
géngen 1 Ryssland forst under Perestrojkan. Romanen handlar om en ung
litteraturforskare, Lev Nikolajevitj Odoevskij, sonen till en berdmd litteraturforskare, som
har fornekat sin fader, Modest Platonovitj Odoevskij, ocksé en kénd 1drd man, under
hojdpunkten av den stalinistiska repressionen. Romanen borjar med en prolog, vilken
enligt forfattaren skrivits efter alla andra kapitlen och faktiskt dr romanens
kulminationspunkt. I prologen proklamerar Bitov sitt huvudsyfte och redovisar sina
metoder (butoB 1978 s.14). En nérldsning av denna redovisning ger vid handen att de

uppenbarligen dr postmodernistiska.

Forfattaren anvander faktiskt gamla ramar inom romanen for att placera ett nytt innehall
1, och dérefter bekréftar han det med rubrikerna: Omywt u oemu (Féder och soner), 'epoii
Haweeo epemenu (Var tids hjdlte), @amanucm (Fatalisten), Mackapao (Maskeraden)
med mera (butos 1978 s.7), vilket anspelar pa kdnda verk inom den ryska
litteraturhistorien. Dessa allusioner kdnnetecknar uppenbarligen postmodernistisk
intertextualitet. Bitov anvénder till och med exakta citat frdn dessa verk som motto.
Romanen riktar sig i forsta hand till en beldst ldsare. Men Bitov kopierar inte hjdltar och
konflikter fran de klassiska verken, utan formulerar eviga problem, som dock fordndrats
med tiden och samhéllet. Till exempel den eviga konflikten mellan fdder och barn slutar i

romanen till gagn for fadern, eller snarare farfadern, fastdn hela verket har ett 6ppet slut.

Protagonistens beteende och romanens forlopp ger ldsaren intrycket att det liksom inte

finns ndgon verklighet, utan bara en bild av den. Mark Lipovetskij (Lipovetsky 1999)
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citerar i sin artikel Sacking the museum forfattaren Rolf Hellebusts perception av

romanen ur en vasterlindsk vinkel:
In fact, the first impression of a Western reader exposed to Pushkin House is that the
author seems to have used the subversive literary devices of every postmodern writer he
has read as well as some he has not. These include the essayism of Musil, the paratextual
apparatus of Borges, Nabokov’s exposure of fictional artifice, Eco’s concern with
intertextuality, and the repetition and narrative multiplicity of Robbe-Grillet (Hellebust
[“Fiction and Unreality in Bitov’s Pushkin House” 1991: 267] citerad av Lipovetsky
1999 5.41)

Vidare utforskar Lipovetskij generella modernistiska traditioner i romanen och knyter
dem till rysk metafiktion i synnerhet: “All the features of metafiction are clearly present
in Bitov’s novel. His heroes are literary scholars, and the text of Pushkin House includes
their entire articles (or their drafts and fragments), analyzing and reifying the very
process of literary creation and cultural development”. Bitov utforskar den ryska
kulturens och litteraturens utveckling, dess funktion och existens under ett givet
tidsavsnitt i romanen. Forfattaren upprepar avsiktligt de klassiska skonlitterdra
schablonerna under skildringen, till exempel sddana som uwnuii uenogex (den
overflodiga mdnniskan), 6eonviii Eeeenuii (Evgenij i Bronsryttaren), eepoii nauie2o
epemenu (var tids hjdlte), menxuii 6ec (en liten djdvul (Sologub)). Men ju mer han
anvander dessa schabloner, desto mer suddas den klassiska kontexten ut och desto mer
simulacra dyker det upp i texten. Farfadern Modest Platonovitj Odoevskij upptiacker och
klarldgger Ljovas vdsentliga huvuddrag: han har ingen identitet, det finns inga verkliga
fakta eller verklighet for honom, utan bara en dunkel forestillning om detta (butos 1978
$.93). Denna Ljovas metafiktion tillsammans med textens talrika simulacra skapar

hyperverkligheten, allt detta forvandlar texten till ett postmodernistiskt verk.

Forfattaren koncentrerar sig faktiskt endast pa en person, en protagonist. Alla andra
uppfyller bara olika funktioner. Farfadern, fadern, onkel Dikkens, Metisjatjev, Aljbina,
Faina &r helt enkelt representanter for olika idéer, ndgon slags dockor, dekorationer 1 hans
pjds. Men Ljova dr inte nagon marionettspelare, utan Bitov &r. Det dr Bitov som undviker

den klassiska sujettens linjdra utveckling inom verket och skapar olika varianter for sin
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protagonist, med andra familjemedlemmar, med andra karaktérer och visar att resultatet
blir detsamma. Med andra ord kan man séga att familjemedlemmarna och andra
personager fungerar som “’stand-in” for Ljova i olika Bitovs interpretationer och visar hur

hans liv skulle utveckla sig om han valde olika végar.

Romanen har ocksa en ganska komplicerad genrekomposition. Vid forsta 6gonkastet ar
det ett filosofiskt och psykologiskt verk, som handlar om protagonistens 6de och
utveckling, men efter en detaljerad analys upptéicker lisaren dven drag frdn andra genrer,
bade familjekronika, memoarlitteratur, epistolérlitteratur och &ven vetenskapliga genrer,
bland vilka man finner litteraturvetenskapliga artiklar, essder, kommentarer och bilagor.
Romanen innehéller den sa kallade forfattarens grundtext, som bestér av tre huvudavsnitt,
och en icke- forfattarens text, liksom en pabyggnadsdel. Intertextualitet forekommer som
redan tidigare ndmnts i talrika motton, kapitelrubriker och citat fran den klassiska ryska
litteraturen. Men Bitov anviander dem ibland ironiskt, ibland som metafor, pastisch eller
travesti. Samtidigt ar verket rikt pa litteraturvetenskapliga texter, det vill sdga implicit
riktar sig Bitov i romanen i samma utstrdckning till den intellektuella eliten, vél fortrogen
med olika koder fran olika estetiska skolor, som till de breda folkmassorna, som faktiskt

endast har tillgang till den ytliga kulturkoden.

Romanen utgors praktiskt taget av simulacra av den sovjetiska varlden som stodjer sig
mot de formella ramarna av den utgdende kulturen. Simulacrum é&r ett utmérkande
kinnetecken for Bitovs virld, vilken existerar enligt schabloner och modeller fran det
forflutna. Protagonisten inser detta forst i epilogen Den avsidjande morgonen, da han
sjélv skapar simulacra av helheten efter forodelsen han dagen fore stillt till med 1
Pusjkinmuseet. Bitovs diskurs géller tva tydligt avgransade vérldar: den utdéende,
forlorade kulturen gestaltad av Modest Odoevtsev, onkel Dickens, Albina och den
kommande eller snarare ndrvarande kulturen med representanter som Mitisjatjev, Ljovas
far, Gottih, Faina. Denna indelning utrycker dikotomier och poler samtidigt, den forsta

personifierar en stark identitet, dkthet och naturlighet, den andra gruppen representerar
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motsatsen, vars normer 4r mimikry’ och hyckleri, praktiskt taget simulacra. Protagonisten
tillhor ingen av dessa tva dikotomier, han dr ndgonstans mellan dessa kontraster, nagot
slags simulacrum, en kopia utan ett original. Detta bekriftas av hans farfars ord, att
Ljovusjka absolut uppriktigt inte kan vara sig sjdlv (buros 1978 5.93).
Th1, TO-BUAMMOMY, COBEPITICHHO UCKPEHHE — CIBIINIITE, JIEByITKa? SI HE COMHEBAIOCH B
TBOCH MCKPEHHOCTH, OBITh HCKPEHHUM, Ka)KETCsI, BAXKHO TeO€... — COBEPIIICHHO HCKPECHHE
HUKOT/Ia He OBIBacIIb caMuM cO00H... [lo-BUauMOMy, HEIHEITHSS crcTeMa 00pa30BaHUs
— Oosee Cepbé?)HaSI BCIIb, UCM 4 AyMall. bl AyMaJl IPpOCTO — XaMCKasa U HECBCIKCCTBCHHAA. ..
Ho ner Benp! IlonpoOyii Hay4n yenoBeka He COOCTBEHHO MOHUMAaHUIO, a MPEICTABICHUIO
O TOM, YTO OH IIOHUMACT U pa36HpaeTCH B IPOUCXOJAIICM — 3T-TO HOTpHC&IOH.IHfI

negarorudaeckuii heHoMeH!

Alltsé kan man karakterisera Ljova som ett simulacrum 1 jamforelse med farfadern, men
ett original 1 jamforelse med Mitisjatjev. Mitisjatjev dr Ljovas béste vdn och samtidigt
fiende, de gick forst i samma skola, samma klass och arbetar nu vid samma akademiska
institut. Ljova har tre kvinnor Faina, Ljuba och Albina, men han dlskar uppriktigt Faina.
En géng i tiden inser han att Faina och Mitisjatjev faktiskt ar likadana, de utnyttjar bara
honom pé nigot markligt sdtt och de bada finner noje i hans forodmjukelse. Ljova och
Mitisjatjev ar tva poler i socialhierarki: Ljova &r aristokrat med adliga anor, medan
Mitisjatjev ar plebej. Sist och slutligen duellerar de med de antika pistoler som finns i

Pusjkins hus samling. Detta dr romanens uppldsning, dess prolog och epilog.

Alltsa skildrar Andrej Bitov sin tid, dess estetik, dess simulacra, eller med andra ord,
postmodernismen i det samtida medvetandet. Han anvénder skickligt alla de
postmodernistiska greppen: intertext, metafiktion, simulacrum, hyperverklighet och
dekonstruktion med det syfte han anfor 1 prologen. Till detta dr ocksa badde romanens titel
och dess genre knutna, man kan kalla romanen for ett romanmuseum, det museet, dir
estetiska rariteter, ramar, omslag, benimningar, efterlimnade masker finns kvar och

skyddas.

7 Eng. the act or art of copying or imitating closely, mimicking (Collins Diktionary and Thesaurus in one
volume 1987 p.634)
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Med samma syfte manipulerar forfattaren protagonistens dde, tankar och psykologi
ganska fritt, han anviander ocksa ett reflexivt grepp med sina tillbakablickar till det redan
skrivna, han samtalar med ldsaren. For att presentera hela detta komplex pa rétt sétt har
han valt ett komplicerat system av narrativa subjekt: forfattarberittare, forfattare — Andrej
Bitov. Forutom forfattarberittaren dyker kursiven: Kypcus mou — A.5. (butos 1978 s.14)
upp redan i prologen och sedan méter ldasaren den kursiven genom hela romanen (butos
1978 5.70 s.151 5.253 5.287 5.369). Sjdlva texten anspelar pa texter av sddana ryska 1800-
och 1900-talsforfattare som Pusjkin, Lermontov, Gogol, Turgenjev, Lev Tolstoj,

Dostojevskij, Tjuttjev, Sologub, Nabokov med flera.

Romanen bestar av tre stora delar markerade som forfattarens text, av tre bilagor som
foljer efter varje del och en efterbilaga som ligger efter rubriken Slut. Alla de delar som
ingdr i texten har sina egna titlar och Bitov markerar dem som ensamma texter med
religidsa, filosofiska, litteraturvetenskapliga och kulturteoretiska karaktir. Deras funktion
ar att forstérka illusionen av verkligheten, att skapa hyperverklighet. Men Bitov antyder
ocksé att det ar helt enkelt olika diskurser. Han anvénder olika narrativa medel for att visa
ett retoriskt ursprung till den narrativa diskursen. Han avbryter berittelsen, till exempel,
med hjélp av kursiv och borjar berdtta hur han skriver romanen, korrigerar, forklarar,
diskuterar och ger sina reflekterande vérderingar. Ju langre fram forfattaren kommer frén
romanens borjan desto mer forringar Bitov forfattarberittarens roll, vilken ersétts av
ndagra fiktiva forfattare tills slutligen forfattaren Bitov sjélv tar tillbaka sin roll. Pé sé sétt
bygger Bitov hela romanen, och man kan sdga att textens karaktér dr intertextuell. Bara
protagonisten dr verkligen en huvudperson med kénslor, &sikter och resonemang. Alla

andra personer ar triviala funktioner, som anvénts som bakgrund for protagonisten.

Prologen och kommentarerna dr viktiga bestdndsdelar i romanen, som dokumenterar
tiden, som huvudobjekt i skildringen. Alltsd anvénder Bitov alla drag fran den
postmodernistiska estetiken, men de underordnar sig det visentliga i hans protagonists
simulativa medvetande. Sjdlva romanen bryter mot bade den realistiska traditionen och
den socialrealistiska kanonen i den ryska litteraturen och ndrmar sig modernismen,

eftersom romanens huvudsyfte att skildra epoken, dess tinkande, lagar, regler och ramar,
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samt den tidens estetiska sjdlvreflexion gér genom ett stort system av de subjektiva

fornimmelserna.

7.3 Postmodernistiska tendenserna i Viktor Pelevins verk En varulvs
heliga bok

Viktor Pelevin tillhor en generation unga ryska forfattare som soker en identitet 1 det
tomrum som uppstétt efter Perestrojkan. Han bdrjade publiceras i slutet av 1980-talet,
1992 fick han Lilla Bookerpriset for sin novellsamling Den bld lyktan (Cunuii ¢honapy),
och tillsammans med priset fick han titeln postmodernistisk forfattare, eftersom hans stil
var fragmentarisk, parodisk, fylld av klichéer och préglad av en fixering vid det
Overnaturliga, en titel han sjélv végrar att godkdnna. Mark Lipovetskij (Lipovetsky 1999
s.195) karakteriserar honom pa foljande sitt:
Viktor Pelevin tries to bring back the human dimension (pain, suffering, the desire for
meaning) to the impersonal formulas of Social Realism. He portrays the Soviet world as a
universal, existential metaphor for postmodern existence, with its total relativism of
values, its destruction of stable orders of existence, its metaphors combining

contradictory states of live and categorical oppositions of consciousness.

Enligt nigra ryska litteraturvetare fortsitter Pelevin att hela tiden utveckla sina konstanta
teman: Den pagédende primitiviseringen av forhéllandet mellan ménniskor, och
forvandling till ett mattlost konsumentsamhiélle. Skoropanova (Ckopomanosa 2004 s.433)
anser dock att:
Buxkropa IleneBuHa no npeuMyIecTBy HUHTEPECYIOT MIPOLIECCHI, COBEPIIAIOIIMECS B
cdepe Co3HAHUS U KOJUIGKTHBHOT'O 0€CCO3HATEIBHOT0, MHINBUAYATbHON MICUXUKE, HX
BO3JICHCTBHE HA XOJI HICTOPHUH, COIMATbHOE MoBeAeHuE Moaeid. OTCioa - BHUMAaHHE K
(heHOMEHY HMICOJIOTHH, PEKIaMBbl, BOZMOXHOCTSM KOMITHIOTEPHBIX TEXHOJIOTHIA,
TICUXOJCIINKE, UCCIIEA0OBAHUC COBPEMCHHOI'O COCTOSIHHUA PYCCKOTO HAIIMOHAJILHOTO

apXxeTura.

Romanen En varulvs heliga bok av Viktor Pelevin ir i sin helhet praktiskt taget en

dekonstruktion av den allmént spridda myten om det nutida ”demokratiska” och

33



“industriellt utvecklade” ryska samhillet. Den dr overfylld av allusioner pé det nutida
Rysslands politiska, ekonomiska och offentliga héndelser. Det vill sédga vid forsta
ogonblicken tillhor romanen helt och héllet den postmodernistiska estetiken. Men det blir
sant bara i det fall man ytligt betraktar verket. Forfattaren skrattar at litteraturvetare redan
1 inledningen till sin roman, kallad f6r en "experts kommentar” (IleneBun 2005 s.3):
OTOT TEKCT HE 34CJIIy’KHNBACT, KOHCYHO, CepLéBHOFO JIATCPATYPOBEAYCCKOIO UJIHN
KPHUTUYCCKOI'O aHaJIn3a. Tem HEe MeHee OTMCTHM, 4YTO B HEM MMPpOCMAaTpUBACTCS HACTOJILKO
rycrag CeTb BaI/IMCTBOBaHI/Iﬁ, HO,Z[pa)KaHPIﬁ, TNEPCIICBOB U AITIO3UH (He roOBOPA YKC O
AYPHOM A3BIKE U PEAKOCTHOM I/IH(I)aHTI/IJ'II/I?zMC aBTopa), YTO BOIIpOCa O €Tro
AYTCHTUYHOCTU UJIK NOAJIMHHOCTU NIEPE/] Cepbé3HBIM CIICIUATIMCTOM II0 JIMTEPATYpPEC HE
CTOUT, U UHTCPECCH OH UCKIIIOYUTCIIbHO KaK CUMIITOM I‘HY6OKOFO AYXOBHOI'O ymnajaka,

MEPEKUBACMOI'0 HAIlIUM 06H.[CCTBOM.

Pelevin kritiserar inte bara det moderna samhéllet, enligt min asikt, utan analyserar det
ocksa pa fullt allvar och kan dérfor konstatera dess tragiska dtervindsgrind. Hans
fragmentariska, parodiska, klichéfyllda, travesterande och allusionsrika stil, hans virtuosa
kompositioner hor inte hemma i postmodernistisk estetik, pd grund av de konceptionerna
som klart presenterats av honom genom hela texten, utan det &r snarare ett verktyg for att

varna ménniskor for en fara, vilken hotar manskligheten.

Romanen borjar, som jag redan papekat, med en egenartad prolog, som forfattaren kallat
for en experts kommentar och som faktiskt, liksom hos Bitov, dr verkets
kulminationspunkt. Vad som &r markvérdigt dr listan pa experterna och deras fornamn
och efternamn. De representerar tre viktigaste maktstrukturerna i nutidens Ryssland: de
vapnade styrkorna, den ideologiska sektorn och mediasektorn. Den forsta signaturen
tillhor en milismajor med det tjetjen-klingande namnet Tengis Kokoev, vilket
understryker det faktum att ndstan alla tjanster i Moskva kops och séljs, till och med till

”fiender”.

I romanen finns tva protagonister: en varg och en riv, en man och en kvinna. Pelevin
synes ha lanat dem ur rysk folklore. Berittelsen &r skriven i jagform & rdven A Hulis

vagnar, som &r en varulv och mer 4n tva tusen ar gammal, men som ser ut som en 15-arig
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flicka. Hon lever pa ménsklig sexuell energi, darfor fortjédnar hon sitt levebrod med hjilp
av virtuell prostitution, det vill siga hon skapar en illusion av ett intimt forhallande i sin
klients medvetande. Detta kérlekssimulacrum forverkligas med hjélp av hennes svans,
vilken faktiskt dr en sdndarantenn. Hon inleder en bekantskap med en ung FSB general,
Alexander Gra, som samtidigt dr en varg och en varulv. Han dr vacker, imposant och
framstélls som en ganska intellektuell talesman for kristna och patriotiska idéer, men som
dock bor enligt sin flocks lag och mjolkar en sa kallad brokig ko®, vilken faktiskt &r
Ryssland, pa olja. Han gor det med hjilp av poetiska schamanbesvérjelser (IleneBun
2005 5.251-252):
[T&€ctpas xoposa! Cnplmiuuib, néctpas koposa? S 3Har0, HAJO COBCEM MOTEPATH CThI,
YTOOBI CHOBA IPOCHTH y TeOst HehTu. S u He mporry. MbI He 3acimyxuid. Sl 3Hal0, 4TO ThI
Ipo Hac AyMaeub. MoJ, CKOJIBKO HE Aalllb, BCE paBHO XaBpOIIEUKE HE NepenaaéT Hu
KaIujiu, a BCE COXPYT 3THU KYKHCBI-FOKHCEHI, IOKCBI-HYKCBI() U mpovas capaHyia, 3a KOTOpOﬁ
HE BUJHO oeioro ceera. Tul npaBa, HéCTpaH KOpOBa, TaK OHO U 6y,Z[eT. Tonsko 3HaeNb
4yTto... MHe BEAb U3BCCTHO, KTO Thl TaKasd. Te1 — 5TO BCEC, KTO KHJI 3J€Ch JO HAC.
PO,[[I/ITGJ'II/I, ACAbl, IpaAcAbl, U PAHbIIC, PAHBIIC... Te — Aylia BCEX TE€X, KTO YMEp C BepOﬁ
B CHACTBE, KOTOPOC HACTYIIUT B 6y)1yLLICM. U BoT onHO MMpUILIO. BYI[YH_IGC, B KOTOpOM
JIFOJTY JKUBYT HE PajM Yero-To, a paau caMux ceosl. (... ) Y TeOs ObUIO pajii KOro XKHTh, a
y Hac HeT... Y TeOs ObLIM MBI, a y HAaC HET HUKOTO, KpoMe camuXx cebs. Ho ceituac Tebe
TaK K€ II0XO0, KaK U HaM, IIOTOMY 4YTO ThbI 00JbIlIE HE MOXKEIID mpopacTu Jisd cBoeit
XaBpomedk s1670HeH. Thl MOKEITb TOJILKO JIATh TO30PHBIM BOJIKAM HE(TH, YTOOBI

KYKHC-IOKHC-IOKCH-ITYKC OTCTETHYJI CBOEMY JIOEpY, JIOEp OTKHHYII ey OXpaHsbl (...).

Och for ett sadant schamantjut far Alexander den hogsta orden ”For visad tapperhet infor
fosterlandet”. Scenen framstir som absurd och sjdlva romanen ljuder i unison med
Pelevins foregaende verk Dialektiken av 6vergdngsperiod frdn ingenstans till ingenstans
(A Iun, uanexmuka nepexoono2o nepuooda uz Huomkyoa 8 Huxyoa), diar han redan
visat att det inte finns ndgot betydelsebirande, forutom pengar i nutidens Ryssland. Och
dé kan man forstd den metaforen som citerats uppat: FSB-mén ar sé kallade o6opoTHu B

noronax’”’ (“varulvar med epaletter”), som tigger och ber om olja fran sitt fosterland (“den

¥ For att forsté battre se i Alexandr Balods ordbok (Banoxn, Mponuueckuii cnosaps A Xynu) ordet
Kpoweuka-Xaspouweuxa.
? Se den samma Balods ordbok
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brokiga kon’’) som om de ville forsorja folket ("Kpormeuky-XaBporeuky”), men i sjdlva

verket dr det ”Kykuchi-tokuchI-tokcu-iykebr” som far den oljan.

Denna bekantskap leder till en dkta, men slutligen tragisk kérlek. Ravens forsok att
overfora den virtuella kérleken till kroppskérlek slutar tragiskt. Vargen forvandlas till en
svart hund, vilken pa grund av detta far sparken fran flocken. Raven avslgjar sin storsta
hemlighet for honom, att hon inte dr den 15-ariga nymfetten, utan barare av en av de
dldsta kinesiska traditionerna som innehéller den filosofiska tomheten och ldran om
supervarulven. Vargen dr en mycket karismatisk varelse, darfor tror han att det 4r han
som &r supervarulv och ldmnar rédven for sin karridr. Rédven anser dock att det dr hennes

titel och forsvinner i en “’stralande strom”.

Pelevin skildrar A Hulis gestalt med kérlek och engagemang, och det 4r en absolut ny
bild i litteraturen. Man kan sékert jamfora den med Nabokovs Lolita, och Pelevin antyder
till och med sjdlv detta, men da ar det verkligen en postmodernistisk allusion och en
ironi, riktat mot litteraturvetare. Hon &r en evig tondrig, en blandning mellan sadana
dikotomier som illistighet och uppriktighet, intelligens och naivitet. Medan Alexandr
skildras tvetydigt. Forst representeras han som en intelligent, klok och fin man speciellt
mot bakgrund av hans kolleger och underordnade. Men under berittelsen pagar en
transformation och han forvandlas praktiskt taget till Bulgakovs Sjarikov 1 En hunds

hjdrta.

Romanen har en styvt foljdriktig sujett. Spraket syns vara den viktigaste bestdndsdelen
den hir gangen, han anvénder sitt eget sprak, néstan utan intertext. I varje kapitel drar
AHuli sina slutledningar och till och med numrerar dem, som man vanligtvis gor i
larobocker eller i vetenskapliga texter, t ex (ITenesun 2005 s.15):
1) SaHa,Z[HLIi;I YCJIOBCK, C MOJIOKOM BITUTABIITHH HACAJIbI JKCHCKOI'O0 paBHOIIpABUs, HC
crocobeH OTBCPIrHYTH XXCHIIMHY N3-3a BO3pACTa WJIM BHCIIHCTO HCCOBCPIICHCTBA,
IMMOCKOJIbKY B IICPBYIO OUCPECAb BUIUT B HeM yelloBeKa.
2) yIOBJIETBOPSATH MOJOBYIO MOTPEOHOCTH MPU OMOIIX (POTOMOJICIIN O3HAYACT ISt
MBICJIIIICTO 3allaJHOI'0 Y€JI0OBCKA MOWUTHU Ha IMOBOAY y UACOJIOTOB HOTpC6I/ITeJ'IBCKOI‘O

0011ecTBa, a ATO IOILIO.
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3) 3amaaHBIN YETOBEK CTABUT COIMAIBHBIN MHCTHHKT HACTOIBKO BEIIIIE
OMOJIOTHYIECKOTO, UYTO TaXKE B TAKOM HHTHMHOM JIeJie, KaK CEKC, 3a00TUTCS TIPEKIC
BCETO 0 HaMMEHEee KOHKYPEHTOCITOCOOHBIX YUACTHUKAX PHIHOYHBIX OTHOIIECHUH.

4) 3amajgHBIN YeIOBEK IMOJIaraeT, YTO YPOAWHA O0OUETCS NeleBe U Mocie yaca

11030pa OCTaHeTCs OoJbliIe JeHEeT Ha paccpouKy 1o Azyapy.

Pelevin anvénder igen alla de formella postmodernistiska greppen: metafiktion,
allusioner, simulacrum, hyperverklighet och dekonstruktion. Men det visentliga i den
postmodernistiska estetiken dr inte de formella greppen, utan en principiell vagran att
manifestera sitt eget program eller sin medborgerliga position vilken postmodernismen
betraktar som ett totalitirt drag och vilken Pelevin bryter mot i alla sina bécker. Den nu
behérskande postmoderna epoken menar att allt som man kunde séga eller gora i
estetiken redan sagts och gjorts. Allt kan bara upprepas. I detta fall framstar forfattarens

harda och fasta position som ett rott skynke for postmodernismen.

Pelevins synfalt och hans djupa kunskaper i olika omrade: litteratur, filosofi, historia,
sociologi och édven fysik tilldter honom att jonglera med olika termer, fakta, asikter,
illusioner. Jag skulle snarare vilja kalla hans sprak for Aisopossprak, och hans roman for
en politisk pamflett. Nar man ldser riven A Hulis brev till sina systrar E Huli och I Huli,
som bor i andra ldnder, kan man se hur Pelevin redan ropar at 1dsare om den ryska
verkligheten, men det dr tyvirr rost som ropar i 6knen (IleneBun 2005 s.100-101).
B Mockse CTPOAT HG6OCKpé6BI, CbCAAaOT TOHHBI CYIIIN U BUUHAIOT MUJUJIMAPAHBIC UCKH.
Ho sTot 6yM HMCCT MaJIO OTHOIICHHUA K S9KOHOMMUMKC. HpOCTO CroJa Cco Bcer Poccun
CTCKAKOTCA JCHBI'M U HEMHOTO YBJIQXHAIOT 3ACHIHIOK0 JXU3Hb IIEPCA YXOA0OM B O(l)H_IOpHOG
TUIIEPIPOCTPAHCTBO(...)
DnuTa 3/1eCh NEIUTCS Ha JIBE BETBHU, KOTOPBIC HA3BIBAIOT Xyl cocaemu (UCKaXEHHOE high
society) u annapam (UCKaXEHHOE upper rat). Xyi cocaemu — 3T0 OU3HEC-KOMMbBIOHUTH,
MPecMBIKaIoIIeecs epe] BIacThIo, CIOCOOHON 3aKphITh JII000H On3HeC B 000
MOMCHT, ITOCKOJIbKY ousHec 34€Ch HCOTACIMM OT BOPOBCTBA. A annapam — 3TO BJIaCTb,
KOTOpad KOPMUTCS OTKATOM, IMOJTy4a€MbIM C ousHeca. BLIXOI[I/IT, 4TO MCPBBIC NAOT
BOPOBATh BTOPBIM 3a TO, YTO BTOPBIE AIOT BOPOBATh NEPBBIM. TOIbKO NOLyMail 0
JIIOAAX, CYMEBIIUX IMMOCTPOUTHCA B 3TO 3aBOPAKMBAIOIICC Kape€ CPpEeau YUCTOIO I10JIA. HpI/I

9TOM YETKOM rpaHUIbl MEXIY ABYMS BETBAMU BJIACTHU HET — OJHA IUIABHO IIEPETCKACT B
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IpyTYI0, 00pa3ys OrPOMHYIO KHPHYIO KPBICY, MTOTIOMIEHHYIO KaTHBIM

CaMOOOCITyKUBaHUEM.

Romanen kan interpreteras pa olika sétt. Jag upplever den som Pelevins forsta och vackra
kirleksroman. Men samtidigt kan man forsoka interpretera bada protagonister som
symboler och hela romanen som en metafor. Man kan anta att A Huli 4r en allegori for
massmedia, pd grund av att hennes svans fungerat som antenn och paverkat manniskors
fantasier, medan vargen personifierar makten med dess korrumperade tjanstemin pa alla
nivaer. Forhallandet mellan de tvé allegorierna dr ogrumlat i borjan, kanske &r det en
allusion pd forhéllandet mellan Jeltsin och oligarker (Gusinskij och/eller Berezovskij).
Men idyllen forstors pa grund av karisman eller av ndgon annan anledning. Men den
interpretationen héller inte om man gor en sddan analys vidare, d& dyker det upp alltfor
manga luckor. Pelevin bygger romanens sujett snarare pa den ryska folkloren, som
faktiskt ar grunden till all rysk litteratur, och forklarar pé sé sétt att de ursprungliga ryska
sardragen, som till exempel hjirtegodhet, drlighet och uppriktighet inte stimmer 6verens
med nutidens verklighet. Och Pelevins fraga om vad Kpomeuka-XaBpomeuka skulle gora

1 det landet som tillhér varulvar” och “Kykucam-tokucam™ far inget svar.

8 Sammanfattning och diskussion

Den postmodernistiska estetiken vinder sig mot den realistiska estetikens strdvan att
aterspegla verkligheten. Man kan dven kalla postmodernismen for den simulativa och
intertextuella estetiken, som fornekar existensen av originalitet och individualitet och

accepterar metatext, sjilvkommentarer, allusioner, travesti, pastisch och eklekticism.

Poststrukturalism, dekonstruktion och postmodernism tillsammans gav litteraturen en ny
dimension, de utvidgade dess grianser. Samtidigt fick forfattare en svar uppgift att kunna
utveckla flerdimensionellt och icke-lineért tdnkande 1 sig, omfatta hela kulturella och
historiska epoker, skriva med olika stilistiska grepp, forena konstnérliga, filosofiska,

historiska, litteraturvetenskapliga och kulturteoretiska drag i sig.
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I vést riktar sig den postmodernistiska estetiken forst och framst mot att forsoka forsta
och acceptera ndgon annans frimmande varldsuppfattning och fornimmelse, sddana som
postkolonialistisk, feministisk, gay, lesbiska och andra queerestetiker, vilka fatt
svarigheter att inskriva sig 1 en traditionell estetisk cirkel. Den ryska postmodernismen
har dnnu inte borjat samarbeta med det spektret av kulturella problem som ar plagsamma

for den ryska mentaliteten.

Vad mera ér att den stora ryska idén om den nationella och religiésa rendssansen nyligen
skaffar sig en skriackinjagande anblick. Dérfor anstrédnger de ryska postmodernisterna sig
for att dekonstruera ocksa den kommunistiska metanarrativen, som fortfarande starkt
sitter 1 den dldre generationen av ryssarna. Precis ett sddant postmodernistiskt grepp som
dekonstruerar de storsta ryska metanarrativerna och interpreterar det religiosa systemet
hindrar den véxande allmédnna nationalistiska och fundamentalistiska sinnesstimningen i

Ryssland.

Ryssland tillhor fortfarande inte den kategori lander som befinner sig i ett postindustriellt
samhille. Efter manga &r av totalitarism i landet &r det verkligen svért for ryssarna att
acceptera pluralism, speciellt nu, dd man forlorat de viktigaste principerna, idealen,
orienteringspunkterna efter Sovjetunionens sammanbrott. Det dr kanske svart for en
utldndsk iakttagare att inse att perestrojkan faktiskt var till en viss grad en revolution med
motsvarande péafoljder: kraftiga forandringar inuti det ryska samhaéllet och minga
intellektuella, psykiska och materiella fridgetecken, som ingér i titt samband med detta.
Darfor forsoker de ryska postmodernisterna att hjilpa sitt folk, liksom att bota det fran en
lang och farlig sjukdom. Darfor &r Pelevins prosa med dess malmedvetna innehéll snarare
realistisk, dn postmodernistisk. Han framtrdder genom sina verk som en allvetande
berdttare. Han aterger mycket klart och tydligt den exakta politiska och samhélleliga
situationen vid det momentet di verken skrivs. Medan postmodernismen har en motsatt
uppgift, den skapar sin egen hyperverklighet med hjalp av simulacra. Den utesluter vilken
determination som helst och konstnirens sjilva jag. Pelevins romaner skildrar inte bara

verkligheten, utan reflekterar ocksa forfattarens sjélva jag till Rysslands livsviktiga
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problem. Han ér inte blott en kopiator, utan sikert en hidvdare av sina djupa idéer och en

konsekvent och foljdriktig skapare av nagot nytt som liknar realismen.

Sammanfattningsvis kan man konstatera att Viktor Pelevin ganska flexibelt anvander
olika postmodernistiska metoder och grepp, men gor det med ett didaktiskt syfte. Detta
faktum tillater oss inte att klassificera honom som en ékta postmodernistisk forfattare.
Det ér sant att han skapar nya verkligheter i alla sina verk och han dr mycket fantasirik.
Alla hans texter dr dverfyllda av ironi, grotesk och allusioner, men samtidigt ar de

hopbundna till sin egen starka konception.

Maénga i Ryssland upplever Venedikt Jerofejevs poem som ett realistiskt verk om det
eviga ryska fylleriet. Detta dr en mycket ytlig och primitiv tolkning. Enligt den analys
utférd ovan kan man sammanfatta att det dr ett mycket komplicerat, roligt och
innehallsrikt verk, som i sjdlva verket gjort genombrott mot den postmodernistiska
estetiken men samtidigt bevarat ett stort antal modernistiska drag. Vad som i forsta hand
faller oss 1 6gonen é&r att forfattaren anvénder obscena ord och fraser i oerhord stor
méngd. Men detta gér poemet mer expressivt, uttrycksfullt och verklighetstroget och

overensstimmer med modernistiska forskningar efter nya formar och innehall.

Poemet tillhor inte resegenren, fast manga drag pekar pa det. Detta faktum bevisas av
textens dekonstruktion och av dess forsta dikotomi: sentimentalism — postmodernism som
hittats i texten. Jerofejev bevarar formella parametrar av denna genre och samtidigt
transformerar han den till postmodernismen genom att han bevisar en simulativ karaktér
av denna resa. Den sé efterlangtande sanningen och friheten hittar Venedikt Jerofejev och
hans protagonist i sjdlva texten och detta dr ocksd postmodernistisk attityd mot
verkligheten enligt Derrida. Poemets eklekticism, ironi och stilblandning kdnnetecknar

naturligtvis den postmodernistiska estetiken.
Alkoholisttemat presenteras av Jerofejev inte pa postmodernistiskt sétt, d v s pd en

intertextuell niva, utan problematiseras djupt, som existentialister gér. Detta anknyter

poemet snarare till modernismen eller &ven realismen én till postmodernismen. Hans
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grotesklika ndrmande av de hoga och ldga stilistiska och semantiska enheter tillhor inte
heller postmodernismen, utan snarare modernismen. Han experimenterar med textens
form 1 opposition mot en given tradition, infor stor midngd tabubelagda ord och fraser.
Detta dr ocksa ursprungligen ett modernistiskt kdnnetecken. Den téta intertextualiteten,
den yttersta Oppenheten och nastan Bakhtins karnevalisering utmérker ocksa poemet som

ett modernistiskt fenomen.

Sammanfattningsvis skulle jag vilja karakterisera Bitovs roman som populdrvetenskaplig,
om den inte uppenbarligen var liksom en symbios av modernistisk och postmodernistisk
estetik. Den handlar om den ryska kulturen, vilka fordndringar som ryska méanniskor
genomlevt och deras estetik under femti ars sovjetiskt styre, fast den inre romanens vérld

ar ganska isolerad frén verkligheten.

Protagonisten lever bara inom en litterdr vérld och inom sina illusioner. Och det &r ett
postmodernistiskt drag. Men igenom detta simulacrum av verkligheten bryter sig verkliga
problem fram, vilka anknyter verket till den ryska klassiska litteraturen. Man kan ocksa
se att Bitov gor genombrott till nya litteréra former, vagrar medvetet alla traditionella
litterdra regler, ramar och restriktioner, som ursprungligen hor hemma inom modernistisk
strivande. Han anvinder postmodernistisk intertextualitet brett. Men genom sin citering
forsoker Bitov att restituera sambandet med modernistiska traditionerna, som ruinerats av

den totalitdra makten och av dess kultur.

I prologen proklamerar Bitov till och med postmodernistiska metoder och principer utan
att nimna dem sa. Den teoretiska grunden for postmodernismen kommer ju senare, han
avslojar den simulativa karaktéren av den sovjetiska kulturen fére Derrida och
Baudrillard gor det. Forfattarberéttaren bér kontext av litteratur och kultur med sig,
medan protagonisten anknytas till kontext av hans samtida samhélle och verkliga sociala
problem. Protagonistens och hans samtida verkliga liv grundas pa forestillningar, som de
patvingats av den existerade sovjetiska ideologin, inte pd sina verkliga erfarenheter.

Darfor ar det simulacrum.
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Postmodernismen i den ryska litteraturen dr ingen slump och inte heller en skapelse av
litteraturvetare, eller fiktion, utan den &r en levande foreteelse med sina drag och
kdnnetecken. Samtidigt syns inflytande frdn den visterlindska postmodernismen dock
vara mindre dn namngivna auktoriteter pastatt, men det krdver en hel del
argumentationsmdda for att bevisa det, som faller utanfor uppsatsens &mne. Skillnaderna
mellan de tre verken som jag har analyserat dr ganska stora och méngtydiga. Var och en
skapar sitt eget sprak. Pelevins, Jerofejevs och Bitovs texter 4r mangbottnade och
fantasirika, deras vérldar speglar deras sprik. Bitovs Ilywuxunckuii oom skulle jag snarare
kalla for en narrativ postmodernism, medan Jerofejevs Mockea-Ilemywxu for en
sentimentalistisk eller lyrisk postmodernism. Bida pionjarverken striavar efter att
modellera sina egna vérldar, sina egna verkligheter med en nostalgisk tillbakablick mot
modernism och samtidigt uppticker de den simulativa karaktéren av den yttre
verkligheten. Detta &r ursprungligen ett modernistiskt drag att ifragasatta redan
existerande, accepterade traditioner och att vilja erséitta dem med nédgon ny héllning till
varlden med stindig 6ppenhet for andliga och materiella forandringar. Pelevin beskriver
nutidens Ryssland med alla dess positiva och negativa yttringar och detta ar ett realistiskt
drag. Han uppfattar den illusoriska, simulativa verkligheten som en utgdngspunkt for sina

fortsatta funderingar.

Det nutida ryska samhéllet forenar manga olikartade och till och med eklektiska
tendenser 1 sig. Nagra av dem dr starkt bundna till den postmodernistiska estetiken, andra
till den aggressiva modernismen, tredje till den forflutna totalitdra epoken med mera. Och
alla dessa tendenser existerar samtidigt med varandra. Vad som ér viktigaste, tycker jag,
ar att litteraturen nu aterspeglar mycket skrupulost, fritt och pé olika sétt alla de nyanser
som kan iakttagas i samhéllet. Bland dem finns det litterdra verk och forfattare som ar
storre eller mindre begavade och far storre eller mindre erkdnnande och popularitet, men

alla dessa reflekterar de olika diskurserna som nu finns i oerhord méngd i Ryssland.
Vi lever 1 begynnelsen av den stora postmoderna epoken som blivit efterfoljare till en

annan stor epok som kallats for moderniteten och som dr mer dn 500 ar gammal enligt

Lloyd Spencer (Sim 2005 s.272). Det tycks som att han forbinder modernitetens fodelse
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med sydtysken Johann Gutenbergs uppfinning som gjordes omkring 1450, da tidens nya
idéer och asikter fick snabb spridning 6ver hela Europa pé grund av hans nya
revolutionerande teknik: boktryckarkonsten. Sedan dess har manga forédndringar och
olika estetiska véxlingar pagatt: Renédssans, Barock, Klassicism, Romantism, Realism,
Modernism. Man kan inte @n fa veta vilken estetik som kommer efter postmodernismen
inom den nuvarande stora epoken postmodern, men jag tror att det kommer att vara nagot
som ndrmar sig realismen, darfor att de nutida existentialistiska tendenserna kraver
arlighet och uppriktighet fran minniskan inf6r alla de terroristiska och antiterroristiska
hoten och infor de naturliga globala kataklysmerna som pé senaste tiden sa ofta skakar

planeten.
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