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Inledning

Bakgrund, syfte och fragestallningar

Under de senaste aren har det sants dokusapor som t.ex. Fame Factory, Idol och
Floorfiller p& TV. Dessa TV-program bygger pé idén om reality-TV* och gar ut pd att
skapa framtidens artister och dansare; men till skillnad fran vanliga dokusapor har man
flyttat kamerans fokus till att galla just artisteri och dans, och deltagarnas egna privatliv
visas inte upp sa mycket infor tittarna. Istallet far man som TV-tittare félja den
artistiska utveckling de ungdomar och unga vuxna som ar med i programmet uppvisar.
Varje veckas slit och 6vande bland deltagarna resulterar i en glittrig show dar nagon av
de tavlande skall rostas ut, samtidigt som nagon annan blir vinnare och far extra poang
av jury och telefonrostare. Slutligen aterstar en segrare som erhaller skivkontrakt,
medieuppmaérksamhet och en chans att gdra sin artistiska ambition till verklighet.

Dessa TV-program har och har haft en stor genomslagskraft i bade media och bland de
ungdomar som séker till programmen. Hoésten 2005 sékte 4000 ungdomar till Idol.” P&
nagot satt borde ocksa programmen och det hoga intresset for att medverka i dem gora
avtryck bland de musikal- och teaterutdvare som finns i Sverige. TV-programmen
behandlar pa flera satt musikal- och teaterutdvares omraden, och i denna uppsats vill jag
ta reda pa hur tex. Idol upplevs och avspeglar sig bland dagens musikal- och
teaterutovare. Ar TV-dokusdporna ett hot mot den traditionella scenkonsten, eller
betraktas det som en mdjlighet att fornya sig och utveckla det gamla teater-och
musikaltanket, samt att fa uppfylla sina egna personliga stravanden?

Ett annat nytt fenomen som kan beskadas i TV och tidningar &r de program och
artiklar som behandlar tdmjandet av den egna kroppen. P4 TV kan tittaren fa se
Blossom Tainton lara ut traningsformer och kostradgivning till deltagarna i dokuséapan
Toppform, och i sa gott som vartenda manadsmagasin gar det att lasa om olika
bantningskurer eller nya satt att utdva yoga. Medvetenhet om den egna kroppen ligger i
tiden, och i denna uppsats vill jag understka hur detta avspeglar sig bland teater- och
musikalutévare. Ar kroppen i fokus pa ett annat satt 4n tidigare pa teaterscenen, och hur

visar sig detta rent praktiskt pa scenen och bland teater- och musikalutévare?

1 TV- program dar en kamera foljer aktérerna i de dagliga géromalen. Det finns inget férbestamt manus.
Aktorerna agerar i nuet efter de handelser som intréffar. Som TV-tittare upplever man sig néstan folja ett
héndelseforlopp som ett osynligt 6ga.

2 Enligt TV4: s egen hemsida www.tv4.se



| slutet av 1980-talet bedrevs ungdomsforskning bland etnologer, sociologer och
genusvetare i Sverige. Forskningen kom att réra sig mycket kring ungdomars fritid och
utvecklande av identitet. Flera av forskarna valde att skriva om ungdomars
musiktillhdrighet och hur de anvénde musiken for att skapa en identitet.

I denna uppsats vill jag genomfora identitetsforskning pa ett, i Sverige, nytt empiriskt
falt, genom att fokusera pa ungdomar som utévar musikal- och teater. Inom musikal
och teater finns det ett helt annat utrymme att testa olika karaktarer &n vad det gor inom
musiken. Den som har valt musiktillhérighet fullfoljer oftast den linjen och tillskriver
sig hela den stil som en viss musikgenre erbjuder. Men den som déremot spelar teater
maste hela tiden finna sig i att gestalta och tolka olika sorters roller. | ett postmodernt
samhalle dar manniskor hela tiden forvantas vara flexibla och kunna anpassa sig efter
de villkor som rader blir det intressant att se hur de musikal- och teaterutdvare jag
moter hanterar den rollgestaltning som de lar sig pa teaterlektionerna i sin personliga
vardag.

Att lata bade teater- och musikalutdvare hamna i fokus beror pa att jag framst hade
tankt anvanda mig av musikal som utgangspunkt, men ganska snart insag att
teatergestaltning ar en sadan grundlaggande del inom musikalen att det blev
ofrankomligt att inte ta upp dven den.

Ungdomarna som férekommer i denna uppsats har musikal- och teaterutévandet som
en hobby, och for att fa perspektiv till detta har jag ocksa latit vuxna och yrkesarbetande
teater- och musikalartister komma till tals. Fokus ligger emellertid pa ungdomarna.

Uppsatsens syfte ar att undersoka hur manniskor som regelbundet utdvar teater
och/eller musikal utvecklar och agerar sin identitet och sin medvetenhet om den egna

kroppen i ett postmodernt samhalle.

Metod och presentation av falt

Mitt material till denna uppsats bestdr av observationer, intervjuer och studier av en
hemsida for musikal- och teaterintresserade pa nétet.

Min ursprungstanke var att besoka en yrkesutbildning for musikalartister, men eftersom
det uppstod problem i kontakten med den skolan valde jag att istallet besoka en teater- och

musikalskola for barn ungdomar som Iag i min narhet i sodra Sverige. Skolan kallas for



Gluggen®. Skolan bedriver undervisning fér sma barn och ungdomar upp till cirka 18 &r,
och man tranar en gang i veckan. Grupperna ar indelade efter alder och hur lange man har
hallit pa med teater, och i den grupp jag har besokt gick det enbart tjejer. Under mina besok
har jag noterat en uppsluppen stdamning med ganska hdgljudda tjejer som verkade kanna sig
avslappnade med varandra. Deras unga larare bidrog till att fa klimatet lattsamt, trots att
hon utgjorde en tydlig auktoritet och bitvis kunde vara strdng och tillrattavisande, dock
alltid med glimten i dgat.

Vid tre tillfallen under november och december 2005 har jag besokt den é&ldsta
gruppen, dar deltagarna ar mellan cirka 15 och 18 ar, for att géra observationer.
Observationerna varade i regel tva timmar per tillfalle.

For att fa en fordjupning till vad jag har noterat under observationerna har jag ocksa
gjort intervjuer med tre av ungdomarna i gruppen, samt gruppens larare.* Intervjuerna
har gjorts antingen tva tjejer tillsammans eller enskilt. Varje intervju var cirka en till en

och en halv timme lang. De informanter jag talat med var féljande:

Miriam: Miriam &r 16 ar och gar forsta aret pa gymnasiet, naturvetenskapligt program.
Hon &r glad och pratsam och utstralar sjalvfortroende. Hennes stil ar smatt bohemisk
med sdckiga byxor, stor mdssa och oknutna basketkangor. Nar hon talar har hon latt for
att finna orden och hon tvekar inte sarskilt mycket infor vad hon skall sdga. Hennes

foréldrar jobbar som rontgenskoterska respektive geolog.

Ella: Ella dr 17 och gar andra aret pa naturvetenskapligt program. Hon ger ett lugnt och
tryggt intryck och pratar mycket, fast hon tanker garna efter lite innan hon sager nagot.
Precis som Miriam &r hon glad och lattsam och férmedlar en otvungen kansla. Hon har
en mer mainstream stil &n Miriam, men hon later &nda gubbkepsen vara pa dven om vi

sitter inomhus under hela intervjun. Hennes foraldrar arbetar bada tva som lékare.

Ida: Ida ar 15 ar och gar i nian. Hon bade Klar sig och ser betydligt aldre ut an vad hon
ar. Ida ar eftertanksam och lugn, men verkar ibland lite osdker och trevande. Hon
snurrar hela tiden pa sina flator (som av nervositet) medan hon later orden fléda. Idas
mamma jobbar som gymnasielarare och hennes pappa ar chef pa ett stort valkant

foretag i Sverige.

® Namnet &r fingerat.
* Intervjuerna med ungdomarna har gjorts med hjalp av med bandspelare. Intervjun med gruppens larare
ar utformad som ett samtal, utan bandspelare, dar jag forst efterat har skrivit ned vad som sades.



Emma: Emma &r larare for eleverna pa teater Gluggen. Hon har tidigare gatt
musikgymnasium, och darefter utbildat sig pa en 3-arig musikalutbildning i London.
Emma har bara varit hemma i nagra manader, och gar for narvarande en kurs pa
universitetet. Emma ar kluven i valet om hon vill arbeta som musikalartist eller om hon
hellre vill undervisa. P& Gluggen har hon, trots att hon bara ar nagra ar éldre an de
elever hon undervisar, en tydlig auktoritet som hon kombinerar med att vara skamtsam

och ironisk.

Intervjuerna visade sig vara ett bra sétt att ta del av ungdomarnas personliga beréttelser,
nagot som jag inte kunnat fa fram under enbart observationer. Observationerna har dock
varit betydelsefulla, eftersom jag under dem har kunnat Kkonstatera saker som
ungdomarna undvikit att berétta, eller inte varit kapabla till att forklara, under
intervjuerna. Till exempel har jag markt att olika saker sagts beroende pa om
bandspelaren varit pa under ett intervjusammanhang, eller om vi pratat informellt och
mer avslappnat, kanske pa vag fran caféet dar vi gjort intervjun. Att jag dessutom sjélv
har tagit dans- och sanglektioner sedan barnsben, samt spelat teater i
amatérsammanhang, har gjort att jag ibland under intervjuerna glémt av min roll som
etnologstuderande och istéllet latit det personliga intresset och fragorna ta vid och inte
noterat saker som jag tar for sjalvklara, men som en oinsatt tycker a&r anmarkningsvart.
Detta kunde jag inte géra pa samma satt under en observation dar jag skrev ner allt som
hénde, oavsett om det for tillfallet kdndes intressant eller inte. Nar jag senare satt och
analyserade mitt observationsmaterial kande jag att det var lattare att forhalla mig
distanserad an under ett intervjusammanhang dar jag balanserade mellan att vara
intervjuare och socialt samspelande. Etnologerna Billy Ehn och Orvar Lofgren
(2002:153) skriver om hur den som bedriver kulturanalys bor ifragasatta det sjalvklara

och avtrivialisera det invanda. Vidare skriver Ehn och Lofgren:

“Redan i observationsdgonblicket tolkar man alltsa verkligheten, men mest for att ordna
intrycken och klara av praktiska och sociala uppgifter. Det ar forst senare, vid skrivbordet,
nér intrycken forvandlats till text, som den mer medvetna kulturanalysen bérjar. (Ehn &
Lofgren, 2002:154)”



Fordelen med ha en forforstaelse ar att jag lattare kan hanga med i snacket nar jag
kommer till Gluggen, samt att jag nog lattare kan skapa en avslappnad stdimning nér jag

talar med informanterna eftersom de kéanner att jag latt forstar vad de menar.

Nagonting annat som jag ocksa har kunnat notera under observationerna ar kroppens
roll bland ungdomarna. Att studera hur ungdomarna forhaller sig till och ar medvetna
om sin kropp var inget som jag hade i atanke fran borjan att studera, utan nagot som
uppstod i takt med att observationerna forlopte.

For att fa perspektiv till det jag noterat pa Gluggen ville jag garna lata vuxna
yrkesarbetande skadespelare och musikalartister komma till tals. Da det inte fanns
tidsmassigt utrymme att séka upp nagon person med detta yrke har jag istallet anvént
mig av en hemsida som heter www.musikal.net och &r en sida for alla musikal- och
teaterintresserade. Pa sidan finns ett forum dar besokarna har mojlighet att utbyta
asikter och ventilera tankar med varandra. Manga av dem som skriver dar verkar vara
mycket insatta i musikalvarlden, och flera av dem arbetar sjélva med teater.

Pa denna sida har jag skrivit nagra inlagg och stallt fragor som besokarna svarat pa,
och ibland ocksa diskuterat mycket livligt. De svar som jag fatt pd mina fragor, samt
andra diskussioner som jag har kunnat folja, har givit mig en bra kontrast till vad jag
fatt fram p& Gluggen®. Till skillnad frAn ungdomarna p& Gluggen &r bestkarna pa
hemsidan gissningsvis oftast vuxna. Flera av dem skriver om sitt eget yrkesliv inom
teatern; och aven de som inte jobbar med teater kan anda ge en annan bild an den jag
fatt av de unga tjejer som jag traffat pa Gluggen.

Jag har ocksa anvant mig av ett brevsvar som jag fatt av teaterproducent Leif
Sandberg, chef dver Linneateatern i Vxjo°. Detta brevsvar har, trots att det inte ar sa
omfattande, kunnat ge mig en inblick i hur nagon som har lang erfarenhet inom

teaterproduktion ser pa dagens teater- och musikalutévande.

Att skapa en identitet i ett postmodernt samhélle

Sociologen Zygmunt Bauman (1994:20ff.) skriver om personlighetstyper som han

kallar vagabonden och flanéren. Fran att, i ett modernt samhaélle, ha varit en "pilgrim”

> Alla de kommentarer frdn natsidan som anvands i denna uppsats finns som papperskopior i forfattarens
ago.
® Brevet finns i forfattarens ago.



med ett langsiktigt projekt, en fast grund och mal och mening, har manniskan alltmer
blivit en vagabond och flanér i en postmodern tid. Kénnetecknande for dessa karaktérer
ar att de lever utan att vara bundna vid en viss tillvaro. De &r beredda att forandra sig
och sin image efter behov, och saker som tidigare varit viktiga sasom fast jobb, fasta
relationer och boende blir alltmer ovasentligt. Tidsuppfattningen har forvandlats till en
serie av standigt pagaende nu, och planer, livsstrategier och begar kan inte vara annat an
kortsiktiga i ett liv styrt av flexibilitet (Bauman 2002:190). Det ar ocksa viktigt att
kunna vara flexibel pa ett sadant satt att man kan anpassa sig efter marknadens villkor.
Bauman skriver, inspirerad av Daniel Cohen, att den som inleder en karriar hos
Microsoft har ingen aning om var den slutar, medan den som jobbade hos Renault
troligtvis kom att stanna dar. Det blir sdledes, i det postmoderna samhallet, synnerligen
viktigt att vara pa sprang (Bauman, 2002:178).

Sociologen Thomas Ziehe talar om en kulturell fristallning (Ziehe, 1989b:155ff.).
Med det menas den fristallningsprocess, eller befrielse, fran gamla kulturella traditioner
som Ziehe menar att vart samhalle genomgar. Att fristalla sig fran traditionen kan
innebdra att man som individ kan uppleva en enorm frihet. Det kan vara oerhort
berikande att lata sin identitet utprovas, dndras, stiliseras och dras tillbaka. Identiteten
behdver inte uppfattas som nagonting forutbestamt och genom hela livet fastlagt. Ur
denna kulturella fristéllning fods en narcissistisk typ av individ som i det postmoderna
samhallet maste utveckla sin egen identitet, till skillnad mot ett samhélle uppbyggt pa
traditioner dar man redan fran fodseln fatt sin identitet utstakad for sig. Den
narcissistiska typen av individ &r sjalvmedveten och tillbringar allt mer tid att fila pa sitt
eget jag. Ziehe menar att kansligheten for det egna vérdet och sjalvkanslan yttrar sig
som forfinade kanselsprot dven for andras kanslor. Darmed uppstar en formaga att
lattare kunna kénna med andra, men ocksa en okad angest for att kdnna sig avvisad
(Ziehe, 1989b:171). En ménniska som utnyttjar sina narcissistiska mojligheter anvander
dem offensivt och jagtillfredsstédllande. Med det menas att man klarar av att se en
riktning i sina narcissistiska stravanden, och ocksa, att folja den riktningen. Dessvarre
kan detta standiga arbete med den egna identiteten upplevas som mycket krdvande och
fyllt av kriser. Var och en maste arbeta utefter sin egen plan och kan inte falla tillbaks
pa ett tidigare etablerat och traditionellt utbud. Individualiteten breder ut sig, var och en
maste ha ndgot att komma med (Ziehe, 1989:151).

Kulturgeografen David Harvey (2002) skriver att det i det postmoderna samhéllet &r
viktigt att synas och sarskilja sig fran mangden for att inte forsvinna i bruset av allt som



finns att tillga. Detta géller for saval foretag som varumérke eller enskild individ. Det
galler att vara kreativ och hitta nagot som ar unikt, vare sig det galler att lansera en
produkt eller att lansera sig sjélv. Harvey menar att samhallet alltmer har bérjat likna en
tavling dar den starke slar ut den svage, och segraren star kvar som den ensamme
monopolvinnaren (Harvey, 2002: 1ff.). Etnologen Orvar Lofgren skriver i Kulturella
perspektiv nr 3 (2001:6) att det blir viktigare med tekniker som exempelvis styling for
att f hjalp med att hitta det unika for sitt foretag eller sin affarsidé. Detta menar jag
géller dven for hur enskilda personer véljer att framstélla och leverera sig. Ett satt att
leva paketeras som en stil eller ett varumarke.

Harveys och Léfgrens satt att se pa konkurrens i det postmoderna samhéllet stammer
val dverens med hur deltagarna i Idol, Fame factory och Floorfiller drillas att hantera
sitt tavlande i programmen. Mycket tid dgnas at att hitta den egna unika stilen samt att
bli stylad pa ett satt som signalerar den stil var och en vill formedla.

Ziehe har dock ett annat satt att se pa konkurrens i det postmoderna samhéllet. Han
menar att den stigande angesten for att inte krankas i sitt behov av egenvarde yttrar sig i
en form av konkurrensbeteende dar gruppen ser till att ingen far hamna i forgrunden
(Ziehe, 1989b:171).

Jag vill jamfora de olika satten att se pa hur konkurrens yttrar sig bland de
informanter som férekommer i denna uppsats. Finns det exempel pa Ziehes respektive

Harveys och L&fgrens sétt att tdnka bland dem som utévar teater och musikal?

Att vara medveten om sin kropp
Sociologen Fredrik Miegel (1994:153ff.) menar att det i ett radande
konsumtionssamhalle har blivit ungdomen och den begérliga ungdomliga kroppen som

har fatt std for det dominerande idealet. Med en annan sociolog, Mike Featherstones
tankar som utgangspunkt talar Miegel om en ny personlighetstyp; det upptradande
jaget, som lagger allt stérre vikt vid utseende och uppvisande av kroppen. Featherstone
sjalv skriver att kroppen och utseendet numera anses vara en spegelbild av det inre
jaget, till skillnad fran 1700-talet dar kropp och karaktar var skilda at eftersom
karaktaren ansags vara faststalld sedan fodseln (Featherstone, 1994:124).
Socialantropologen Tove Holmgqvist skriver att i dagens samhalle spelar den yttre
fasaden en stor roll, och darmed kan man ocksa skonja en estetisering i samhéllet.
Under denna estetisering har ungdomen tagit 6ver den roll som det kvinnliga tidigare



haft i det vasterlandska samhallet, nd&mligen den som symbol for skdnhet och
kroppslighet (Holmgvist, 1989:80f.). Featherstone menar att genom media har det
visuella fatt storre utrymme och manniskor éverskoljs av bilder pa hur kroppar kan och
bor se ut. Dessvarre gar inte detta att tillagna sig gratis, utan kraver standigt underhall
av kroppen for att erhalla det efterstravansvarda gangbara jaget (Featherstone, 1994:
105ff.). Kroppen kan till och med kuvas och forandras for att uppna ett visst utseende.
Konsumtionssamhallet later individerna forsta att de ar ansvariga for sitt eget yttre, och
genom kosmetik-, skdnhets- och motionsindustrin erbjuder de medel att tdmja kroppen i
den riktning som individen onskar (Featherstone, 1994:105ff.).

Featherstone (1994:122f.) menar vidare att det under 1900-talet vuxit fram en individ
som alltmer slipar pa sitt "upptradande jag”. For att kunna bli medveten om sitt
"upptradande jag" kravs ett visst matt av reflexivitet. Sociologen Anthony Giddens talar
i liknande termer om sjalvet som ett reflexivt projekt, det vill séga ett projekt som gar ut
pa att man standigt ar igang att kritiskt granska och reflektera over sig sjalv (Giddens,
1999:45).

I kombination med 6kad reflexivitet i allménhet och en storre kénsla for kropp och
kroppslighet kan man tala om en kroppslig reflexivitet som breder ut sig. Featherstone
(1994:125f.) skriver om hur intresset for den icke verbala kroppsliga kommunikationen
okat. Popularpress och sjalvhjélpslitteratur skriver artiklar om kroppsspraket, och
lasaren kan lara sig alltifran att avsloja nar nagon ljuger till att tolka gester av flirt.

| teater- och musikalutévandet ar kroppen patagligt narvarande. Darfor vill jag i denna
uppsats ta reda pa hur de som &r vana att reflektera 6ver sin egen kropp later detta

avspegla sig &ven utanfor teaterscenen.

Disposition
Kapitel ett handlar om teater- musikalméanniskor och identitet, och hur ungdomarna pa
Gluggen utvecklar och agerar sin identitet nar de utdvar teater och musikal. Darefter
foljer en diskussion om vad det kan finnas for anledningar finns det till att man
overhuvudtaget vill halla pa med teater/musikal, samt vilken form av konkurrenstank
man kan hitta bland dem som utGvar teater och musikal.

Kapitel tva handlar om hur ungdomarna pad Gluggen forhaller sig till sin kropp och
hur deras medvetenhet om den egna kroppen tar sig i uttryck, samt pa vilket satt de kan
ha nytta av att de Iar sig att bli medvetna om sin kropp, nér de dansar och spelar teater, i

10



sitt vardagliga liv i ett postmodernt samhalle. Kapitel tva rymmer ocksa en diskussion
om hur medvetenheten om kroppen gor sig géllande pa scenen idag jamfort med hur det
sag ut innan TV-mediet blev vanligt.

Sista kapitlet handlar om hur det skulle vara att ha skadespeleri eller musikal som
yrke, och om det finns det skillnader i hur man identifierar sig med teater och musikal
om man ar yrkesarbetande skadespelare/musikalartist till skillnad fran om man bara
utévar det som en hobby. Sist i kapitlet finns en diskussion om hur man férhaller sig till
ké&ndisskap inom teatern/musikalen om man ar yrkesarbetande respektive hobbyutovare.

Allra sist foljer en avslutande diskussion.

Teater- musikalmanniskor och identitet

Miriam: [...] jag gick i femman nar jag borjade (med teater. FOrf. anm.). S var jag typ

innan lite s& har... blyg. Inte, inte s& blyg. Men lite. Sen sa nar jag borjade pa Gluggen sa

blev jag sahdr jatte...jatteglad och inte alls blyg (Int. 1:4).
Att det hander saker med den som spelar teater och musikal verkar vara stallt utom allt
tvivel bland de informanter jag har talat med. Miriam och Ella &r helt sakra pa att deras

teater- och musikalutévande har paverkat dem som personer.

Annelis: Tror ni att teater och musikal som ni haller pA med paverkar hur ni ar som

personer?

Miriam: Det tror jag.

Ella: Det tror jag ocksa. Absolut.

Annelis: P4 vilket satt da?

Ella: [...] jag tror man blir mer 6ppen. Eller jag vet inte, lattare att prata.

Miriam: Gladare.

Ella: Och ja...

Miriam; Lite stojsigare (Int. 1:4).
Att Miriam blir gladare och skdmtsammare, eller stojsigare som hon sjalv uttrycker det,
nar hon haller pad med teater kommer att visa sig tydligt under en av de teaterlektioner
jag bevistar. Nar jag kommer till Gluggen sitter Miriam tyst i ett horn och knappar pa
sin mobiltelefon. Det tar lang tid innan jag lagger marke till henne. Just den har
lektionen skall eleverna tillverka gipsmasker som de skall ha till en forestallning, och
hela forsta timmen av lektionen nar gipsmaskerna tillverkas &r Miriam tyst, trots att
stdmningen i dvrigt ar uppsluppen. Efter ett tag bérjar dock skvallret om folk i skolan

att ta vid, och flera av tjejerna lagger sig till med annorlunda roster for att harma de
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personer som de pratar om. Miriam &r da inte sen att hdnga pa jargongen. Det kanns
som att hon &r i ett klimat som hon trivs i nar hon far agera nagon eller ndgonting annat.
En scen utspelar sig inne pa toaletten dar Ella och Miriam gatt in for att skdlja av det
overflodiga gipset fran ansiktet som blivit kvar efter att de tagit bort maskerna. Miriam
ser sig sjélv i spegeln och upptécker att hon &r vit i ansiktet av gipset och vaselinet som
de haft som underlag. Hon bojer sig fram Gver Ella, som star lutad éver handfatet, och
gor en forsiktig ansats att imitera ett monster. Nar hon en liten stund senare kommer

fran toaletten tar hon allas uppmarksamhet i rummet genom att saga:

Miriam: Jag har massa vaselin kvar i ansiktet, s det ar varsta vaxet. Jag kan gora vilka

frisyrer jag vill. HO ho! (Obs. 2:3)

Hon skrattar Gvertydligt och dovt och drar fingrarna teatraliskt genom haret. Det ar
tydligt att Miriam gillar att vara i centrum och skoja genom att imitera nagon eller nagot
eller pa nagot satt "spela” situationen. Tidigare i intervjuerna har Miriam och Ella sagt
att man blir mindre blyg, far battre sjalvfortroende och blir gladare nar man spelar
teater, nagot som Miriam visar nar hon agerar i samspel med de andra pa Gluggen.
Aven Ida, en annan informant, menar att glddje och Oppenhet &r négot som

kannetecknar teater- och musikalutdvare.

Ida: For jag brukar kanna sé att, personer som &r estetiska som ar med i teatersammanhang
och musikalsammanhang, de ar sa 6ppna. De ar valdigt éppna och liksom pratglada. Och
de, ja bjuder valdigt mycket pa sig sjalva (Int. 2:2).

Ida kategoriserar en viss sorts manniskor som estetiska. Ar man estetisk ar man glad
och Oppen enligt Ida. Foljaktligen borde hon sjalv, som ocksa tillnér den estetiska

gruppen, vara glad och éppen.

Annelis: Har du blivit det mer (glad och 6ppen, Forf. anm.) sedan du bérjade med teater?
Ida: Ja. Det har jag (Int. 2:3).

Varfor ar det da sa valdigt viktigt att kunna bjuda pa sig sjalv? Klarar man sig inte som
teaterutdvare utan att hela tiden vara sa Oppen? Ella sager sahar efter att vi har
diskuterat huruvida man blir sakrare pa sig sjalv nar man spelar teater:
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Ella: Man kan ju inte ha for mycket hamningar och sd om man gar pa teater [...] Man
maste ju Gva sig i att vaga gora grejer, som man kanske tycker &r lite jobbiga... (Int. 1:4)

Nar jag sedan ser Ella pa teaterlektionen nagra dagar senare forstar jag varfor hon séger
sd. Hela lektionen pratar hon jattemycket, och inte sallan sjalvutlamnande. Hon ligger
pa ett kallt golv och vantar pa att en kompis skall smeta gips i ansiktet pa henne. Hon
har lagt ena foten pa det andra knéet och ser ganska sjalvséker ut. Pa fétterna har hon
fingervantsstrumpor fargade i alla tankbara starka kuldrer. Hon skrattar och skojar hogt
och ljudligt. N&r gipset sa smaningom tackt hela hennes ansikte och hon inte langre kan
réra munnen far Ella ett plastror att andas igenom. Plastroret har en diameter pa cirka en
centimeter. Hon far en hostattack, och ar nog egentligen ganska besvdrad av
situationen; det ar inte latt att hosta genom ett sa smalt ror och dessutom kénna sig
bekvam med fullt av gips i ansiktet, men anda fortsatter Ella att halla uppmarksamheten
kring sig genom att gora diverse ljud genom réret som de andra skrattar at.

En mojlig tanke till att Ella hanterar situationen som hon gor skulle kunna vara hur
hon i stunden viljer att férhalla sig till sin roll som kvinna. Nar Ella kom till lektionen
var hon upprymd; hon hade tidigare under dagen blivit vald till vice ordférande i
idrottsforeningen pa skolan, ndgot som hon beréttar flera ganger for olika tjejer under
forsta halvtimmen pa Gluggen. Hon &r uppenbart glad dver fortroendet och har svart att
inte visa gladjen for alla andra. Nar hon darefter hamnar i det nagot utsatta laget att
ligga pa golvet med fullt av gips i ansiktet och ett plastrér i munnen kan hon inte, likt
Miriam och de andra tjejerna, ligga tyst och stilla med ena benet halvt vinklat och det
andra utstrackt, som om hon lag avslappnat pa stranden, och pa sa vis “forsvinna”. Hon
ar fortfarande glad och upprymd och later detta komma ut genom att ta rollen som en
clown. Hon ar fortfarande Ella, de spelar inte teater, men eftersom hon befinner sig i
den konstiga situationen att bli utspokad med gips pa det sattet later hon sin identitet
forandras och ageras ut pa nagot annat satt.

Socialantropologen Fanny Ambjornsson skriver i sin avhandling | en klass for sig
(2004) om hur tjejerna pa den gymnasieskola hon bestkte identifierar sig som kvinnliga
genom att vara mjuka, mattfulla och beharskade. Nar Ella saledes inte kan leva upp till
dessa forvantningar I6ser hon situationen genom att bli en clown som alla skrattar at.
Hon &r absolut inte mattfull och beharskad utan pratar hogt och ohejdat, och tar darmed
de egenskaper som skulle kunna betraktas som motsatsen till de kvinnliga, namligen de

manliga, och gor dem till ett med henne sjélv. Néar larare Emma till slut (halvt pa allvar,
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halvt pa skamt) far sdga till Ella att sluta tramsa tystnar hon inte utan ber istallet den
som lagger gips i hennes ansikte att géra en stor tjock mustasch pa henne. Darmed antar
hon definitivt det maskulina och gor det for stunden till sitt.

Ett annat exempel pa hur nagra av tjejerna anvander teatern och mdjligheten att

forvandla sin identitet, utan att de egentligen spelar teater, ar nér de sitter pa golvet och
smapratar och nagon papekar att julkalendern borjar imorgon. Alla tjejerna som sitter
runt omkring och hor vad som sags forvandlas som pa en given signal till femariga
flickor i ansiktet.
— Jaaaaaa, sdger de allihop och later som sma bebisar. Markligt nog verkar
kommentaren vara allvarligt menad, och ingen skrattar eller papekar att de allihop
antagit en roll som oerhdrt mycket yngre an var de i sjalva verket &r. Teatern kan vara
en lek med olika identiteter och uppfylla ett behov av att experimentera med olika roller
som man senare i livet kan ha nytta av och kanske ibland falla tillbaka pa. Sociologen
Bodil Mannergren (1993:144) skriver att for personer som har svart att hitta sitt "rétta
jag” kan teatern vara ett forum att fa prova sig fram bland temporéra karaktarer och
kanna efter vad som kan kénnas ratt for just sig sjalv och vad man kanner sig hemma i.

| foljande exempel talar Miriam, Ella och jag om sjélvfortroende, och jag har just
fragat tjejerna om de tror att man far béttre sjalvfortroende om man haller pa med teater.

Ella: Ja. Jag tror lite det.

Miriam: Det tror jag ocksd. Och sen tror jag man blir sa att man kan vara flera olika roller.
Typ sa att nar man gar upp pa scenen sa kan man vara en helt annan medan, nar man gar
fran scenen sa & man sig sjalv. Och da kanske man kan borja spela lite mer sahar, hur man
vill vara (Int. 1:5).

Med andra ord &r Miriam helt pa det klara med att det gar bra att byta karaktar och leka
med sin identitet. Det motstridiga i detta uttalande ligger i att Miriam sdger att ndr man
gar fran scenen sa & man sig sjalv, men att man samtidigt kan spela teater och
forvandla sig till hur man vill vara. Ett liknande exempel sker nér Miriam, Ella och jag

talar om vad som ar det basta med att ga pa Gluggen:

Ella: [...] Nar man kommer dit sa far man bara vara exakt som man ar, och s... har man
liksom sina kompisar dér och... sa har man alltid jattekul.
Miriam: Mm. Det ar valdigt mysig stamning... Man kanner att man utvecklas pa nagot satt

(Int. 1:7).
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Ella menar att man far vara exakt som man ar pa Gluggen. Miriam haller med, men
séger samtidigt att man utvecklas.

Att tdnka sig in i ett scenario dar en grupp manniskor traffas och samspelar, och
samtidigt arbetar aktivt med sig sjalva for att standigt utvecklas och férandras, ger inte
direkt bilden av en mysig och avslappnad stamning dar alla kan kanna att de far vara
med utan att kinna krav pa sig att vara pa nagot speciellt satt. Anda ar det just det som
Ella och Miriam havdar i samma andetag som pastaendet att man utvecklas kommer
upp pa tal. Losningen pa att denna ekvation gar ihop skulle kunna vara att alla
medlemmarna i gruppen pa Gluggen é&r inférstddda med de radande normerna och
oskrivna reglerna. Det ar med andra ord helt i sin ordning att man far experimentera
med sin karaktar och dnda kanna att man nar som helst kan atervanda till sitt eget jag
och vara accepterad for det.

Per Nilsson (1998:156) som ar generaldirektor pa ungdomsstyrelsen skriver i en
studie som handlar om ungdomars fritidsvanor om hur ungdomar sorterar sig sjélva i
olika grupper. Det kan vara en viss subkultur man tillhér som &r grdnsmarkdr, men det
kan ocksa vara sadant som kladsel, ideologi eller intresse. Johan Fornas (m.fl.) skriver i
forordet till boken Ungdomskultur: Identitet och motstand (1989:17) om hur
subkulturer signalerar sin gemensamma image. Medlen for att visa sitt medlemskap kan
vara mer eller mindre latta att tolka. Ofta handlar det om klader eller en viss musikstil,
men det kan ocksd vara mer dolda saker som jargong eller sprak. Jag menar att
medlemmarna i den grupp jag har besokt pa Gluggen visar sitt medlemskap i
gemenskapen med att kunna véxla mellan olika roller och karaktérer genom att spela en
sorts teater som alla ar inforstddda med att den existerar, utan att den just da
forekommer pa scenen.

Anledningar till att man Overhuvudtaget vill std pa scen & manga och ganska
skiftande beroende pd om man arbetar professionellt eller om man har det som en
hobby. Vi har tidigare hort Miriam och Ella saga att man blir stojsigare, far battre
sjalvfortroende och far vara som man ér, vilket sakert ar skal nog till att de haller pa
med teater och musikal. Andra anledningar som uppkommer, framforallt pa natsidan, ar
att man vill berétta och berdra. Jag kastar ut en fraga pa natsidans diskussionsforum
som handlar om varfér man vill ha en plats i rampljuset, och anar inte da att det senare
kommer att blossa upp en intensiv debatt huruvida det ar egoistiskt att vilja berora, eller
om man kan fa lov att uttrycka sina egna kanslor och dnskningar om att férmedla en

kénsla till nagon annan, savida det inte gar ut 6ver den berattelse som man som
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skadespelare ar amnad att formedla. Det hela borjar med att signaturen “Janaka”
beréttar om sin till synes osjélviska anledning till att hon vill halla pA med teater och

musikal.

[...] For min del handlar det om att fa férmedla en kénsla och beréra publiken. Och pga.
detta sa kvittar de ratt mycket om jag star pa eller bakom scenen.
Janaka 10/11- 2005
Signaturen ”Anonym” blir glad 6ver denna synpunkt som han eller hon finner

sympatisk, och svarar foljande:

Skont att lasa!! Till skillnad fran mangas uppfattning ar vi en del artister som har en storre
angelagenhet att berétta och formedla &n att ge vika for sin fafanga, personligen &r jag inte
sa fortjust i att std pa scen och kan bli ratt nervos emellanat. Men att f& en publik att
reagera, hapna, gladjas, forsta eller sympatisera ar viktigare. Darfor ar mitt yrke livsviktigt.
Anonym 11/11- 2005
”Anonym” &r stark i sitt uttalande och menar att den egna yrkeskategorin ar livsviktig,
och trotsar till och med sin egen nervositet och offrar sig for scenkonsten, trots att
”Anonym” egentligen inte sjalv ar sa fortjust i att std pa scen. "Anonym” &r saledes,
vilket Anonym” sjélv papekar, inte en artist som star pa scen av egen fafanga eller for
att ge utrymme for sitt ego.

Som jag tidigare skrev i teoridelen, menar Ziehe att man finner ett Okat
konkurrensbeteende i det postmoderna samhallet, som yttrar sig genom att méanniskor
ser till att ingen far hamna i férgrunden (Ziehe1989b:171). Signaturen ”Anonyms”
asikter skulle kunna tolkas som en del i ett sadant konkurrensbeteende nér han eller hon
forsoker att ddmjukt placera sig i bakgrunden for vad som &r viktigt med teater.
”Anonym” &r nog val medveten om att han eller hon skulle ha tagit en risk att bli
nedtryckt och sedd snett pa om ”"Anonym” havdat att han eller hon sjalv varit det
viktiga och den som fick en teaterforestélining att bara. Nu sager "Anonym" istéllet att
teatern ar viktig for sin egen skull och for publikens, inte for att man som artist eller
skadespelare skall fa glansa sjalv. P& detta satt har "Anonym” sakrat sin plats i teatern
och kommer formodligen inte att bli betraktad som ett oangenamt ego. "Anonym” kan
dock inte lata bli att skriva att yrket ar livsviktigt, och eftersom det ar just skadespelare
som "Anonym" dr drar jag slutsatsen att ”Anonym” sjalv ser sig som mycket beréattigad
till sin existens. ”Anonym” har tankt, och sett till att den egna identiteten &r tydlig och

viktig utan att ha placerat sig sjalv eller nadgon annan i forgrunden.
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Signaturen ”Min asikt” uppfattar daremot ”Anonyms” uttalande pa ett helt annat sétt

och svarar foljande:

Vi som artister kan aldrig bestimma vad publiken ska kénna. Var uppgift ar inte att
formedla en kansla. Var uppgift ar att beratta en historia. Vi ar redskap for att gestalta en
karaktars kéanslor och liv. Att f& “berora” ar lika sjalviskt som att vara i branschen for att
visa upp sig sjalv for da handlar det terigen om att JAG som artist lyckats beréra dig. [...]
Att vara skadespelare ar for mig en langtan att vilja beratta ndgot. Om néagon vill lyssna ar
det &4nnu battre. Men att séga att jag vill ber6ra &r att sétta sig sjalv i hdgre status.
Min asikt 13/11- 2005
"Min asikt” menar alltsd att det ar battre att vilja berdtta dn att beréra. "Min asikt”
verkar, precis som "Anonym” vara radd for att placera sig sjalv i battre ljus &n nagon

annan. "Anonym” svarar diplomatiskt genom att séga:

Kan bara hélla med, uttryckte mig kanske otydligt tidigare.

Anonym 14/11- 2005
Att det racker for ”Anonym” att svara pa detta satt, utan att forsvara sitt uttalande, kan
ha att gora med att ”Anonym” och ”"Min asikt” egentligen bada ger uttryck for samma
sorts narcissistiska stravanden, med skillnaden att de gett dem lite olika riktning.
Thomas Johansson (1994:30) skriver om hur manniskor i det postmoderna samhéllet pa
egen hand forsoker finna en plats for sin individ i vérlden, ndr kyrkans och religionens
svar inte langre har samma auktoritdra stallning som de hade forut. ”Anonym” och
"Min asikt” har funnit sin plats i teatern, och den forsvarar de med att séga att det ar
viktigt att beratta en historia eller berora en publik. Pa detta satt har de motiverat sitt val
av yrkesidentitet och visat att de sjélva ar viktiga personer som spelar teater, &ven om
de samtidigt poangterar de att det inte &r pa grund av det egna egot som man bor agna
sig at teater.

Ida, pa Gluggen, tycker om att skriva, och nar jag fragar vad det &r hon vill formedla

med det hon skriver svarar hon att hon vill ge nagot till andra méanniskor. Ida skams inte

for att se sin egen inblandning och betydelse i det hon gor.

Ida: Det, det ar val just det har att kunna ge nagonting till andra méanniskor, att kunna
formedla nagot till dem. Det tycker jag &r ganska haftigt faktiskt.

Annelis: Vill du formedla en kénsla eller vill du formedla en beréttelse? Vad ar det for
nagonting du vill formedla?

Ida: Nej alltsd, det ar val mer, ja, tankar och hur det kan kéannas ibland. Och att man kan
beratta om olika hindelser som har hant som har paverkat en pa ett visst satt. Sa att det
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kanske finns andra i samma situation som... att man kanske liksom far dem att tanka pa
konsekvenserna och sant (Int. 2:8).

Ida vill bade beratta och berdra, och hon drar sig inte for att sjalv vara laromastaren for
andra. Sékert menar lda att andra manniskor har upplevt saker som hon inte har gjort
och kan lara sig utav, men hon verkar inte heller finna nagot daligt eller forargligt i att
vara den som ar givaren och lararen i sammanhanget. Pa detta satt skiljer hon sig fran
de tva foregaende informanterna. Kanske kan Idas unga alder vara en anledning till att
hon inte bryr sig om att skammas for att vilja vara i forgrunden. Hon &r en del av en
“dokusapageneration” som ar uppvuxen med att se det elitistiska tankandet som nagot
nést intill sjalvklart. Hennes ton nér hon talar &r forsiktig och 6dmjuk, men trots det
sager hon nagot som férmodligen skulle fa bade ”Anonym” och "Janaka” att tappa
fattningen. For "Anonym” och "Janaka” ar det fult att lata nagon sticka ut och vara
viktigare an nagon annan, vilket Ziehe nog skulle forklara genom att séga att ”Anonym”
och ”Janaka” &r radda for att krénkas i sitt behov av egenvarde. En annan tolkning som
jag sjalv finner rimligare ar att ”Anonym” och ”Janaka” representerar en traditionell syn
pa teater dar kollektivet ar det viktiga for slutresultatet. Jag anser att Ziehes sétt att se pa
konkurrensbeteende inte helt stimmer 6verens med hur det ser ut inom den kulturella
nojes- och underhallningsbranschen idag, utan i hogre grad skulle ha passat in i ett aldre
samhalle med traditionell teater. Min egen teori i detta &r att Ida representerar ett nyare
satt att tdnka som grundar sig pa idéer om individualitet och “det upptradande jaget”
som strévar efter att vara unik och hitta ett vinnande koncept, vilket ligger i linje med
vad Harvey, Lofgren och Featherstone menar &r typiskt for det postmoderna samhéllet.

Dérmed kan konstateras att det finns en motsattning mellan den nya formen av
underhallning dar den unika individualiteten premieras, till skillnad fran traditionell
teater dar det kravs en hel uppsattning manniskor som arbetar tillsammans for att na det
utsatta malet.

Att teater och musikal kan vara en del av en persons identitet har vi redan kunnat
konstatera. Men hur blir det dd om man frantas mojligheten att spela teater och
musikal?

Ella och Miriam har berattat lange och inlevelsefullt fér mig om hur det kénns att
arbeta med en teater- eller musikalproduktion. Jag fragar om arbetet och uppvisandet av

forestallningen kan upplevas som en kick. Svaren ar direkt enstdmmiga.
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Annelis: Ar det lite som en kick néstan?’

Miriam och Ella: Ja.

Ella: Det &r det verkligen.

Miriam och Ella: (skratt)

Miriam: Och sé blir man alltid s& glad.

Ella: Sa vill man aldrig att det ska ta slut (Int. 1:8).
Det 4r alltsa en form av lyckokénsla som Ella och Miriam erfar nar de spelar teater infor
publik. Men det &r ocksa nagot mer, det ar en bekraftelse av identiteten. Jag fragar hur

det kénns nar alla forestéliningarna ar 6ver och scenen lamnas tom och 6de.

Annelis: Hur kanns det da?
Ella: (fundersamt) Jag vet inte. Det k&nns liksom...
Miriam: Tomt (Int. 1:8).
Att Miriam upplever det som en tomhet inom sig ar inte konstigt. En stund tidigare har

foljande samtal utspelat sig.

Annelis: [...] Kan du forsoka sétta fingret pa vad som ar sa haftigt med att halla pa med
teater?
Miriam; Mm. Jag vet inte. Det bara ar... en del av mig (Int. 1:7).

Hon har Iatit teatern bli en del av sin identitet och sjalvklart upplever Miriam det tomt
att inte kdnna sig riktigt hel. I det postmoderna samhéllet dar det krédvs av ménniskor att
de sarskiljer sig och sticker ut fran mangden blir det kanske dnnu smartsammare att bli
av med det som &r specifikt for just den egna individen.

”Man kanske kan farga haret”

Forsta gangen jag besoker Gluggen slas jag av att alla tjejerna har mjuka klader pa sig.
Jag vet inte da att de skall &gna i stort sett hela lektionen at att dansa, men jag finner det
anda uppseendevackande eftersom flera av dem har kombinerat sina traningsklader med
langa érhangen eller lite mer avancerade haruppsattningar. Det verkar som att tjejerna
bade vill vara estetiskt tilltalande (jfr. Holmgqvist, 1989:80f.) men ocksa lata kladerna
vara anpassade efter de kroppsrorelser de kommer att utfora.

Nér lektionen sedan borjar inleder de med en tafattlek i morker, och stdimningen &r

mycket uppsluppen och glad. Darefter startar Emma danstraningen, och pa en gang

" Ledande fréga som dock foregétts av ett langre samtal som sammanfattas i citatet. Trots att fragan &r
ledande representerar den alltsd ndgot som Ella och Miriam redan talat om med andra egna ord.
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tystnar de hogljudda skratten och allvaret tar vid. Dansen kréver koncentration och
medvetenhet. Emma &r sjalv med hela tiden, men gar ibland ut bland tjejerna och rattar
till deras rorelser. Da och da slanger hon ut fragor sasom: Varfor gor vi det har? Vad
kallas det har? Men tjejerna ar koncentrerade pa sig sjalva, s& Emma far svara pa sina
egna fragor.

Det ar tydligt att Emma vill att tjejerna skall tdnka och reflektera kring vad de gor. Att
stalla fragor liknande de har &r en taktik som inte sallan aterkommer hos Emma.

Lektionen fortloper och dansévningarna som Emma presenterar kréver alltmer

smidighet och styrka. Vid en av 6vningarna utbrister en tjej:

Tjej: Men det har gor ju ont.
Emma: Vem har sagt att det ska vara latt? (Obs. 1:2)

En liten stund senare sager samma tjej:

Tjej: Mitt ben skakar.
Emma: Det &r for att du jobbar (Obs 1:2).

Den bild Emma formedlar av att vara dansare ar hard och tuff tillvaro som aldrig fragar
efter vad som &r jobbigt eller gor ont, utan krdver av dansaren att hela tiden vara
kroppsligt medveten och rentav forutsétta att kroppen kan formas och tdmjas i vilken
riktning som helst.  Sjalv har Emma blivit matad med danstréning sedan barnsben och
ar nu omattligt kroppsmedveten i allt hon gor. Hon ror sig mycket och 6msom sitter,
star, kryper ner pa huk eller bojer sig vigt staende. Varje lektion jag besoker ser jag ofta
Emma sitta pa golvet med benen placerade ratt ut at sidorna och fotterna strackta, en
typisk position for dansare som vill trana sin smidighet. Hon sdger sjélv att hon har
svart att inte tanka pa hur hon ror sig. Majligtvis kan detta vara kopplat till den hoga
skaderisk som dansare utsatter sig for. Emma hade sjalv problem med sitt knd och blev
hela tiden pamind om att hon maste tanka pa hur hon anvande knéet, och hon forbjods
helt att anvanda hogklackade skor under tre ar.

Naturligtvis har det i alla tider varit oundvikligt for dansare att inte tdnka och fokusera
pa sin kropp, men fragan ar om den bild Emma formedlar av att vara dansare ocksa
stdimmer Overens med hur det &r att leva i det postmoderna samhallet. Featherstone
(1994:117-122) skriver om hur kroppen, likt en konsumtionsvara, anses krava underhall

och omsorg. Featherstone menar att budskapet om kroppsvard &r starkt influerat av
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konsumtionskulturens idealisering av ungdomen och den vackra kroppen. Han skriver
att idén om att utseendet &r en spegling av jaget kan ge foljden att den som férsummar
sin kropp ger en indikation om lattja och dalig sjalvbild (Featherstone, 1994:121).

Emma formedlar en bild av att det ar viktigt att tanka pa sin kropp, vilket méarks pa de
ovningar eleverna pa teater Gluggen far gora. Vid de tillfallen jag besoker dem arbetar
de med att lata kroppen och rosten motsaga varandra. Emma har gett var och en av
tjejerna en text, en insdndare som handlar om trafikavgifter, som de sedan skall lasa
hogt for varandra och lata kroppen och rosten vara motséagelsefulla. Tjejerna tycker att
texten ar extremt trakig och svar att gora nagot av, men Emma menar att det ar en
utmaning att gora texten spannande eller rolig.

Ida ar forst ut att redovisa hur hon har tankt. Ida laser med en hard och bestamd,
nastan lite kaxig rost, som hon motséger genom att halla axlarna uppdragna och se radd
ut. Ovriga tjejer placerar, i likhet med Ida, sin kropp i en last hdllning och later istillet
rosten vara det som jobbar aktivt. Det &r uppenbart att évningen upplevs som mycket

svar. Eller som en av tjejerna uttrycker det:

Tjej: Man blir helt schizo (Obs. 3:4).

Tidigare i en intervju har Ida berattat for mig att hon tycker det & mycket svart, men
valdigt larorikt och utvecklande. Hon berattar om en 6vning dar de fick lara sig att
uttrycka kanslor i en sang utan att anvanda kroppen. Miriam och Ella berattar om en

annan évning dér de analyserat varandra.

Ella: Och sa typ analyserade vi de andra. Hur man holl handerna och hur man pratade och
exakt hur man stod och, hur man bérjade och...

Miriam: Var man tittade.

Ella: Ja.

Miriam: Var blicken gick.

Ella: Ja just det.

Miriam; Hur man tog i varandras hander nar man hélsade (Int.1: 5).

Nar jag fragar tjejerna om de ofta tanker pa hur de anvander kroppen svarar de alla att
de inte gor det sarskilt mycket. Men Ella menar dnda att hon anvander sin kropp mer nu
an hon gjorde innan hon borjade med teater, och Ida sager att hon tanker pa det nar hon
star infor folk eller haller foredrag i skolan.

Det som jag mest lagger marke till bland tjejerna under lektionstillfallena pa Gluggen

ar att de ofta anvander sig av ett gemensamt drag i sitt kroppssprak da de inte spelar
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teater. Tydligast blir det under lektionen da de tillverkar gipsmasker och hela tiden
agerar som sig sjalva. De har fatt instruktioner att smeta vaselin i varandras ansikten,
och tjejerna tar sig an uppgiften med ytterst varsamma fingertoppar som nastan smeker
pa vaselinet. Nar de senare lagger pa gipset sker det mycket forsiktigt och mjukt.
Tjejerna som ligger pa golvet ligger alla stilla och tysta (utom Ella, se foregaende
kapitel) och haller ena benet rakt och det andra latt vinklat (som om de lag pa stranden)
och handerna skyddande dver magen. Nar nagon ny elev ansluter till gruppen far hon
ofta en latt och émsint kram av nagon av tjejerna. Jag menar att detta beteende ger
associationer till den traditionellt kvinnliga rollen.

Fanny Ambjornsson som i sin avhandling | en klass for sig (2004: 58) studerat tjejer
pa en gymnasieskolas samhéllsprogram skriver att tjejerna dar anvande sig av ett satt att
anvanda kroppen som var mjukt, kontrollerat och mattfullt vilket de sjalva forknippade
med bra kvinnlighet. Motsatserna, att vara hard, okontrollerad och storvulen,
associerade de med dalig femininitet, eller rentav nagot slampigt. Tjejerna pa teater
Gluggen anvander sig ofta av kraftfulla roster och sldppta hdmningar nar de spelar
teater, men kanske balanserar de det genom att anvéanda sig av feminina attribut sdsom
langa 6rhangen och haruppséattningar, eller genom att skdamta och ironisera éver det
”fula” och okvinnliga. Vid en lektion utspelar sig ett scenario dar en tjej i mjukisdress
stoppar ner sin tjocka troja i byxorna sa att hon ser ”ful” ut. Hon putar med magen och
lagger sig till med en dalig kroppshallning. Hennes kompis skrattar och kommenterar

tilltaget:

Tjej: Fan vad sexigt! (Obs. 3:1)

Hér visar tjejerna att de kan skoja om det ”fula” och leka med det som om det vore det
egna jaget. Generellt for alla tjejerna pa Gluggen &r att de agerar med vad jag vill kalla
ett traditionellt feminint kroppssprak och satt att tala nar de kommer till Gluggen, men
som de senare sldpper pa nar de spelar teater. Kanske upplevs teaterns forum som
befriat fran traditionella konsuppdelningar. Det gar bra att pendla mellan olika
identiteter, kvinnliga saval som manliga, och alla tjejerna far pa sa vis utlopp for att
testa och Overskrida de gangse koénsnormer som i det vanliga livet inte kan
experimenteras med pa samma sétt.

Emma som vistats i London de senaste tre aren och gatt musikalutbildning dar sager

att hon tror att skadespelare blivit mer kroppsmedvetna eftersom TV- mediet har borjat
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krypa narmare inpa och kan visa mer av skadespelarna pa nara hall. De gamla
amfiteatrarna som var sa ofantligt stora kravde att skadespelarna var 6vertydliga i sina
gester for att de Overhuvudtaget skulle synas. En liknande asikt har dven signaturen

”Anonym” pa natsidan:

Idag har det visuella ofta en mer framtradande roll och det som skrivs for det andamalet
kraver séledes en visuell framstéllning.
Anonym 1/12- 2005

Teaterproducent Leif Sandberg beréttar i sitt brev att hans koreografiassistent, som
ocksa driver en dansskola, menar att medvetenheten och skickligheten bland de
dansande ungdomarna har Okat patagligt. Dagens ungdomar kanner kraven mycket
tidigt pa sig, och koreografiassistenten menar att hon inte kunde hélften av vad de 13-
14-aringar kan som kommer till hennes dansskola.

En annan sorts medvetenhet & den om hur kroppen ska se ut. Emma berattar fér mig
om den standiga kroppshysterin i London. Deras larare pa musikalskolan paminde dem
standigt om att de maste vara tradsmala for att lyckas som dansare, och eleverna var val
medvetna om vissa oskrivna regler sdsom att man maste ha platt mage men inte far ha
magrutor eftersom det anses osexigt pa en tjej. Foljaktligen gick de flesta av eleverna
standigt pa nagon bantningskur, och manga av dem rokte for att minska matsuget och
slippa att 4ta. Emma berattar om balettlektionerna de hade varje dag dar man skulle sta i

rosa trikder och se sig sjalv i spegeln i en och en halv timme. Emma séger:

Emma. Man s3g ut som en gris. De fanns tjejer som stallde sig och kollade sin profil och

kropp i spegeln de forsta de gjorde nédr de kom in i danssalen (Int. 3:2).

Ziehe (1989b:156ff.) skriver att det i det postmoderna samhallet finns en allt storre
kdnsla av prestationsangest och krav fran omvarlden. Ziehe menar att alltfler
samhéallsomraden underkastat sig prestationsprincipen och man registrerar, mater
jamfor och bedémer. Emma bekraftar detta resonemang nér hon berattar om hur man i
England pa auditions inleder med att ta de sokandes matt, och sedan bestams vilka som
far vara med darefter, oberoende om man dansar och agerar bra eller inte. Det &r
kroppen som skall bedémas, inte vad man gor med den. Jag fragar henne om hon tror
att det forhaller sig likadant i Sverige, och Emma svarar att hon tror det &ven om man

valjer att halla det mer dolt hér.
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Emma ar mycket upprord éver denna kroppsfixering, men trots allt kan hon inte lata
bli att (kanske omedvetet) anvanda sig av iden att man kan forma kroppen hur man vill.
Vid ett tillfalle pd Gluggen nar de gor styrkedvningar papekar Emma, nar de gor
"kissande hunden” att man far fin rumpa av den 6vningen. Det bli tyst en stund, men

sedan sager en av tjejerna eftertanksamt:

Tjej: S& man far bra rumpmuskler av det hir?
Emma: Jag vet inte. Men flera i min klass gjorde det innan vara shower (Obs.1: 2).

Nar Emma plotsligt svarar att hon inte vet far jag en kénsla av att hon angrar vad hon
nyss har sagt. Kanske vill hon inte lata dansarnas ideal bli ett géallande ideal for
ungdomarna hon undervisar, dar de flesta troligtvis enbart har dansen som en hobby.
Men kommentaren ar knappast chockerande for tjejerna. Ida atminstone vet att man kan
forandra kroppen pa manga satt for att fa den att passa béttre in i bilden av hur man bor
se ut. Ida och jag talar om kroppen och vad manga manniskor gér med sin kropp utan

att méarka det.

Ida: Man tanker pa alla de har smé grejerna man har for sig. Att man star och fingrar i
fickorna hela tiden och sant (Int. 2:6).

Ida menar att det &r viktigt att bli medveten om vad man gor sa att man kan ta bort
eventuellt storande beteende och rérelsemonster. Hon ar ocksa inne pa tanken att man

kan forandra en del av sitt utseende for att passa till en viss roll.

Ida: [...] Man kan ju forandra en del grejer, men det &r ju inte s& att man kan liksom véxa
tjugo centimeter for att passa till en roll.

Annelis: Nej (skratt).

Ida. Men man kanske kan farga haret (Int. 2:4).

Ida framstar som en flanor i Baumansk mening (jfr. Bauman, 1994). Hon &r flexibel och
villig att anpassa sig och sin kropp efter marknadens villkor. Som skadespelare eller
musikalartist & man kanske van att fordndra sig, men eftersom det postmoderna
samhéllet blivit alltmer visuellt och rikt pa bilder, kan &ven skadespelare och
musikalartister kédnna det 6kade kravet av storre medvetenhet och arbete med den egna

Kroppen.
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Skédespelare och musikalartist som yrkesidentitet

Ingen av tjejerna pd Gluggen som jag har pratat med ar Overtygad om att det ar en
yrkeskarriar inom teater och musikal som lockar dem. Nér jag fragar i fall de tror att det
ar annorlunda att ha teater som yrke jamfort med att halla pa med det pa fritiden sa

svarar Miriam:

Miriam: Det kanske blir en vana i fall man har det som yrke. Man kanske inte trottnar pa

det, men jag tror inte det blir lika kul pa nagot satt (Int. 1:15).

Ella fyller i:

Ella: Och sen s ar det ju mycket mer press.

Miriam: Mm.

Ella: Alltsa, nu nar man gar till Gluggen sa har ju ingen press pa sig. Det ar bara jatteskont
och liksom koppla bort allting annat och... lattja lite (Int. 1:15).

Teaterproducent Leif Sandberg skriver i sitt brev till mig att han brukar rekommendera
de ungdomar han har med i sina musikalproduktioner att skaffa sig en vanlig utbildning,
och ha sangen och dansen som ett fritidsintresse.

Detta (musikalbranschen, Forf. anm.) ar en mycket hard varld med stort matt av osakerhet.
[...] Jag tror konkurrensen &r mycket hardare i professionell teater i storstaderna dar folk
maste kampa for nasta jobb for sin forsorjnings skull (Brev fran Leif Sandberg, 10/11-
2005).

For manga framstar nog den osékra tillvaro som Sandberg pratar om som nagot
attraktivt. Bauman (2002) talar om vagabonden och flandren som i det postmoderna
samhéllet k&nnetecknas av att inte vilja vara bunden vid en viss tillvaro. For larare
Emma som har utbildat sig till musikalartist tre ar i London ar det dock osékert om hon
vill st pa scen hela sitt liv nar arbetsmarknaden som musikalartist ser ut som den gor
med begransade mojligheter till jobb och ett standigt resande. Har man tur att fa
kontrakt pa nagra manader eller ett ar sa vet man dessutom att Iénen som vanligt ar
liten. Emma menar att det ar svart att ha familj och vanner under sadana
omstandigheter. For tillfallet & hon mer intresserad av att undervisa i musikal, och
eftersom hon reagerat starkt pa den utseende- och kroppsfixering hon upplevde pa
skolan och auditions i London har hon just nu en stor langtan att fa forandra attityder
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och vérderingar i musikallivet, istallet for att sjalv sta pa scen. Dock &r det inte allvaret
eller det tuffa klimatet i arbetet som avskracker Emma fran en Karriar i
musikalbranschen. Hon ar medveten om att man sallas bort och att konkurrensen ar
stor. Vid ett tillfalle pa Gluggen nar en av tjejerna berattar om en musiklarare som hon
tycker &r elak utspelar sig foljande replikskifte:

Tjej: Hon bara gick fram till en kille som stod och sjong och sa: Later det inte lite falskt har?
(Obs. 2:5)

Tjejerna som hor pa skrattar och instammer i att det var en taskig kommentar. Emma,
som ocksa hor, ser allvarlig ut och menar att det egentligen &r ganska bra att lararen sa

o

Sa.

Emma: Annars far han ju aldrig veta det. Alla bara star och séger inget (Obs. 2:5).

Ingen av tjejerna ger Emma sitt bifall, men ingen séger emot heller. Flera av dem é&r
sakert inforstadda med att det rader ett tufft klimat som skadespelare och musikalartist,
och att Emma &r skolad i samma tuffa anda. Miriam och Ella diskuterar om hur det kan
kannas att spela teater som vuxen och professionell.

Ella: Och sen sa kanske det inte blir lika mycket lek liksom.

Miriam: Nej. Det &r nog lite allvarligare.

Ella: Ja.

Miriam: Djupare (Int. 1:16).
Aven Ida ar inne pa samma linje nar hon berattar om hur det var att spela teater som

liten jamfoért med nu nar hon ar aldre.

Ida: | borjan sd var det bara... liksom skoj. Men sen s&, ju dldre man blir, s& gar man
djupare in pa grejerna. Och man forstar liksom... nyanser mer (Int. 2:2).
Bodil Mannergren (1993:145) skriver att i amatOrteatern &r det ofta sjélva
arbetsprocessen som &r det vésentliga. | professionell teater daremot ligger fokus
betydligt mer pa slutresultatet. Den frizon for deltagarna, dar de kan hanga av sig sina
vardagsjag, som amatorteater kan bli, &r istéllet ett tufft jobb bevakat av recensenter och
media i den professionella teatern.
Tjejerna och jag talar om det kandisskap som eventuellt kan uppsta nar man arbetar
professionellt med teater eller musikal. De slits lite mellan att vilja vara kanda och att

inte vilja det.
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Annelis: Skulle ni vilja bli idol eller k&nd?
Ella: Kanske lite.
Miriam: Eller alltsa, man skulle vilja att folk kinner igen ens namn.

[.]

Miriam: Eller typ, vara med i en eftertext, i ett program till ndgon musikal. Bara sta typ sa:
Tack till Miriam...
Ella: (skratt) Det skulle vara héaftigt. (skratt)
Miriam: ... som har... lanat ut en pensel. Eller typ nagot sant litet (Int. 1:8-9).
Miriam och Ella kombinerar ambition med blygsamhet. De har en stravan, men formar

inte riktigt uttrycka den till fullo. Nésta citat kan kanske forklara varfor.

Miriam: ... Man far inte vara for kand... Nej.

Ella: [...] Da & man liksom aldrig ny.

Miriam: Man ska bara vara lite sahar... Ja s att man kanner igen namnet fast inte kan

placera det riktigt.

Ella: Mm.

Miriam: Det blir séhar...

Ella: Lite mystiskt (skratt) (Int. 1:9).
Ella och Miriam ar medvetna om att det kan bli tjatigt med en person som standigt
forekommer i media. | det postmoderna samhéllet dar man maste se till att standigt vara
attraktiv och sarskilja sig fran mangden ar det dessutom extra kravfyllt att figurera i det
offentliga nar folk hela tiden forvantar sig nagot nytt.

Ida pratar om hur hon tror att man maste arbeta hart for att vara kand.

Ida. Det &r ju alltid sa att man har dromt om det nar man var liten och sant dar. Men man
borjar vl tanka lite mer realistiskt nu liksom. Men det ar klart, man hade ju inte haft nagot
emot det. [...] Men det &r val inte sa att jag hade gatt in for det och arbetat hart sjalv for det
(Int. 2:4).

Ida tycker att hon ar mer realistisk nu ndr hon insett att det ar kravande att bli ké&nd.
Kanske menar hon ocksa att det vore orealistiskt for henne, som ar en “vanlig”
méanniska, att tdnka sig att hon skulle bli kand. Alla tre tjejerna har dessutom en
forestallning om att det &r lite fult att vilja bli kandis att forhalla sig till.

Pa natsidans diskussionsforum kan man absolut ana sig till att denna forestallning ar
nérvarande. Den tidigare namnda signaturen ”Anonym” inledde sitt inldgg med att

konstatera att:

Vi &r en del artister som har en storre angeldgenhet att berdtta och férmedla an att ge vika
for sin fafanga.
Anonym 11/11- 2005
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"Anonym” ger tydligen inte mycket for artister som solar sig stralkastarljuset.
”Anonym” tar tydligt avstand fran att sjalv vara en sadan artist. Det &r viktigare att

formedla och beratta en historia. Signaturen "Mange” skriver:

[...] Man genomskadar ganska latt manniskor som star dar (pa scenen, Forf. anm.) for att
glénsa.
Mange 14/11- 2005

”Mange” menar med andra ord att det & nagonting daligt att vilja std pa scenen for att
glansa. Han anvander ett laddat ord som ”"genomskada” nar han talar om de artister och
skadespelare som utger sig for att vara seriésa men i sjalva verket bara vill synas sjalva.

Nar jag pa natsidan fragar rent ut om det ar fult att vilja bli idol sa svarar signaturen
"Micki” att det ar acceptabelt s& lange man har en vision att vilja fa ut. ”Micki” tillager
dock:

Det &r ganska genomskinligt nar ndgon bara vill harma eller uttrycker nagot for att fa spegla
sig i rampljuset.
Micki 25/11- 2005

Forestallningen om att det ar fult att vilja vara en idol for andra lever och frodas i allra
hogsta grad pa natsidan, och eftersom flera av dem som skriver dar uppenbarligen
arbetar som skadespelare sjalva pa olika stéllen i Sverige vore det underligt om denna
forestallning kring kandisskap inte natt ut dven till teater Gluggen och tjejerna dar.
Miriam, Ella och jag diskuterar TV- programmet Idol och hur det stéller sig till en

eventuell 6nskan om att medverka dar.

Annelis: Har ni sett pa Idol och Fame Factory?

Ella: Ja.

Miriam: Ja.

Annelis: Skulle ni vilja vara med?

Ella: Nej. (skratt)

Annelis: Varfor inte da?

Ella: Jag tycker det ar sa... Ja jag vet inte.

Miriam: Jag tycker det kénns lite desperat.

Ella: Ja! Det ar liksom inte det att det &r nadgon som har en jattestor talang. [...] Det & mer
sahar: Ja, vi maste hitta nagon, sa att...

Miriam: Idol.

Ella: Ja precis, desperat; att leta efter ndgonting, inte att... Det &r ju bara for att halla igang
ett TV-program liksom. [...] Jag tycker inte det kinns sadar jatte...

Miriam: Nej.

Ella: ... &kta pa nagot satt (Int. 1:9-10).
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Ella och Miriam anser att Fame Factory och Idol &r tvivelaktiga programidéer som
enbart gar ut pa att hitta nagon publikfavorit som kan halla igang intresset for ett TV-
program. Men trots att de anser detta drar de sig dock inte for att svara pa ett

annorlunda vis nar jag vinklar fragan pa ett annat sétt.

Annelis: Vad skulle ni tycka om ni hade en kompis som var med da?
Ella: Jag skulle nog tycka det var lite ball (skratt).
Miriam: Jag hade ocksa tyckt att det var jattekul sahar... peppa, peppa.
Ella: Ja, massa (Int. 1:10).
Om det skulle galla en kompis hade det plotsligt varit ball och jattekul med programmet

Idol. Miriam sager att hon skulle peppa sin kompis, men tillagger:

Miriam: Det ar klart men... man &r lite splittrad pa den fragan.
Ella: Man vet liksom att det ar sa himla manga som sitter dar och bara: (i nedlatande ton)
An Idol, vad ar det? Eller s har liksom, och sitter och kritiserar det (Int. 1:10).

Miriam och Ella upplever att det inte ar fullt acceptabelt att gilla Idol. Ella talar om hur
folk talar nedlatande om programmet och ifragasatter vad det egentligen &r for nagot.

Pa natsidan debatteras det pa vilket satt utseendet &r viktigt i musikal-
teaterbranschen, och plétsligt kommer TV- programmet Idol pa tal. Signaturen
"Mynona” tycker att jag har stallt en konstig fraga nar jag undrar om utseendet ar
viktigt i musikal- och teaterbranschen. Hon menar att det sjalvklart ar viktigt att ha ett
utseende, men vad for sorts utseende beror pa vilka roller man soker. Hon undrar om
det &r snygg eller attraktiv jag menar nar jag fragar efter en viss sorts utseende, fér om

det var fragan ar det ocksa fel, menar "Mynona”.

Ingen vill se en snygg person som inte kan sjunga eller saknar karisma.
Mynona 21/11- 2005

Pa detta svarar "Jesper”.

"Andad tycker jag séna personer standigt dyker upp i tex. Idol, och dir blir de
publikfavoriter...
Jesper 21/11- 2005-12-07

”Mynona” svarar:

Jo... men hur professionellt ar det?
Mynona 22/11- 2005-12-07
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Mynona ifragasatter programmets professionalitet. Hon har dessutom, pa nétsidan,
infogat en liten gubbe som stracker ut tungan som av &ckel bredvid sitt inldgg. Kanske
skall man se gubben som en komisk och lite spefull avslutning till inldgget, men det
skulle ocksa kunna vara en symbol for det ogillande eller rentav avsky som "Mynona”
kanner infor programmet. Det intressanta i detta inldgg ar att "Mynona” anvénder sig av
ett argument som att Idol skulle vara oprofessionellt. Manga skulle nog bestamt havda
motsatsen. Ungdomarna som tavlar i Idol kanske visserligen ibland saknar musikalisk
utbildning, men utvalda bland 4000 sokande har de tillgang till duktiga sangpedagoger,
Sveriges mest framgangsrika latskrivare, professionell styling och en fullt utrustad scen
med stor publik framfor sig varje vecka. Anda tycker "Mynona” att programmet ar
oprofessionellt.

”Mynonas” uttalande skulle kunna vara en sétt att forsvara sin teater/musikal-
identitet som kanske mer hér hemma i ett traditionellt satt att se pa scenkonst. | en tid
dar det ungdomliga utseendet ar det begarliga (Miegel, 1994:153ff.), och ménniskor
lagger tid pa att styla sig och leverera sig som en vara (Ziehe, 1989a:37ff.) kan nog den
traditionella scenkonsten latt hamna i skymundan. Ménniskor ar vana vid snabba Klipp i
TV, och att titta pa en pjas av Shakespeare eller Strindberg kanske upplevs som
langtrakigt och enahanda. Visserligen kanske en del pjaser har rykte om sig att vara
tidlésa, men de &r trots allt ofta skrivna for flera hundra ar sedan och kan darmed inte
helt anpassas efter marknadens och kommersialismens villkor. Idol &r underhallning i
tiden, och kanske "Mynona” och hennes kollegor k&nner sig hotade av denna TV-boom.
Som tidigare konstaterat ar teatern inte bara en skojig hobby, utan ocksa ett satt att
uttrycka och gora sin identitet. Nar teatern hotas, hotas ocksa identiteten; och for en
narcissistisk person i en postmodern tid, som lever under radslan att krankas i sitt behov
av egenvarde, dr nog detta ett smartsamt Overgrepp som &r betydligt vérre &n att bli av
med en traditionell konstform.

Avslutande diskussion

Kapitel ett, som behandlade musikal- och teatermanniskor och identitet, kom att kretsa
mycket kring hur man blir nar man haller pa med teater och musikal, samt varfor man

vill spela teater och musikal. Svaren blev lite olika fran informanterna beroende pa om
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teater och musikal utdvades som en hobby eller om det var ett yrke. Ungdomarna pa
teater Gluggen tyckte att de blev gladare, fick battre sjalvfortroende och vagade slappa
pa sina hamningar sedan de bdrjat med teater och musikal. Nagon menade ocksa att
man kunde testa olika identiteter med hjéalp av teater, vilket jag fick tydligt bekraftat
under observationerna pa Gluggen. Flera ganger kunde jag marka att teatern anvandes
som ett redskap for att uttrycka nagot som man inte riktigt kunde sta for sjalv, samt att
ungdomarna ofta pendlade mellan att vara olika sorters karaktarer, som for att préva sig
fram till vad som passade in pa det egna jaget.

Anledningarna till varfor man vill spela teater och musikal &r ocksa skiftande
beroende pa alder, om det ar hobby eller yrke. For ungdomarna pa Gluggen rackte det
med tidigare namnda skal sdsom att man blev gladare och fick battre sjalvfortroende,
medan natsidans informanter i hogre grad talade om att det var viktigt att bertra
publiken eller beratta en historia. Gemensamt for dem pa natsidan, som ofta verkade
vara skadespelare eller musikalartister till yrket, var att de pa nagot vis indirekt
motiverade sin identitet och sitt existensberattigande genom att spela teater. Nagra av
dem var mycket noga med att podngtera att de stod pad scen for berattelsens eller
gestaltningens skull, och inte for att framhéva sina egna egon. Pa detta satt praktiserar
de Ziehes tankar om konkurrensbeteende i det postmoderna samhallet som yttrar sig
genom att ingen far stélla sig i forgrunden for nagon annan. Harvey, vars tankar skiljer
sig lite fran Ziehe, menar att konkurrenstankandet i det postmoderna samhallet &r
elitistiskt och gar ut pa att fa en ensam vinnare. L6fgren och Featherstone menar att den
nya personlighetstypen som vuxit fram i det postmoderna samhallet slipar pa sitt
upptradande jag och agnar sig at styling for att hitta ett vinnande och unikt koncept.
Harvey, Lofgren och Featherstones tankar passar battre in pa det dokusapafenomen som
Idol, Fame Factory och Floorfiller representerar. Jag menar att Ziehes tankar om
konkurrenssamhéllet battre passar in pa den traditionella scenkonsten dar man i hogre
grad stravar efter att arbeta i team och prestera nagonting kollektivt. Ida, som ar ett barn
av sin tid, talar obekymrat om att se sig sjalv som en central figur i ett sammanhang,
och pa detta satt anser jag att man kan placera henne i “dokusapagenerationen” med det
konkurrenstank som man kan finna dar. Jag menar saledes att det finns en motséttning
mellan den traditionella scenkonsten och den nya formen av underhallning dar kollektiv

har grenats ut till att handla om individer.
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Kapitel tva, som handlade om kroppslighet och kroppslig reflexivitet, gav svar pa hur
ungdomarna pa teater Gluggen forhaller sig till sin kropp. | det postmoderna samhéllet
har kroppen och medvetenheten om kroppen fatt en storre plats an tidigare och detta ger
avtryck &ven bland traditionellt kroppsmedvetna ménniskor som teater- och
musikalutovare. Pa Gluggen menade ungdomarna att de numera tanker mer pa hur de
ror sig och anvéander kroppen &n innan de borjade med teater. Teaterlarare Emma, som
ar utbildad musikalartist, menade att det kroppsliga medvetandet dkat i takt med att TV-
mediet krupit narmare och gester och mimik pa teaterscenen blivit tydligare och mer i
fokus. Kroppsmedvetenheten bland teater- och musikalutdvare har saledes bade blivit
storre och tagit sig ett annat uttryck pa teaterscenen, enligt Emma. Detta menar ocksa
teoretiker som t.ex. Mike Featherstone (1994) som skriver att det visuella ar mer
centralt i det postmoderna samhéllet &n det varit tidigare.

Featherstone (1994) skriver ocksa att manniskor idag lagger allt mer tid pa sitt
framtradande jag, och en allméan uppfattning om att kroppen gar att tdmjas och kuvas
breder ut sig. Pa teater Gluggen tankte ungdomarna ocksa i dessa banor, och framforallt
teaterldarare Emma hade erfarit ett totalt kuvande av kroppen under sin utbildning till
musikalartist i London.

| kapitel tva ryms ocksa en diskussion om hur tjejerna pa Gluggen forhaller sig till
rollen som kvinna i kombination med alla de karaktarer de prévar under
teaterlektionerna. | likhet med Fanny Ambjérnssons (2004) informanter férmedlade
tjejerna pa Gluggen en bild av den typiska kvinnligheten som mijuk, beharskad och
mattfull, men samtidigt lekte de med sin identitet och blev ibland hogljudda och
okontrollerade genom att anvanda teatern som ett medel for forvandling av karaktéren.
Séledes har tjejerna pa Gluggen, till skillnad fran Ambjornssons informanter, hittat ett
forum déar de kan uttrycka bade de egenskaper som traditionellt ansetts vara feminina
respektive maskulina. Med hjélp av teatern kan de anvénda och utforska hela sitt jag
och sa smaningom valja vad for egenskaper de vill och formar representera.

Noterandet av tjejernas forhallande till det egna konet var nagot som uppstod under
arbetets gang, och inget som jag hade tankt studera fran borjan. Det jag vill poangtera
med denna diskussion dr att tjejerna genom teatern och musikalen har hittat att forum
dar de kan glida mellan olika roller. Naturligtvis &r jag medveten om det mycket
centrala genusperspektivet som jag skulle kunnat betona &nnu mer i diskussionen, men i

brist pa utrymme 6verlater jag denna diskussion till nagon annan att forska vidare i.
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Kapitel tre handlar om forestéliningen kring hur det ar att ha musikal- och teater som
yrkesidentitet. Samtliga informanter fran teater Gluggen, och aven teaterproducent Leif
Sandberg var av den asikten att det ar ett hart och tufft jobb att vara skadespelare eller
musikalartist. Emma menade att yrkeslivet som musikalartist & en mycket osaker
tillvaro som innebar korta anstéllningsperioder och kringflackande i vérlden. Zygmunt
Bauman (2002) ger denna personlighetstyp som Emma beskrivet epitetet vagabond
eller flanor, och menar att det ar en typisk postmodern karaktdr som lever utan att vara
bunden vid en viss tillvaro.

Kapitel tre handlar ocksd om hur ungdomarna fran Gluggen samt skribenterna pa
natsidan forhaller sig till en 6nskan om kéndisskap. Ungdomarna uttryckte en blygsam
onskning om att bli lite kdnd, medan natsidans debattdrer menade att de som bara ville
sola sig i rampljuset var oseridsa och fafanga. Denna attityd fran informanterna pa
natsidan kan ha att gora med det hot som manga skadespelare och musikalartister
kanske upplever nér den traditionella teatern hotas av den lattsamma ndojesbranschen.
Eftersom teatern och musikalen inte bara ar konstformer, utan ocksa ett satt att formedla
sin identitet, kan skadespelarna och musikalartisterna kanske uppleva hotet fran den
kommersiella ndjesbranschen med dess kandisfixering som ett hot mot den egna
identiteten.
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Kallférteckning

Internetbaserade kallor

www.musikal.net

Intervjumaterial pa folklivsarkivet

Intervju 1: Miriam och Ella, 2005-11-21
Intervju 2: Ida, 2005-11-23
Intervju 3: Emma, 2005-12-07

Observation och samtal 1 2005-11-16
Observation och samtal 2 2005-11-30
Observation och samtal 3 2005-12-07
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