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INTRODUKTION

Utgéangspunkten for den pjas som utgor en del av mitt magisterarbete ar fran forsta borjan
egentligen en grundlaggande socialpsykologisk iakttagelse. Det ror sig om det inte
ovanliga (savida jag inte fatt allt om bakfoten) méanskliga draget att sdga en sak och gora

en annan, ett drag som tycks gélla mer som regel &n undantag atminstone pa teatern.

Jag utgar fran att de ord som sags alltid har en avsikt och en riktning, medveten eller
omedveten. En person vill nagot med det den sager. Daremot &r avsikten med de uttalade
orden inte alltid densamma som den orden forst later oss tro. Det som intresserar oss i det
har fallet, pa teatern och i dramatiken, ar vad orden vill och varfor de vill nagot annat an

de utger sig for.

A
Ska du &ta upp den dér chokladen?

B

Vet inte. Varfor undrar du?

A

Jag bara undrar.

Jaha.

(Paus.)

A

Ska du ata den eller?

B
Jag vet inte. Jag tror det.

A
Ar du hungrig?
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Nej.

A
Vi ét nyss.

B

Ja.

A

Imorgon kanske. Du kanske ar mer sugen imorgon?

Figur A fragar nagot men fragan déljer egentligen nagot annat. Vad A undrar ar
naturligtvis inte enbart om B vill ha sin choklad, utan &r mer intresserad av foljden av det
svar B kommer att ge. Ar A intresserad av att sjalv dta chokladen? Eller &r hon/han
intresserad av att B inte gar upp i vikt? A driver nagot och forsoker fa ett svar pa nagot,
men pa nagot annat ar hon/han fragar rakt ut. Ordens avsikt dr en annan an vad orden
forst avslojar. Sammanhanget, en fortsatt dialog eller andra handlingar kommer

formodligen att avsl6ja vilken ordens avsikt egentligen &r.

For en person som praktiskt arbetat med teater ar foreteelsen sjalvklar och ett av vara
mest grundléggande redskap. Den outtalade viljan &r en av de viktigaste ingredienserna
savil i en valspelad som i en valskriven pjas. Men forutom det vi brukar benamna
UNDERTEXT, VILJA eller DRIVKRAFT, och som snarast ar skadespelarens verktyg,
har vi sa vitt jag vet inte ndgon benamning pa foreteelsen, varken ur lasarens, askadarens
eller ens pjasforfattarens perspektiv. Vi har heller ingen benamning pa sjalva foreteelsen,
namligen pa det faktum att alla vara figurer pa scenen i pjas efter pjas star och séger en

sak och gor en annan.

Vad jag sysslar med i min uppsats och praktiskt undersoker i min pjés ar figurers inom
dramatiken motséagelsefulla handlingar (Jag raknar dven orden/replikerna till handlingar).
Jag har forsokt spara ett monster i dessa motséagelser. Eller snarare; jag forutsatter att det
finns och tycker mig ha upptéckt ett monster och har darefter undersokt huruvida det kan
ga att applicera detta, namligen AKRASIA, pa det praktiska arbetet med en dramatisk

text. AKRASIA har pa sa satt fatt fungera som mall i mitt praktiska arbete med pjasen.
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AKRASIA ar i korthet &r ett namn pa foreteelsen att en manniska vill en sak som hon vet
ar bra for henne men utfor handlingar som motséger denna vilja. Vi ar sakert manga som
ar ndgotsanar dverens om att dramatiker saval som skadespelare anvander sig av nagot
som skulle kunna liknas vid AKRASIA nér vi arbetar praktisk — medvetet eller

omedvetet, som en formulerad eller som en oformulerad kunskap.

Men finns det en mojlighet att formulera och bendmna den tysta kunskap vi anvénder oss
av i vara respektive hantverk? Kan vi, istéllet for att Gverlata analysen till akademiker
som inte sjalva utvar detta hantverk, hitta nya satt att utveckla det praktiska arbetet pa

genom traditionellt vetenskapliga metoder — kombinera teori och praktik?

For att undersoka det akratiska beteendet kan vi vélja minst tva vagar beroende pa vad vi
vill ha for svar. Pa den ena véagen kan vi placera ett antal manniskor i en miljo och sedan
iaktta deras handlingar och se huruvida deras handlingar foljer nagon sorts logik. I det
fallet &r situationen hogst specifik och vi kan undersdka en manniskas handlingsménster
och forsoka forklara det utifran den akratiska tanken. Den typen av undersokningar ar vad
dramatiken ofta sysslar med (&ven om forfattaren formodligen inte medvetet skulle
uttrycka det just som ett undersokande av AKRASIA). En pjas som pa bésta satt
exemplifierar detta & Macbeth, dar Macbeth mot sin vilja drivs att mdrda den kung han

alskar.

Det andra alternativet ar det jag valt. Det &r ett satt att, istallet for att i forsta hand
undersoka manskliga handlingar, undersdka det dramatiska skrivandet. Med den
utgangspunkten har jag redan konstaterat att intressant dramatik ofta sysslar just med den
forsta vagen, namligen later det dramatiska skrivandet bli en plattform for att undersoka
manskliga handlingar. Men istéllet for att understka det filosofiska begreppet i ett
socialpsykologiskt sasmmanhang, undersoker jag det i ett dramatiskt sammanhang. Jag
undersoker inte huruvida méanniskans handlingar kan vara akratiska, utan valjer att
forutsatta att de &r det for att sedan medvetet enligt ett sarskilt ménster applicera denna i
andra sammanhang vl beprévade logik dven pa det dramatiska forloppet. Konkret har
jag skapat en modell utifran AKRASIA som jag sedan placerat pa uppbyggandet av en

dramatisk text.
Jag kommer att ndrmare presentera orsaken till att jag anvéant mig av just AKRASIA som

mall i uppbyggandet av min pjas. Jag kommer ocksa att presentera mitt tillvagagangssatt

och mina val for att ge en sa tydlig inblick som majligt i mitt arbete.
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PRESENTATION AV MIN TANKEGANG

1.0
ORD SOM GAR MED HAVEN

Orden &r ett av de redskap som dramatikern och skadespelaren kan anvanda sig av.

Skadespelaren far tidigt lara sig att orden inte alltid betyder vad de utger sig for utan har
vad vi brukar kalla en undertext och som snarast kanske kan kallas en outtalad vilja eller
drivkraft. De vill alltid ndgot med nagon; de rymmer alltid en handling, men en annan &n

orden avslojar.

For att kunna styra sin text och sjélv veta vad den ska komma att handla om maste
dramatikern till stor del skapa sina figurers handlingar, eller som jag valt att kalla det,
deras DOLDA BUDSKAP. Det dolda budskapet kan alltsa sagas vara de handlingar som

orden rymmer, sedda ur forfattarens perspektiv.

Mina évningar i sammanhanget har lett till en idé om att orden ofta inte bara rymmer
nagot annat &n vad de forst avslojar, utan till och med sin motsats. Féljande exempel &r

hamtat ur min pjas Verbet tala.

@)

Jag lamnar dig.

(Star kvar.)

A
(Tiger.)

o)

Du, jag gar nu.

A
(Tiger.)

o)

Du. Jag maste ga.
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(Tiger.)

@)

Jag maste ga nu. Du.

A
(Tiger.)

@)

Jag gar nu. Det &r val okej?

A
(Tiger.)

@)

Att jag gar nu. Jag maste det, jag maste ga nu.

A

(Tiger.)

Okej?

(Tiger.)

)
Om du inte... Okej...

A

(Tiger.)

Du...
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Hér kan man bdrja misstinka att orden inte bara testar, utan dessutom soker ett svar som i
princip motsager det egna pastaendet. ”Jag maste ga” betyder snarast du kan val be mig

stanna.

1.1
LOGISK PARADOX - en foljdriktig motséagelse

Ett annat exempel pa dolt budskap uppstar om man dessutom forutsatter att orden inte
bara anvands for att soka ett svar utan ocksa for att dolja eller undkomma nagot; for att
gora om en upplevelse och pa sa satt skapa en sanning. Med mitt exempel Jag ar inte
radd” har jag arbetat med allt fran 2 till 25 upprepningar och med skadespelare provat
den betydelse replikerna far for saval for skadespelaren sjalv, hennes motspelare som for

publiken.

Min utgangspunkt &r att ett pastaende av det slaget alltid innehaller sin motsats; antingen
for att figuren egentligen k&nner rédsla men vill motarbeta den. Eller for att figuren har
upplevt rédsla och nu vill bekréafta att den &r borta. Antingen orsaken &r att intala sig sjalv
eller nagon annan detta sa kan man enkelt spara en motsats i ett pastaende, i synnerhet
om det innehaller en negation. Och eftersom orden rymmer sin motsats tanker jag mig att

en handling logiskt foljer som motsager orden.

Det &r den foreteelsen jag tycker dyker upp titt som tétt i dramatikens historia och som
jag i min uppsats valt att kalla LOGISK PARADOX. Logisk har har betydelsen
foljdriktig. Paradoxen ar vad som till synes ar en motsattning. Den logiska paradoxen &r
alltsa det som vid forsta anblicken tycks oss motsagelsefullt, men som vid en narmare
granskning visar sig vara ett forlopp med foljdriktiga konsekvenser. Vad som sedan &r
sant och falskt, huruvida orden eller handlingen uttrycker den egentliga viljan och

sanningens eventuella existens kommer jag inte att ga in pa har.

Generellt tycks vi uppskatta dramatik som ger icke dverrensstammande bilder av
manniskan. Av nagon anledning ger de ett komplext och darmed trovardigt intryck. En
person som sager sig ogilla fisk och i nasta scen ater fisk vacker vart intresse. Istéllet for
att avfarda personen som icke trovardig kommer vi med stor sannolikhet att uppfatta
henne bade som intressant och komplex, och darmed ocksa som hogst trovardig. Det
verkar vara en sorts paradox som vi finner logik i och darfor litar pa och som vi — om sa

helt omedvetet — kanner sager nagot om verkligheten eller som i alla fall intresserar oss.
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Men varfor? Det &r den motsattningen jag tdnker mig att jag ska undersoka. Och det &r

dar, i det motsagelsefulla beteendet, som jag tanker mig att AKRASIA kommer in.

Pa scenen, d.v.s. for skadespelaren, ar den logiska paradoxen en utarbetad regel. Dar
ryms den ofta i skadespelarens arbete med viljor och outtalade drivkrafter. Min tanke ar
att den logiska paradoxen &r en mer eller mindre medveten metod inte bara for
skadespelare, utan ocksa for saval dramatiker som publik och analytiker av en dramatisk
text. | saval pjaser som filmer har jag markt mig kunna applicera en tanke om
motsattningen mellan den uttalade viljan och det som subjektets handlingar sedan driver

fram som en accepterad och helt logisk konstruktion.

1.2
ATT STYRA TEXTEN FOR ATT SLIPPA KONTROLLERA DEN - om ordens

dolda budskap och dramatikerns kontrollbehov

Arbetet med drivkrafter och outtalade viljor, eller det vi brukar kalla undertexter, ar alltsa
nagot som skadespelaren och inte dramatikern sysslar med. Definitionen av ordet
undertext ar maéjligen olika fran gang till gang. For tydlighetens skull véljer jag i mitt
fortsatta resonemang att kalla det for outtalad vilja. Ordens dolda budskap &r det jag hér
valt att kalla det redskap dramatikern i sin tur kan anvanda, med andra ord det innehall
som dramatikern medvetet lagger i de repliker hon/han véljer; innehallet som ofta &r dolt
for figuren som uttalar orden, men inte for forfattaren och som hittar en vag till publiken

genom skadespelarens outtalade vilja.

Jag tanker mig foljande:
Skadespelarens outtalade vilja kan hos figuren vara medveten — en medveten

manipulation kan ocksa kallas outtalad vilja.

Skadespelaren ar alltid medveten om sin outtalade vilja, oavsett om figuren ar medveten

eller inte om sina spel.

Det dolda budskapet kan vara men ar inte alltid detsamma som skadespelarens outtalade

vilja.

(B pa vag ut. A stoppar B.)
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A

Du, det ar en sak jag maste beratta.

(Tiger.)

A

Du... Lyssnar du? Det ar en sak jag...

B

Ja.

A

Jag vet inte...Jag... jag maste beréatta det men...

B

Ja.

A

Jag... Det &r en sak.

Vad A pastar sig vilja ar att beratta nagot. Skadespelarens outtalade vilja skulle kunna
vara att halla kvar B, samtidigt som textens dolda budskap skulle kunna vara att géra B

orolig for att pa sa satt ta kontroll 6ver situationen.

Medan skadespelarens outtalade vilja kan vara att fa den andra personen att stanna kvar i
rummet, kan det dolda budskapet alltsa handla mer om effekten av denna handling. Den
outtalade viljan kan vara en uppriktig 6nskan om att B ska stanna medan det dolda
budskapet, beroende pa sammanhang, skulle kunna beréatta nagot om As osakerhet infor
Bs avfard. Det dolda budskapet blir pa sa satt det budskap som i basta fall nar ut till
publiken.

Det dolda budskapet blottar sig ofta i omedvetna spel (statuskamp) eller férsvar av
psykologisk art och dven om figuren sa smaningom kommer att avsloja sig sjalv, sa ar

spelet omedvetet atminstone fran borjan. Att en person medvetet lurar en annan ingar
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alltsa inte i det spel jag syftar pa. Figuren maste tro pa det hon/han séager for att publiken

ska uppfatta/misstanka den motsats som orden rymmer.

Pa samma satt som skadespelaren arbetar med ett uttalat och konkret redskap &r min
tanke att dramatikern kan arbeta med en logik byggd pa AKRASIA, savil till form som

innehall.

Att tala om dramatikerns kontroll Gver texten &r darfor motsatsen till dramatikerns
kontrollbehov. Den kontroll jag talar om &r den som uppstar nar dramatikern sétter sig in
i, forstar och darefter utifran det egna arbetet (genom de dolda budskapen) omformulerar
de redskap som skadespelaren anvander i sitt arbete med texten. De dolda betydelser som
ligger bakom varje replik och som enligt denna teori i en genomarbetad pjas kommer att
gora vissa val sjalvklara for bade skadespelare och regissor, gor det pa sa satt mojligt for
dramatikern att presentera sin historia sa skickligt att kontrollen uppstar av sig sjalv
istallet for att gora sig pamind som ett kotrollbehov nér dramatikern lamnar ifran sig
pjasen. Den magiska effekten dr istallet att ju hardare forfattaren styr sin text genom de
dolda budskapen, desto fler mojligheter uppenbarar sig for skadespelaren i de olika
alternativ av outtalade viljor som han/hon far méjligheten att vélja mellan. En vél

genomarbetad text resulterar i vilket fall som helst i att samma historia aterstar.

Jag &r medveten om att tanken om det dolda budskapet som ett redskap for dramatikern
och dettas relation till det vi brukar kalla undertext skulle kunna utvecklas langt mer &n
vad jag gjort har, men véljer att ge en relativt kortfattad inblick i tankegangen for istallet
komma vidare med mitt resonemang kring AKRASIA, namligen hur vi véljer de dolda

budskapen och varfor jag hamnat just i den akratiska tanken.

2.0
EN VAL BEPROVAD TANKEGANG SOM MALL (varfér?)

AKRASIA befaster vissa manskliga mekanismer. Men skulle man da ur denna noggrant
utredda tankegang om manniskan till och med kunna utveckla och benamna redskap aven
for dramatikern att anvénda i skrivandet av en pjas, och som dessutom kan fungera i

textanalysen? Det r i alla fall min avsikt.

En pjas bor enligt Aristoteles innehalla vissa saker och utvecklas enligt vissa monster.

(Aristoteles, Om diktkonsten kap. 13, 1453a). | verkliga livet kan en stor, stark karl som
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just raddat sin fru ur en eldsvada undkomma som hjalte. Men pa scenen eller pa film ar

det férhoppningsvis upptakten till ett tragiskt och kraftigt fall.

Vad Aristoteles gjorde var inte att uppfinna nagot utan snarare att analysera och benamna
det som redan fanns. Aven jag har tankt utga frén det jag ser, det som redan finns i den

praktiska teaterhistorien, for att av detta kunna dra vissa slutsatser.

Min iakttagelse av de aterkommande motsatserna har lett till en konklusion om tanken
om den logiska paradoxen som ett redskap i arbetsprocessen. Min plan &r att sa
smaningom anvanda denna tes som en mall i analysen av en rad dramatiska verk genom
teater- och delvis ocksa filmhistorien. Men som forsta steg i det arbetet, det som jag
presenterar som min magisteruppsats, har jag valt att sjalv praktiskt applicera och darmed

prova ovan beskrivna tankegangar som form for en pjés.

AKRASIA har intresserat mig eftersom det dr en val beprévad tankegang inom flera
amnesomraden, som socialpsykologi, religion och filosofi. Tanken om att vi iscensatter
det vi forestéller oss (och darmed riskerar att drivas mot det vi fruktar) stammer val
overens med tankar inom saval kristendomen ("Det goda som jag vill, det gor jag inte,
men det onda som jag inte vill, det gor jag”. Paulus i Rom 7:19) som idrottens
malbildstraning. Jag tanker mig att vi ocksa skulle kunna anvanda denna tankegang som

en metod vi kan ta hjélp av i saval textanalysen som uppbyggandet av en dramatisk text.

Jag tror inte att det &r en slump att somliga av de av eftervarlden spelade dramatikerna
ocksa har varit lakare. Att anvanda ett begrepp som beskriver en psykologisk foreteelse
och som utvecklats i en miljo dar lingvistik, socialpsykologi, konst och fysiologi métts ar
som jag ser det bade helt logiskt och praktiskt eftersom inblickar funnits i alla de

omraden som dramatiken utforskar.

Dramatiken undersdker ménsklig kommunikation, eller mer konkret, manskliga
handlingar. For att gra det anvander den sig av ord och ickeord, med uttalade och dolda
avsikter. Den &r ett satt att utforska skillnaden mellan det som sdgs, orden, och det som ar
ordens dolda budskap, den handling orden rymmer. Darfér har kopplingen till tanken om
maéanniskans akratiska handlingar, d.v.s. hennes omedvetna och outtalade drivkrafter,

tyckts mig sjalvklar i denna praktiska tillampning pa just en dramatisk text.
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2.1
AKRASIA SOM DRAMATISK METOD (hur?)

Tanken har i olika sammanhang dykt upp hos mig att det vi ser som kriterier for att en
god och trovérdig manniskoskildring i dramatiken aterkommer, men att redskapen for att
beddma dessa skildringar &r relativt trubbiga for att inte sdga godtyckliga. Kunskap och

hantverksskicklighet blandas ihop med tyckande och smak.

Jag tanker mig att vi anvander AKRASIA som en sorts logik nér vi skriver och bedémer
dramatik, men ofta utan att for den skull bendmna den. Kanske ar det inte heller
nodvandigt eller ens énskvart. Men som jag ser det skulle det kunna vara ett konkret och

darfor anvandbart verktyg.

Genom att applicera AKRASIA i uppbyggnaden av en dramatisk text har jag haft for
avsikt att prova en forklaringsmodell kring vad som egentligen &r orsaken till att vi

upplever figurer och deras (paradoxala) handlingar som mer eller mindra trovérdiga.

Den tanke jag praktiskt provat i mitt arbete ar att viljan, som ju ocksa ar nodvandig i
skadespelarens arbete, ar beroende av omedvetna krafter eller laster och att det &r dessa
snarare an den medvetna viljan som styr hennes handlingar. Det &r alltsa ett experiment
med att lata dramatikern i skrivande stund ha en idé om denna omedvetna vilja och

systematiskt lata den sta i kontrast till den medvetna viljan.

Ett exempel pa scenario skulle kunna vara foljande:

A séger att han/hon alskar B. A misstanker att B traffar andra. B nekar. A tror att B

ljuger. A lamnar B for att han/hon ljuger.
Ett annat scenario som vi ocksa skulle acceptera som trovardigt ar féljande:
A sager att han/hon alskar B och inte kan leva utan honom/henne. A férbereder sig pa sin

ensamhet genom att distansera sig och/eller traffa andra. B méarker att A drar sig undan

och ser situationen som ohallbar. B bestammer sig for att lamna A.
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A:s omedvetna vilja har ddrmed drivit hans/hennes, och det senare fallet &ven Bs

handlingar i en annan riktning &r orden (i detta fall den medvetna viljan) berattade om.

Utifran AKRASIA blir alla dessa forlopp logiska.

Har foljer en kort presentation av det filosofiska begreppets historia innan jag presenterar

mitt praktiska tillvagagangssatt narmare.

2.2
OM AKRASIA (vad?)

AKRASIA ér ett filosofiskt begrepp som gor ett forsok att beskriva en del av det
méanskliga psyket och &r val omskrivet och utrett av bade Sokrates och Platon men i
forsta hand av Aristoteles. Jag ska har ge en enkel och mycket kortfattad beskrivning av
vad det gar ut pa for att bana vag till min presentation av hur jag anvant mig av dessa

tankegangar som en metod i mitt arbete med pjasen.

Sokrates, som &r den forste att gora fragan huruvida akratiska handlingar finns eller ej till
ett filosofiskt sporsmal, besvarade sjalv fragan med ett kort och koncist nej. Sokrates
tycks mena att akratiska handlingar &r omdjliga kort och gott eftersom en méanniska inte
medvetet kan handla mot sitt battre vetande. Ingen kan enligt honom géra nagot annat &n
vad han anser vara bast. Och gor han det sa tyder det pa okunnighet. (Platon, Protagoras,
352a-357e.)

Exemplet som ofta ndmns i diskussionen om akratiska handlingars existens ar det som
Platon beskriver i Staten. Det handlar om Leontios, den unge mannen som vid ett tillfalle
passerar en massa lik liggande pa marken. Han dras till dem och kanner begar till att se
pa dem samtidigt som han kanner avsmak som gor att han vander sig bort. Han blundar
och later under en kort stund en inre strid utkdmpas varpa begaret segrar och han springer
fram till kropparna, éppnar sina égon och ropar till sina egna 6gon: “Titta nu, era

olycksfaglar! Njut for fullt av den vackra synen!” (Platon, Staten 349e-440a)

Fragan som stalls i den grekiska filosofin saval som i den moderna ar foljande; om en

manniska har vetskap om vad som ar bra/rétt och &nda gor motsatsen, kan man da havda
att hon i den stund hon utférde handlingen visste vad som vad bra/rétt? Gjorde Leontios
det han inte ville eller kan man s&ga att han vill det han gor i samma dgonblick som han

gor det?
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Sokrates tycks relativt saker pa att ingen manniska begar ont med vilja (Protagoras 345e)
och fornekar déarmed existensen av akratiska handlingar. Aristoteles daremot tycks mena
att ett begér trots vetskapen kan driva en manniska till att handla mot denna vetskap

(Aristoteles, Den nikomachiska etiken, sjunde boken, kap 3).

Jag kan vilja ha graddtarta. Men om jag &r laktosintolerant vet jag att jag kommer att bli
sjuk om jag ater gradde. Mitt begér efter graddtarta ar alltsa inte bra for mig och satter
mig i en akratisk situation. Aristoteles definition av en aktratisk handling &r att jag faller
for frestelsen trots att jag vet vad som ar bra for mig. Ett annat alternativ &r att jag
drabbas av begar till nagot jag vet ar daligt for mig, men lyckas kontrollera det och lata
fornuftet, d.v.s. min vetskap styra mina handlingar. Men saval Aristoteles som Sokrates
tycks vara 6verens om att manniskans fornuft och hennes begar ar tva atskilda krafter
(Platon, Staten, 439b-e) och att det &r en manniskas grad av vishet eller dygd som avgor
till vad detta begar kommer att sta. En vis manniska drabbas av begar till det som hon vet
ar gott for henne (Den nikomachiska etiken, sjunde boken, kap 12-14, Platon, Staten
441e-442) Den vars vilja och begar star till samma objekt kommer alltsa inte att hamna i

akratiska konflikter.

Tanken att manniskans yttersta frihet bestar i att frigora sig fran sina laster (och kanske
darmed sin medvetna vilja) aterkommer i kristendomen och buddismen. Tanken utgar
fran att manniskans laster ar en begransning av hennes frihet. Buddhismen talar om
medelvédgen mellan askes och sinnesnjutning. AKRASIA som det utvecklats genom
kristendomen har dock en avgorande skillnad fran den grekiska tanken. Genom
kristendomen sammanblandas den med skuld. Att gora ratt eller fel & hos Aristoteles inte
kopplat till normer av olika slag. Den grekiska synen pa begar ar befriad fran skuld och
handlar i hogre grad om sjalvkiannedom. Aven den buddhistiska synen pé begér handlar,
liksom hos grekerna, om att synkronisera sin vilja med sitt begar; att vilja vad jag vet ar
bra saval for mig som for andra. Tanken om karma dr ocksa den, snarare dn moral, en
tanke om orsak och verkan. Vart karma paverkas av vara medvetna handlingar.
(Jacobsen, Knut A. Buddhismen, s. 62). Om dessa handlingar skapar lidande ger de dalig
karma, medan handlingar med goda avsikter genererar god karma. Det faktum att det
anses vara viljan och handlingen, inte handlingen i sig som styr karma, beréttar om en
syn pa manniskan — hennes splittrade drivkrafter och hennes mojligheter att skola dessa —

som aterfinns i namnda kapitel hos savél Platon som Aristoteles.
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Vi maste alltsa forutsatta att den handlande, for att fragan om AKRASIA ska bli aktuell, i

varje situation har insikt om vad som &r gott och bra.

For att kunna fortsatta diskussionen men utan att ga for djupt in pa amnet kommer jag nu
att redogora for mina egna val och definitioner av de begrepp jag rér mig med. Férutom
att skilja mellan en malinriktad handling och en avsiktslos rorelse, maste vi ocksa veta
vad vi menar nar vi anvander ord som "vilja” eller ”handling”. Jag utgar ocksa fran
foljande; det nédvandiga ursprunget till en handling av akratisk art, savél hos Sokrates
som hos Aristoteles, &r alltid passion eller begar, dven da det inte handlar om de starkaste

sadana och som med nddvandighet far valdsamma effekter.

Viktigt att papeka ar aterigen att var syn pa begér, genom AKRASIAs utveckling under

kristendomen, ofta ar kopplad till moral, men hos Aristoteles frikopplad fran saval moral
som skuld. Var koppling till ratt och fel gor dock att vi hamnar i skuldfragan antingen vi
vill eller ej. Darav min koppling till tabuet som makt (3.2) och mitt val att lata detta tabu

vara en av drivkrafterna i pjasen.
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TILLVAGAGANGSSATT

3.0
Definitionen av ordet VILJA

Att vilja eller inte vilja, ar fragan. | samma dgonblick som jag bestammer mig for att lata
en person gora det den inte vill, uppkommer ju risken att vi kommer att uppfatta det som
att personen faktiskt gor just det den vill, eftersom den gor det. Hur vet vi vad en person

egentligen vill? Finns nagon egentlig vilja?

Vill jag det jag kéanner att jag vill eller vill jag det jag kommer pa att jag vill nar nagon
pastar nagot och jag plétsligt kanner mig traffad? Och i samma 6gonblick som jag da
kommer pa vad jag vill, kan man da sdga att jag velat det hela tiden trots att jag inte sjalv

uppfattat denna vilja?

Jag har i mitt arbete utgatt fran att en vilja kan strida mot en annan beroende pa att de har
olika mal rent tidsmassigt. Jag kan vilja ha en glass nu, men jag vill inte fa ont i magen
sen. Om jag vet att jag &r laktosintolerant sa vet jag att glass inte ar bra for mig, men de
goda och de daliga effekterna av glassen kommer att dyka upp kronologiskt atskilda fran
varandra. Darmed kan ocksa mina kausalt styrda handlingar vara motstridiga genom

skillnaden i tid mellan de resultat jag uppnar.

| Den akratiska cirkeln vill fadern ha Robin. Men han vill ocksa ha kvar sin familj.
Genom den ena handlingen uppfyller han de langsiktiga malen, eller det som
skadespelaren skulle kunna anvanda som sin dvergripande vilja. Genom en annan
handling uppfyller han plétsligt det han vill nu, det han velat undvika for att kunna uppna
sitt 6vergripande mal, men det som fortfarande pockar pa hans uppmarksamhet. Pa sa sétt
kan nagot jag inte vill omvandlas till nagot jag vill genom det resultat jag ar ute efter att
uppna. Fadern i pjasen &r inte attraherad av sin fru. Men eftersom han inte heller vill
forlora henne far alla medel utlopp i en sorts tillfallig vilja, till och med nér denna vilja ar
sd svag att han kan kanna av den bara i ett par sekunder (scen 12).

En vilja kan alltsa strida mot en annan hos samma person beroende pa att de erfarits pa
olika nivaer; en kunskap grundar sig pa kanslomassig erfarenhet och en annan pa mental
erfarenhet. En vilja kan darfor ocksa omskolas och/eller byta objekt, vilket ocksa
stammer dverens med Aristoteles resonemang kring lust och dygd/lycka.
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| stort sett har jag liksom Evreinov i sin pjas | sjalens kulisser (1912) utgatt fran de olika
skikt i manniskan som var och en pa sitt hall kan besitta kunskap och trots detta tvingas
kapitulera infor en kunskap samma person tillagnat sig pa ett annat satt. Pjasen utspelar
sig i en mansklig brostkorg. | bakgrunden slar hjartat och lungorna arbetar. Tre olika
versioner av samma person dyker under pjasens férlopp upp, det undermedvetna, det
rationella jaget och det emotionella jaget. Det undermedvetna sover pjasen igenom. Det
rationella och det emotionella jaget rakar i strid om huruvida den person i vilkens brost
de bor ska lamna sin fru och sitt barn och vélja sin alskarinna eller Iamna sin alskarinna
och vara trogen sin fru och sitt barn. Tva olika sanningar uppenbaras och motstridiga
argument for de olika alternativen presenteras. Pjasen slutar med att det emotionella jaget
stryper det rationella och darefter skjuter sig sjalv i hjartat. Tva motsatta viljor kan i den
tolkningen finnas samtidigt. Men en at gangen kommer alltid att framsta som tydligare an

den andra, inte minst som vi alla kanner till i en praktisk tillampning pa scenen.

For tydlighetens skull har jag darfor i mitt resonemang och i mitt praktiska experiment
valt att kalla det for vilja som, atminstone for stunden, finns pa ett medvetet plan. Jag
kallar alltsa inte det for vilja som ligger pa ett omedvetet plan, inte ens om denna ar sa

stark att den i handling besegrar den forsta.

Utifran det resonemanget har ocksa jag i min pjas valt att lata passionen eller begéret

fungera som drivkraft for det som driver fram handlingarna.

Orsaken till att det for tillfallet dolda skiktet av viljan kommer att resultera i en handling
som strider mot den medvetna (uttalade) viljan blir pa sa satt en foljd av ett undertryckt

begar. Darmed fullféljs min tankegang om tabuets makt (3.2).

Nér jag skriver handling menar jag det kausalt utférda agerande med medvetna avsikter
utférda med den egna kroppen och som paverkar historiens gang, med andra ord det som
inte star i den enskilda skadespelarens makt att valja bort vid en iscensattning. Orden &r
naturligtvis ocksa en form av handling. Min atskillnad mellan de tva kan forefalla
konstgjord men ar en medveten atskillnad som ingar i min egen konstruktion. Nér jag
darfor skriver "ord” syftar jag pa orden som form, inte pa den handling eller det dolda

budskap de innehaller.
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3.1
HANDLING vs ORD

Utifran denna definition har jag ocksa utarbetat eller snarare destillerat en metod som
redan anvéands i dramatiken, men inte alltid lika metodiskt, namligen latit orden (orden
som form, inte det de vill/den handling de rymmer) utgéra den motpol till handlingen
som gor det mojligt att applicera den medvetna viljan pa den ena (orden) och den
omedvetna vilja pa den andra (den fysiska handlingen) for att pa sa satt skapa diskrepans

mellan ord och handling och ddrmed mellan medveten och omedveten vilja.

Jag har gjort de har valen och faststéllt utgangspunkten inte minst eftersom ett praktisk
undersotkande av den omedvetna viljan kraver att denna pa nagot satt gar att presentera i
en pjas, d.v.s. behover vara sa pass enkel att den kan visas upp och beskadas i ett konkret

utlopp.

Jag skulle ocksa ha kunnat vélja att lata handling sta mot handling eller ord mot ord och
lata vaven av motségelser bli sa komplex som den formodligen egentligen ar. Men
motségelserna och deras ursprung skulle ha varit svarare bade att folja for lasaren och att
fullfoljas av forfattaren. Och darmed skulle ocksa experimentet ha givit minde tydliga
svar. Att i ett praktiskt arbete medvetet underséka motsattningen mellan “det jag inte vill”

och “det jag gor” har kravt att de bada far varsin synlig representant.

Jag tanker mig att eftersom dramatiken kan sagas understka utrymmet eller friktionen
mellan handlingar och ord borde det ligga néara till hands att pa ett konkret sétt préva som
metod att applicera AKRASIA pa det som driver figurerna genom att lata en persons ord

spegla den medvetna viljan och hennes handlingar det hon séger sig inte vilja.

Jag ser i det har sammanhanget orden respektive handlingarna som plattformar, var och
en till hands bredvid den andra for att battre kunna undersoka den. Att sta for nara den
plats man undersoker ger som bekant vissa aspekter men inte alla. Att istéllet stalla sig pa
plattformen bredvid, pa lagom avstand men framfor allt med majligheten att jamfora det
man betraktar med nagot annat, ger en mojlighet att i jamforelsen, i utrymmet emellan,
kunna bedéma var och en i sin helhet men i forhallande till varann. Aterigen; AKRASIA
handlar inte om motsatsen mellan ord och handling, men orden respektive de fysiska
aktioner som driver pjasens handling framat far i mitt experiment representera

AKRASIAs motsattning mellan den medvetna viljan och handlingen som motséger denna.
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3.2
TABUETS MAKT

Ytterligare en orsak till att jag valt just dessa tva, handlingen och orden, som motpoler
(férutom att detta tycks vara en mer eller mindre raffinerad metod att kommunicera saval
pa teatern som i det verkliga livet) ar att jag i mitt forarbete till magisterarbetet i de tva

andra jag ndmnde, Verbet tala och Persefone, prévat och konstaterat féljande:

Med utgangspunkten att ett "inte” avslojar sin motsats tanker jag mig vidare att orden, de
uttalade eller inte uttalade, kan skapa eller avsl6ja tabun. Min utgangspunkt ar att de
outtalade, inte erkdnda kanslorna, tankarna och begéren genom att férnekas kan driva
fram handlingar som 6verrumplar saval omgivningen som den handlande sjalv.
Fornekandet av en kénsla eller tanke inte bara déljer den, utan ger den dessutom makt
genom att det fornekade kommer att krava existensberattigande och pa sa satt generera

handlingar.

Tabuet eller férnekandet blir ett satt att uppratthalla en falsk sjalvbild, infor sig sjalv
och/eller andra och samtidigt ett hinder pa vagen mot uppnaendet av denna bild. Ett
erkannande av otillréckligheten daremot skulle enligt den tanken ge forutsattningen for
uppnaendet av just det mal som fornekelsen, trots den uttalade viljan, motverkar. Att
erkanna svagheten/det oonskade ar enligt den tankegangen det enda séttet att lamna detta

oonskade bakom sig.

Jag har latit den tankegangen spela en avgorande roll i mitt resonemang. Men viktigt att
papeka ar att jag inte sett som min uppgift att ge mig in pa en psykologisk forklaring till
de handlingar som sedan utfors i pjasen. Det jag brytt mig om i sjalva pjasbygget ar den
dramaturgiska mallen; att lata en formodad omedveten vilja sta i kontrast till en férmodad
medveten, och att handlingen gar via ett "inte”, inte som ett psykologiskt resultat, utan

helt enkelt darfor att detta avsldjar sin motsats.

| Verbet tala arbetade jag till stor del med upprepningar, med att lata vissa ord uttalas
intill misstanksamhet; ett pastaende som smaningom avslojar att orden rymmer sin

motsats.

Samma sak gjorde jag med Persefone, men da med minskat antal upprepningar och
istallet ytterligare en aspekt; den som talade gjorde det inte bara for att férneka nagot,

utan for att skapa bilden av sig sjalv, befésta sin uppfattning om sin position i relation till

Christina Ouzounidis 2005/2006 20



nagon annan. "Hon behdvde mig. Hon var sa ensam utan mig. Hon hade aldrig klarat sig

utan mig.”

I Den akratiska cirkeln har jag gatt ett steg till. Jag har till stor del valt bort
upprepningarna och latit ett enda pastaende sta for det tankta tabuet, och istéllet kastat
ljus pa detta genom att lata figurens kausala handling motséga pastaendet. Jag har i

pjasen foljt foljande regeln:

ORD = medveten vilja/oreflekterad konvention.
HANDLING = omedveten vilja/icke erkéant begar.

Jag tanker mig att den akratiska tanken om “det jag inte vill” i teatersammanhang har
ytterligare en aspekt eftersom det pa scenen ar omojligt med en drivkraft som innehaller
”inte”. Ordet “inte” avsldjar redan existensen av nagot. Att inte vilja en specifik sak
avslojar att denna sak redan finns i den handlandes begreppsvérld, men att den av en eller
annan anledning ar odnskad. Det &r detta odnskade jag i sammanhanget anvant mig av

som drivkraft och som pa sa sétt kommer att synliggoras.

33
TALA ELLER TIGA - tabuets betydelse for handelseutvecklingen

Det icke uttalade, odnskade och darfor fornekade foder handlingar som driver en
manniska dit hon inte vill (men pa ett annat plan kanske faktiskt langtar). Resultatet ar att
orden och de uteblivna orden ar med och styr vara handlingar, skapar vara liv, d.v.s.

driver pjasen framat.

A fruktar att B &r kar i ndgon annan och kommer att Iamna honom/henne(A). Men istéllet
for att erkanna sin oro och fraga anlitar A en detektiv for att kontrollera att sa inte ar
fallet. B far reda pa detta och kanner sig instangd men ocksa utestangd eftersom han/hon

inte fatt dela As tankar. B lamnar A.

Att som jag lata orden representera tabuet ar darfor ett naturligt val. Ett annat alternativ
skulle kunna vara att det som sdgs &r sant medan det som gors representerar tabuet och
avslojar det figurerna sjalva tanker om sig, det som borde vara sant, eller nagot man gor
for att man inte reflekterat 6ver det. (Och till viss del gor de det ocksa i den man éven
ickehandling, att acceptera missnéje med sin situation, kan ségas vara handlingar.) Men

att utga fran AKRASIAS tanke att en manniska gor det hon inte vill ger pjasen en naturlig
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drivkraft framat och gor det mojligt att anvanda just den dramatiska formen eftersom
repliken pa scenen maste innehalla nagot utéver de enskilda ordens betydelse, eller

snarare, utdver ordens form.

34
METOD OCH DRAMATURGI - tabuets betydelse fér dramaturgin

Att, utan att egentligen ha tankt pa féljderna, applicera ett det har formgreppet pa en
situation, en motsattning som &r konstruerad enligt AKRASIA, har visat sig ha sadan
kraft att det till synes organiskt skjuter ifran sig en impuls till ett forlopp som forfattaren
inte bara maste kapitulera infor utan som dessutom i vissa fall 6verrumplar henne genom
att framsta som helt sjalvklart — ett forlopp med drivkrafter som paminner om gudarnas
vilja i de klassiska pjaserna genom den nédvandighet de skapar. Pa sa satt blir saval
héndelseutveckling som dramaturgi effekter av tabuet; formen ett satt att belysa och

mejsla fram innehallet.

Jag borjade alltsa pa ett tidigt stadium misstéanka att den spiral som skulle bildas i den
historia jag skrev skulle innebara en hel del vald. Eftersom dolda/férnekande viljor/tankar
inte sdllan &r uppdamda begar av sexuell art kunde jag misstdnka men i bérjan av pjasens

tillblivelse langt ifran kontrollera denna utveckling.

Den dramaturgiska kurvan &r pa sa satt enligt den har tesen tatt ssmmanbunden med det
tematiska innehallet. De tva ar omdjliga att skilja at och har under arbetets gang visat sig
annu mer beroende av varann an jag anat, oavsett hur medvetet man sen later dem smitta

varann.

4.0
FORMEXEMPEL

For att forsoka undvika alltfor stor enformighet har jag valt i forsta hand tva olika
variationer pa tankegangen ord kontra handling. I det ena fallet har jag latit det uttalade
pastaendet inleda en scen som i slutet av scenen motsags med samma persons agerande i
motsatt riktning. | det andra fallet har jag latit detta forlopp l6pa Gver tva eller tre scener,
dér en persons, i detta fall faderns, uttalade vilja i tva scener senare driver en annan

person, ndmligen dottern, till just det han ideligen varnar henne for.
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Men jag har ocksa tagit mig friheten att medvetet bryta mot den lag jag sjélv instiftat och
just presenterat genom att pa ett par stéllen lata handlingarna — istallet for ett utlopp som
avsljar den dolda, fornekade viljan — snarare vara ett forsok att uppratthalla det tabu som
den medvetna viljan kraver. Min sista justering av pjasen har alltsa slutligen varit att
bryta upp den logik jag fran borjan utgatt ifran genom att ibland lata ord std mot ord och
handling mot handling, utan avsikter att ens for mig sjélv forklara vilka som representerar
vad. (Det 4gg som jag roat mig med att lata fadern i borjan pa scen 17 steka trots att han
uppenbarligen aldrig tyckt om dgg, och som han i scenens slut tar en tugga av och sedan
slanger, &r ett sadant exempel.) Jag tror och hoppas att lasaren énda kan avsléja de
motstridiga viljor och begar som jag lagt i ord respektive handlingar och spara de tabun

som ofta fungerar som deras drivkraft.

Jag ska i korthet forsoka ge en bild av de olika formvariationer jag anvant mig av i
pjasens uppbyggnad och pa figurernas kapitulation infor det som skulle kunna betraktas

som ett akratiskt dde.

Eftersom fadern pjasen igenom &r den som, genom sitt stdndiga férnekande av sina lustar
och begar, driver fram det oundvikliga valdet kommer jag i forsta hand att beréra honom

och dottern, som till stor del &r offret for hans tabun och inre konflikter.

A. Fadern intrader i scen 1 med ett uttalat missndje dver att hustrun ska ga ut och avslutar

scenen med att sjalv ga ut.

B. En variant av exempel A. | scen 6 star fadern i baren déar Robin arbetar. Han uttrycker

gang pa gang att han inte hor hemma dér, klar pa sig men lamnar inte lokalen.

C. I scen 2 vill dottern sova dver hos en kompis. | den har scenen har jag latit faderns
tabun pragla, inte hans egna, utan dotterns handlingar. Scenen inleds med att han varnar
henne for vad som kan hdnda om hon sover hos en kille, och avslutas med att han vacker

hennes intresse for vad det innebér att vara I0saktig.
Detsamma i scen 4. Dér lyckas fadern oavsiktligt vacka dotterns intresse for ett paket

kondomer genom att varna henne for dem. | ndsta scen tar hon de kondomer hon dittills

varit fullstandigt ointresserad av.
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I scen 7 har fadern ihdrdigt fortsatt att varna dottern for vad hon inte ska géra och vad
hon ska akta sig for, t.e.x. unga man som vill att hon klér av sig. I scenen dérpa befinner

sig dottern i en park med en ung man. Hon klar av sig fér honom.

D. I scen 10 bestar kontrasten i att fadern ger utlopp for den sexuella dragning han har till
Robin och som han tidigare fornekat. Aven hr 1oper uppbyggnaden éver flera scener.
Men hér utférs handlingen av samma person som tidigare avsléjat en medveten vilja som

star i kontrast till handlingen han sen utfor.

E. I scen 12 gor bade fadern och modern ett forsok till fysisk intimitet som misslyckas i
samma stund som de paborjat det. I den hér scenen har jag latit forsoket att narma sig,
alltsa handlingen, representera deras medvetna vilja och nojt mig med att lata den

avbrutna handlingen sta for den omedvetna viljan.

F. I scen 16 uttrycker fadern sin vilja for Robin att lamna modern. | scenen darpa ber han

modern att inte lamna honom. Ord star mot ord.

G. I scen 9 har jag forutom att lata scenen inledas med orden “jag &r inte valdsam” som i
slutet av scenen motségs med en handling, anvant mig av ytterligare en form, ndmligen
ocksa latit den unge mannen uttala orden “jag ar inte valdsam” alltmedan han sparkar pa
Robin. Till skillnad fran i exempel B dar orden uttrycker den aktiva handlingen som

motsdgs av ickehandling.

H. Scen 15 ar ett exempel pa hur det férnekade valdet motsags av en valdshandlig utford
av en annan person. Den unge mannens vagran att bekanna sin valdsamhet fungerar som

en stafettpinne av vald.

I. | pjasens sista scen har jag velat fora in en tanke om att livet, hoppet om det goda, i
samma grad som doden och valdet, skulle kunna vara en omedveten men oundviklig
kraft. Genom att anvanda samma metod som tidigare, lata ord sta mot fysisk handling,
men lata den medvetna viljan vara oberoende av forvantningar och krav, har jag latit en
god handling istéllet for en valdsam utforas i kontrast till dotterns tidigare pastaende att

hon inte vill ha sitt barn.

Scen 11 innehaller flera av ovan namna exempel, men &ven andra dar jag brutit mot min
egen rutin. Jag har bade Iatit ord std mot ord och ord mot fysisk handling. Scenen inleds

med att fadern kallar Den unge mannen for bogjavel. Bara nagra repliker efter att han
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fornekat att han sjalv ar bog, forklarar han sin karlek for Robin. Ytterligare nagra repliker
senare, nar han fatt den bekraftelse han sokt pa Robins karlek, anklagar han Robin for
otrohet och gar. Jag har velat skriva en scen med flera akratiska vandningar och med
scenen mellan Lady Anne och Gloucester i scen 2 i Shakespeares Richard den 3e i atanke
har jag velat driva den akratiska handlingen sa pass langt att offret plétsligt tar till sig sin
bodel. Detta for att préva trovérdigheten i en motséttning som uttrycks som en hastig

stark vandning.

5.0
AKRASIA OCH NORMER

Ett praktiskt undersokande av AKRASIA é&r i var tid svart att skilja fran moral, normer
och skuld. Sa fort vi sammanfor minst tva manniskor uppstar nagon form av normer och
darmed tabun. Jag tanker mig darfor att AKRASIA i ett dramatisk sammanhang kan
appliceras saval pa samhallsstrukturer som pa enskilda individer, till exempel nar det

géller de normer som omger familjekonstruktionen.

Men har hamnar vi i nagot, férutom begar, som jag visserligen tror &r en del av
diskussionen om orden och deras dolda budskap, ndmligen outtalade férvantningar, men
som inte har nagot utrymme i just den hér uppsatsen. Jag nojer mig med att saga att jag i
pjasen later bade enskilda och kollektiva tabun vara drivkrafter for familjens upplésning.
Den starka viljan att uppratthalla den sonderfallande familje-konstruktionen, den
fornekelse som foljer darav, blir den starkaste drivkraften i séndringen och splittringen av

denna konstruktion.
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SLUTSATS

Arbetet pa golvet

Jag har under det ar som gatt undersokt min teori om majligheten att applicera
AKRASIA, enligt ovan formulerade tes, pa ett dramatiskt férlopp i mina egna pjaser men
ocksa genom att sedan prova dessas spelbarhet i de iscenséttningar jag gjort med

skadespelare.

Verbet tala, Persefone och nu Den akratiska cirkeln ar alla tre till viss del experiment i
samma &mne, men med nya aspekter. Jag har arbetat med olika typer av iscensattningar

av alla tre och fatt skadespelarnas indirekta och direkta svar pa mina fragestallningar.

Verbet tala prévade tanken att orden egentligen betyder motsatsen till det som ségs.
Repetitionerna bekraftade min tanke och visade att varje upprepning av ett pastaende
okade avstandet till det figuren egentligen ville sin motspelare. En reaktion som
skadespelarna gav pa de upprepningar pjasen utgors av var att deras 6vertygelse av vad
de sjalva sa minskade med varje upprepning. Om de var medvetna om sina egna
statusspel fran borjan av repliken sa gjorde upprepningarna dem alltsa osakrare och

osakrare.

Att en gang saga eller hora ”jag gar nu” betyder nagot. Att saga/hora det 5 ganger betyder
nagot annat. Att séga/hora det 23 ganger kommer att innebéra att bade skadespelaren och

publiken tydligt uppfattar den radsla som far henne/honom att sta déar och upprepa nagot

gang pa gang.

Persefone utgick fran teorin att talet av en person anvands for att befésta bilden denna
person har av sig sjalv i forhallande till nagon annan. Att ndgon som i Persefone
upprepade ganger pastar att en person behéver honom ger ungefar samma resultat som i
Verbet tala. Publiken fattar misstankar att orsaken till att personen pa scenen insisterar pa
att han ar alskad ar att han snarast borjat forsta att han inte ar det. Men for att publiken
ska fatta misstankar maste figuren bli mer och mer séker (och skadespelaren férmodligen
mer och mer osaker) pa att det hon/han séger &r sant. Repetitionerna visade att
skadespelarnas outtalade vilja ofta var en annan an det dolda budskapet for att det

sistnamna skulle na publiken.
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Dessa bada arbeten visade alltsa klart och tydligt att skadespelarens installning till sina
egna ord férandrades med varje upprepning och att misstron till det som sades samtidigt
Okade hos publiken. Och i samma takt som skillnaden mellan ordens betydelse och
orsaken till att de sags okar, 6kar ocksa spelbarheten och darmed ocksa beviset for att

min tankegang fungerade i praktiken.

Den akratiska cirkeln &r den slutliga produkten och det planerade resultatet av mitt arbete
med magisteruppsatsen. Har har jag slutligen lagt min utarbetade mall Gver texten — saval
dramaturgi som handelseutveckling — for att se vad som hénder. Om det forsta steget var
att undersoka utrymmet mellan ord och avsikt och upptécka att &ven véagran att tala
innehaller en mojlighet till akratisk handling, blev min uppgift i Den akratiska cirkeln att
prova just detta; lata vagran att erkanna nagot(ett tabu) foda en lust att o- eller

undermedvetet ndrma sig detta forbjudna.

Pa sa satt hamnar vi i den akratiska tanken. Det outtalade ligger inte bara dar som
outtalad vilja, utan far hos figuren ett utlopp i en forbjuden handling. Men uppfattas detta,

drivet till sin spets i en dramaturgisk mall, som logiskt for skadespelaren?

Vad som é&r logiskt for skadespelaren ar i detta fall vad vi skulle kalla for spelbarhet.

Om spelbarhet

Varfor ar da spelbarheten sa viktig i sammanhanget? En faktor som paverkat slutsatserna
av mitt arbete och som fungerar som indikator for om en text berattar det jag vill att den
ska berétta, ar dess spelbarhet. En text maste med detta sagt inte vara latt att hantera for
en skadespelare for att klassas som spelbar. Det finns flera faktorer som gor att en
dramatisk text kan kallas for valskriven. En &r som jag ser det att den har litterdra
kvaliteter. En annan att den ar skriven med inblick i vad som hander med den pa scenen

och vad som i sin tur kommer att ga ut till en publik.

Jag har i mina experiment provat spelbarheten i olika metoder for att bygga upp en text.
Detta inte for att gora det enkelt for skadespelarna eller for att jag betvivlar att de kan
hitta egna l6sningar, utan for att kunna ha kontroll 6ver min historia och préva i vilken
grad jag kan bestamma vad skadespelarna genom mina dolda budskap kommer att

uppfatta av det jag vill att de ska uppfatta.

Skadespelarna kommer i ett repetitionsarbete att préva ett antal olika mojligheter i sin

gestaltning. Men min erfarenhet &r att de, oavsett vad de provar under ett
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repetitionsarbete, slutligen kommer att vélja det mest logiska, det som resten av texten
talar for. Darfor ar spelbarheten med nédvandighet ett matt pa hur langt jag kan
kontrollera min historia, pa hur saker jag kan vara pa vad jag egentligen berattar, eller
snarare, pa att vara (mina, skadespelarnas, regissorens och publikens) dverenskommelser
pa nagra plan dverensstammer. Det ar dar vikten av spelbarheten kommer in. Darfor vill
jag kort beréra amnet. Det star inte i fokus i min fragestéllning, men det har funnits med
som indikator saval nar jag provat min AKRASIA-mall som nar jag prévat mina
upprepningar; i en text som ar spelbar finns de gemensamma éverenskommelser som gor

att forfattare, skadespelare och publik ar involverade i samma historia.

Med spelbarhet syftar jag pa de klassiska redskap som skadespelaren anvéander sig av i ett
arbete med en roll, ndmligen det vi kallar vilja, eller drivkraft, d.v.s. den logik som
skadespelaren sjalv anvander sig av som drivkraft for att uttala sina repliker. En
skadespelare hittar alltid sin drivkraft. Finns den inte i texten sa uppfinner han/hon den.

Situationen styr ju figurens handlingar (inklusive orden).

Vad jag déaremot konstaterat under mina iscensattningar och i de workshops jag gjort med
skadespelare &r att logiken inte alltid maste finnas i den situation som skapas av miljon.
Logik ar inte detsamma som realism. Situationen kan mycket val skapas av en miljo. Men
den kan ocksa skapas av texten. Orden i sig kan anvandas som situation eller miljo for att
ge skadespelaren den drivkraft han/hon behdver. Pa sa vis kan ocksa en text vara spelbar
ocksa om den placeras i ett "ickerum” eller en "icketid” om orden avsl6jar den miljé som
kravs for att skadespelaren ska kunna hitta drivkraften och ger skadespelarna en inbordes
relation. I repliken “jag gar nu. Du, jag gar nu. Du.... Du.... Jag gar nu” o.s.v. ligger
redan en inbdrdes relation, en drivkraft, en vilja och darmed, visade det sig, ett ganska
uppenbart dolt budskap for skadespelaren att hitta och arbeta med. En aterkommande
reaktion fran en av de skadespelare som arbetade bade med Verbet tala och sedan med
Den akratiska cirkeln &r att textens interpunktering, pauser och kommatering, dess

inneboende rytm, kan avsldja saval avsikter som relationer om man foljer denna rytm.

En skadespelare kan aldrig anvanda nagot annat an sig sjalv, oavsett om figuren han/hon
gestaltar ar man eller kvinna, gammal eller ung, oavsett om handlingen utspelar sig pa en
kyrkogard eller i en butik. Pa sa satt ar figuren och skadespelaren alltid densamma och
kan inte skiljas at. (Stanislavskij, Arbetet med rollen, Fornuftets forbannelse, s. 115-116,
161-162) Han/hon har bara sig sjalv att ga till i sin gestaltning och om texten tillrackligt
vél avslojar for honom/henne vilken situationen och vilken relationen &r, sa kommer

texten att vara bade spelbar och kontrollerad av forfattaren pa samma gang.
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I Verbet tala fanns varken geografisk miljo eller uttalade relationer mellan figurerna. Inte
ens deras namn, A och O (férutom SUFFLOREN) avslojade sérskilt mycket. | Persefone
fanns inte alltid en bestdmd geografisk plats men inte heller en uttalad relation mellan den
talande och den omtalade. Texten i sig avslojade nagra av de ingredienser som
skadespelaren kunde anvanda sig av i arbetet, antingen de var verkliga eller skapade av

den talande.

| bada dessa experiment har spelbarheten och de reaktioner jag fatt fran skadespelarna,
deras uppfattning, lasart och upplevelse av att arbeta med texten fatt vara en indikator pa
hur mycket jag kunnat styra texten bara genom replikerna. Och det har visat sig att just
texten i hogsta grad kan fungera som miljoé dven utan uttalade relationer och geografiska

miljoer.

Repetitionerna av Den akratiska cirkeln

Liksom med Verbet tala har jag gjort en repeterad lasning av Den akratiska cirkeln. Den
form som den repeterade lasning jag utarbetat gar under namnet Weimar Werkstadt och
innebar en kort och komprimerad repetitionsprocess. Repetitionstiden ar 5-7 ganger, ca 3
timmar per gang. Genomgangen av texten, lasningen och diskussionen kring den ligger
till grund for hela arbetet. For mig innebar arbetet en mycket klar tanke om hur jag vill att
resultatet ska se ut, detta eftersom formen maste vara ett resultat av innehallet, trots sin
minimalistiska form; det som gors blir desto tydligare. Eftersom min avsikt, trots denna
tydliga bild, ar att fa svar och i vissa avseenden préva texten, maste jag anda lata
skadespelarnas arbete ta sa stor plats att impulser kan fodas och sedan utarbetas for att bli
en del av formen. Arbetet ar alltsa i borjan inte sa stramt som det sedan kommer att bli,
utan drivs mot det strama, samtidigt som jag manar om de idéer som fods ur
skadespelarnas arbete; det ar de som beréattar for mig hur texten fungerar. Samtidigt som
jag styr saval vissa val i texten som formen, dr skadespelarnas impulser och reaktioner en

stor del av det som leder arbetet framat.

Den strama, stiliserade formen pa den iscensattning vi gjorde ar inte anpassad just for
Den akratiska cirkeln. Aven om pjésen tack vare sitt fragmentariska bygge tycks skriven
pa ett satt som inbjuder till den stramt halla iscenséttningen och fungerar bra i den
formen, ar sjalva minimalismen snarare an att vara ett grepp jag valt exklusivt fér den

pjasen, en form som jag garna valjer. Detta framforallt av foljande orsak:
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Nar skadespelaren tar texten i sin hand och borjar arbeta med den, gors situation, konflikt
och ordens sjélva innebord tydlig. Jag kan stalla fragor, men jag kan ocksa genom mitt
betraktande av deras arbete fa svar pa vad min text berattar for dem, vilken av den
information jag lagt ner som framkommer tydligast. | saval den korta repetitionstiden
som i den korta forestéllningstiden blir det omdjligt att bygga broar 6ver de eventuella
luckor texten har. Texten blottas genom att skadespelarna pa sa kort tid maste bestimma
sig, maste fatta alla de beslut som de alltid maste fatta, men da under langre tid. Saval
brister som styrkor avslojas. Skadespelarnas lasning och val, de handlingar orden
innehaller och som skadespelarna anvander sig av, blir desto tydligare nar impulserna
fods och bejakas for att darefter stoppas innan de hinner resultera i en storre rorelse én ett
ogonkast eller ett ryck i ena mungipan. Det kraver naturligtvis en scen dar skadespelarna

befinner sig nara publiken.

Man skulle latt kunna tro att en uppséttning dar skadespelaren maste anamma en massa
impulser i sin lasning for att sedan hejda dessa fysiskt och sta stilla, skulle kunna
uppfattas som skadespelarfientlig och nedvérderande for skadespelarens arbete. | stallet
ar de reaktioner jag fatt fran skadespelarna de motsatta. En viktig del av arbetet &r att
aven skadespelarens insatser blottas och ar svara att gémma. Férutom att ge mig tydliga
svar staller det hoga krav pa skadespelaren; eftersom det tvingar till snabba beslut och

tydlighet i sjalva lasningen, ger det ocksa dem sjélva inbdrdes svar under arbetet.

En reaktion som sager nagot om den dramaturgiska form som hela pjasen pressats in i
och darfor blivit ett med dess forlopp var att varje scen uppfattades som en egen pjas.
Skadespelaren i fraga, som spelade fadern, fattade darfor beslutet att ga in med tron och
overtygelsen eller snarare sjalvklarheten att lyckas med sitt projekt i varje scen. Desto
storre blev darfor faderns fall varje gang, och desto stérre blev darfor ocksa vandpunkten
och darmed det dramatiska forloppet. Pa samma niva som viljan och tron lades i borjan
av scenen, pa samma niva hamnade ocksa besvikelsen nar han misslyckades.
Skadepelarens iakttagelse var intressant eftersom jag arbetat just med att lata en replik i
borjan av scenen sta for den medvetna viljan och handlingen i slutet for det

omedvetna/begaret.

Om hela pjasbygget blev nagot schematiskt sa visade sig samtidigt varje enskild scen
rymma stor spelbarhet. Den nagot schematiska och fragmentariska uppbyggnaden av en
pjas har som jag ser det andra fordelar. Historien gor aldrig ansprak pa att "lura”
askadaren. En historia beréttas, eller snarare redovisas och kraver samtidigt betraktarens

reflektion. Men den iakttagelsen ar inte nddvandigtvis en kommentar om dramaturgi och
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funktion, utan i det har fallet snarast en subjektiv aspekt pa estetik och form (i det

avseende form och funktion gar att skilja at).

Ett gemensamt problem

Alla tre delexperimenten har fallit val ut i den bemérkelse att de givit mig tydliga svar.
De har lett mig vidare i mitt arbete genom att bekréfta en del av det jag provat. Att som
dramatiker medvetet lata orden rymma sin motsats har i alla tre pjaserna, samtidigt som
det givit stor spelbarhet for skadespelaren, ocksa visat sig ge stor kontroll till dramatikern

(i den man man kan tala om kontroll nar man lamnar ifran sig en text).

Men det finns ocksa problem med att sa strikt halla sig till en metod nar man skriver en
pjas. Dels har forfattaren aldrig full kontroll Gver sin text och att forsoka kontrollera den i
detalj ar en omojlighet som oftast leder till att den tar sig andra végar &n man ténkt sig.
Om man &nda gor ett forsok sa uppstar problemet att man for att ha kontroll ver vad
man egentligen undersoker, hela tiden maste falla tillbaka pa den ursprungliga
fragestallningen och mallen. Detta ibland pa bekostnad av vissa impulser. Resultatet blir
latt schematiskt eftersom formen ar given fran borjan och inte far brytas om experimentet
ska fullféljas. Men en motségelse &r ju en motségelse. Och i samma 6gonblick som den
blir forklarad framstar den som logisk. Att darfor skapa logik i motsagelserna riskerar att
gora saval form som innehall forutsagbar och darmed spréacka hela tanken om en mall for
de paradoxala handlingarna. Dessa upplevs ju som paradoxala just for att vi inte riktigt
kan forklara dem nér vi ser dem. Att logiskt forsoka forklara det ologiska &r ett hopplost

projekt som, oavsett resultat, per definition & domt att misslyckas.

En alltfor val utarbetad mall, saval spraklig som dramaturgisk, &r visserligen av stor
nytta, men bara om forfattaren da och da bryter mot sin egen metod. Eller sina egna tabun

om man sa vill.

Daremot tror jag att de tankar om den logiska paradoxen, tabuets makt och ordens dolda
budskap har en viktig plats som en dramatikers redskap. Jag tror ocksa att den
dramaturgiska mall jag byggt utifran min tolkning av AKRASIA kan kasta ljus pa vissa
funktioner i uppbyggnaden av en dramatisk text, pa saval form som innehall. Men snarare
an att anvandas som strikt modell for skrivandet sa tror jag att den kan anvandas vid

ldsningen och analysen av en dramatisk text.

Mitt kommande projekt blir att prova denna modell som mall vid analysen av ett antal
dramatiska verk i teaterhistorien, saval i den dldsta som i den moderna dramatiken, for att
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prova hallbarheten i AKRASIA som metod for handlingsanalys. De nedslagen och den

analysen ar ett alltfor gediget och langdraget arbete for den har uppsatsen.

Slutligen vill jag be om ursékt for den ojamna konsfordelningen i min pjas. Min avsikt

var naturligtvis fran borjan att lata lika manga kvinnor som méan utgora pjasens figurer.

Att pjasen sedan blivit en kvinna kort har en massa orsaker som latt skulle kunna
uppfattas som daliga ursakter. Jag nojer mig med att saga att jag valt att lata faderns

tabun vara vad som allt som oftast driver utvecklingen i pjasen och att inte for sakens

skull placera annu fler kvinnor med svartydda uppgifter pa den teaterhistoriska scenen.

Jag tar istallet pa mig ansvaret att reparera denna fordelning i min kommande pjas.
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Den akratiska cirkeln

Pjas i en akt
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Personer

MODERN

FADERN

DOTTERN (14)

ROBIN

DEN UNGE MANNEN (nagra ar aldre an dottern)

/ (snedstreck) markerar var nastféljande replik ska paborjas sa att replikerna éverlappar

varandra.
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Scen 1

(FADERN in.)

FADERN
Vilken dag!

(Han gar direkt fram och tvattar sina hander.)

MODERN

Fantastiskt.

FADERN

Hur s&?

MODERN
Vad da?

FADERN

Vad ar det som har hant?

MODERN
Inget.

FADERN

Nat maste det vara.

MODERN

Som vad da?

FADERN

Som &r sa fantastiskt.
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MODERN

Det var du som lat glad.

FADERN

Jag vet inte. Du later foralskad.

MODERN

Vem skulle jag vara foralskad i?

(Paus.)

FADERN
Jag tankte att vi skulle goéra nagot i kvall. Nagot trevligt. Det var lange

sen.

MODERN

Det gar inte ikvall. Jag ska pa bio.

FADERN

Det kan du val géra nagon annan kvall.

MODERN

Du borde ha sagt nagot. Jag har bestamt.

FADERN
Med Katrin?

MODERN

Ja.

FADERN

Man skulle kunna tro att du var kar i den dar Katrin.

MODERN

Kéar?
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FADERN

Ni ses pa jobbet varenda dag och sa ska ni pa bio ocksa.

MODERN

Vi studerar ihop. Hon ar min vaninna. Jag ar inte kar i min vaninna.

FADERN
Men just i dag?

MODERN
Det har ar val en dag som alla andra dagar, det ar val inget speciellt

med den har dagen.

FADERN

Nej det forstas men.

MODERN

Vad skulle det vara for speciellt med den har dagen?

FADERN
Inget.

MODERN

Eller ar det nagot jag glomt?

FADERN

Absolut inte.

MODERN

Sag om det ar nagot. Du maste saga till om jag glomt nagot.

FADERN
Du har inte glomt nagot. Inget viktigt.
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MODERN

Inte?

FADERN
Inget viktigt.

MODERN

Bra.

FADERN

Det beror pa hur man ser det forstas.

MODERN

Ja.

FADERN
En brollopsdag, det brukar vara ratt viktigt.

MODERN
Brollopsdag?

FADERN
Brollopsdag.

MODERN
ldag?

FADERN

Den sjunde.

MODERN

Vi gifte oss inte den sjunde, vi gifte oss den nionde.

FADERN

Vi gifte oss den sjunde.
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MODERN

Tror du inte jag kommer ihdg min egen brollopsdag?

FADERN

Sjalvklart. Och det ar den nionde?

MODERN

Den nionde. Titta i vigselringen om du inte tror mig.

FADERN
(Tiger.)

MODERN

Titta i vigselringen sa far du se att jag har ratt.

FADERN

Du har inte ratt.

MODERN

Titta i vigselringen om du inte tror mig.

FADERN

Jag vet nar jag gifte mig.

MODERN

Var har du den?

FADERN

Jag tog av mig den.

MODERN

Jag kan hamta den. Var har du den?
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FADERN
Den ligger nog kvar pa jobbet.

MODERN
Nog?

FADERN
Den ligger kvar pa jobbet.

MODERN
P& jobbet?

FADERN

Jag tog av mig den. Det var varmt sd, ja, den ligger kvar pa jobbet.

MODERN
Det maste den ha gjort i veckor i sa fall. Tror du inte att jag markt att

du inte haft den pa dig pa flera veckor.

FADERN
Det har jag visst, det ar klart jag har.

MODERN

Varfor har du den inte pa dig?

FADERN
Den ligger pa jobbet sa jag ju. Jag glomde den.

MODERN

Vill du titta i min?

FADERN

Jag behover inte titta, det ar du som tydligen har glémt.
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MODERN

Jag har inte glomt.

FADERN
Inte jag heller, jag glommer véal inte min egen broéllopsdag och jag vet

att jag gifte mig den sjunde.

MODERN
Den nionde, vi gifte oss den nionde, precis nar de forsta lI6ven foll, det
glommer jag inte om du tror det men det verkar inte / vara sa viktigt

for dig eftersom du glémt bort datumet.

(MODERN forsoker fa av sig ringen for att visa honom datumet. Den
sitter for hart. Hon tar fram en burk handkram som hon smorijer in
handen med for att det ska ga lattare. Hon smoérjer in sig men gor

ingen egentlig anstrangning for att fa av den.)

FADERN

Men det finns visst annat som ar viktigare och som lockar mer an att
fira sin egen broéllopsdag. Jag vet inte... Nu for tiden vet jag ingenting.
Du gar ut klockan 6 pa morgnarna. Det ar nanting som... Jag vet inte.
Vi ar ju anda gifta det ar vi faktiskt. Man gar val inte ut pa sin egen
brollopsdag. Tror du inte att jag vet vilket datum jag gifte mig? Det ar
knappt man tror sina 6ron. Ingenting ar heligt langre, ingenting, inte
ens dktenskapet. Familjen. Aktenskapet. Ar det nanting som &r heligt
for mig sa ar det ni, min familj. Jag skulle kunna do for er sa att du vet
det. Ni ar det viktigaste jag har. Vad som an hander sa lamnar jag er
aldrig. (Kort paus.) Men det far man visst ingenting for.

(Tar pa sig sina ytterplagg.)

MODERN

Vart ska du?

FADERN

Har kan man inte vara.
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MODERN

Vart ska du?

(Modern drar av sig ringen. Hon star med den i handen. Darefter satter

hon tillbaka den pa fingret utan att titta i den.)
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Scen 2

(DOTTERN och FADERN.)

DOTTERN

Kan jag sova over i kvall?

FADERN

Inte hos nagon kille.

DOTTERN
Det tankte jag inte heller.

FADERN

Bra, for det gar inte.

DOTTERN

Varfor inte?

FADERN

Hos en tjej gar bra.

DOTTERN

Varfor det?

FADERN

Darfor.

DOTTERN

Vad spelar det for roll?

FADERN

Det gar inte.
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DOTTERN

Varfor inte?

FADERN
Det ar... farligt.

DOTTERN
Farligt?

FADERN

Jag vill dig bara val.

DOTTERN

Varfor skulle det vara farligt?

FADERN
Det bara ar sa. Vissa saker gor man inte, till exempel sover 6ver hos

killar.

DOTTERN

Jag har sovit éver hos honom hundratals ganger.

FADERN

Det var da det.

DOTTERN

Varfor far jag inte sova déver nu?

FADERN

Nu ar du tonaring. D& sover man inte med killar.

DOTTERN

Varfor?
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FADERN

Darfor.

DOTTERN

Varfor?

FADERN
En tjej ska uppfdra sig.

DOTTERN
Det gor jag ocksa, jag uppfor mig.

FADERN

Inte om du later dem tro en massa.

DOTTERN

Tro vad d&?

FADERN

En tjej ska vara radd om sig. Halla pa sig.

DOTTERN

P& vad da?

FADERN

Inte vara I6saktig.

DOTTERN
Losaktig?

FADERN
Losaktig.

DOTTERN

Vad da l6saktig, hur ar man nar man ar l6saktig?
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FADERN

Det ar inget man behoéver veta, hur man goér nar man ar lésaktig.

DOTTERN
Om man inte ska vara l6saktig. Man beho6ver val veta vad det ar sa att

man inte ar det.

FADERN

Det ar nar man ar ute och springer pa natterna.

DOTTERN

Som du?

FADERN
Som jag? Vad har du fatt det ifran?

(Borjar kla pa sig.)

DOTTERN

Jag ska inte ut och springa. Jag vill bara sova 6ver.

FADERN

Det blir inget med det. Jag vet vad killar ar ute efter.

(FADERN gér.)
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Scen 3

(MODERN in.)

MODERN
Ta med dig de har.

(Hon racker fram ett paket kondomer.)

DOTTERN
Vad ar det?

MODERN

Man vet aldrig.

DOTTERN

Vet vad d&?

MODERN

Jag vill dig bara véal. Lova nu att du ar radd om dig.

DOTTERN

Jag ska bara sova over.

MODERN

Det sa jag ocksa och titta vad som hande.

DOTTERN
Vad hande?

MODERN

Jag blev med barn. Sen sitter man dar.

DOTTERN

Och angrar sig?
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MODERN

Och maste avsta frdn en massa.

DOTTERN

Som vad da?

MODERN

Fran att studera allt det dar som man vill studera.

DOTTERN

Jag vill inte studera.

MODERN

Det finns roliga &mnen ocksa.

DOTTERN

Man behdver inte studera allt man gillar.

MODERN

Man lar sig mer. Kan uppskatta det mer.

DOTTERN

Film?

MODERN

Till exempel.

DOTTERN

Man kan se en film utan att studera den innan.
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MODERN

Det skadar val inte i alla fall, att vara lite forsiktig. Vi far prata om det
dar nagon annan gang. Tro inte att jag har nagot emot det. Det ar bra
att ni ar fria. Jag sager ingenting om det. Unga tjejer nufortiden kan
gora helt andra saker an vi kunde utan att nagon reagerar. Det /

maste man acce ptera.

DOTTERN

Jag &ar bara fjorton.

MODERN

Jag har inga aspekter pa det. Det ar inget fel med det. Varfor ar det
bara killarna som ska fa gora som de vill? Det forstar jag att ni inte
finner er i. Det skulle inte jag heller ha gjort om... Aldrig i livet! Det
enda jag ber dig ar att tanka pa effekterna och se till att du inte
hamnar i en situation som du inte kan fa bukt med. Nej, séag inget. Ta
med dig de har nu. Nar det val har hant ar det for sent. Det &r inget
konstigt med det. Det ar helt naturligt, inget man behdver skammas

for.

(MODERN lagger dem i hennes rum. Hon haltar nar hon gar. Satter sig
sedan och tar av sig sina skor. Hon har ett plaster och tydligen ett
skavsar som gor ont. Hon tittar under plastret. Tar sedan pa sig
strumpan igen och darefter skon utan att gora nagot at skavsaret. Hon

lamnar rummet. | hennes ansikte ser vi tydliga tecken pa smarta.)
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Scen 4

(FADERN och DOTTERN. DOTTERN framfor datorn, uppslukad av ett
spel.)

FADERN

Gar det bra?

(Tystnad. DOTTERN reagerar inte, utan fortsatter att spela. FADERN

star kvar.)

DOTTERN

Ville du nat mer?

FADERN
Jag vill bara ditt basta.

DOTTERN

Du brukar saga det.

FADERN
Du ar det basta jag har. Du forstar val det? Att jag bara vill ditt basta.

Du... Du ar det viktigaste jag har.

(DOTTERN ignorerar honom och fortsatter att spela. FADERN séatter sig
i rummet och boérjar plocka undan lite klader som ligger slangda. Han

hittar en paket kondomer.)

FADERN

Vad ar det har for nagot?

DOTTERN

Jag vet inte.
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FADERN
Varfor har du képt de har?

DOTTERN

De ar inte mina.

FADERN
De lag i ditt rum.

DOTTERN

Jag sager ju att de inte &r mina.

FADERN

Har nagon lagt dem i ditt rum?

DOTTERN

Ja.

FADERN

Och vem skulle ga och rota i ditt rum?

DOTTERN
(Tiger.)

FADERN
De har behover inte du.

(Han lagger dem i sin egen ficka. DOTTERN tittar upp fran spelet.)

DOTTERN

Tar du dem?

FADERN

Du ska inte ha sant har.
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DOTTERN

Jag fick dem av mamma.

FADERN

Du ska inte ha de har.

DOTTERN

Varfor inte?

FADERN
Det ar ingenting for dig. Det ar inte bra for dig.

DOTTERN

Menar du att hon har gett mig nat farligt?

FADERN
Har hon gatt och kopt de har?

DOTTERN

Jag antar det. Far jag se. (Hon reser sig fran datorn.)

FADERN
Nej.

DOTTERN

De ar mina.

FADERN

Inte nu langre.

DOTTERN

Vad ar det for nagot?

FADERN

Ingenting. Ingenting som du ska bry dig om.
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DOTTERN

Det ar jag som har fatt dem.

FADERN
Du har ingen anvandning av dem i alla fall. Hor du det? Du ska inte
anvanda sana har. Kan du lova mig det? Att du inte gar omkring med

sana har. Min flicka. Du maste lova mig det. Lova mig det min &lskling.
Scen 5

(DOTTERN letar i FADERNS jackfickor. Hon hittar kondomerna. Tar

dem.)
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Scen 6

(1 baren. FADERN och ROBIN. FADERN har ytterkladerna pa sig.)

FADERN

Det har ar inte min typ av stalle.

ROBIN
Det sager du alltid.

FADERN

Jag maste ga. (Han gar inte.)

ROBIN
Visst.

FADERN

Jag har alltid undvikit sdna har stallen. Alltid.

ROBIN

Varfor ar det sa svart att acceptera?

FADERN

Nej, jag maste ga. (Han gar inte.)

ROBIN

D& &ar du alltsa har?

FADERN

va?

ROBIN

Om du ska ga.
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FADERN
Vad da?

ROBIN

D& &ar du har.

FADERN

Nej, jag gar nu. (Han star kvar.)
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Scen 7

(FADERN och DOTTERN.)

FADERN

Det borde val jag veta, jag har sjalv varit i den dar aldern.

DOTTERN

Jag orkar inte lyssna pa det dar igen.

FADERN

Killar tanker bara pa en enda sak.

DOTTERN

Gor de?

FADERN

Darfor ska du akta dig for dem.

DOTTERN

Vad tanker de pa?

FADERN

Det spelar ingen roll. / De ar...

DOTTERN
Men, en enda sak, det maste vara nat valdigt viktigt i sa fall, om de

tanker pa en enda sak / hela tiden.

FADDERN

De kommer att lura dig. Gora saker. Be dig kla av dig.

DOTTERN

Du har valdigt héga tankar om din egen dotter.
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FADERN
De ar inte bra for dig bara. Du skulle bara veta. De ar inte bra, de ar
allt annat an var jag har lart dig. Du ska halla dig undan fran dem, hor

du det? Du ska halla dig undan.

(Hon gar dit.)
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Scen 8

(DOTTERN och DEN UNGE MANNEN.)

DOTTERN

Vad tanker du pa?

DEN UNGE MANNEN

Hur sa?

DOTTERN
Vill du att jag ska kl& av mig for dig?

DEN UNGE MANNEN

Varfor skulle jag vilja det?

DOTTERN

Jag gor det garna.

DEN UNGE MANNEN

Du ar for liten.

DOTTERN

Jag kan gora det om du vill, det vill du nog.

DEN UNGE MANNEN

Jag sa ju att jag inte vill.

DOTTERN

Du behdver inte vara blyg. Jag vill géra det.

DEN UNGE MANNEN

Varfor skulle jag vilja det?
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DOTTERN
Jag vet att du vill och jag kan gora det helt gratis.

DEN UNGE MANNEN

Du ar for liten.

DOTTERN
(Tar fram kondomerna.)
Vill du?

DEN UNGE MANNEN

Du pratar.

DOTTERN

Tror du inte jag vagar, tror du inte det?

DEN UNGE MANNEN

Det vet du bast sjalv.

DOTTERN
Jag kan gora det.

DEN UNGE MANNEN

Det tror jag inte pa.

(Hon klar av sig trojan.)

DOTTERN

Inte?

DEN UNGE MANNEN
Och?

DOTTERN

Det var vél inget.
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DEN UNGE MANNEN

Det var det nog. Lite radd var du nog.

DOTTERN

Du kan fa kdnna om du vill.

DEN UNGE MANNEN
(Tiger.)

DOTTERN
Vill du inte?

DEN UNGE MANNEN

Du ar for liten har jag ju sagt.

DOTTERN

Tror du inte jag vagar?

DEN UNGE MANNEN

Kanske.

DOTTERN

Vad da kanske?

DEN UNGE MANNEN
Nej, det tror jag inte.

DOTTERN
Det gor jag, jag vagar.

DEN UNGE MANNEN

Du séager det.

DOTTERN

Jag vagar vad som helst.
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DEN UNGE MANNEN

Vad som helst, vad som helst vagar ingen.

DOTTERN

Jag vagar.

DEN UNGE MANNEN
Visst.

DOTTERN

Tror du mig inte?

DEN UNGE MANNEN

Ingen vagar vad som helst.

(DOTTERN klar av sig linnet.)

DEN UNGE MANNEN

Det dar har jag val sett forut.

(Paus.)

Men hon var aldre forstas.

(Hon knapper upp och tar av sig jeansen.)

Du ar for ung har jag sagt. Du vagar inte.

(Hon tvekar. Darefter knapper hon upp hans jeans och stoppar ner sin
hand i dem. Nar han blir upphetsad och boérjar dra i hennes trosor later
hon motvilligt honom dra ner dem, varpa han pa gransen mellan

okansligt och valdsamt kommer in i henne. Hon gor motstand men blir

sedan som paralyserad och later honom hallas.)
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Scen 9

(Baren. ROBIN bakom bardisken. DEN UNGE MANNEN in. Hans klader i

oordning.)

DEN UNGE MANNEN

Har du lite vatten?

ROBIN
Ar du okej? Har du gjort dig illa?

DEN UNGE MANNEN

Jag mar bra. Det ar inget fel pa mig.

ROBIN

Hur ar det med dig, du ser for javlig ut.

DEN UNGE MANNEN
Bra. Det ar inget fel pa mig.

(Forsoker forgaves torka bort flackarna pa byxorna.)

ROBIN

Vad har hant egentligen?

DEN UNGE MANNEN
Inget. Vad tror du, att jag har dédat nan eller?

(Han kastar upp pa golvet.)

ROBIN

Det dar far du ordna sjalv.

(Han kastar till honom en skurtrasa. DEN UNGE MANNEN bdrjar torka.)

Hur ar det med dig egentligen?

DEN UNGE MANNEN

Bra, det ar inget fel pa mig.
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ROBIN

Ar du sjuk? Jag ringer en taxi. Var bor du ndgonstans?

DEN UNGE MANNEN

Ring inte. Ring inte sa jag!

ROBIN
Okej.

DEN UNGE MANNEN

Det ar inget fel pa mig. Jag mar bra, fattar du?

ROBIN

Som du vill.

DEN UNGE MANNEN
Ar du radd att jag ska gora dig illa?

ROBIN
Jag tankte att jag kanske kunde hjalpa till med nagot.

DEN UNGE MANNEN

Jag ar inte valdsam, du kan vara lugn.
ROBIN
Jaha... (Han staller fram ett glas vatten som DEN UNGE MANNEN

dricker.)

DEN UNGE MANNEN
Vad kostar det? Vattnet. Vad kostar det?

ROBIN
Det kostar inget.
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DEN UNGE MANNEN

Du vill inte ha betalt?

ROBIN
Nej tack.

DEN UNGE MANNEN

Jag kan betala.

ROBIN

Behovs inte. Det var ett glas vatten bara.

DEN UNGE MANNEN

Gor du alltid s&?

ROBIN

Hur da?

DEN UNGE MANNEN

Ger bort grejer gratis?

ROBIN
Nej.

DEN UNGE MANNEN

Vagar du inte ta betalt?

ROBIN

Vagar?

DEN UNGE MANNEN

Du &r radd for mig.

ROBIN
Nej.
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DEN UNGE MANNEN

Du vagar inte ta betalt.

ROBIN

Det var ett glas vatten bara.

DEN UNGE MANNEN

Jag &ar inte b6g om du tror det.

ROBIN

Det tror jag inte.

DEN UNGE MANNEN

Vill du att jag ska g& harifran?
ROBIN

Det ar en bar, du far komma och ga som du vill sa lange du inte slar

ner nagon.
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DEN UNGE MANNEN

Jag ar inte valdsam om du tror det.

ROBIN

Det tror jag inte.

DEN UNGE MANNEN

Tror du inte?

ROBIN

Absolut inte.

DEN UNGE MANNEN
Vad tror du, att jag ska gora dig illa, tror du det?

ROBIN
Nej.

DEN UNGE MANNEN

Att jag ar valdsdam, tror du det?

ROBIN

Nej. Det vet vél inte jag.

DEN UNGE MANNEN

Jag ar inte valdsam.

ROBIN
Nej.

DEN UNGE MANNEN

Tror du det?

ROBIN
Nej har jag sagt.
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DEN UNGE MANNEN
Du tror att jag ar valdsam. Du tror det, att jag ar valdsam. Det ar jag

inte.

ROBIN
Jag tror dig.

DEN UNGE MANNEN
Du tror mig inte. (Puttar till ROBIN sa att han faller.)
Jag ar inte valdsam, fattar du? Jag ar inte valdsam. Jag ar (Han

sparkar honom i magen pa ordet "ar”.) inte valdsam.

Christina Ouzounidis 2005

35



Scen 10

(1 baren. ROBIN ligger kvar pa golvet. FADERN kommer in. Han
forsoker fa kontakt med ROBIN, ruskar honom latt. ROBIN sover djupt.
FADERN borjar kyssa honom. Han kysser honom 6mt och forsiktigt,
knéapper darefter upp sina byxor och drar hetsigt och snabbt, som for
att inte bli pAkommen, ner ROBINS byxor och penetrerar honom

valdsamt. Morker.)
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Scen 11

(FADERN och ROBIN. Tystnad. FADERN undersoker ROBINS sar i
huvudet.)

FADERN
Vad har han gjort med dig? Jag ska hjalpa dig att hitta honom. Jag ska
doda bogjaveln. Visa mig vem han ar sa ska jag skara kuken av

honom.

ROBIN

Du kan ga nu.

FADERN

Vad pratar du om?

ROBIN

Du kan ga.

FADERN

Det kan jag val inte.

ROBIN

Du behover inte komma tillbaka mer.

FADERN

Vad menar du? Det ar klart du vill.

ROBIN

Jag vill inte att du kommer tillbaka, hor du daligt?

FADERN

Det vill du visst, det vet jag att du vill.
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ROBIN

Bogjaveln klarar sig sjalv.

FADERN
Det ar sdnt man sager bara. Du... Jag menade inte

att satta dit honom.

ROBIN

Vad ar du sjalv om jag far fraga?

FADERN
Vad da?

ROBIN

Om han ar en bogjavel?

FADERN

Du vet att jag inte...

ROBIN
Vad da?

FADERN
Det ar dig jag...

ROBIN

Alskar?

FADERN

Ja...

ROBIN

Du &r sjuk. Ga nu annars anmaler jag dig.
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FADERN
Du kan val inte... Jag kunde inte... Jag vet inte vad som hénde. Jag ar

inte... Det ar inte sa latt. Jag ar inte som du. Jag ar inte...

ROBIN
Bog?

FADERN

Det ar dig jag... Det ar dig och ingen annan.

ROBIN

(Tar av sig sin halskedja och ger honom den.) Ta den har.

FADERN
Du vet att det bara ar du. Det ar dig. Bara dig.

ROBIN

Det spelar ingen roll. Ga nu.

FADERN

Forlat. Jag ar svag. Jag ar svag, jag vet det. Forlat. Forsvinn inte du
ocksa. Du ar den enda verkligt goda manniska jag traffat. Du gor mig
osaker och stark pa samma gang. Jag har aldrig.... Ingen goér mig sa
svag som du. Jag ar radd, forstar du inte det? Jag vet inte vad som har
hant med mig. Om jag valjer det ena sa forlorar jag det andra. Jag...
Allt rinner mellan mina fingrar, jag kan inte halla kvar nagonting. Jag

tappar allt.

ROBIN
(Tiger. FADERN avvaktar.)
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FADERN

Forlat mig. Forlat, jag vet inte vad jag ska gora. Det ar det du vacker
hos mig, det gor mig... Jag kan inte... Jag vill inte leva utan dig. Ta inte
det ifrdn mig. Om du tar det sa finns det ingenting kvar. Ingenting.

(Borjar grata.)

ROBIN

Du ar patetisk, vet du det?

FADERN

Jag vet. Jag ar en skit. Om du vill det sa kan jag sluta komma hit, vill
du det? Jag ar inte vard dig. Jag ska inte tvinga mig pa dig. Jag kan
lamna dig ifred om du vill, s& att du kan fortsatta med ditt, leva. Jag
hindrar dig. Jag ska inte det mer. Be mig att inte komma tillbaka sa
lovar jag att inte gora det. Jag lovar. Be mig bara sa lovar jag. Vill du
det? Sag det bara. Sag det bara sa att jag vet det. Jag klarar det, det

vet jag.

(Paus.)

Jag har klarat det ett helt liv, jag vet hur man disciplinerar sig. Jag vet

hur man stanger av det man maste for att 6verleva.

(Paus.)

Jag &r inte vard dig. Du ar for god for mig. Jag har vetat det hela
tiden, att jag inte ar vard dig. Jag ar en skit. Jag ar en skit som
fortjanar att forlora det basta som hant mig. Jag ar patetisk, jag vet

det.

ROBIN
(Tiger.)
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FADERN
Jag fortjanar att vara ensam. En javla fegis som har forlorat allt. Som
har latit allting rinna mellan fingrarna. Som har latit tiden ga tills det

ar for sent. Allt, allt ar for sent.

ROBIN

Det ar inte for sent. Det ar aldrig for sent.

FADERN

For sent ar det enda det kan bli. Allting ar for sent.

ROBIN

S&g inte sa.

(Lang tystnad. FADERN fram till ROBIN. De kysser varann édmt.

Déarefter gor sig fadern fri.)

FADERN

Ar det sdkert att du inte vet vem han ar?

ROBIN

Vem?

FADERN

Folk kommer inte bara in och slass utan vidare.

ROBIN

Ingen aning.

FADERN

Fast vad har jag for ratt?

ROBIN

Jag har aldrig sett honom, jag lovar.
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FADERN

Jag maste sticka.

ROBIN

Nu? Ska du ga nu? Nar kommer du tillbaka?
FADERN

Jag vet inte.
(Gar.)
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Scen 12

(MODERN och FADERN. MODERN koncentrerad pa en film. Hon stoppar

emellanat filmen och antecknar nagot.)

FADERN
Jag tankte... Du verkar sa franvarande och sa undrade jag... Vill du ha

nat?

MODERN
Nej tack.

FADERN
Te? Kaffe?

MODERN
Nej tack.

FADERN

Ingenting?

MODERN
Nej tack.

(Paus.)

FADERN

Jag tror inte att jag har sett den dar. Ar den sevard?

MODERN
Det tycker jag.

FADERN

Du vill inte borja fran borjan? Vi kunde se den ihop.
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MODERN

Jag har sett 6ver halva filmen.

FADERN

Vi kunde se den tillsammans, vi ar aldrig tillsammans nufortiden.

MODERN
(Tiger.)

FADERN

Eller ndt annat.

MODERN

Nasta gang.

FADERN
Jag hyrde den har.

MODERN
Vad ar det?

FADERN

Jag tankte... Den kanske ar bra.

(Paus. Ger henne filmen.)

MODERN
(Hon ger tillbaka den.) Tror du?

FADERN
Nej det...

(Paus.)

Det kanske inte behovs.
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(Han klappar henne pa haret. Hon reagerar inte. Han star kvar en

stund och séatter sig sen bredvid henne i soffan. Paus.)

Jag vet inte. Jag skulle vilja... Jag vet inte. Vi kanske skulle... Vi ar ju

anda...

(Han kysser henne, tafatt och utan inlevelse.)

MODERN

Inte nu.

(Han slutar.)

FADERN

Nej, det gar inte. Det var det jag visste, det gar inte. Jag kan inte.

(Pa vag att resa sig och ga.)

MODERN

Vad d& kan inte. Det ar klart du kan.

(Hon smeker honom. Stannar upp ett égonblick for att pausa i filmen.)

FADERN

Sluta inte. Fortsatt. Jag ar bara lite trott. Sluta inte, snéalla.

(De kysser varann. Men efter ett kort dgonblicks mdte slutar de. De
drar sig ifrdn varann, rattar till sina klader. Paus. De sitter bredvid
varann. MODERN trycker pa play. Deras uppmarksamhet fangas av

filmen. Tystnad.)
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Scen 13

(MODERN och FADERN.)

FADERN

De sager att hon hamnar i trubbel.

MODERN

Hon &r tonaring.

FADERN

Att hon kan réka illa ut.

MODERN

Hon testar granser.

FADERN

De 6verdriver val.

MODERN

De vet inte vad de pratar om. Det ar deras jobb att undra.

FADERN

Hon har val slagit sig.

MODERN

Blamarken, det far val alla barn da och da.

FADERN

Tror du de menar de att det skulle vara jag?

MODERN

Det ar klart de inte menar.
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FADERN
De tror att det &r jag.

MODERN
Fast dig inte vid det.

FADERN

Som om jag skulle vilja géra min egen dotter illa.

MODERN

De vet inte vad de pratar om.

FADERN
Som om du inte skulle skydda henne i sa fall, om du sag att hon for

illa. D& skulle du ingripa naturligtvis.

MODERN
Som om jag skulle lIata nagon behandla henne illa. Tror de att jag
skulle lata det ske? Att jag skulle sta dar och titta p4 om nagon gjorde

henne illa?

FADERN
Att de bara vagar. Vad tror de egentligen? Att du inte kan beskydda
ditt eget barn?

MODERN

Som om jag inte skulle kunna beskydda min egen dotter.

FADERN

De leker s& valdsamt nufortiden.

MODERN

Kan jag inte det? Kan inte jag beskydda min egen dotter?
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FADERN
Det ar din dotter.

MODERN
Det skulle val jag ha markt, om hon inte madde bra, det skulle val jag

ha vetat om nagon?

FADERN
Allt vi vill ar att hon ska ma bra. Vi kanske har gjort fel, men vi vill

bara hennes basta.

MODERN
Du ar hennes far, det ar klart du vill hennes basta. Som om hennes

egen far skulle géra henne illa.

FADERN

Kan inte jag beskydda min egen dotter?

MODERN

Du gor allt som star i din makt for att skydda henne.

FADERN

Visst gor jag val det ?

MODERN

Vem skulle adlska henne mer an vi?

FADERN

Vi ar hennes foraldrar.

MODERN

Beskydda henne om inte vi gjorde det?
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Scen 14

(FADERN och DOTTERN.)

FADERN

Vad har du gjort med dem?

DOTTERN

De var mina, jag fick dem.

FADERN

Ge mig dem.

DOTTERN

Jag har dem inte kvar.

FADERN

Vad har du gjort med dem?

DOTTERN

Hur vet du att de ar borta?

FADERN

Jag la dem i min jacka och nu ar de borta.

DOTTERN

Letade du efter dem?

FADERN

Du stannar hemma tills du berattar vad du har gjort med dem.

DOTTERN

Mamma kanske har dem.
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FADERN

Varfor skulle hon ha dem?

DOTTERN

Hon kanske hittade dem i din jackficka.

FADERN

Du stannar hemma.

DOTTERN

Kan inte, jag ska ut.

FADERN

Inte forran du beréattar var de ar.

DOTTERN

Jag slangde dem.

FADERN

Det gjorde du inte alls.

DOTTERN

Jag gjorde val inte det da.

FADERN

Vad har du gjort med dem?

DOTTERN

Vad tror du? Gissa.

FADERN

(Stoppar henne i dorren.) Du gar ingenstans. Du far inte.

DOTTERN

Inte?
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FADERN

Jag ar din far.

DOTTERN

Ar du saker?

FADERN

Du stannar hemma.

DOTTERN

Du bestammer inte éver mig.

FADERN

Jag ar din far och jag séger att du ska stanna hemma. Jag &r ansvarig
for dig. Jag vill ditt basta.

(DOTTERN péa forbi honom. Han tar tag i henne.)

DOTTERN

Om du inte slapper mig polisanmaler jag dig.

(Hon sliter sig loss och borjar ga. Han tar tag i henne igen.)

(Lugnt konstaterande.) Det ar for sent. Du har ingen kontroll dver mig

langre.

(Han slar henne, okontrollerat och flera ganger, tills hon faller till

golvet. Nar hon ligger dar fortsatter han fortvivlat att sla pa henne.)
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Scen 15

(DOTTERN och DEN UNGE MANNEN pa en lekplats. Hon ar gravid. Hon
leker med ett brannbollstra. Han ar fastbunden med handerna i

kedjorna pa en gunga.)

DEN UNGE MANNEN

Det ar inte kul langre.

DOTTERN

Inte?

DEN UNGE MANNEN

Jag ska sticka.

DOTTERN

Varfor lat du mig binda fast dig i sa fall?

DEN UNGE MANNEN

Gissa.

DOTTERN

Jag kan inte.

DEN UNGE MANNEN
Jag ar trott pa det har.

DOTTERN

Jag skulle bara vilja be dig forklara en sak.

DEN UNGE MANNEN
Slapp mig forst.
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DOTTERN

Det ar en sak som jag maste fa hora.

DEN UNGE MANNEN
Slapp mig.

DOTTERN

Jag vill inte gora dig illa, bara fa en sak forklarad for mig forst.

DEN UNGE MANNEN
Vad da?

DOTTERN

Det vet du nog.

DEN UNGE MANNEN
Nej.

DOTTERN
Ar du radd?

DEN UNGE MANNEN

Jag ar inte radd, varfor skulle jag vara radd?

DOTTERN

Jag hor pa din rost att du ar radd.

DEN UNGE MANNEN

Varfor skulle jag vara radd?

DOTTERN

Kanner du igen mig?

DEN UNGE MANNEN

Jag tror inte det. Kanner vi varann?
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DOTTERN
Inte direkt.

DEN UNGE MANNEN

Jag kanner i alla fall inte igen dig.

DOTTERN

Vi sags har en gang. Precis har, i den har lekparken.

DEN UNGE MANNEN

Gjorde vi?

DOTTERN

Lange sen. Far jag kanna pa din hand.

DEN UNGE MANNEN

Varfor da?

DOTTERN

Jag vill bara kanna pa den.

DEN UNGE MANNEN

Jag kénner i alla fall inte igen dig.

DOTTERN

Jag har dréomt om dig.

DEN UNGE MANNEN

Om mig?

DOTTERN

Jag drommer om dina lappar.

DEN UNGE MANNEN

Gor du?
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DOTTERN

Blodsmaken.

DEN UNGE MANNEN

Jaha...?

DOTTERN

Tungan. Tanderna. Hur de biter mig i lappen sa att den borjar bloda.

DEN UNGE MANNEN

Du ar sjuk.

DOTTERN

Det ar det som ar det varsta. Jag kan inte kan bli av med det. Hur
mycket jag an tanker pa hur det verkligen var. Men hjartat slar som
det vill. Blodet rusar anda, bultar vid minnet av de dar smutsiga
fingrarna, naglarna, hur du pressar dig in sa att det kanns som om jag
ska spricka. Din hand som haller for munnen, hart sa att jag inte kan
rora mig. Jag blir inte av med det. Jag vet inte hur jag ska gora for att

bli av med det.

DEN UNGE MANNEN

Slapp loss mig da om du inte kan sluta tanka pa mig.

DOTTERN

Jag vill inte sldppa loss dig, jag vill veta varfér du gjorde det.

DEN UNGE MANNEN

Jag vet inte vad du pratar om.

DOTTERN

Du kan val bara forklara varfor.

DEN UNGE MANNEN
Vad da?
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DOTTERN

Jag vill bara veta varfor. Det enda jag vill ar att du forklarar varfor.

DEN UNGE MANNEN

Vad ar det jag ska forklara, jag har inte gjort nagot.

DOTTERN

Det skulle kdnnas battre.

DEN UNGE MANNEN

Jag har inte gjort nagot, det var du sjalv som satte dig i skiten, vad
vet jag, jag var inte dar, men antagligen har du dig sjalv att skylla. Du
kunde val ha sprungit eller bett dem lata bli, eller hur? Inte vet jag,
jag var inte dar, men om jag hade varit det hade jag inte haft ndgot

att forklara, det var val du sjalv som ville det, inte jag.

DOTTERN
Erkann att det var du bara. Erkann att det var du sa blir allting bra.

Jag maste bara fa hora dig erkanna att det var du.

DEN UNGE MANNEN

Vad ska jag erkéanna, jag har inget att erk&dnna? Det var du sjalv som
bad om det?

(Hon slar honom i huvudet med ett brannbollstra, hart och upprepade

ganger. Hon tar honom darefter i famnen och haller honom.)
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Scen 16

(FADERN i telefon. MODERN syns i bakgrunden. Hon hdr samtalet.)
FADERN

Ge mig en dag till sa ska jag beratta det for henne. En dag bara. Det

ar dig jag alskar. En dag bara. Jag ska beratta allt. Jag gar till henne

och berattar allt. Du...lamna mig inte. Du... Du...
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Scen 17

(MODERN in. FADERN steker agg.)

FADERN

Var har du varit?

MODERN

P& bio.

FADERN

Ensam?

MODERN
Ja. Steker du agg?

FADERN
Konstig tid att g& pa bio pa.

MODERN
Du har val aldrig atit agg.

FADERN

Jag ska vara hemma ikvall. Jag tankte vi kunde prata lite.

MODERN
Du hatar ju agg.

FADERN

Undrar du inte om vad?

MODERN

Jo.
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FADERN

Varfor fragar du aldrig nagot?

MODERN
Vad da?

FADERN

Du verkar inte intresserad.

MODERN

Av vad da&?

FADERN

Av vad jag gor. Jag ar aldrig hemma. Har du traffat nagon?

MODERN
Jag?

FADERN
Har du det?

MODERN
Nej, har du?

FADERN

Vad menar du?

MODERN

Menar?

FADERN

Varfor tror du det?

MODERN

Det tror jag inte. Jag fragade bara.
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FADERN

Varfor da?

MODERN

Du fragade mig.

FADERN

Anklagar du mig?

MODERN

Verkligen inte. Jag har full forstaelse i sa fall.

FADERN

Du har forstaelse?

MODERN

Jag 6nskar jag hade gjort detsamma.

FADERN

Varit otrogen? Du 6nskar att du hade varit otrogen?

MODERN

Ar det s&?

FADERN

Vad pratar du om?

MODERN

Det var du som sa det.

FADERN

Anklagar du mig for nagot som du vill géra?

MODERN

Jag anklagar dig inte. Jag har levt med dig i femton ar, jag kanner dig.
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FADERN
Vad da?

MODERN

Jag klandrar dig inte. Det kanske var lika bra.

FADERN
Vilket?

MODERN

Det gor det enklare.

FADERN

Vad ar det du sager?

MODERN

Vi borde ha gjort det for lange sen.

FADERN
Du har fel.

MODERN

Har jag?

FADERN

Det var inget.

MODERN

Inte?

FADERN

Det ar oéver nu.

MODERN
(Tiger.)
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FADERN
Jag har avslutat. Det var det jag ville beratta. Jag har sagt att det inte

gar, att det ar dig jag vill ha.

(MODERN ut. Han ropar efter henne.)
Du. Det hdnde inget. Inget viktigt. Jag vet inte vad som flog i mig.
(For sig sjalv.) Lojligt egentligen. (Han tar en tugga av ett av dggen.

Darefter bojer han sig éver diskhon och kastar upp.)
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Scen 18

(MODERN och DOTTERN med spadbarnet. Barnet skriker.)

MODERN

Det ar for kallt for honom. (Stanger fonstret.)

DOTTERN
Det ar som en bastu har inne. Den hér kvalmiga, s6ta luften kvaver

honom. (Oppnar.)

MODERN

Han ar hungrig.

DOTTERN

Jag vet.

MODERN

Du maste ge honom mat.

DOTTERN

Varfor jag?

MODERN
Det ar ditt barn.

DOTTERN
Jag vill inte ha det.

MODERN

Det ar sa dags nu. Hur ska han annars klara sig?

DOTTERN
Jag bryr mig inte.
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(FADERN in. MODERN reser sig for att ga. FADERN lyfter upp barnet

som slutar skrika.)

FADERN

Han paminner om nagon, ser du det?

MODERN

(Hon stannar.) Nasan. Det ar ndsan du kénner igen.

FADERN
Ar det?

MODERN

Den ar mormors.

FADERN

Och munnen ar din.

MODERN

Ar den?

FADERN

Ser du inte?

MODERN
Jo faktiskt.

FADERN

Och 6ronen. Oronen, ser du?

MODERN

Oronen ar dina.

FADERN

Utan tvekan.
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MODERN

Nagon maste ge honom mat.

FADERN

Jag kan kopa valling.

MODERN

Tank. Det ar ofattbart vad tiden gar.

FADERN

Han tar inte mycket plats.

MODERN

Vi far lamna bort honom.

FADERN

En liten s&ng i ena hdrnet bara.

MODERN

Sovrummet ar stort.

FADERN

Bara tills han blir storre.

DOTTERN

Ge mig honom.

MODERN

Forsiktigt, han ar omtalig.

FADERN

Du maste stodja upp hans huvud.

DOTTERN

Ge mig honom.
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FADERN

Hon &r alldeles for ung for att ta hand om ett barn p& egen hand.

MODERN

Hon &r bara barnet sjalv.

DOTTERN

Ge mig honom.

FADERN

Den dar lilla munnen.

MODERN

Som en kopia.

FADERN

Vi tar hand om honom at dig.

DOTTERN

Ge mig honom.

MODERN

Vi tar hand om honom som om han vore var. Som vart eget barn.

DOTTERN

Hellre ddédar jag honom.

(DOTTERN lyfter upp pojken i famnen och gar fram till fonstret. Hon

tar ett kliv upp pa fonsterkarmen och staller sig pa den.)
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MODERN

Ge mig honom.

DOTTERN
Aldrig.

FADERN

Du kan inte ta hand om honom sjalv.

DOTTERN
Slapp honom. Slapp honom! Hellre dodar jag honom an later er fa

honom.

FADERN

Du gor honom illa, slapp honom.

DOTTERN
Barnet ar mitt. Slapp det!

(De drar i barnet.)

MODERN

Vi tar hand om honom tills du blir aldre.

FADERN

Vi borjar om.

DOTTERN

Inte med honom.

MODERN

Slapp honom. Du haller honom for hart.
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DOTTERN
(Hon slapper barnet och later MODERN ta det.)

Ni gor honom illa. Ta honom. Goér honom bara inte illa.

(MODERN och FADERN star framfor fonstret med barnet i famnen.
Fonstret ar vidoppet. MODERN haller tafatt i barnet som om hon inte
visste vad hon skulle géra med det. Hon lagger barnet hos FADERN.
Hon vander sig bort, ut mot fonstret. FADERN lagger aven han barnet
at sidan och vander sig at andra hallet. De lamnar plotsligt scenen at
varsitt hall och bara DOTTERN och barnet ar kvar pa scenen.
Barnskrik. Ett knivskarpt motljus som stiger in genom fonstret. Allt

blandas. Morker.)

SLUT
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