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Uppsatsen undersoker samarbetet mellan Malmé Museer
och en skolklass som besokt museets verksamhet Ask och
Embla Klubben. Inledningsvis presenteras en statlig
satsning, en kartliggning av kulturutbudet for barn, for att
fordjupa kunskapen i omradet. Problemet som finns for ett
utokat samarbete mellan kulturinstitutioner och skolan
ligger 1 de respektive institutionernas kinnedom om
varandras verksamheter. I teoridelen foljer en kortare
beskrivning av vad kultur och estetik kan innebéra dels som
begrepp men dven som foreteelser 1 skolundervisningen.
Stiftelsen Framtidens kultur har lagt fram en intressant
modell genom vilken kulturpedagoger frdn andra
institutioner dn skolan skulle kunna arbeta i skolan dir det
inte finns tillrackligt med behoriga ldrare och pé sa sitt vara
en anvindbar resurs for kultur i skolan. Det viktigaste
resonemanget igenom uppsatsen dr dock att 6ppna upp for
mojligheten att se ndgot ur olika perspektiv samt att ge
skolelever mdgjlighet att utrycka sig pa flera olika
okonventionella sitt. For att fa ett bra underlag till min
undersokning  semistrukturerade intervjuer med en
klassldrare och med en museipedagog. Jag genomforde dven
en deltagande observation. Genom att analysera
observationen med en modell utarbetad av Anna Lena
Lindberg har jag fatt en god inblick i den pedagogiska
processen vid tillfillet. Analyserna av intervjuerna
genomfores med hjilp av kvalitativ analys med kodning av
det insamlade materialet. Nyckel ord vid kodningen av
materialet har varit kultur i skolan, forberedelser, kontakt
och samarbete, men dven begreppen metod, arbetssitt, och
progression. Resultatet av undersokningen visade att
klassldraren och museipedagogen hade ett gott samarbete
vilket har vuxit fram successivt under en femars period.

estetiskpraktik, kultur, Malmo Museer, museipedagogik,



Innehallsforteckning

L. Inledning ........cooooiiiii e, 4
1.1 Problemformulering............cccccovveiiiieiiiiiiiiieciieee e 5
1.2 Syfte och fragestallningar ...........cccoooeiiiiiiiniciiiee e, 6

R T ) o SRR 7
2.1 Litteraturgenom@aAng...........cceeeevreeeeeererrereeeerierreeeeeesnnneeeeens 7
2.2 Kultur och estetik........ccccvvieieiiiiiieiiieeciiecceee e 8
2.3 Palek eller allvar ........cccovveeiiieciiiiiieeeee e 9

2.3:1 Flera former av intelligens ...........ccoeoveieeiiiriniiie e 11
2.3:2 Kritik mot forskning om estetiska inslag i undervisning............ 12
2.4 Nagra exempel pa kultur och larande ............cccoeveeennnneen. 13
2.5 Pedagoger 1 och utanfor skolan...............ccccceeeeiiiiinnnnnnee, 15

3. MO ... 17
3.2 Datainsamlingsmetod.............ccccveeiiieeiiiieeeeeciieee e, 17
BAAUIVAL . 18
3.5 Kvalitativ analys .......ccccvvieeieeeiiiiieeeeceee e, 19

3.5:1 Analysmodell for pedagogiska processer ...........ccoeveevveeeeenneennns 20

4. Empiri och analys .......cccccceeeeeiiiiiiiiiiieeeeeeeeee 22
4.1 Malmo Museers pedagogiska program...........cccceeeeeeeneen. 22
4.2 Resultatet fran intervju med museipedagog....................... 23

4.2:1 Museipedagogens bakgrund............cccecoveeeriiiienciieeeiie e, 23
4.2:2 Samarbete med skolorna ...........ccoocveeiiiiiiiiiiiin, 23
4.2:3 Ekonomiska aspekter pd de pedagogiska programmen.............. 25
4.2:4 Forberedelser och uppfoljning .........coccvveevciiieeciiieeciie e, 26
4.3 ObSEIVATION ....eeiiiieeiiie ettt ettt 26
4.3:1 RefleKtIONeT .....cooviiiiiiiiiieeieeeeee e 29
4.4 Resultatet fran intervju med larare...........cccoeevvveeeeennneen.. 29
4.4:1 Kultur 1 SKOIAN ..cc..eeviiiiiiiiieiieeeeeeeee e 29
4.4:2 Kontakten med Malmo MUSEET...........cccueevueenienieiiieienieeieenne 30
4.4:3 Ekonomiska hinder for kulturupplevelser..........c.ccccoevvvvennnnnen. 31
4.4:4 Forberedelser och uppfoljning .........cocccvveevciiiiiecieeeiieeeiee e, 31
4.5 Analys av insamlande data..............ccocceveiiiiiiiiiiiee e, 31
4.5:1 Analys av intervju med museipedagogen ...........cceecveeeveeeveeenen. 32
4.5:2 Analys av ObSEIrVation ........ceeevuieeriieriieeiieeiee e 33

i



4.5:3 Analys av intervju med klasslararen ............ccccccveeveierencieeenneen. 35

5. DISKUSSION ...ttt 37
5.2 Sammanfattning ........ccceeeeieeiiiiiieeieeiiiee e 40
S 15 (53 1 11 USRS 42

il



1. Inledning

I september 2004 beslutade regeringen vid ett sammantridde att en aktionsgrupp for
barnkultur skulle tillsdttas. Barnkultur innebédr, med aktionsgruppens definiering,
uttryck och gestaltningar med olika medel som lek, ord, bild, musik etcetera som ger
mening for barnet och sammanhang 1 livet och vixandet. Aktérer inom
barnkulturomradet ir skolor, museer, bibliotek, teatrar med flera.'

Aktionsgruppens huvudsyfte ar att ldmna forslag pd hur barnkulturens stillning kan
starkas. Gruppen ska dven ta initiativ till ett modellsamarbete mellan kommuner, vilket
ska leda till att goda former for arbete med barn och kultur sprids 6ver landet. For att
ytterligare stirka barnkulturens stdllning har, i juni 2004, regeringen beslutat att 60
miljoner kronor ska fordelas bland barnkulturella projekt eller verksamheter under en
trearsperiod.’

I FN: s barnkonvention bendmns det kulturella omradet fraimst under paragraf 31. Dér
star bland annat att;

Konventionsstaterna skall respektera och frimja barnets ritt att till fullo delta i1 det
kulturella och konstnérliga livet och skall uppmuntra tillhandahéllandet av lampliga och
lika mojligheter for kulturell och konstnérlig verksamhet samt for rekreations- och
fritidsverksamhet.’

Efter som forédldrar och vardnadstagare dr fria individer och det star dem fritt att vilja
ifall deras barn ska delta i kulturutbud for barn utanfor skolans omrade sa gar det inte att
fran statligt hall kontrollera att fordldrar viljer att uppfylla barnkonventionens krav pa
barns rétt att delta i det kulturella och konstnérliga livet. Barn i Sverige ska fa
kulturbehovet till godo sett genom skolan &r ett beslut som regeringen har tagit. I Lpo
94 stér bland annat att eleverna ska kunna utveckla olika uttrycksformer och att drama,
dans, musicerande, skapande i bild med mera ska ingd i skolans verksamhet.*
Léaroplanens uppmaning till att anvinda kultur och estetiska uttryck i skolan ldgger en
mycket god grund till méjligheterna for barn 1 Sverige 1 dag att ta del av och delta i den
kultur som finns att erbjuda till exempel, barnteatrar, dansuppvisningar, konst
utstillningar, biblioteksbesok med mera. For att forverkliga barns aktiva deltagande 1
kulturlivet ligger en stor del av ansvaret hos den personal som arbetar i skolorna. Det &r
upp till den enskilde lararen eller mojligtvis rektor att vélja pa vilket sétt kultur finns
med i skolverksamheten.

Intresset for och kunskapen om olika kulturella omraden och mgjligheter att anvinda
dem i undervisning varierar hos olika lirare och skolor och medfor att barn far olika
mycket del av kulturlivet beroende pa var de gar i skolan. Inte bara ldrarens personliga
intresse ar avgorande for elevers mdjlighet att ta del av barnkulturen. Nérheten till

! http://www.barnkultur.se/templates/index.aspx?page id=8 Hamtat 2005-06-07
* Aktionsgrupp for barnkultur Dir. 2004:117

3 http://www.bo.se/adfinity.aspx?pageid=44#3 1 Héamtat 2005-03-14
* Lpo 94 sid: 8, http://www.skolverket.se/pdf/lpo.pdf Hamtat 2005-03-14



kulturinstitutioner spelar dven det en stor roll hir och framfor allt hur stor del av de
olika institutionernas konstpedagogiska program som riktar sig mot barnverksamhet. En
artikel skriven om aktionsgruppen for barnkulturs forsta undersdkningsresultat handlar
just om den problematiken. I artikeln presenteras bland annat hur situationen ser ut for
barnbibliotekarier runt om i landet

Barnbibliotekarien i Sorsele i Lappland har ansvar for 633 barn mellan 0 och 18 ér.
Motsvarande tjanst i Nykoping i Sodermanland ansvarar for mer &n 17 ganger s& manga
eller 11 079 barn. Risken &r uppenbar att barnen i Nykdping far mindre kontakt med
bocker och ldsning dn de 1 Sorsele. For att inte tala om de 12 kommuner i Sverige dar det
inte finns nigon bibliotekarie inriktad mot barn 6ver huvud taget.’

Bibliotek &r en plats till vilka de flesta ldrare och pedagoger har en personlig referens
till och upplevelse av och kan med stdrsta sannolikhet ta med sig sina elever till
biblioteket for att hitta lasvérd litteratur. Men stodet fran en kunnig bibliotekarie ar
viktigt for att stimulera och utveckla ldsningen hos eleverna, genom att introducera ny
spannande litteratur eller att visa upp bibliotekets mojligheter och utbud pa ett séitt som
en utomstdende inte kan.

Andra kulturinstitutioner kan det vara svérare att hitta till om man som lérare inte ar
personligt intresserad eller engagerad 1 &mnet sedan tidigare, till exempel teatrar eller
museum. Kulturhus och museer har ofta ett pedagogiskt program for barn vilket
formedlas till skolor i1 dess nédrhet. De pedagogiska programmen ar oftast utarbetat av
intresserade pedagoger for att oka intresset for kultur hos barn och genom det bland
annat fa en storre framtida kulturkonsumerande publik. En vilja att formedla kulturarvet
och visa pé olika bilder av hur det samhélle vi lever i har vuxit fram och utvecklas,
motverka rasism och diskriminering med mera dr andra bakgrunder till institutionernas
pedagogiska program.® Hur skolan viljer att utnyttja de mojligheter som ges dr beroende
pa intresse och kunskap hos personalen pé skolorna. P4 olika héll i landet, bland annat i
Goteborg, har man startat projekt déar kulturinstitutioner och skolor samarbetar pa ett
eller ett annat sitt.” Dylika projekt dr dock, vilket bland annat ndmns i en rapport fran
projektet Skola Och Samtidskonsten, SOS, initierade frén konstsektorn vilket gor att
samarbetet blir snett di skolans behov och mojligheter inte tas med i1 berdkningen fullt
ut. D& konst och kultur &r ett intressant falt vilket enligt min mening skulle kunna
tillfora skolverksamheten mycket mer &dn vad det gor i dag finner jag det intressant att
vidare undersdka samarbetet mellan kulturinstitutioner och skolan Det &r det intresset
som ligger till grund for arbetet med den hér uppsatsen.

1.1 Problemformulering

Skolans framsta styrdokument Lpo-94 ger inte nagra explicita riktlinjer for hur skolan
kan anvdnda museer eller andra kulturinstitutioner i undervisnings sammanhang. De

> http://www.svd.se/dynamiskt/kultur/did 9783289.asp Héamtat 2005-06-08

% Se olika kulturinstitutioners maldokument till exempel moderna museets maldokument
http://www.modernamuseet.se/v4/templates/template3.asp?id=2094 Hamtat 2005-06-08 eller Malmo
Museers hemsida http://www.malmo.se/museer Himtat 2005-06-08

7 Ravin. K (2004) Behévs konstpedagogiken? En utvirdering av konstpedagogiskt seminarium.
Stockholm: Statens kulturrad. sid: 63



riktlinjer som finns ldmnar stort tolkningsutrymme for ldrare och skolledning. Férutom
det som jag inledningsvis pdpekade om att barn i skolan ska ldra sig flera sitt att
uttrycka sig pd sa star det vidare i Lpo 94, under rubriken "Den enskilda skolans
utveckling", att nya undervisningsmetoder ska provas och utvecklas detta i ett aktivt
samspel med personal i skolan, eleverna, hemmen och det omgivande samhallet.® T
liroplanens uppmaning om att prova nya undervisningsformer i samspel med det
omgivande samhillet skulle man kunna hitta verktyg for att utveckla ett samarbete
mellan skolan och till exempel kulturinstitutioner med utvecklade pedagogiska program
for barn. Skolan och kulturverksamheten, institutioner som verkar for barnkultur
innefattande drama, konst, musik, litteratur med mera, har mycket att ge varandra men
det finns hinder for att ett samarbete ska fungera riktigt bra.

Kulturdepartementet utgav en skrift 1998 vilken behandlade just kultur i skolan. De
redovisar uppgifter om att motet mellan skolans kultur och kultur livet utanfor skolan &r
komplext. En orsak till detta &r kulturinstitutionernas brist pd kunskap om vardagslivet i
skolan och en annan &r skolans svarighet att se kultur som nagot annat 4n evenemang
utanfor det vardagliga skolarbetet. Kulturinstitutionerna méter de redan intresserade
lararna och deras elever.’

Béde skola och kulturinstitutioner har liten eller ingen inblick i varandras arbetssitt.
Museer och konsthallar har ofta stort pedagogiskt material och mojligheter for
skolklasser att ta del av detta. Skolan och personalen déir har dock lite eller ingen
kunskap om dessa erbjudanden. Det kan dven vara si att de inte vet hur man ska
anvidnda det material som erbjuds i1 den ordinarie undervisningen. De som
sammanstdller det pedagogiska materialet p4 museer och konsthallar vet heller inte hur
undervisningen i skolan ser ut och vet inte hur de bést bor utforma materialet s att det
ska passa in i skolundervisningen.

1.2 Syfte och fragestallningar

Syftet med uppsatsen ér att undersdka samarbetet mellan en klasslérare i Malmé och en
museipedagog pd Malmo Museer. Det jag framforallt kommer att fokusera pd hér &r
vilka forviantningar som finns ldrarens héll, pa vad eleverna ska ldra sig genom ett
museibesok, samt om och i sa fall hur man fran museets hall bemoter dessa
forvantningar. Genom att ta reda pa detta hoppas jag kunna belysa de problem som
hindrar ett, for eleverna mer givande, samarbete och lyfta fram de tillvigagingssitt som
forbattrar forutséttningar for elever i skolan att fa till géng till och utnyttja kultur 1
skolan pa bésta sitt. Jag har utgétt fran foljande frigestillningar i uppligget av mitt
arbete.

e Vad vill ldraren att eleverna ska ldra sig genom upplevelserna pd Malmo
Museer?

e Har museet/museipedagogen for avsikt att bemota eventuella onskemél fran
skolan och finns det mgjlighet bemota eventuella 6nskemal?

¥ Lpo 94, http://www.skolverket.se/pdf/Ipo.pdf Hamtat 2005-03-14

? En strategi for kultur i skolan (1998) Stockholm Regeringskansliet/Kulturdepartementet Ds 1998:58
sid11



2. Teori

Barnkultur utanfor skolan dr dnnu ett relativt Oppet och outforskat omréde och det finns
heller inte &nnu nagon utbildning specifikt for musei- eller konstpedagoger.”” Som jag
inledningsvis ndmnt har det pa statlig niva startats en undersokning om barnkultur i
Sverige. Det har under flera ar funnits ett intresse av att undersdoka mdjligheten for barns
mojligheter att ta del av kultur. Jag har inte utgétt frdn eller anvdnt mig av nagra
kanoniserade teoretiker som Vygotskji eller Dewey i mitt arbete. De bada ndmnda
teoretikerna har haft mycket intressant att siga om dmnet och deras tankar har med
storsta sannolikhet legat till grund for manga av de teorier jag tar upp i det hér kapitlet.
Men, i stéllet for att ta fasta pa "gamla" beprovade teorier har jag valt att fokusera pa
den senaste forskningen och utvecklingen inom omrédet kultur i skolan, detta for att jag
finner det mer intressant att se hur dagens forskning och situationen i skolan ser ut. I
kapitlet foljer forst en kort litteraturgenomgang direfter en definition av ett par begrepp
som genomgaende anvdnds 1 uppsatsen. Kapitlets huvudinnehdll ror estetiska
laroprocesser och hur kultur kan anvindas i1 pedagogiska sammanhang. Avslutningsvis
ges en bild av vilka olika pedagogiska inriktningar som kan eller skulle kunna finnas i
och utanfor skolan.

2.1 Litteraturgenomgang

Jag har framst anvéint mig av nyutkommen litteratur som antologi texterna i Skolan och
den radikala Estetiken av forfattarna Lena Aulin-Grahamn, Magnus Persson och Jan
Thavenius fran 2004 och En kulturskola for alla - estetiska dmnen och liroprocesser i
ett media specifikt och medieneutralt perspektiv av forskarna Anders Marner och Hans
Ortegren fran 2003. Detta #r for att jag till storre delen ir mest intresserad av vad som
hiander i1 samarbetet mellan skola och kulturinstitutioner 1 dag och hur situationen for
kultur i skolan ser ut i dag. Jag skulle ha kunnat ta upp mycket mer historik om skolans
utveckling pa den hér punkten och olika reform pedagogers arbetssitt genom tiderna,
men jag anser att det skulle ha tagit for mycket tid och fokus frén det jag vill uppnd med
uppsatsen. Flera av de texter som jag hénvisar till dr rapporter eller dylikt frdn statliga
uppdrag. Jag upplever att diskussionen kring kultur i skolan har pégatt under en ldngre
tid men att det stannar vid dessa rapporter, jag tycker att det &r viktigt att lyfta fram det
material som kommit fram genom olika undersokningar. I planeringen av den
empiriska undersokningen har jag framforallt anvint mig av kurslitteraturen Alan
Brymans bok, Sambhdllsvetenskapliga metoder och Alvesson och Deetz Kritisk
samhdllsvetenskaplig metod

'% http://www.barnkultur.se/templates/index.aspx?page_id=133 Héamtat 2005-06-08



2.2 Kultur och estetik

Sjdlva definitionen av inneborden i ordet kultur &r inte oproblematiskt. Kultur ar ett
begrepp som kan ha flera olika innebdrder. Jan Thavenius definierar ordet kultur i
samband med begreppet "kultur och ldrande" vilket i sin tur anvénds i samband med
kultur 1 skolan sammanhang. Thavenius gor tre beskrivningar av kultur. Den fOrsta
definitionen handlar om vad just kultur i skolan innebir, den andra innefattar hur sjélva
skolkulturen tar sig 1 uttryck och den tredje dr den definieringen som innehéller konst,
musik och andra estetiska &mnen. Det finns en vid uppfattning om vad kultur i skolan
innebdr. Det dr ndgot som hela tiden finns dér. Skolan skapar och aterskapar kultur
menar Thavenius. Genom att fundera dver virderingar om hur ménniskor bor forhalla
sig till varandra och praktisera detta genom att ha en viss policy och vissa regler si
upprétthiller man ett klimat, en kultur i skolan som avspeglar sig frdn och avspeglas i
samhdllet i Ovrigt. Den andra nagot sndvare uppfattningen &r sjélva larandets kultur, det
vill sdga skolans kunskapssyn, vilka arbetsformer som anvénds osv. Om arbetsformerna
ar kreativa, skapande eller reproducerande ldroboksstyrda. Den sista definieringen av
kultur och ldrande handlar om estetik och ldrande."

I svenska akademiens ordbok finns 137 ord som boérjar pa kultur. Sjdlva grund
begreppet kultur definieras som mdnsklig aktivitet. Mikael Roos frdn Malmo Musei
Vénner tycker att det &r en bra definition eftersom;

Kultur, i vilken form den dn ma vara, inte ar ett sjilvindamal utan, har som yttersta syfte
att roa, underhalla, uttrycka, ldra, debattera, ifrdgasitta, belysa eller beskriva. Kort sagt,
beritta nagot for manniskor for att skapa engagemang, reaktion och aktivitet."

Genom en sddan definition sa innefattas sjélva larandet i begreppet kultur. Kultur i sig
sjdlv skulle d& vara ldrande pa ett eller ett annat sétt. Den hir definitionen ger pa sé vis
kultur en naturlig plats i pedagogiska sammanhang.

Ordet estetik, vilket anvénds, 1 ldrande sammanhang, till exempel i1 begreppen estetisk
praktik och estetiska ldroprocesser, kan ha olika betydelser. Bendmningen anvinds och
forknippas starkt med konst eller ett speciellt kunskapsomréde dér att 1dsa, skriva, rdkna
inte dr de mest framtradande kunskaperna. Det estetiska kunskapsomradet stér 1 kontrast
till andra kunskapsomriden till exempel inom vetenskapen men dven ekonomin eller
politiken.” Orden estetik och kultur ringar in och bestimmer olika félt dir skolan inte
alltid kdnner sig hemma. Forfattarna till boken Skolan och den radikala estetiken menar
dock, 1 sitt forord, att;

Alla framstéllningar av verkligheten har en bestdmd form och vilken form de har, innebér
en avgorande skillnad. Mening skapas inte bara genom vad vi sdger utan ockséd genom
hur vi séger det. [---] Estetiken som social form kan utmana skolans kultur. Den 6ppnar
skolan for diskussioner och dialoger, och den stéller krav pad hur man utvecklar sina
tankar och kéanslor. Estetiken som formsprék kan utmana skolans kunskapssyn. Den sétter

" Thavenius (2004) "Den modesta estetiken" sid: 65-94 I Aulin-Grahamn. L (red) (2004) Skolan och den
radikala estetiken. Lund: Studentlitteratur sid: 70-71

> Roos Mikael (2000) Konsten att ha perspektiv, Malmo: Henri annonsbyra sid: forord
" Aulin-Grahamn. L (red) (2004) Skolan och den radikala estetiken. Lund: Studentlitteratur sid: 9



fragetecken infor larobokskunskapernas entydighet och forenklingar, infor fardiga och
fasta kunskaper.'

Genom att anvédnda estetiska uttryck, ta del av kultur eller estetiska ldroprocesser pd ett
naturligt sitt 1 undervisning sa lir sig eleverna att utrycka sig pa manga olika sdtt. De
flesta @&mnesomrdden i skolan innehéller estetiska aspekter vilka tas tillvara pa mer eller
mindre utarbetat sitt. Av tradition anses bildldrare, hemkunskapslirare, idrottslarare,
musikldrare och slgjdlarare till hora det praktiskt estetiska blocket. Fasta traditioner kan
verka hdmmande och hindra kreativiteten hos vissa ldrare. Till exempel sa kan en
teknikldrare mycket vl vilja att ha estetiska ingangar till sin undervisning."

Estetiska ldroprocesser forekommer framst i forskolorna dédr avsaknaden av dmnes-
och schema indelning Gppnar fOr ett annat, friare sétt att arbeta &n vad som dr mojligt i
skolan. I en estetisk ldroprocess far barnen utmaningar i form av att se pa saker, lyssna,
kénna pd osv. Genom frdgor och diskussion far barnen en relation till nya kunskaper,
nya ord och en ny forstielse. Problemet med detta arbetssitt ar att fokus laggs pa fragor
om vad som ska goras eller ldras. I stillet borde koncentrationen inriktas pa hur nigot
ska goras eller varfor.'®

2.3 Pa lek eller allvar

Det ar svart att &ndra formerna for skolans verksamhet. Verksamma och aktiva pa faltet
for kultur i skolan har uttryckt kritik mot foraldrad kunskapssyn och stelnade traditioner
1 skolans virld. Men framforallt dr det de ekonomiska begrinsningarna som sitter
képpar i hjulen och bevarar de ramar som styr verksamheten.'’

En faktor som kan ligga bakom problematiken med kultur och estetik i skolan ar
diskursen som bygger pa motséttningen mellan lek och alvar. En del verksamheter ar
forknippade med lek bland annat de praktiskt estetiska. Andra &mnen som till exempel
de naturvetenskapliga uppfattas som alvarliga &mnen. Thavenius gor hédr en koppling
mellan andra uppfattningar som hérskar 1 samhillet till exempel skillnaden mellan
arbete och fritid. Det som betecknas som alvarligt dr det nyttiga det intellektuella, de
"riktiga" verksamheterna.'® Nar en sddan skillnad gors rangordnas dven vikten av dmnet.
Detta marks tydligt nér skolan gor nedskédrningar. Det dr de "mindre viktiga" dmnena
som forst fir minska sin verksambhet.

Ett sétt att tala och tinka om kultur och estetik i skolan som inte innehar de hir
motséttningarna mellan lek och alvar kultur och vetenskap, en ny diskurs, skulle kunna
bidra till att fordndra skolans undervisning menar Thavenius. Han foreslar vidare att

 Aulin-Grahamn. L sid: 10

!> Aulin-Grahamn. L (2004) "Estetiska traditioner i skolan" sid:13-32 I Aulin-Grahamn (red) (2004)
Skolan och den radikala estetiken. Lund: Studentlitteratur sid: 14-15

' Mathiasson.L (2004) "Konsten att lira oss forsta livet" sid: 34-37 I Pedagogiska magasinet Nr 2 sid:
44-45

'” Auhlin-Grahamn (2004) "Nya deltagare, nya méjligheter” Sid; 35-63 I Aulin-Grahamn. L (red) (2004)
Skolan och den radikala estetiken. Lund: Studentlitteratur sid: 41

'8 Thavenius a. a sid: 68



leken och konsten skulle man kunna tala om som ett sétt att bredda och fordjupa arbetet
1 skolans alla &mnen. Fantasi, kreativitet och formédgan att forestilla sig ndgot
annorlunda skulle kunna vara leken och de konstnirliga verksamheternas bidrag i
larandet i skolan."”

Det traditionella sitten att se pa vad estetik och kultur 4r och en mojlig fordndring av
detta forklarar Marner och Ortegren med vertikalt/hierarkiskt och horisontellt
medieringsbegrepp, det sétt pa vilket kunskap formedlas. De menar att det av tradition
rdder en uppfattning om en dualism och en dikotomi mellan sjédlen och tdnkandet och
kroppen och dess aktiviteter. Traditionen har sina rétter i filosofin men har tagits upp av
vetenskapen och av skolan. En tydlig rangordning goérs mellan de tvd parterna, mening
skapas genom spraket och det medvetna, kroppens verksamhet och beprévad erfarenhet
har en ldgre niva och anses ofta betydelselos. Ett annat sétt att definiera det pa dr med
verbal kunskap i forhallande till icke verbal kunskap. Den hdr synen utgérs av det
vertikala/hierarkiska medieringsbegreppet.”’ Marner och Ortegren forespriakar en mer
horisontell mediering dir det verbala inte dr s& dominerande.

Den relevanta fragan att stilla om mediering 4r: vad kan man gora, tinka, uppleva med
den hir medieringen? Kroppen, spriket, bilden, musiken, foremalet, datorn eller den
matematiska formeln dr eller medger olika typer av mediering for att skapa olika typer av
betydelser. 1 de olika betydelsesystemen kan olika typer av kunskap medieras. Det ena
mediet upphéver inte det andra, alla behovs i en multi- eller intermodalitet. Sprak kan
t.ex. skapa begrepp och underlitta reflektion. Bild kan askadliggoéra rumsliga situationer.
Film kan askadliggora handelseforlopp. Kroppen dr nddvandig i hantverk och dans och &r
utéver det bade en nodvindig forutsittning for och en del av medvetandet.”!

Horisontell mediering ger utrymme for andra kunskapskéllor och uttrycksformer vilket
gér hand i hand med den uppfattning om de multipla intelligenserna vilka diskuterats
ovan. Ett accepterande av horisontell mediering skulle kunna forbéttra villkoren for de
estetiska dmnena i skolan.

Marner och Ortegren ger ett exempel pa hur hierarkisk mediering #r aktuell i dagens
skola. Det dr ndr en attadrig elev och hennes ldrare samtalar om elevens egen planering
av skolarbetet. Lararen undrar vad flickan vill géra och hon siger att hon vill rita. Men
rita anses vara nagot som eleverna fir gora ndr de dr klara med annat mer viktigt
skolarbete, som en slags beloning. Har formedlas skolans starka traditioner och synen
pé vad det dr i skolan som #r viktigt, vad som dr arbete och vad som r fritid.**

Motsittningen mellan begreppen arbete och fritid dr alltsd inte helt oproblematiskt.
Aven om en lirare skulle vilja att arbeta med tillexempel estetiska liroprocesser vilka
kunde innehélla flera teckningsévningar eller dylikt s& har eleverna naturligtvis rétt till
vila och rekreation, det vill sdga fri tid da ldraren inte fOrvéntar sig nigon form av
prestation fran eleven. I samma paragraf i FN: s barnkonvention som ger barn ritt att

! Thavenius a.a sid: 69

2 Marner.A & Ortegren. H (2003) En kulturskola for alla- estetiska dmnen och liroprocesser i ett
mediespecifikt och medieneutralt perspektiv. Kalmar: Myndigheten for skolutveckling sid 15

! Marner & Ortegren a.a sid: 23
> Marner & Ortegren a.a sid:26-27
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delta i det kulturella och konstnérliga livet star det om barnens ritt till fritid.? Viss
kunskap gar inte ta till sig genom att endast tillexempel rita och da méste en vuxen, i det
hir fallet en ldrare, sétta granser for vad som dr en rimlig aktivitet for tillfallet for just
den eleven. Men, det viktiga i den ovanstdende diskussionen dr dock att estetiska &mnen
inte ska ha en l4gre status dn traditionella &mnen.

2.3:1 Flera former av intelligens

Vad som ligger bakom utvecklingen av synen pa vad som é&r viktiga och mindre viktiga
aktiviteter och kunskaper i samhillet har ingen enkel forklaring. En av anledningarna ar
synen pa intelligens. Howard Gardner har ifrdgasatt den klassiska synen pé intelligens,
vilken innebdr att intelligens dr en enhetlig, generell forméga som varje méinniska har i
hogre eller lagre grad, och lyft fram sju olika typer av intelligenser. Gardner anser att
det traditionella synsittet ar otillrdckligt for att beskriva mansklig kognition. Han menar
att ménniskans flesta talanger och formagor inte gar att miata med standardiserade tester
som grundas pa logisk och spraklig formaga till exempel IK-tester. Gardners definition
pa det han kallar intelligens ar formégan att I6sa problem eller framstélla produkter som
vérderas hogt i ett eller flera kulturella sammanhang. **

Dessa teorier 6ppnar upp for ett nytt tinkande i1 skolorna dér stérre utrymme ges till
andra dmnen som inte dr métbara, en stor del av de estetiska &mnena hamnar i den hér
kategorin. Mycket fokus ligger dock fortfarande pad de métbara &mnena. De olika sprak
som estetiska uttryck och konstformer utgér dr en del av kulturen i skolan. Dans, teater,
teckning, med mera kan utgéra komplement till det verbala och skriftliga. Den frimsta
anvindningen av dessa alternativa sprakformer har i forsta hand varit att stirka det
skrivna och talade spréket eller att underlitta annan inldrning. Aven omoget eller stokigt
beteende har man forsokt stdvja med hjélp av estetisk verksamhet. Detta kan dven
kopplas samman med att estetisk och kulturell verksamhet anvénds for att variera
undervisningsformerna och oka arbetsglddjen helt enkelt att gdra undervisningen
roligare.

Som ndmnts ovan dr de estetiska ldroprocesserna tydligast i forskolan. Mycket av den
forskoleverksamhet som forekommer 1 Sverige 1 dag 4r inspirerad av
forskolepedagogiken fran Reggio Emilia i Italien. Pedagogiken har som mal att ta
tillvara pa barnens alla "sprak" en av grundarna till pedagogiken i Reggio Emilia, Loriz
Malaguzzi, hivdade att ett barn har hundra sprik men blir berdvade pé nittionio.”® Hér
kan man se tydliga paralleller till Gardners teorier om de olika intelligenserna. Efter
som skolan och den radande kulturella uppfattningen har varit att de métbara
lingvistiska, logisk-matematiska intelligenserna varit de som vérdesatts hogst har andra
talanger och fardigheter negligerats och inte utvecklats hos médnniskor. Detta motarbetas
genom pedagogiken pa Reggio Emilias forskolor.

Personalen pé dessa forskolor arbetar for att utveckla barnens alla resurser. Detta gors
bland annat med bilden som metod. Barnen i Reggio Emilia kan arbeta med ett
bildprojekt under en mycket ladng tid. I vissa fall kan ett projekt stricka sig 6ver flera &r

2 http://www.bo.se/adfinity.aspx?pageid=44#3 | Himtat 2005-06-11
** Gardner. H (1994) De sju intelligenserna Falun: Brain Books sid: x
» Wallin, K. (1981) Ett barn har hundra sprék. Stockholm: Sveriges Utbildningsradio AB sid: 14
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for att de verkligen ska lédra sig hur ett trdd ar uppbyggt, dess fysiska egenskaper, dess
funktion i samhdllet, i skogen, forhallandet mellan ménniska och natur o s v.*

Gardners val att kalla de sju olika kategorierna for intelligenser kan ifrdgasittas. Det
som traditionellt sett kallas for intelligens &r den som Gardner definierar som de logiska
- matematiska och musikaliska intelligenserna. Gardner skulle ha kunnat vilja att kalla
de olika kategorierna for nagot annat @n intelligenser, men genom att inte gora det
Oppnar han upp for en diskussion om intelligensbegreppet och vad det innebdr.”” Den
diskussionen dr jaimforbar med problematiken kring begreppen lek och alvar och arbete
och fritid.

2.3:2 Kritik mot forskning om estetiska inslag i undervisning

I slutet av 90-talet blev det populdrt att tala om Mozarteffekten, en foreteelse som
innebdr att minniskor blir intelligentare av att lyssna pa musik av Mozart. Genom att
pasta detta pastair man att det finns ett samband mellan utdvandet av estetiska
verksamheter och barns och ungdomars sociala och intellektuella utveckling. Detta &r
nagot som, professorn i Pedagogik pa Lararhdgskolan i Stockholm, Lars Lindstrom
kallar den naiva hypotesen. Det finns en utbredd forestidllning om att anvindandet av
estetiska inslag i1 undervisning av andra dmnen skulle leda till forbdttrade resultat hos
eleverna.

Att inslaget av estetiska &dmnen 1 andra dmnen skulle paverka elevers
prestationsformaga har inte kunnat bevisas pd ett Overtygande sédtt menar Lars
Lindstrom, det finns inga studier som visar att det forekommer ndgon betydande
overspridningseffekt. Om det finns tecken pd ndgot sadant sd anser Lars Lindstrom att
det snarare har samband med skolans malséttning. Anledningen till att en sadan
uppfattning har skapats ér att det har varit ett sétt att skapa legitimitet och en funktion
for de estetiska @mnena 1 relation till mer traditionella, mitbara, "riktiga" &mnen.
Estetiska @mnen har ett egenvdrde och bor inte komma in i undervisningen i en
forhoppning om att na béattre mitbara resultat utan anvandas i1 undervisning pa egna
villkor. Det finns &ven ett undantag, som mojligen bekriftar regeln, i den hér
forskningen. Gedigen forskning om pedagogiskt drama i skolan har visat att det finns ett
samband mellan deltagandet i pedagogiskt drama och f{Orstdelse av berittelser,
lasforstaelse, spraklig medvetenhet, skrivning och, muntligframstéllning. Uppmaningen
att betrakta estetiska &mnen for vad de dr och inte hitta pd ursikter for att fa arbeta med
dem utesluter inte anvdndandet av olika okonventionella ingéngar till traditionella
dmnen. Men det dr viktigt att inte enbart se pd estetik och kultur som stdod for till
exempel matematik eller engelskundervisning utan att dven hitta amnets egenvérde.”

26 Wallin, a. a sid: 16 och 39 ff
" Gardner. H a. a sid: 53 ff
28 Mathiasson. L a. a sid: 35

12



2.4 Nagra exempel pa kultur och larande

Vad kan man da léra sig av kultur? Vad kan man vinna pa att gora ett museibesok eller
nagot liknade, eller att ha en kunnig kulturpedagog att vénda sig till och anvénda sig av
1 undervisningen? Varfor ska det finnas mer utrymmer for kultur och estetik i skolan?
Har foljer ndgra exempel vilka kan svara pa dessa fragor. Exemplen visar pd vilket sitt
kultur kan anvéndas i ldrande sammanhang i dag.

Det forsta exemplet dr hogaktuellt i dag nar barn, ungdomar och for all del vuxna, tar
del av ett stor mediautbud. Exemplet &r taget frdn Cecilia Nelsons pedagogiska visning
av konsten pa Lunds konsthall. Bilder som vi stdndigt har omkring sig &r av oerhort
varierat slag och en minniska kan omgjligt ta till sig eller bearbeta alla de synintryck
hon fér under en dag. Genom att titta pd bilder och samtala om bilder med en
museipedagog eller konstpedagog kan barn utveckla en forstelse av och tridna sitt
bildsprak. Ett bildmedvetande kan vara ett gott skydd mot de mediala bilderna vilka
ibland kan vara skrimmande eller svérforstdeliga. Den “negativa”, skrdmmande,
upprorande, ibland mairkliga bilden kan genom pedagogiskt arbete vindas till nagot
konstruktivt. Men for att det ska bli mojligt maste barn fa samtala om och bearbeta
bilder, konstbilder som reklam och mediabilder, med en vuxen. Nér barn fir prata om
bilder ljusa som morka vécks nya tankegéngar och om behovet finns kan samtalet leda
till att sldppa ut och ventilera morka, svarta, jobbiga upplevelser, till exempel svéra
katastrofer barnen sett om pa tv eller personliga problem.”

Samtalet om bilden kan erbjuda mycket 1 ett undervisningssammanhang. Det kan ge
en forstaelse av att manniskor har olika sitt att utrycka sig pa och att alla inte ser samma
saker 1 en bild. Orsaker till de skillnader som finns i syn- och uttryckssétt kan vara
ingang till en intressant fortsittning pd diskussionen. Hir &r en mdjlig vdg genom
betraktandet och samtalet om bilder till en forstdelse av olika kulturella faktorer som
utgor skillnader och likheter mellan méanniskor.

Genom att utga frdn de byggnader vi har runtomkring oss, byggnaders historia bade
ndr det giller vilka som bor eller har bott ddr och nir det kommer till det rent
arkitektoniska kan vi ldra oss manga olika saker. Museet kan vara till glddje for larare 1
ménga dmnen pd grund av detta hir finns konst, och historia, teknik och matematik.
Pedagogerna pa Arkitekturmuseet 1 Stockholm har ett analytiskt arbetssitt, de vill fa
barnen som kommer dit att sjdlva tdnka och reflektera over varfér ndgon har gjort nagot
pa ett visst sétt. Fragan Varfor ar viktig. Den byggnadsmiljé som finns runt omkring oss
alltid planerad och uttiankt av ndgon. Genom att se och ténka, sjdlv kanske fundera ut en
byggnadsteknisk 10sning, tinka pa varfor toaletten ar placerad déir den dr, om det ar
varmt eller kallt i koket och sd vidare ldr sig barnen att forstd samhéllet och
omgivningen bittre** De lar sig ocksd forstd sammanhang och halla ett kritiskt
tinkande, det gir inte att bygga luftslott. Aven hir, liksom i det forsta exemplet, handlar
det om att se och tdnka dver vad det 4r man ser, men pa ett lite annat sitt &n nir det
giller bilder. Nidsta exempel handlar om att f& en forstéelse av sitt sociala sammanhang,
men hédr géller det inte bara att se utan dven att agera.

¥ Lindberg A.L (1991) Konstpedagogikens dilemma Historiska rétter och moderna strategier: Lund:
Studentlitteratur sid: 332

0 Berg. 1 (1999) Upptickarglidje! Om museipedagogik. Trelleborg: Statens kulturrad sid: 13-14
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Dramapedagoger i Falun samarbetar aktivt med en skola. Eleverna far se mycket
teater och pedagogerna forbereder, pa olika kreativa sitt, barnen pd vad de ska komma
att fa se. Det ldngsiktiga malet med samarbetet dr bland annat att fi barnen att béttre
forsté sitt sociala sammanhang och att stirka sjilvfortroenden genom férmagan att ’ha
huvudrollen 1 sitt liv’. Genom olika teaterlekar, rollekar och vérderingsdvningar far
barnen prova pé teaterspraket, prova sina asikter och undersoka varifran olika roller och
vérderingar har sitt ursprung.’' Spriket ar har viktigt, att kunna uttrycka sig bade
kroppsligt och verbalt, en 6vning i att vaga std framfor andra och gora bort sig. Det
skapar en Oppenhet och trygghet hos barnen vilket dr en bra grund for sociala och
samhdlleliga provningar.

Jag vill avsluta presentationen av hur kultur och lirande kan se ut med att nimna ett
projekt som startats 1 Véstra Gotaland regionen, vilket jag ndmnde kort i inledningen,
det har kommit att kallas SOS- Skola och Samtidskonsten. Projektet kan ses som en
sammanfattning av vad jag vill siga med de exempel jag presenterat hir. Syftet med
projektet ar att stddja och inspirera ldrare i SO-dgmnen, svenska och bild genom att
tillgdngliggdra samtidskonst for ldrare och elever. Motiveringen till att anvidnda
samtidskonsten som grund for larande ser ut sa hir:

Samtidskonsten bér ofta pd komplexa betydelser som erbjuder mdjlighet att integrera
konsten i skolans undervisning i ett brett socialt, kulturellt och politiskt sammanhang.
Samtidskonst kan utvecklas till ett betydelsefullt inslag i skolan, som en plattform for
diskussioner, reflektion och analys om var tid och vért samhélle. Inte mint nu nér skolan
diskuterar viardegrund och hur barns och ungas demokratiska kompetens ska utvecklas.
Att ha demokratisk kompetens innebdr att man kan reflektera kring, kdnsloméssigt
bearbeta, forhélla sig till och agera utifran grundldggande demokratiska varden. Efter som
konst foder manga olika uppfattningar kan vérden och asikter brytas i samtalet om konst.
Utvecklandet av Samtalet om konst- samtalet om samtida konst i skolan dr darfor en
viktig komponent i detta arbete.™

Skolan lédr inte bara ut faktakunskaper och hjilper barnen att lira sig ldsa och ridkna utan
skolan hjélper till att utveckla barnen till sociala varelser och demokratiska medborgare.
Detta dr inte alltid en latt uppgift men genom att ta in olika kulturella aspekter och
metoder i arbetet kan uppgiften underlittas. Jag har tagit upp ett fatal olika exempel pa
kultur och ldrande vilka kan anvindas i olika tillsynes vitt skilda skoldamnen.

Exemplet med dramapedagogerna i Dalarna hér ovan visar pa hur det kan gi till nir
pedagoger utifrdn kommer och arbetar i skolan. Det finns naturligtvis fler saddana
exempel pa kortare projekt dir en utomstaende person deltar i skolans verksamhet med
olika kulturella inriktningar. Av en del ldrare, fordldrar och elever kan dylika projekt
uppfattas som storande av den rddande skolverksamheten och det kanske inte ar alla
barn som klarar av att de vanliga rutinerna &ndras for mycket. Kulturarbetare som ska
”fréilsa” barnen fran den trakiga skolan har inte alltid en tacksam uppgift. Och fragan ar
om en sddan instdllning och arbetssitt inte automatiskt 1dgger grunden till konflikter.
Nya och gamla ldrare, konstnirer och kulturarbetare borde i stillet kunna samarbeta och

3! Hansson. H & Sommansson. A (1998) Kulturens asplov. Goteborg: Arbetsgruppen kultur i skolan sid:
56

32 Carlgren. M (2004) "SOS - Skolan och Samtidskonsten" sid: 63-64 I Ravin. K (2004) Behévs
konstpedagogiken? En utvirdering av konstpedagogiskt seminarium. Stockholm: Statens kulturrad. Sid
63
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tillsammans komma fram till ett arbetssidtt. Det handlar om att finna jdmlika
kulturmoten, ett mote mellan skolans kultur och det kulturutbud som knackar pa
utifran.”

2.5 Pedagoger 1 och utanfor skolan

Kulturpedagoger finns det gott om béde i och utanfor den traditionella skolmiljon.
Kultur i skolan projekt drivs oftast av svenskldrare men &ven av andra lédrare. I den nya
svenska ldrarutbildningen har det wuppstitt en ny kategori ldrare med nya
amneskombinationer. Det kan vara nyutexaminerade lidrare som véljer att kombinera
estetiska uttrycksformer med historia till exempel. Detta i sin tur leder till nya begrepp i
skolsammanhang, det kan vara visuell kommunikation, drama och berittande eller
interaktiva medier scenisk gestaltning med mera. Andra yrkesverksamma kan ha titlar
som dramapedagog, konstpedagog, kulturpedagog museipedagog, danspedagog och si
vidare, det kan var ménniskor med eller utan pedagogisk utbildning men med
konstnérlig eller kreativ bakgrund som arbetar pd olika kulturinstitutioner med den
pedagogiska verksamheten.” Det finns med andra ord en stor kulturkompetens bland
pedagoger.

Trots detta upplever méanga pedagoger verksamma pa olika kulturinstitutioner att
deras roll inte &r tydlig i skolan och att klassldrare inte tar vara pa den verksamhet som
bedrivs och forankrar den i1 skolarbetet 1 ovrigt. Nar det giller till exempel museum sé
har de en lang erfarenhet av att mota barn och ungdomar inom skolans ramar. I dag har
de flesta museer inskrivet 1 sina maldokument att de i bildningsarbetet ska ldgga sérskild
kraft p& barn och ungdomar. Museernas allra frimsta uppgift &r att vara en del av
samhadllets kollektiva minne och den pedagogiska verksamheten pa de olika museerna &r
en nyckelfunktion som konstituerar ett museum. Man strdvar i allméinhet efter att
forsoka fa en balans mellan kunskapstérmedling och spdnnande upplevelser. Detta sag
vi bland annat i1 exemplet med Arkitekturmuseet ovan. Det man inom
museiverksamheten kdmpar med nar det giller motet med skolan &r att hdvda den
professionella museipedagogiken som nagot mer &n bara faktaférmedling eller att
fordndra bilden av ett museibesék som endast ett trevligt avbrott i den vardagliga
verksamheten.

Nar det giller pedagogiska arbetsmetoder sa anviander museipedagoger och dylika
pedagoger inte nagon sérskild utarbetad metod. Det vanligaste arbetssittet dr att halla en
visning och sedan avsluta med ett praktiskt arbete. Museipedagogiken ar flexibel,
improviserande och dialoginriktad. Dialogen dr mycket tacksam att anvédnda for just den
hir kulturformen déa det finns mdjlighet att prata om det man ser och upplever direkt,
den forsta tanken eller fraga du fir i huvudet kan du tala om eller stélla och sé& sker en
spontan dialog. Detta star i1 kontrast till att se en film eller en teater eller lyssna pd en
konsert da verbal dialog inte kan forekomma pé direkten under sjdlva upplevelsen utan
far vénta till efterat.*

33 Aulin-Grghamn a. a sid: 39-40
3 Aulin Graham a. a sid: 36-37
3 Berg. J a. a sid: 5-7
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Ett storre och mer utvecklat samarbete mellan kulturpedagoger utanfor skolan och
pedagoger i skolan diskuteras bland annat av stiftelsen Framtidens kultur med anledning
av den rddande ldrarbristen i skolorna. De presenterar i skriften, Kan man ersdtta en
ldrare som inte finns?, en prognos som visar att det kommer saknas manga behoriga
larare i skolorna den kommande tioarsperioden.”® Har presenteras ocksd en eventuell
16sning pé problemet. Stiftelsen Framtidens kultur delar ut pengar till olika av stiftelsen,
efter ansokan, utvalda projekt som ska fora skolan och kulturverksamheten ndrmare
varandra. Som frimsta orsak till att arbetet ute 1 landet, nédr det giller dessa frigor,
bromsas ér att det fattas pengar. En modell har utarbetats for att tydliggéra den mdjliga
16sningen. I stort gar det ut pd att inte anstélla obehoriga ldrare utan dela upp den
otillsatta ldrartjansten i mindre tjénster vilka ska innehas av museipedagoger,
konstpedagoger, dramapedagoger, bibliotekarier, filmare, konstnirer, musiker,
danspedagoger med flera. Det vill siga ménniskor med god pedagogisk kompetens som
skulle fylla upp den tomma platsen.

Sdg att en tjanst delas upp mellan fem olika utomstdende pedagoger och tjansterna
fordelas Over vissa perioder av ldsaret. Direfter foreslér stiftelsen for Framtidens kultur
att undervisningen skulle ske i temaform.

Undervisningen tematiseras. Timplanerna arbetas bort och det inrutade schemat fordndras
till ett flexibelt arbetssétt. Befintliga ldrare samverkar med de fem nya i arbetslaget.
Undervisningen organiseras efter kompetens, infallsvinklar och den vuxnes
specialomraden/intressen. Den som ar mest lampad for matematik har huvudansvaret for
alla involverade klasser. Mindre grupperingar varvas med storre foreldsningar, enskilt
arbeta etc. Undervisningen kan péd individbasis flyttas utanfor skolan till museet, till
biblioteket, till filmstudion, till medielabbet etc.’’

Ett sddant arbetssétt i skolan skulle medfora en stor fordndring av synen pa kultur i
skolan och estetiska laroprocesser. Estetik skulle inte kunna vara hjalpgumma at andra
amnen.

Kultur och estetik finns redan i skolan pa flera olika sétt vilket har framgatt av
genomgangen av olika exempel péd kultur och ldrande ovan. Det finns en 6nskan fran
flera hdll om att en 0kning av kulturella inslag i skolverksamheten kan fa en mer
framtrddande betydelse. Studenter vid ldrarhdgskolor tillexempel som véljer att
kombinera okonventionella estetiska &mnen med traditionella &mnen. Pedagoger ute pa
olika kulturinstitutioner som vill bli en del av skolans dagliga verksamhet genom att
erbjuda olika pedagogiska aktiviteter till skolbarn att ta del av. Pedagoger i skolan som
arbetar med estetiska ldroprocesser med mera. Det dr dven genom insatta och kunniga
pedagoger som en fordndring av kunskapsformedling och synen pa vad som ér viktig
kunskap kan ske.

Kultur och estetiska @mnen far inte ses som allena saliggdrande och 16sningen pé alla
problem som kan finnas i skolan. Kultur lever inte alltid 6verallt upp till sina egna
normer, att kultur alltid 4r roande, underhdllande, uttrycker nagot, lar ut nagot,

36 Bjergegard C. (2002) Kan man ersdtta en lirare som inte finns? Stockholm: Stiftelsen Framtidens
kultur sid: 6

37 Bjergegérd. C a. a sid: 9

16



debatterar, ifrdgasitter, belyser eller beskriver nagot (jJamfor med citatet pa sidan 7).
Men kulturen finns dér med narvarande mojligheter och férvantningar.™

3. Metod

For att pa enklast sétt uppfylla syftet for min uppsats har jag gjort olika val for min
undersokning, dessa val kommer jag att presentera hir nedan. Min undersdkning har jag
forlagt till Malmo Museer och en skolklass som har kontakt med museet. Jag har
intervjuat en museipedagog pa Malmo Museer samt varit med och gjort en deltagande
observation vid en undervisningssituation med museipedagogen pa museet. Jag har dven
intervjuat en klasslérare vars elever varit med pa ett undervisningstillfille pd Malmo
Museer. Detta har jag gjort for att f en bild av hur deras samarbete fungerar.

Min strategi 1 det hir arbetet dr att gora en fallstudie. Jag kommer att undersoka en
specifik pedagogisk situation pa en specifik kulturinstitution, det vill séga ett specifikt
fall. En fallstudie kan vara bade teoriprovande och teorigenererande. D4 jag inte utgar
fran ndgra utmirkande teoretiska ramar sa kommer min undersokning att vara induktiv,
det vill séga teorigenererande. Jag hoppas att jag kommer att kunna, om inte faststilla
nagra klara teorier kring samarbetet mellan kulturinstitutionen och skolan, lyfta fram
idéer for ett mer fruktbart samarbete och ett mer givande larande for eleverna.”” Den
metod jag har anvint dr en metod dir jag kan samla in information om upplevelser och
forvintningar fran de olika aktdrerna i undervisningssituationen for mitt intresseomréde,
de bada klasserna och kulturinstitutionen.

3.2 Datainsamlingsmetod

Jag har valt kvalitativa metoder for att samla in data, jag har som jag nidmnde ovan
anvint mig av semistrukturerade intervjuer och deltagandeobservation. For fa svar pa
fragor om vilka forvantningar som finns fran skolans hall pd vad eleverna ska lira sig av
och under ett besok pa Malmoé Museer holl jag en semi-strukturerad intervju med en
klassldrare. Genom att anvdnda en sddan metod finns det utrymme att ga utanfor
frdgeschemat och stélla foljdfrdgor som inte dr planerade i forvdg beroende pd vad som
kommer upp under samtalet. Detta i sin tur ger mojlighet att utveckla nya fragor infor
kommande intervjuer. Jag vill trots fordelarna med att ha ett helt 6ppet samtal nar det
giller att generera nya fragor och nya Oppningar inte anvinda mig av en ostrukturerad
intervju metod. Med en ungefarlig ram for intervjun dr det lattare att bearbeta resultatet
och detta val gér jag med tanke pa det tidsperspektiv jag haft for mitt arbete.”” Lika sa
anvinde jag mig av metoden i intervjun med en museipedagog pd Malmd Museer.
Intervjun rorde sig frimst om hur man dir planerar och motiverar sina pedagogiska
program.

¥ Aulin-Grahamn. L a.a sid: 10
** Bryman. A a. a sid: 68
* Bryman. A (2002)Sambhcdillsvetenskapliga metoder. Malmé: Liber ekonomi sid: 127
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Problem som kan uppsta nir det handlar om intervjuer dr i motet mellan intervjuare
och intervju person. Situationen i vilken intervjun dger rum har ocksé betydelse for vad
som sdgs. Vissa personer har en tendens att konsekvent halla med eller ta avstand fran
vissa fragor eller péastdenden. Intervju personen kan kénna sig tringd eller dverldgsen
vilket paverkar det som sdgs, ofta vill intervjupersonen ge en s positiv bild av sig sjalv
eller den organisation dér de arbetar, Bryman kallar det for social onskvirdhet.*' Det ér
viktigt att vara medveten om dessa faktorer nir man befinner sig i en intervju situation.
Att lata intervju personen veta att han eller hon kommer att vara anonym i
presentationen av undersokningens resultat, kan underldtta och eventuellt Gverbrygga
ovanstaende problem och hinder.

Da jag har genomfort undersokningen ensam s& anvénde jag mig av bandspelare for
att spela in samtalen, med intervjupersonens samtycke. Detta underlittade for mig da
jag slapp anteckna under tiden intervjun pagick. En nackdel med att anvidnda
bandspelare dr att madnga minniskor blir himmade av vetskapen om att det som sdgs
spelas in, det vill séga att det som sidgs kommer att bli fargat d&ven av denna faktor. Jag
upplevde dock inga himningar hos mina informanter av den andledningen.

For att f4 en egen bild av hur métet mellan skolklassen och museet ser ut var jag att
med under ett visningstillfdlle och gjorde en deltagande observation. Jag ville sjilv bilda
mig en uppfattning om, bland annat, det som sagts i intervjun med museipedagogen
kunde aterknytas till den praktiska verksamheten. Jag hade ingen delaktighet i det som
hiande under observationen, mer &n att eleverna i klassen kunde se att jag var dar och att
jag inte horde till deras grupp, vilket 1 sig skulle kunna ha inverkan pa deras agerande.
Jag fanns med och alla parter i sammanhanget viste om vem jag var och varfor jag var
dér. Jag observerade ldrarnas, elevernas och museipedagogens engagemang i det som
skedde utan att medvetet paverka hiandelseforloppet.*

Aven i den deltagande observationen kan det alltsi uppstd problem liknande de i
intervju situationen. Jag kan inte vara helt séker pa att visningen skulle ha gatt till pa
samma sitt som om jag inte hade varit ddr. For att underlitta det problemet talade jag
inte helt och fullt om for de som jag observerar vad exakt det dr jag kommer att 14gga
tyngden for min observation pd. Under sjdlva observationen forde jag endast ett fatal
stodanteckningar, jag anviande mig inte heller av bandspelare. Jag antecknade direkt
efter observationstillfillet en fullstindig redogdrelse av det som varit mina viktigaste
upptickter under observationen. En stor felkélla hér dr mitt eget minne och min egen
forméga att f4 en objektiv bild av vad som skett. Jag liksom alla andra har
begransningar i form av hur jag uppfattar varlden om kring mig.*

3.4 Urval

Ovan har jag ndmnt att undersokningen berér Malmo Museer och en skolklass. Jag har
gjort ett strategiskt val av kulturinstitutionen. Anledningen till detta val &r att det skulle
vara omdjligt for mig att kartldgga en population angaende samarbete mellan skolor och

*! Bryman. A a. a sid: 141.
* Bryman. A a. a sid: 287
* Bryman A a. a sid: 38-39
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kulturinstitutioner om s& endast 1 en stad for att sedan gora ett obundet slumpmaéssigt
urval. Jag har valt att forligga min undersdkning pa Malmo Museer for att de har ett
gediget pedagogiskt program vilket dr specificerat for olika aldrar och skolklasser. De
erbjuder méinga intressanta utstillningar med stor bredd vilka skulle kunna anvéndas i
flera olika grundskoledmnen. Dessutom é&r det sodra Sveriges storsta museum.* Valet av
undersdkningsobjekt dr till viss del gjord ur bekvamlighetssynpunkt pa grund av nérhet
och lattillgdnglighet men det &r dven ett strategiskt val da jag hoppas kunna fa ut mycket
av att gora en undersokning dér. Ett val av en mindre institution hade med stor sdkerhet
gett farre skolklasser att vilja mellan. Detta for mig in p& ndsta urval, valet av
skolklasser.

Har anvédnder jag mig av en form av tvastegsurval, forst ett strategiskt och sedan ett
slumpmissigt urval. Jag har redan valt kulturinstitution ddr verksamheten f6r min
undersokning ska dga rum. Beroende pa vilka klasser som befann sig pa museet under
april minad och vilka klasslirare som var villiga stilla upp pd undersokningen,
avgjordes urvalet slutgiltigt.*

3.5 Kvalitativ analys

For att analysera intervjuerna har jag anvidnt mig av en kvalitativ analysmetod. Jag har
anvint mig av vissa moment och aspekter av Grounded Theory (GT). Anledningen till
att jag inte valt att anvinda GTs analysmetod fullt ut &r att det 4&r en mycket krdvande
metod och mitt arbete &r mycket litet 1 jamforelse med andra undersékningar dér kan
anvindas mer utvecklat. GT &r inriktad pa att utveckling av teori pa grundval av data,
ddr data insamling och analys av data sker samtidigt.*

Att koda data, vilket jag gjort genom att definiera vissa nyckelord i1 det insamlade
materialet, innebdr en véxling mellan insamlat material och analys av materialet.*’” 1
praktiken innebédr detta att jag efter intervjun med museipedagogen kodade den
insamlade texten och hade vissa stodord som grund for var jag skulle l4gga tonvikten
for min observation. Resultatet av det forsta intervju tillfdllet och observationen lag till
grund for utformandet av intervjuguiden infor den sista intervjun.

Genom en kodning av det insamlade materialen kunde jag formulera begrepp som ar
anvindbara i en kontinuerlig jamforelse mellan olika kategorier och genererade teorier.
Det dr dock viktigt att inte lata jimforelsen ta Overhand och att inte borts frdn de
kontexter ur vilka materialet dr hamtat.* Det som &r bra med den hér analysmetoden ar
att den dr flexibel. Det gér att hoppa mellan olika moment i analyserings- och
undersokningsprocessen. For mig dr det ocksd positivt att metoden inte krdver nagra
teoretiska utgangspunkter. Nir det géller Samarbetet mellan skola och
kulturinstitutioner finns det inte s& minga faststillde teorier, jag har tagit del av det som

* http://www.malmo.se/html/www/museer.html.
* Bryman A. a. a sid: 312-313

* Bryman A. a. a sid: 375

7 Bryman. A a. a sid: 373

* Bryman. A a. a sid: 377-378
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anda har skrivits och de samarbeten som finns och de teorier som. Ett problem med att
anvianda den hér analysmetoden dr att det dr svart for att inte sdga omdjligt att hélla sig
helt neutral utifrdn den teori man tagit del av.

Inga data dr opaverkade av forskarens, och i1 det hir fallet intervjuarens och den
intervjuades konstruktion av intervju situationen. Darfor méste tolkningen och analysen
av data ske redan fran borjan. Alvesson och Deetz menar att utan tolkningar av den
intervjuades person och hennes tidigare berdttelser kommer mdtet inte att fungera.
Forskaren kommer att framstad som rigid och egendomlig vilket kommer att firga och
begrinsa reaktionerna hos intervjupersonen.

De nyckelbegrepp som jag anvidnt mig av genom undersdkningen och vilka analysen
kommer att kretsa kring &r kultur i skolan, forberedelser, kontakt och samarbete. Andra
begrepp som dr viktiga i analysen dr mél, arbetssétt och metod. Dessa begrepp ir tagna
ur en analysmodell utarbetad av Anna Lena Lindberg for pedagogiska processer.
Modellen, vilken jag ingdende anvint mig av vid analysen av observationen, kommer
jag att presentera hér nedan.

3.5:1 Analysmodell for pedagogiska processer

Den hiar modellen dr anvdndbar ndr man &r intresserad av vad som hénder i sjdlva
processen i mellan de tva polerna input och output i en ldrandesituation, det vill sdga det
som pedagogen formedlar och det som mottagaren ger uttryck for att ha tagit till sig.
Fragan vad och vems beslut dr det som giller &r i det hir ssmmanhanget viktigt och bor
appliceras péd alla moment i modellen. Jag har valt det hir arbetssittet da jag finner
modellen anvindbar for att studera vad som héinder under den visningen da jag
genomforde en deltagande observation. Genom att analysera den pedagogiska processen
pa det hir sdttet far jag med ménga viktiga aspekter for att besvara mina
fragestdllningar. Det som ar problematiskt hir dr att det &r tre parter som deltar 1
visningen, ndmligen ldraren, eleverna och museipedagogen, alla tre har olika mal med
verksamheten och olika forutséttningar for den. I analysen av observationen fokuserar
jag pé lararens och museipedagogens mal med undervisningen.

Modellen ser ut sa hir:

METOD

MAL STOFF PROGRESSION + ARBETSSATT UTVARDERING

s > 2 >

RAMEN ut gors av fysiska ramarna, byggnaden och omradet dédr det pedagogiska
arbetet pagér, och visningsgruppens storlek. Ramen utgors dven av de osynliga ramar
till exempel institutionens praxis och policy. Laroprocesser dr alltid flerskiktade och det

¥ Alvesson, Mats & Deetz Stanely (2000) Kritisk samhillsvetenskaplig metod. Lund Studentlitteratur
sid:127-128.
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4r bra att ha i bakhuvudet nir det handlar om MALET med det pedagogiska tillfillet.
Malet dr pedagogens avsikter med undervisningstillféllet, det kan rdra sig om att na
vissa insikter eller fardigheter. STOFFET ar det pedagogiska &skadningsmaterial som
anvinds 1 processen, men det kan dven vara deltagarnas forforstdelse av dmnesomradet
eller situationen. PROGRESSIONEN innebér sdttet att introducera det nya for
deltagarna. ARBETSSATTET kan motsvara deltagarnas engagemang. Det kan innebéra
en sjdlvverksamhet, till dialog eller lyssnande eller en kombination av dessa tre. I
arbetssittet ingar dven fordelningen av deltagarna i grupper eller kategoriseringen som
individer efter &alder eller kunskapsnivd. METODEN, kirnan i den pedagogiska
processen dr en kombination av ett av pedagogen utvalt arbetssétt och lika sa av
pedagogen utvalda progressionsprinciper. UTVARDERINGEN, hir #r vi framme vid
output. Nir det géller pedagogiska processer pa museer eller i museisammanhang sa
sker séllan en uppfoljning av vad deltagarna lért sig men nir det gors sd faller detta
under utvdrdering.”

>0 Lindberg. A L a. a sid: 279-281
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4. Empir1 och analys

Min empiriska undersdkning har alltsd utgjorts av semistrukturerade intervjuer med en
larare och en museipedagog samt en deltagande observationer under en museivisning.
Jag lagger i det hdr avsnittet fram en kort sammanfattning av resultatet av
undersdkningarna i den ordning de gjordes, forst intervjun med museipedagogen och
sedan observationen for att avsluta med intervjun av klassldraren. Dair efter foljer
analysen av det empiriska materialet dér jag bland annat anvinder den analysmall som
presenterades i metod delen. Allra forst vill jag dock ge en bakgrunds bild av det
pedagogiska arbetet pA Malmo Museer. Bakgrunden ger en inblick i och en bittre
forstaelse av museipedagogens arbetssitt vilket kan vara intressant att jamfora med i
analysen av intervjuerna och observationen. Uppgifterna ér delvis himtade ur intervjun
med museipedagogen vilka jag har bekriftat genom informations material frdn Malmo
Museer.

4.1 Malmo Museers pedagogiska program

Héar kommer jag kort ta upp nagot av den pedagogiska verksamhet som forekommer pa
Malmo Museer. Museet inhyses 1 nordens dldsta bevarade rendssansslott, Malmohus,
hir finns méanga olika utstdllningar bland annat om regionens historia och Skénes
geologi. Hér finns dven Teknikens och sjofartens hus, ett tropikarium med mera.
Utbudet dr med andra ord mycket stort.

I Malmo Museers policydokument stér bland annat att;

Malmo Museer ska vara en attraktiv kunskaps kélla, som med ett tvarvetenskapligt
perspektiv och pa ett oppet och engagerat sitt, skapa motesplatser.”’

Planerad pedagogisk verksamhet forekommer pa museet under mer dn 240 timmar per
vecka. En av dessa verksamheter &r Ask & Embla klubben. Det dr under sddant
klubbtillfdlle som min observation d4gde rum och runt vilken intervjun med ldraren
kretsade. Klubben ingar i konceptet Juniorklubbar som tillhanda hélls av museet.
Forutom Ask & Embla finns Upptéackarklubben och Skepp & Skoj. Ask & Embla
erbjuder nagra olika teman som klasserna kan vélja mellan. De olika temana i ar; Frdn
stendlder till 1800-tal, Stenalder, Vikingatid, Medeltid och 1800-tal. Upptiackarklubben
fokuserar pd naturvetenskapliga dmnen. Skepp & skoj handlar om miljd, sjofart och
fiske med mera. Grupperna som dr med i klubbarna samlas pa museet vid fem tillfallen
och behandlar samma tema varje gang. Traffarna ar pa vardera en och en halv timme.”

Unga spekulerar vinder sig framforallt till gymnasieungdomar. De kan vilja att gora
sina projekt arbeten pad museet med en museipedagog som handledare. For ytterligare
lite dldre barn finns Kask & Semla en vidare utveckling av Ask & Embla klubben men

>! Malmé Museers policy dokument

52 Malmé Stad/Malmé Museers informationsfolder
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for vuxna. Utover detta erbjuder museet en médngd olika visningar av sina utstidllningar
och stadsvandringar.

4.2 Resultatet fran intervju med museipedagog

Jag har valt att hédr endast ta upp de aspekter ur intervjun som berdr samarbetet mellan
Malmo Museer och Skolans verksamhet. Mycket av det som framkom 1 intervjun i
Ovrigt 4r med 1 genomgangen av Malmo Museers pedagogiska program ovan. Jag har
dven kategoriserat intervjun dd det gor det littare att jamfora resultatet med intervjun
med klassldraren. Resultatet presenteras i form av direkta citat och av sammanfattningar
vilka jag gjort for att forkorta och forenkla ldasningen.

4.2:1 Museipedagogens bakgrund

Den intervjuade museipedagogen har arbetet pd museet i sju ar och har sin bakgrund i
arkeologin sa hir sdger han om sin kombination av arkeologin och arbetet pa museet;

Rent personligen kan jag ju sdga att ndr jag ldiste sa var jag helt instdlld pa att gréva.
Det var det roligaste som fanns och det var sjilvklart att jag skulle ut och skapa
historia genom att grdva fram saker och ting som har varit dolt. Visst, det var
stimulerande till en bérjan men ganska snart sa sag jag att jag inte hade det talamod
som krdvdes for att var fdiltarkeolog. Jag provade pd det under ndagra dar. Sedan sokte
Jjag ett guidejobb i vikingastaden Birka och fick det. Ddr kinde jag att jag hamnade ritt,
i motet med publiken, det att fa respons direkt pd det man gor om det dr bra eller daligt
passar mig.

Det personliga moétet och kontakten med de som besdket Birka och var &r intresserade
av arkeologi och historia blev viktigt for museipedagogen. Det var hiar han upptéickte
sitt intresse for pedagogik. Maojligheten att kunna kombinera arkeologin med andra
arbetsformer &n just det arkeologiska féltarbetet blev givande.

I mitt nuvarande arbete dr min bakgrund, min arkeologi vdildigt viktig. I fornsalen till
exempel med de arkeologiska artefakterna, dir kdnner jag en stor trygghet. Ddr kan jag
verkligen materialet. Men visningarna ddr dr bara en liten del av mitt uppdrag, och hdr
tycker jag att det hir arbetet har en stor fordel gentemot filtarkeologin att det dr sa
varierat. Hir jobbar jag med andra utstdillningar som har att géra med allt inom kultur,
som till exempel Skansk Nazism, utstillningen om Romer och utstdllningen om
Malmohus som fdngelse. Att arbeta pd ett museum som har sd mdnga olika
utstdllningar gor att uppdraget blir oerhért varierat.

Museipedagogen berédttar &ven om att pedagogisk utbildning har han och flera av hans
kollegor fatt genom olika kurser betalt av arbetsgivaren.

4.2:2 Samarbete med skolorna

Skolan dr en jdtte viktig malgrupp. Skolan dr dven vdldigt stor, det finns vildigt manga
olika mdlgrupper inom skolan. Aven inom samma dldersgrupp finns det olika
malgrupper, man kan ha olika forkunskaper, olika handikapp, olika forutsdttningar som
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gor att vi hela tiden mdste fornya och anpassa pedagogiken for den grupp som kommer.
Skolorna dr ett viktigt kontaktndt. Det dr framforallt skolorna som kommer till vdara
pedagogiska verksamheter.

Malmé Museer kdimpar om skolorna och lirarnas uppmairksamhet, det finns ett stort
utbud av andra kulturevenemang och hindelser som lockar publiken at andra hall. Ett av
malen for Malmd Museer &r att det ska bli en sjdlvklar motesplats menar
Museipedagogen.

Vi énskar att man i skolan tinker, nu har vi list om detta. A! Museet har ndgot mer
att erbjuda, klart att vi gar dit. Att det ska bli ett stille som dr en naturlig resurs till
skolans utbildning att de ska kdnna ett viirde i att ga hit. Trots allt har vi ju de riktiga
prylarna hdr. Och vi har en miljé som dr vildigt stimulerande. Vi forsoker jobba
vdldigt mycket med sinnena. Inte att man bara ska lyssna rakt upp och ner, man ska fa
oppna, kinna smaka pa saker, aktivt arbeta med saker. Dd tror jag att ldirandet blir
mycket mer levande.

Hér framkommer att det finns en vilja att tillmotesgé skolan och den verksamhet som
finns dér. Dessutom sd finns det en Overtygelse om att museet har ndgot att erbjuda
skolbarnen 1 form av komplement eller ett alternativ till den ordinarie
skolundervisningen. Men det framkommer inte om museipedagogen eller nigon annan
frain Malmo museer aktivt har aktuell en inblick i vad som é&r aktuella &mnen for
undervisningen i skolorna. Den information museipedagogen eventuellt fir om de
besokande klassernas skolundervisning ér av klassldraren. Det dr méinga skolklasser
som kommer till Museet och det finns en samordnare som bokar in visningar och
klubbtriaffarna & museipedagogerna. Nagon direkt kommunikation mellan ldrare och
museipedagog sker i regel inte vid forsta kontakten mellan skolan och museet.
Museipedagogen tar dock vid vissa tillfillen kontakt med den ansvarige lararen infor en
visning.

Ndr det gdller nya grupper sa kontaktar vi de ansvariga for dessa och har en dialog
innan, hur ska vi gora, sa det dr inte vi sjdlva som hittar pa en pedagogik utan det dr i
samsprak med de ansvariga. Sen dr det ju sa att till stor del har vi en verksamhet som vi
vet fungerar inom kultur natur teknik. En skola bokar in en visning och kommer om tva
veckor och det programmet kanske jag har kort vildigt manga gdanger tidigare. Jag vet
vad som fungerar och jag vet vad skolorna vill ha. Hdr behover jag ju inte forbereda sa
mycket efter som jag har stor forkunskap just ndr det gdiller det. Men sen dr det ju
vdldigt roligt med nya saker med nya utmaningar och hdr krdvs det ju till exempel att
man maste ldsa pa, ndr det gdller ett nytt dmnesomrdde osv. Det dr vildigt mycket att
studera utstdillnings material.

For att na ut till skolorna med information om vad museet har att erbjuda och skapa
kontakter med lérare ordas bland annat speciella ldrarvisningar. Man skickar dven ut
information om verksamheten till skolorna i Skaneregionen. Ytterligare ett sitt for
museet att etablera sig 1 lararkaren dr att gora reklam for museet pa Léararhogskolan.

Vi forséker géra oss synliga sa mycket som mdjligt. Ett sdtt dr att samarbeta med
ldrare i olika projekt, knyta skolor till speciella projekt som vi har hér pa museet. Sen
dr det ju verkligen sa, det ser vi ju, att ldrare som en gdng har bérjat komma och som
gillar vad vi gér kommer tillbaka. Sa flera ldrare dr ju vildigt aktiva, medan andra
skolor, andra regioner kommer inte als. Det dr ju ndgot som vi hela tiden maste forséka
bli béittre pa att soka nya grupper sa att vi inte bara arbetar med samma grupper.
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Museipedagogen anser att museet samarbetar med skolorna pa flera olika séatt. Ett sétt
ar bland annat att gd igenom vissa utstillningar tillsammans med ldrare, dels for att ge
handledning om hur just den utstéllningen skulle kunna anvindas i skolans vardagliga
arbete men ocksé for att tillsammans med ldrarna komma fram till hur man léttast ska
formedla innehéllet i utstillningen till eleverna som kommer till museet. Samarbetet ar
inte alltid l4tt uppger museipedagogen, det dr inte alltid 14tt att nd ut till larare genom att
hélla specialvisningar och det dr svarare att fa till stdnd ett samarbete med larare i de
hogre arskurserna.

Ibland ndr vi har haft ldrarvisningar och slagit pa stora trumman for det tillfillet sa
dyker det enbart upp en handfull ldrare. Ibland sd drunknar vi i kulturutbudet, det finns
Jju vildigt mdnga andra teatrar konserter och sd vidare som ocksa vill visa sig. Det dr
inte sjilvklart att de kommer bara for att det dr Malmo Museer det mdste vara ett bra
tema, ndtt som funkar.

Jag kan ocksa tycka att det dr svart med gymnasiet och héogstadiet for ddr dr det inte
bara en ldirare som har hand om klassen utan ddr dr det flera lirare och det dr
konkurrens bland fordelningen av timmarna. Det dr inte alldeles ldtt att ta tre timmar i
strdck for ett museibesck. Det dr ett uppenbart problem, man far inte den riktiga
responsen.

Den populdraste visningen &r utstdllningen om forntiden sdger museipedagogen. Hans
uppfattning dr att ldrarna kan ha svirt att undervisa om stendldern. I Ovrigt har
museipedagogen inte ndgon direkt insikt i skolans vardag forutom det han far ta del av
genom de ldrare som kommer med sina klasser till museet. De teman en visning handlar
om ger ju en inblick i vad just den klassen har arbetat med eller ska arbeta med.

Ndr det gdller Junior klubbarna som jag dr ansvarig for ddr har jag en klar dialog
med klassldrarna innan. Jag fragar dom om vad de vill ha, om de vill gora detta eller
detta, hur ofta de vill komma och sd. Sen ser vi till att allt funkar schematekniskt och pa
sd sdtt far jag en dialog med ldrarna och vet ungefir vilka individer det dr som
kommer. Sen dr det ju vdldigt vanligt att en skola ringer till bokningen och bestdller en
visning, ddr kan jag inte paverkas sa mycket. De kan boka till exempel en visning om
stendldern pa tisdag klockan 9:00 da gar jag dit och méter en klass, och det dr ju en
stor utmaning att se pd klassen tala med ldrarna, kinna av pulsen lite. For att veta hur
hogt jag kan ldgga ribban for visningen. Varje klass dr unik pa det sdttet.

Genom erfarenheten fran sitt arbete och manga hundra visningar for skolklasser varje
ar har museipedagogen byggt upp en kinsla och en medvetenhet om vad som forvintas
av honom fran de besdkande klassernas hall.

4.2:3 Ekonomiska aspekter pa de pedagogiska programmen

Junior Klubbarna pa Malmo Museer, vilka presenterades mer ingdende under rubriken
Malmoé Museers pedagogiska program, dar vildigt populdra och drar véldigt manga
klasser.

Det kostar 100 kronor per elev for alltihop, for fem triffar. Det dr mycket for
pengarna. Men dr det en klass pa 25 elever sa blir det 2500 kronor och det dr sdllan en
klass har det. Om det vore gratis skulle det schema tekniskt inte fungera. Det dr dndd en
vdntetid pad tva ar att vara med i de hdr klubbarna. Jag tar emot tio till tolvgrupper per
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termin, enbart i Ask & Embla klubben. Oftast dr det samma ldrare som dterkommer, det
dr ndgra nya varje termin, men det dr mdnga trogna.

Trots koerna for att fa delta i Juniorklubbarna ar langa si onskar Museipedagogen att
det skulle komma fler skolklasser och besoka museet. Marknadsforingen av museet &r
viktig uppger han. Det dr stor konkurrens, sen sd kostar det ju pengar for skolorna att
vara med pd visningar hdr. Det stoppar ju sdikert vildigt manga.

4.2:4 Forberedelser och uppfoljning

Museet tillhandahaller studiematerial som ldrarna kan ta del av for att forbereda ett
besok eller anvénda for att bearbeta det som upplevts ndr man atervint till klassrummet.
Infor vissa utstillningar har museipedagogerna samarbetat med Stadsbiblioteket som
plockar fram ldmplig litteratur och sammanstéller en litteraturlista i utstdllningsdmnet.
Viégar till mer information finns &ven som lankar pa museets hemsida. Museipedagogen
medger dock att det inte &r alltid lararna far kinnedom om mdjligheterna att anvénda sig
av extra material trots att visningarna gar mycket ldttare om gruppen ér forberedd.

Visst ser man ndr det dr folk som har tinkt till och ldst pa och det kdnner ju jag ndr
jag har en visning om ldraren har forberett klassen, da blir ju dialogen sa mycket bdttre
dn ndr de stdr ddr som fragetecken och knappt vet vad de gor hér. Da far man borja om
pd ett helt annat sdtt. Men om klassen dr forberedd och vet vad det handlar om sd dr det
mycket bdttre. Och dda maste vi ju gora det ldttare for ldrarna att forbereda sig. Ibland
sd misslyckas vi med att sprida information om att det finns material, det mdste vi bli
bdittre pa.

Ju yngre eleverna dr desto mer forberedda pd besoket dr de. Ldg och mellanstadiet
ndr de besoker vdr utstillning om stendldern sd har de ldst om det innan en lang tid
innan och har forkunskaper som dr vdildigt anvindbar. Men ju dldre eleverna dr till
exempel gymnasiet sd dr det mest bara att man tar en paus fran skolan. Och ddr finns
det inte samma forberedelse.

Jag tycker att en ldrare ska vara med under visningen, de ska ha forberett klassen.
Mitt uppdrag dr ju inte att vara en traditionell ldrare. Klasen som kommer dr ju gdster,
och jag ska berdtta en jditte spinnande historia, hoppas jag. Jag tycker inte heller att
ldraren ska ldgga sig i for mycket och bryta av min lektion, men det ska ju dnda vara
aktiva ldrare. Att de finns ddr och kontrollerar gruppen. Det dr ganska tydligt ndir en
klass dr vdl forberedd. Det hénder ju att ldrarna tdnker d vad skont, nu dr det ndgon
annan som tar hand om klassen, nu kan jag gda och dricka kaffe! Det forekommer att de
inte alls dr med under visningstillfillet.

Det finns ett uppenbart problem 1 lérares attityder kring museibesok. Museipedagogen
ger exempel pd da det inte forekommer nagon form av samarbete eller samspel
overhuvudtaget mellan honom och klasslérare.

4.3 Observation

Har foljer min nedtecknade observation av ett besok for en fjardeklass forsta besok i
Ask & Embla klubben med temat Vikingatid. Klockan halv tio samlas gruppen utanfor
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entrén till slottet Malmohus, till lika Malmo Museer. Det dr 28 elever och tva larare som
utgdr gruppen. En av ldrarna gér in till receptionen och meddelar att de har kommit. Dér
moter han Museipedagogen och fridgar om han kan sléppa in klassen. Museipedagogen
sdger att han gor det och gér ut och ropar in alla barnen, han visar dem med yviga gester
och hog rost var de ska hidnga av sig kldderna. Lérarna ansluter sig till gruppen strax
efter eleverna. Museipedagogen samlar barnen och presenterar sig, hélsar vilkomna.
Barnen ér uppmérksamma och lugna.

Museipedagogen dr ledigt, avslappnat klddd 1 jeans och svart t-shirt med ett vitt tecken
pa brostet. Han héller i en liten pappase. En av eleverna har uppmirksammat detta och
har till och med tjuvkikat i pdsen. — Varfor har du en dddskalle 1 pdsen fragar eleven.
Pedagogen skrattar och pépekar elevens nyfikenhet och menar att det dr nu lika bra att
visa alla de andra vad som finns 1 pdsen efter som dven deras nyfikenhet nu hade véckts.
Han tar upp innehallet i pasen och visar hela klassen. -Jag har en dodskalle i pisen sdger
han. Jag kommer att prata mer om skelett lite lingre fram och vi kommer att titta mer pa
skelett. Nagon fragar om den &r riktig, men det ar det inte. Fast det dr en exakt kopia
sdger pedagogen.

Klassen visas ett par trappor upp, till forntidssalarna. P4 végen dit sprider gruppen ut
sig, nagra springer, nigra gar langsammare. Kring viggarna hénger olika former av
konstverk. Det ar fotografier, en jattelik skulptur, pd vdggarna ar det vackra gamla
malningar och pa en kortsida dver trappan hinger nit mot vilka kroppsavtryck av nakna
mén och kvinnor gjorts. Dessa nét vicker reaktioner hos barnen som tar sig i utryck i
onomatopoetiska utrop av amsmak. Inne i1 forsta rummet samlar pedagogen barnen pa
golvet, han visar pé stolar for de vuxna, men ldrarna viljer att std. Rummet &r fyllt av
glasmontrar 1 vila det ligger stenyxor, pilar och andra arkeologiska fynd. Pedagogen
fragar barnen fragor om vad ett museum é&r och vad det finns pa ett museum, vem som
dger museet och sakerna som finns i1 det och sa vidare. Barnen &r duktiga pa att svara.
Pedagogen leder dem fram i samtalet och stiller manga foljdfrdgor pa det som barnen
svarar. Barnen 1 sin tur stiller frdgor om vad de ser i rummet. De pratar 4ven om hur
man kan datera olika foremal som arkeologerna hittar. Pedagogen aterknyter flera
ginger till saker som barnen har lirt sig tidigare i skolan. Han fragar ocksa om de har
last om vikingatid bland annat.

Klassen visas av pedagogen vidare in i ndsta rum 1 vilket det finns &dnnu fler
glasmontrar med olika fynd. Pedagogen ror sig snabbt lingst bak i rummet. Klassen ror
sig ldngsammare och ménga av barnen intresserar sig for sakerna som ligger 1 de olika
montrarna. Lirarna grélar pa barnen att de ska skynda sig och inte sakta in, men det &r
svart for dem att slita sig frin montrarna. Flera "wow", och "kolla hér", hors. Pedagogen
samlar barnen kring en uppgriavd grav. Han frdgar eleverna om de tycker att det ar
otickt att titta pa en dod ménniska, men ndgon menar att det inte dr otickt efter som den
inte har nagot skinn. Det &r inte otickt att titta pd ett skelett. Pedagogen berittar och
stdller frigor om vad man kan fa veta om hur manniskor levde genom att titta pa hur de
ar begravda. Barnen svarar och fragar. Bland annat s pratar de om hur man kan se om
det dr en man eller en kvinna. Barnen har minga olika forslag pd detta. Klassen ar
fortfarande engagerad, de som inte dr aktiva i diskussionen eller intresserar sig for nagot
annat gor det tyst. Ndgra av barnen tittar at ett annat hall och flera har satt sig pa golvet.
Nér pedagogen en lingre stund berdttar om religionen under vikingatiden s& tappar
barnen intresset. Pedagogen upphorde under en kort stund att stélla fragor till barnen
och barnen sjélva fragade inte lingre om négot. Intresset aterupptogs ndr man borjade
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diskutera hur vikingar sag ut och vad viking betyder. Fel i historiebeskrivningar
uppticktes och barnen dterknot till sidant de pratat om tidigare i skolan.

P& viggen ovanfor graven &dr det maélat en stor runsten med tydlig runskrift.
Museipedagogen pratar med barnen om runor och fornnordiskt sprdk. Héar har barnen
erfarenhet sedan tidigare genom att de Ovat pa runskrift i skolan. Pedagogen gor ett
forsok att prata fornnordiska vilket uppskattas. Barnen upptédcker ndgra ord som ir lika
de vi anvinder i dag. Lérarna &r hela tiden i bakgrunden. De skdmtar till ndgon géng och
konstaterar att det stdr fel i en larobok angéende en vikings namns betydelse. De passar
pa barnen sa att de inte stor visningen. Nar halva tiden har gatt s dr det dags att ga till
en annan byggnad, Kommendanthuset, for lite mer praktiska 6vningar.

I Kommendanthuset far jag presentera mig for barnen och tala om vad jag gor dar.
Flera av barnen har tittat lite p4 mig under visningen i museet men de flesta har
ignorerat min nérvaro. Har finns ménga saker som eleverna tycker dr spannande, de gar
om kring i rummet och tittar pa alla saker. Museipedagogen samlar dem kring fyra bord.
De grupperar sig sjédlva vid pojkbord och flickbord. Pedagogen berittar lite om rummet.
P& véggarna finns olika malningar om Malmos historia. Pedagogen borjar med att
beritta att det arkeologer hittar ar frimst sopor efter som att det &r sopor som ménniskor
vanligtvis kastar bort. En arkeolog hittar ocksa mycket benrester. Barnen far ndgra ben
pa varje bord och ska under en kort stund titta p4 dem och klura ut fran vilket djur benet
kan komma och vilket ben det ror sig om. I forbifarten ndmner museipedagogen att de
ska redovisa for de andra vad de kommer fram till.

Vid mitt bord sitter fem pojkar, de far tvd benbitar att titta pd. De leker med benen,
och ser huggtinder, klor, pistoler och s& vidare i dem. Under lekens gdng kommer de
med seridsa forslag om vad det skulle kunna vara. Efter en mycket kort stund avbryter
Museipedagogen barnen och ber en person fran varje grupp att komma fram framfor de
andra och stélla sig pa en stol och tala om vad de tror att det &r for benbitar de har.
Pedagogen stéller fortlopande fragor till barnen for att komma fram till ritt svar. Ingen
av barnen har gissat helt rétt fran borjan. Det ir, trots hog aktivitet, lugnt i rummet och
lararna stér vid sidan av hdndelsernas centrum.

Museipedagogen visar ett ben med tva hal igenom och berittar att det ar ett vanligt
fynd. Han har satt en trdd genom hallen och snurrar pa den sé att det blir ljud. En larare
beréttar att hon hade en sadan nér hon var liten, en Kattasnurra eller Trissa kallas det.
Pedagogen berittar att en sddan snurra var véldigt vanligt under vikingatiden, men att
man inte sikert vet vad de anvinds till. Barnen ska fa gora sddana, men inte av djurben
utan av trd knappar, till barnens besvikelse. Lararna hjélper till att dela ut material pa till
eleverna. De uppmanas dven att skriva sina namn med runskrift pa trissorna.

Under arbetet med trissorna passar jag pa att fraga de pojkar som &r vid mitt bord om
de tycker att visningen varit rolig. De svarar ja pa den fragan. De ber mig om hjilp och
fragar saker som tyder pa att de tror att dven jag arbetar pd museet. Lararna och
museipedagogen gir om kring och hjilper barnen. Barnen blir klara olika fort och de
som blir klara forst gdr om kring och tittar pd sakerna i rummet, de fragar och &r
nyfikna. Det blir livligt en stund och Museipedagogen ber dem att lugna ner sig. Det &r
tillatet att rora alla saker i rummet och det uppskattas av barnen som provar hjdlmar och
kinner pé olika klddesplagg. Avslutningsvis berittar museipedagogen for barnen att de
foljande fyra traffarna kommer att ha en liknande uppldggning och att man ska tala om
silvrets betydelse for vikingar och de ska fa tillverka ett silversmycke. En lérare
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uppmanar klassen att tacka sa mycket varpa de gor det. Klassen forsvinner sen fort ut
genom dorren, de har en buss att passa. Museipedagogen stddar undan pa borden.

4.3:1 Reflektioner

Det mérktes att museipedagogen hade vanan inne att berétta for barn om vad som finns
pa museet. Han anvénde sig av dialogen som verktyg och inspiration for barnen. Han
forsokte hela tiden fora fram larandet medhjilp av samtal och lockade barnen att tinka
efter. Ett stort intresse och kunskap om det som visades smittade av sig frdn pedagogen
till eleverna. Det gick nagot fort emellan at och det fanns vissa informationsluckor
emellanat framforallt under den praktiska 6vningen. Detta kan bero pa att gruppen var
sa stor och att det var svart att nd ut till alla detta i kombination med att tiden var knapp
och det var tvungen att gé fort. Pedagogen hade en helt annan klddsel vid det hér
tillfallet an nér jag triffade honom for intervjun. (Under intervjun bar han skjorta kavaj
och glasdgon.) Den lediga stilen kan vara ett grepp att nidrma sig eleverna nagot. En
strikt maktutstralning paverkar gruppens forhéllningssétt till honom och det som sdgs.
Ett annat pedagogiskt grepp var att anvénda ett fysiskt objekt, 1 det har fallet kraniet 1
plast, for att dra till sig elevernas uppmarksamhet och nyfikenhet.

Lararna hade en mycket tillbakadragen roll. Deras uppgift var att se till att eleverna
skotte sig under museivistelsen. Ndgon gang var de med i1 samtalet och stillde fragor.
Jag funderade pa om det skulle vara bra for eleverna om &ven ldrarna deltog 1
diskussionen genom att stdlla frdgor till pedagogen. Saker som de har pratat om i
tidigare undervisning med sina elever skulle ha kunnat lyftas fram genom det. Under
andra hilften av lektionen var lararna mer aktiva det fanns mer utrymme for dem att
hjdlpa till ndr det géillde den praktiska uppgiften. Léararnas tillbakadragna roll vilken
betydelse kan den ha péd eleverna? Vilken kénsla skapar den? Stdrre respekt for
museipedagogen?

4.4 Resultatet fran intervju med larare

Har, sa som 1 intervjun med museipedagogen, tar jag endast med de aspekter ur samtalet
som har relevans for uppsatsens dmne. Den intervjuade dr en ldrare som tagit med sin
klass till Ask och Embla klubben pd Malmé Museer. Intervju personen har arbetat som
larare i tjugo ar, under de senaste fem &ren har han utvecklat ett samarbete med Malmo
Museer och den for den hér uppsatsen aktuella museipedagogen. Léraren &r sjdlv
intresserad av historia och teater och han férmodar att hans elever har blivit paverkade
av det indirekt genom hans egna engagemang.

4.4:1 Kultur 1 Skolan

Liararen uppger att han inte har ndgra direkta riktlinjer om hur han ska gé till viga for att
hans elever ska fa ta del av kultur. Tidigare bestimdes det om olika kulturevenemang
och dylikt for eleverna fran skolledningens hall. I dag ligger beslutet om siddana
aktiviteter hos de enskilda arbetslagen.
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Det vanligaste kulturformen vi kan ge vara elever dr att de fdr ga och se en teaterpjds
eller en film per termin eller ldsdr. Det har varit skiftande genom dren. Vi har dven haft
skolkonserter och liknande.

Oftast dr det sd att eleverna fdar ta del av kulturevenemang utanfor skolan. Vi brukar
ha en kulturdag pa skolan, i ar har vi inte haft det men innan har vi haft det tre ar i rad.
Da har ldrare aktiverat sig pad olika sdtt. En musikldrare som spelar i band har haft
upptrddande. Vi har haft hogldsning av sagor med mera.

Det dr sa att vi har olika grupper bland ldrarna, nagra engagerar sig i miljo och
hdlsofragor, en antimobbningsgrupp och en kulturgrupp osv. Det dr ungefdr fem sex
ldrare i varje grupp och det dr kulturgruppen som ordnar sddana hdr kulturdagar. Det
dr oftast punktinsatser och tillfilliga projekt.

Ibland hdnder det att det kommer en ensemble utifrdan och vill géra ndgot pa skolan
for en viss summa som kan vara rimlig, men det dr inte sa vanligt. Men vi har haft
konserter i gymnastiksalen.

4.4:2 Kontakten med Malmo Museer

En av ldrarna pa skolan ar kulturombud och féar g gratis pa teater, konserter och andra
kulturevenemang. Kulturombudets uppgift dr sedan att informera de andra ldrarna om
kommunens kulturella utbud som kan vara intressant och lampligt for eleverna pa
skolan att ta del av. Kulturombudet sétter upp information pa anslagstavlor och dylikt
men informerar dven lararna muntligt pd olika konferenser. Men det dr inte genom
kulturombudet som min informant har fétt information om Malmé Museers Ask &
Embla klubb.

Jag triffade [den for uppsatsen aktuelle museipedagogen] och/ en kollega till honom]
pad en stor mdssa i Malmé ddir de visade upp museet. Min sambo har arbetat
tillsammans med [museipedagogens kollega]. Dd hade de Ask & Embla klubben privat,
inte for skolklasser sa mina barn gick ddr. Vi tipsade andra fordldrar om Ask & Embla
klubben och mina barns klassldrare, de hade inte hort talas om det hdr innan. Det blev
Jjdtte uppskattat. Sd det spreds och blev storre.

Jag har varit med mina klasser pa Ask & Embla klubben i fem dr nu. Jag har bara
positiva erfarenheter av detta. Det har blivit sa att jag borjade och sa har det spridit sig
till andra lirare pd skolan som ocksa har borjat ga for de blev intresserade ndr jag
berdttade om det. [Museipedagogen] kom och hade en temadag i arkeologi ndr det
skulle byggas en ny skola da blev flera ldrare intresserade och knét kontakter med
Malmo Museer.

Lararen kénner att han har en god kontakt med museipedagogen. Han uppger dven att
han inte har nigon kontakt med andra pedagoger pd andra kulturinstitutioner. Det
samarbetet lararens skola har med Malmo Museer bygger pa personliga kontakter, ndgot
som ldraren och museipedagogen sjdlva har byggt upp. Lararen kénner inte till ndgot
annat liknande samarbete bland sina kollegor. Det &r svéart att borja fran borjan med att
skapa kontakter. Intresse finns sékert for storre kontakt med kulturinstitutioner men det
ar ont om tid menar ldraren.

Innan jag bérjade ta med mina klasser till Ask och Embla klubben var jag bara pad
enskilda besok pd museet.
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4.4:3 Ekonomiska hinder for kulturupplevelser

Skolan har knapp ekonomi men arbetslagen kan sjdlva avsitta en viss summa som ska
ga till ndgon form av kulturella upplevelser. Lararens arbetslag har avsatt 40 kronor per
elev och termin for dessa dndamal. Nar det géller Ask & Embla Klubben sé ricker inte
den summan.

Hittills har vi lost det med att eleverna betalat sjdlva. Men nu har det ju blivit sa
mycket snack om sadant i medierna, att eleverna sjdlva mdste betala for olika utflykter,
att det kan bli en klassfraga. Det kanske inte dr alla som har rdd att betala det som
krdvs. Sd det dr inte ldngre en alternativ losning. Skolledningen dr positiv till att vi gar
pa Ask & Embla klubbarna, men det ekonomiska dr ett problem. Jag har inte anmdlt
min klass till ndsta dr, for jag vet inte hur det blir. Sd det dr inte sdkert att vi kommer
att kunna fortsdtta dven om det loser sig med pengarna, det dr ju sd lang vintelista for
att komma med i gen.

Om den skola ldraren arbetar pd inte avsitter mer resurser till kultur i skolan
aktiviteter s maste ldraren ta bort vissa moment i sin historia undervisning 1 framtiden.
De moment som har gjort undervisningen om vikingatiden mer levande, besdken pa
museet, kommer inte ldngre finnas med. Detta dr de kommande elevernas forlust.

4.4:4 Forberedelser och uppfoljning

Léararen anvinder Klubbtillfillena som uppfoljning pé& hans undervisning om
vikingatiden. Det blir en slags praktisk repetition. Lararen har dven under véren last
bdcker om vikingatiden varje vecka for sina elever under hoglédsningen.

Jag upplever att klassen uppskattar det hdr. Det dr skoj med det praktiska, den klass
Jjag har nu behéver de hdir avbrotten fran den vanliga skolgangen, de dr lite stokiga. Jag
vill att historien ska bli mer levande, att de ska fda gor egna upptickter och fa en
praktisk upplevelse.

Vi kommer inte att félja upp de hdr klubbtriffarna pd nagot sdrskilt sdtt. Det avslutas
i samband med den sista triffen da klassen far vara med vid en utgrdvning. Tidigare
blev jag betrodd med informationsmaterial av min sambos f.d. arbetskollega, jag blev
nog lite sdrbehandlad dir. Annars har jag inte tagit del av ndgot instuderingsmaterial
ndr de gdller de hdr triffarna.

Besoken pd museet utgér ett komplement till ldrarens ordinarie undervisning.
Klubbtillfdllena ar forlagda efter att klassen har ldst om vikingatiden i skolan och é&r inte
integrerade 1 sjdlva klassrumsundervisningen. Léraren upplever att det informations
material som finns inte ar till for att ta med sig fran museet for att eventuellt arbeta med
senare, Informationen om att museet kan erbjuda detta har inte nétt fram till honom. Det
skulle kunna @ndras genom ett ndrmre samarbete mellan ldraren och museipedagogen.

4.5 Analys av insamlande data

I presentationen av intervju resultaten har jag kategoriserat intervjupersonernas svar
under olika rubriker. Dessa rubriker har jag kommit fram till genom att anvinda mig av
kodning. De nyckelord jag anvédnt mig av i kodningen har varit kultur i skolan,
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forberedelser, kontakt och samarbete. De tva sistndimnda nyckelorden har varit mest
intressant for mig da de direkt anknyter till det som uppsatsen i forsta hand handlar om.
Redovisningen av intervjuerna ar pa s vis en del av analysen men foljande avsnitt
kommer jag att ta upp och diskutera det som jag funnit vara det viktigaste for
uppsatsens dvriga diskussion och min eventuella teorigenerering. Hir kommer jag dven
att presentera analysen av observationen och tillimpandet av den ovan presenterade
modellen. De olika momenten ldaggs fram i den ordning de genomfordes.

4.5:1 Analys av intervju med museipedagogen

Museipedagog yrket var inte informantens forsta mal ndr han borjade pa sin
arkitektutbildning. Pedagogyrket sokte upp honom pa ett sitt som, jag uppfattar for
honom, var ganska ovéntat. Det var hans, som han sjilv uttryckte det, brist pa tdlamod
som gjorde att han fann sig mer ldmpad att arbeta med arkeologi pa ett annat sitt dn att
bedriv féltarbeten. Genom museipedagogiken kan han halla sig ajour med vad som
hénder i den arkeologiska vérlden samtidigt som han kan dela med sig av sin kunskap
om historia och forhoppningsvis vicka intresse for dmnet hos nédgra av de unga
besdkarna pa museet. Han uppger att han kédnner stor trygghet i sitt arbete med de
visningar som berér de omraden dir han har erfarenheter av frin arkeologiska
faltarbeten. Samma grundtrygghet finns inte nér det giller de andra utstdllningarna som
han arbetar med pa Malmo Museer, dir maste han arbeta upp en trygghet genom sin
profession som pedagog, vilken grundar sig i utbildning han fatt via sin nuvarande
arbetsgivare. Det positiva med de olika &mnesomraden som hans arbetsuppgifter utgor
ar en flexibilitet vilket passar hans personlighet. Nir en person dr engagerad i, och
passionerat intresserad av sitt undervisningsdmne blir undervisningen automatiskt mer
intressant for dem som deltar i undervisningen @n om personen slentrian- och
tvangsmaéssigt rabblar fakta.

Som pedagog pad ett museum mots informanten av utmaningar som pedagoger
verksamma 1 skolan inte behdver tinka pa sa ofta. Dagligen mdter han olika
skolgrupper med olika forutsittningar och mal med besoken. Flexibilitet och spontanitet
maste inga 1 pedagogens arbetssitt. Grupperna som kommer é&r alltid olika, d4ven om det
ror sig om samma arskurser sa kan gruppernas sammanséttning och forkunskaper med
mera ha stor inverkan pa hur en visning eller ett &mne bor planeras och presenteras.

Museipedagogen utfor en tjdnst vilken skolklasserna som kommer till museet betalar
for att fa, da maste visningen hélla en viss kvalité och innehalla det som klassen eller
framforallt ldraren forvintat sig. Ar det inte det, om pedagogen gor ett daligt jobb si
véljer klassldraren att ta sin klass till ndgot annat museum eller dylikt nésta gang. De
elever som ingér 1 klassen far en dalig erfarenhet av museet och si dr det en negativ
neratgdende spiral i rorelse. Detta &r nagot som pedagogen verkar vara mycket vil
medveten om Konkurrensen om besdkarna kinns av trots att det dr ko till vissa av de
mest populédra programmen pé Museets agenda.

Det enda man i princip kan gora for att klara konkurrensen med andra
kulturinstitutioner, forutom vanlig marknadsforing, ar att ha god kontakt med de lirare
och klasser som redan har kommit till museet och f& dem att aterkomma och fa dem att
sprida sina positiva erfarenheter av museet till andra. Detta gors genom olika former av
lararhandledningar och att knyta olika skolor till olika projekt och sd vidare. Att erbjuda
och foresla studiematerial for att forbereda eller efter bearbeta besoket pd museet &r ett
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sétt att bevara kontakter. Visserligen uppger pedagogen att det dr en av de omraden som
bor forbéttras. Det finns endast fordelar med att en klass dr forberedd pé det &mne en
visning pad museet handlar om. Det blir mer givande for dem och lattare att ta till sig och
forstd det som de upplever pd museet.

Verksamheten fungerar bra, med tanke pa klubbarnas popularitet och den stadiga
publikdkningen for museet. Men trots att det dr ko till vissa platser sd Onskar
naturligtvis pedagogen att alla skolor skulle vélja att komma till museet sa att
verksamheten skulle kunna utdkas dnnu mer. Det finns en slags motsittning hiar mellan
a ena sidan vilja ta in mer besokare & andra sidan kunna erbjuda dem nagot. Tid och
pengar &r det stindigt dterkommande dilemmat. Faktumet att minga skolor inte véljer
att utnyttja de olika utbuden Museet erbjuder ar utan tvekan beroende pa ekonomin.
Pedagogen uppger dessutom att om det skulle vara gratis att komma pd museets
visningar sa skulle det inte fungera schema tekniskt. Det méste finnas nagot motstand
for att de inte skulle drunkna i bokningar. Men konkurrenter pd féltet och de
ekonomiska orsakerna dr inte de enda som péaverkar vilka som kommer till museet.
Intresset méste finnas hos lirarna for att de 6verhuvudtaget ska tidnka sig komma dit
med sina klasser. Nar det dr ont om folk pé gratis special visningar for ldrare si finns det
inte s mycket mer att gora dn att fortsitta i samma anda och forsoka vicka intresset.
Att verkligen na ut till den enskilde ldraren verkar vara svart. Informanten &r uppgiven
hir och anser i princip att de fran museets héll gor vad de kan.

Museipedagogen har ingen inblick i skolvardagen forut om den information han far
genom de ldrare som kommer till museet. Det finns heller inget som tyder pd att han
anser sig ha behov av ndgon ytterligare kunskap om skolans verksamhet. Det ar upp till
skolan att avgdr om ndgot av det som Malmo Museer erbjuder kan var intressant for
deras elever.

4.5:2 Analys av observation

Hér kommer jag ga igenom observationstillféllet bit for bit genom att tillimpa Anna
Lena Lindbergs analysmodell for pedagogiska processer. I vissa delar av analysen
kommer jag att ta hjidlp av informationen som kommit fram under intervjun med
museipedagogen. Det ror sig framfor allt om maélet med den pedagogiska visningen
vilket jag inte skulle kunna komma fram till endast genom att observera.

De fysiska RAMARNA utgjordes i det hér fallet av forntidssalarna i slottet Malmo
hus och det rum i Kommendant huset dir den praktiska dvningen tog plats. De mer
osynliga ramarna var faktumet att det rérde sig omen Ask och Embla klubbs forsta traff,
med allt vad det innebér for eleverna, pedagogen och klassldrarna. Ytterligare nagra
osynliga ramar fann jag i de olika lokalerna. Inne i sjdlva museilokalen var stimningen
och sittet att uppfora sig och rora sig nigot annorlunda én i Kommendant huset. Aven
om barnen pratade hogt och 1 vissa fall sprang genom salarna s var det &nd4 pa ett mer
fascinerat vordnadsfullt sétt dn i den andra lokalen. I Kommendant huset fick de ju
verkligen rora vid alla de spdnnande foremél de sag, att vara i ett mer vanligt hus ger
dessutom en annan kidnsla &n att vara i ett slott. Gruppens storlek utgdr ocksa en
ramfaktor. Denna dag var det 28 elever nédrvarande. En stor grupp dér det kan vara svért
att f4 kontakt med alla elever. Flera av eleverna tappade stundtals intresset for det som
sades och deras blickar vandrade i vdg it annat hall nagra viskade med varandra men
det blev aldrig stokigt i gruppen.
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MALET med det hiir pedagogiska tillfillet har tre olika perspektiv efter som det &r tre
olika parter inblandade museipedagogen, ldraren och eleverna. Jag kommer att fokusera
pa museipedagogens mal hiar da det dr han som planerar och genomfor klubbtillféllet
och det dr han som &r ytterst ansvarig for det pedagogiska upplidgget vid just det hér
tillfallet.

For museipedagogen dr malet att levande gora historia for barnen. Klassen har
kommit for en visning om vikingatiden och det pedagogen vill gora ar att ge barnen en
mojlighet att uppleva vikingatiden pa ett sitt som de inte far géra genom en vanlig
historielektion i1 skolan. Dessutom vill han skapa en positiv kidnsla for museet, vicka
intresse och nyfikenhet.

Elevernas tidigare kunskaper om vikingatiden utgor en del av STOFFET, pedagogen
tar vara pa elevernas kunskap och fortydligar och visualiserar det de sedantidigare lést
om. Detta gér han genom de arkeologiska artefakter som museet har att erbjuda, vilket
ocksd utgoér stoffet i den pedagogiska processen. Museiforemalen dr bland annat
stenyxor och knivspetsar och andra arkeologiska fynd. Utstdllningen ar uppbyggd sé att
man 1 kronologisk ordning kan f6lja historiens gang. Text och bilder & malade pa
viggarna det som dr mest intressant for den hér visningen dr mélningen av runskrift
ovanfor glasmontern med en grav i. Utdver de permanenta utstillningsforemélen
anviander sig museipedagogen en med havd dodskalle som inte dr placerad i nagon
glasmonter for att fortydliga och forklara det han talar om.

For att introducera nya kunskaper hos barnen, PROGRESSIONEN, och for att fa dem
att koppla samman det de ser med sina tidigare kunskaper om vikingatiden anvénder sig
pedagogen av den exemplariska inldrningen.”® Det innebér att han ror sig fran det
partikuldra fallet, till exempel en specifik runskrift eller en specifik grav, for att sedan
gd vidare mot det universella, den samlade princip som exemplifieras, hur man
begravde méanniskor pé vikingatiden, eller hur anvindningen av runskrift generellt gick
till. Pedagogen bygger ocksd upp en stimning som vécker barnens nyfikenhet och
intresse genom bland annat att ta upp frdgan om vem som dger museet egentligen. Nir
barnen far veta att det 4&r de som gor det visserligen tillsammans med alla andra i
samhdllet, sa blir det hela mycket mer intressant.

Det ARBETSSATT som museipedagogen anvinder sig av dr framfor allt dialogen
och fragestillandet. Genom att stindigt stdlla frdgor hdller han barnen alerta och
deltagande. Det dr inte bara kunskapsfrdgor som pedagogen stiller utan fragor som
kréver att barnen tittar och letar efter svar i det de ser, till exempel hur man skulle kunna
avgor om skelettet kommer fran en man eller en kvinna. Det &r inte bara pedagogen som
stiller frigor barnen gor det i viss médn ocksd och pedagogen nappar pa frdgorna och
fortsdtter diskussionen dér ifran.

For att f4 deltagarna att lyssna uppmérksamt anvinder sig pedagogen mycket av
rosten och dramatiserar till exempel genom forsoket att prata fornnordiska och ta upp
vanliga misstolkningar av historiska fakta. Han gdr dven snabba hopp mellan olika
dmnen for att hélla intresset uppe hos barnen.

Pedagogen har valt att dela upp tillfdllet 1 tva delar en teoretisk och en praktisk. I den
andra halvan av lektionen fortsitter dialogen men deltagarna aktiveras pa ett annat sitt,

> Lindberg. A L a. a sid: 280
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de far rora, kdnna och inspektera arkeologiska artefakter lite ndrmre, dessutom far de en
uppgift att tillverka en leksak som var vanlig under vikingatiden. De fir anvédnda sina
inldrda fardigheter genom att prova att skriva sina namn med runskrift.

Genom att visa pd specifika foremal fran vikingatiden och pé sa vis levande gora och
visualisera vikingatiden for barnen engagerade pedagogen deltagarna till dialog, i viss
mén sjdlvverksamhet och till lyssnande. Detta dr pedagogens METOD. Progressionen
och arbetssittet utgor tillsammans metoden.

En form av UTVARDERING av det hir sittet att arbeta gors kontinuerligt under
sjdlva undervisningen. Det dr létt att se nér eleverna engagerar sig och nir deras intresse
svalnar. Pa sd vis fir pedagogen direkt uppfattningen om ett visst angreppssitt har
fungerat eller inte I intervjun talade museipedagogen om att det var en av anledningarna
till att han tyckte om att arbeta med visningar for just direktkontakten och den
uppenbara responsen han far av deltagarna. De kontinuerliga fragorna kan ses som
utvirdering av vad deltagarna lart sig sedan tidigare men det &r en mycket fri
utvirderingsform. Vetskapen om att inte fa ett prov eller liknande pa det som tas upp
under ett lektions tillfdlle kan 6ppna for en positiv icke-dngestskapande inldrning.”* Det
har tillfillet var det forsta av fem triaffar och det 4r mojligt att om jag varit med under
alla fem tréffar skulle ha funnit andra resultat. Klubbtriffen utgér en mindre del i en
storre pedagogisk process.

4.5:3 Analys av intervju med klassldraren

P& den intervjuade ldrarens skola forekommer kultur i skolan vildigt sdllan. Jag kan
visserligen inte sdga nagonting om hur andra ldrare pa skolan anvénder kultur i sin
undervisning, men de aktiviteter som riktar sig till alla elever pé skolan &r inte sa
ménga. Det &r upp till varje enskilt arbetslag och skolans kulturgrupp att se till att
eleverna far mgjlighet att uppleva kultur i olika former.

Stindigt dterkommande ir problemet med att det #r ont om tid och ont om pengar. Aven
om det finns ett kulturombud som informerar om olika aktiviteter vilka anses vara
lampliga for eleverna pé skolan att ta del av sa okar inte de praktiska mojligheterna att
ta del av detta. En ldrare vdl medveten om situationen gallrar antagligen genast bort
alternativ som kostar ndgot, nir den budgeterade summan endast ricker till ett tillfdlle
for klassen att gora nagot sd giller det att vdlja med omsorg. Sedan &r det gratis
evenemangen kvar och de méste vara nagot som intresserar ldraren, dr anvandbart i
undervisningen och som intréffar vid en 1amplig tidpunkt.

Flera av de aktiviteter som forekommer &r forlagda utanfor skolan, som teater- eller
biobesok. De pengar som é&r avsatta for kulturaktiviteter rdcker endast till ett sadant
tillfélle. Det blir ett speciellt tillfdlle, ett avbrott fran den vardagliga aktiviteten 1 skolan.
P& samma sitt dr den arligt aterkommande kulturdagen som ldraren beréttar om ett
enskilt, speciellt till fille, ett avbrott i vardagen. Hér tas de resurser som finns i
lararlaget till vara. Larare som har olika kulturella intressen och talanger anvédnder och
lyfter fram detta under den dagen.

> Lindberg. A L a. a sid: 281
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Klassldrarens mal med att ta med sin klass till Malmo6 Museer ér, som han vittnar om 1
intervjun, att komma utanfor klassrummet och ge eleverna en rolig upplevelse. Det dr
ocksé ett led 1 undervisningen om vikingatiden. Lararen vill att barnen ska fa en béttre
forstdelse av det som de lést tidigare samtidigt som visningen blir en repetition och att
kunskaperna fastnar lite battre. Lararen har sjdlv kulturella intressen och man kan tinka
sig att han sjdlv upplevt hur kultur kan bidra till en battre forstaelse for nagot och denna
mojlighet vill han formedla till sina elever. Han upplever ocksé att det &r uppskattat hos
eleverna och att det fungerar som komplement till klassrumsundervisningen dérfor har
han motiverats att aterkomma med sina klasser i flera ar.

Liraren kommer inte att folja upp klubbesdken, han ser verksamheten som en
avslutning pa sin egen undervisning. Tidigare under terminen har han sjilv undervisat
klassen om vikingatiden och genom besdken pd museet ger han eleverna mojlighet att
repetera sina kunskaper men dven att uppleva det de redan kénner till pa ett annat sétt.
Liraren har inte fitt nigon information om extra studiematerial och har heller inte fragat
om det. Tidigare ar har han fatt ta del av material och kdnde sig privilegierad och
uppfattade det som att han blev sdrbehandlad for att han var bekant med en anstélld pa
museet.

Ramen for ldrarens undervisning om vikingatiden ar vid. Han har forlagt sin
undervisning pé tvéa olika platser, detta 6kar mdjligheterna for eleverna att ta till sig
kunskap och de genomgér en lang pedagogisk process dér vikingatiden blir presenterad
for dem pa olika sdtt. Lararens arbetssétt och progressionssitt, hans sétt att introducera
ett nytt dmne, 1 det hir fallet vikingatiden, ar att kombinera, lyssnande genom
hoglésning av bocker om livet under vikingatiden och andra klassrums aktiviteter med
en form av sjélvverksamhet for eleverna genom besdken pa museet.

Det intressantaste hir anser jag vara sittet lararen har fatt kontakt med Malmo
Museer, genom den personliga relationen. Intresset for &mnet historia har han sé pass att
han ser till att sina barn 4r med pa nagra av museets visningar. Programmet ar bra och
han fér positiva erfarenheter dérifran, dessutom fir han en personlig relation med en
eller ett par anstillda vid museet. Detta medfor att han beslutar sig for att ta med sin
klass dit. Det var starten pé ett fem &r langt samarbete. Genom ldrarens kontakt med
museet sprids vetskapen och de positiva erfarenheterna vidare till andra larare pa skolan
och fler borjarbesdka museet. Liraren kénner att han har byggt upp en relation mellan
skolan och museet.
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5. Diskussion

I det hér avslutande kapitlet kommer jag att ta upp och besvara de fragestéllningar jag
stdllt 1 borjan av uppsatsen. Jag kommer dven att diskutera fragor som kommit upp
under arbetets gdng och empirin i forhallande till den teori jag presenterat.

Jag vill borja med att nimna det som kommit fram under intervjuerna nér det giller
samarbetet mellan skolan och kulturinstitutionen Malmo Museer. Léraren ger en mycket
personlig redogorelse for hans kontakt med museipedagogen. Museipedagogens
beskrivning av samarbetet dr mer generell och dvergripande. Detta kan forklaras genom
att museipedagogen har kontakt med manga lérare pd olika skolor, i storre eller mindre
utstrdckning, medan ldraren endast har en kontakt med en museipedagog pa en
kulturinstitution.

Det samarbete som beskrivs av ldraren tyder pa en viss exklusivitet. Han upplever att
han och museipedagogen tillsammans har byggt upp ett gott samarbete under de &r
lararen sjdlv varit aktiv besdkare pa museet. Léraren har dessutom varit med och
paverkat just utvecklingen av Ask och Embla klubben genom att sprida intresset for
verksamheten. Det ligger fem ar av forberedelser for att ha kommit sd hér langt i
samarbetet. Lararen har en inblick i och kunskap om hur museibesoket kommer att se ut
och vad det kommer att innebéra kunskapsméssigt for eleverna och kan planera sin egen
undervisning dir efter. Museipedagogen vet i sin tur vad som fungerar eller inte
fungerar i ett visst ssmmanhang. Léraren vill ge eleverna en mer levande bild av historia
dn vad han kdnner att han kan ge genom undervisningen i klassrummet och det ir ett
liknande mél som museipedagogen har. Den personliga relationen och det langa
samarbetet spelar stor roll. Museipedagogen vet vad som forvintas av honom och
lararen vet vad han kan forvénta sig och pa sa sétt kan bada planera och ldgga upp sina
respektive undervisnings tillfdllen utifrén detta.

Nar det giller museet i stort forsoker de att tillmotesgé skolorna till en viss grad.
Museet har sin verksamhet och stéller den i1 forfogande genom olika visningar och
program for allminhet och skola. De underlittar p4 manga olika sétt tillgingliggorandet
av innehallet i utstéllningarna. Men det ar upp till den enskilde ldraren att utnyttja och
planera anvéndningen av det museet erbjuder i sin undervisning. Museets verksamhet
star for sig sjélv och ska inte verka som ett stod for skolan utan kan i mina 6gon verka
som ett komplement till skolan. Vi kan hér aterknyta till samtalet artikeln med Lars
Lindstrom som kritiserade synen pa att estetiska inslag i undervisningen anvidnds och
legitimeras genom att de forvintas hdja prestationsformégan hos elever i ett annat
amne.” P4 museet anvinds estetik for att fora fram och tydliggéra budskap om
vikingatiden. Men det &r de historiska, kulturella artefakterna i sig som har virde.
Berittandet av en historia har ett egenvérde.

Det ar skillnad mellan min undersdkning och de exemplen om kultur och ldrande som
jag tagit upp 1 teoridelen. Flera av de exemplen legitimeras just genom att vara
“hjélpgummor” 4t andra dmnen. Drama anvdnds for att forhoja sprak- och
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textforstaelsen, Skola och Samtidskonsten ér till for att stodja &mnena svenska och SO.
Dramats och samtidskonstens egen védrde och det detta i sig kan erbjuda den enskilde
individen 1 form av kontemplation, reflektion och inspiration utan att inverka pa nigot
annat dmne dn just drama eller konst sitts i andra hand.

Léraren anvinde besoket pa museet som ett stdd i sin historieundervisning. Historia
undervisningen i klassrummet stods av historia undervisningen pd museet. Han hade
genom museets forntidssalar en mdjlighet att presentera vikingatiden for sina elever pa
flera olika sétt. Hir kan ett larande ske pa flera olika plan. For nagon som inte har haft
ro eller av ndgon annan mdjlighet inte tagit till vara pa den kunskap som han eller hon
fatt del av under klassrumslektionerna far ytterligare en mojlighet att géra det pd museet
dér historian visualiseras pa ett annat sdtt dn i skolbdcker. Den elev som visst lért sig
mycket om vikingatiden 1 klassrummet far en god repetition och forhoppningsvis en
djupare forstaelse av &mnet genombesoken pa museet. Lararen uppger ocksé att han har
haft hogldsning for eleverna ur bocker om vikingatiden, det 6ppnar for ytterligare en
mojlig vig av inldrning for eleverna. Olika personer har olika 1itt for att ldra sig olika
saker, om ett &mne presenteras pd flera olika sétt har fler personer mdjlighet att fa ut ett
givande ldrande av det. Detta kan dven forklaras med hjélp av Gardners sju intelligenser
vilka Oppnar for insikten att ménniskor ser och upplever saker och lir sig saker pa olika
sétt.”

Att se ndgot ur nya eller flera perspektiv ir en viktig tanke i Marner och Ortegrens
resonemang om horisontell mediering, dir de foresprakar en mer Oppen sjilslig
undervisning som ldmnar plats at estetiska &mnen.”” Det dr i en sddan har diskussion latt
att hoja kultur och estetiska &mnen och dess mojligheter till flera olika ingéngar till och
uttryck for ett &mne. Det dr dock viktigt att inte glomma bort att de traditionellt mitbara
dmnena fortfarande 4r mycket viktiga och att det arbetssétt som forekommer i skolorna
trots allt har fungerat, om det har fungerat bra eller daligt kan sjélvklart diskuteras, men,
elever har i skolan uppenbarligen lart sig ldsa, rdkna och skriva under manga ér.
Anledningen till att fora en diskussion om fornyat tanke sitt eller arbetssitt i1 skolan &r
for att kunna finna en jamvikt mellan amnena dér inte vissa &mnen rangordnas hogre én
andra, alla delar av livet och ldrandet bor vara lika viktigt. Det dr det ensidiga tdnkandet
pa maétbara resultat i skolan som maste ta lite mindre plats for att ge utrymme &t nya
inldrnings- och uttryckssitt.

Ask och Embla klubben har fem tréaffar och varje traff handlar om vikingatiden men
med olika teman. Den sista tréffen utgdrs av ett besok vid en arkeologisk utgrivning.
Det langa omsorgsfulla arbetet med ett och samma &dmne kan jamforas med
pedagogiken 1 Reggio Emilia dér det 4r vanligt att man arbetar linge med ett tema for
att fa kunskap om s& mycket som mdjligt omkring d&mnet.

Den ldrare som jag intervjuat i samband med uppsatsen skulle utnyttja mdjligheten att
anvinda kulturella inslag i undervisningen mer om det fanns mdjlighet men ekonomin
och bristen pd pedagoger ér ett stort problem. Det finns sikerligen fler ldrare dn han som
ar av samma asikt. Skolorna har inte rad, eller for den delen tid, att gora utflykter for att
forlagga undervisningen utanfor skolan pa till exempel en teater eller ett museum. De
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fyrtio kronor per elev och termin, som det aktuella arbetslaget avsatt for kultur, tacker
inte mycket av de kostnader som krdvs for vissa kulturupplevelser. Endast
medlemskapet i Ask & Embla klubben som jag tagit upp tidigare kostar 100 kronor per
elev. Klubben har visserligen fem tréffar och ger i mitt tycke mycket for pengarna, men
ar budgeten for skolan mindre dn hélften av detta blir det problematiskt. Ménga olika
faktorer spelar in hér och det dr inte ett enkelt problem att 16sa.

Det finns sdkert ldrare som inte 4r medvetna om eller kénner till hur de skulle kunna
anvinda en utstillning eller ndgot annat kulturutbud i sin undervisning. Man skulle frdn
museernas hall ge tydliga forslag pa hur ett visst evenemang skulle kunna anviandas for
att presentera historia, ge en kinnedom om minskliga rittigheter, 6kad forstéelse om
andra kulturer och geografiska platser. Kulturevenemangen och de inneboende
potentialerna till 1drande som finns dér, med tanke pa definitionen av kultur som bland
annat, ifrdgasittande, underhéllande och diskuterande, skulle ha en given plats i
undervisningssammanhang. Kultur kan vara forlésande pa flera emotionella plan och
indirekt stotta andra &mnen utan att kulturens egenvirde negligeras eller ses som
sekundért viktigt.

Rapporten om barnbibliotekarien i Nykopings situation visar pa behovet av fler
kulturpedagoger.™ Jag skulle inte bli forvanad om Aktionsgruppen for barnkulturs
framtida undersokningar visar pa liknande situationer inom andra kulturella omraden.
Min egen undersokning visar ocksd pd att efterfrigan pa museets verksamhet &r stort.
En 16sning kanske skulle kunna vara att flera larare verkligen kom till de lararvisningar
som museet erbjuder si att ldrarna sjdlva skulle kunna halla en undervisning pa museet.

Bjergegirds modell om att i stéllet for att anvdnda obehoriga ldrare for att fylla de
tjédnster dir det fattas behoriga ldrare, anvinda pedagogiskt utbildade och verksamma
méinniskor fran andra stéllen skulle kunna vara en mojlig 16sning. Hiar behover det inte
bli ndgra extra kostnader 6verhuvudtaget. Den utifran komna liraren med kunskap inom
till exempel arkeologi, konst eller film skulle utnyttja sina resurser och kompetenser for
att levande gora kultur i skolan.

Jag kan inte se att Bjergegards modell kan halla fullt ut. En sadan 16sning dr mycket
langsiktig och skulle innebéra stora fordndringar i skolans verksamhet vilket antagligen
skulle bli mycket problematiska. Tanken att inte behova ta in obehdriga pedagoger i
skolan dr god, men en pedagogiskutbildning &r inte det samma som medvetenhet och
kdnnedom om verksamheten i1 skolorna. Nir det giller mdjligheten till Okad
kulturkonsumtion och utdvande i skolorna anser jag att det vore bittre att se dver hur
situationen pa lararhogskolorna ser ut. Uppmuntran och oOkade mdjligheter till
okonventionella kombinationer 1 utbildningen kan vara en vig till att Oka
kulturkonsumtionen bland skolbarnen.

Resultatet 1 min undersokning visar satt samarbetet mellan ldraren och
museipedagogen har varit viktigt, dels for lararens undervisning och dels for att lararen
har valt att dterkomma med sina klasser till museet under flera &r. Det har handlat om ett
spontant samarbete. Lararen och museipedagogen har inte satt sig ner tillsammans och
planerat en undervisningsform eller pedagogiska process utan detta dr nidgot som har
vaxt fram genom vissa gemensamma mal for respektive verksamhet, det vill sdga att

> http://www.svd.se/dynamiskt/kultur/did_9783289.asp Hamtat 2005-06-08
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levande gora historia for skolelever. Om det hade funnits utrymmer fér en gemensam
planering av museibesoket och klassrumsundervisningen skulle det antagligen resultera
i ett &nnu mer spannande och en mer givande undervisning for eleverna. Nu kommer
samarbetet som dnda funnits antagligen att ta slut eller mdjligtvis ldggas pa is ett tag
beroende pé skolans ekonomiska resurser samt de 1&nga kderna till museets aktiviteter.

Forhoppningsvis Sppnar Aktionsgruppen for barnkulturs arbete upp for ett storre
intresse och medvetande om barnkulturen i Sverige. Genom detta borde en diskussion
om barnkulturens stillning ta form. Mgjligheterna till 6kad forskning om barnkultur i
och utanfor skolan blir ocksa storre. Nagot jag personligen skulle tycka vore intressant
att f ta del av dr en eventuell forskning om utvecklingen pd lararhdgskolan och de
studenter som planerar att anvénda estetiska ingdngar i sin framtida undervisning. Jag
tror att det dér finns den storsta potentialen till att 6ka utbudet och kvalitén pa kultur i
skolan.

Det viktigaste i resonemanget om kultur i skolans vara eller inte och anvdndandet av
estetiska laroprocesser dr att ge mojlighet till flera uttrycksformer. For att det ska bli
mojligt maste det rddande synséttet pd vad viktig kunskap dr och hur man bor formedla
den éndras.

5.2 Sammanfattning

Uppsatsen undersoker samarbetet mellan Malmé Museer och en skolklass som besokt
museets verksamhet Ask och Embla Klubben. Bakgrunden till arbetet dr mitt intresse i
barnkultur. Inledningsvis presenteras en statlig satsning, en Kkartliggning av
kulturutbudet for barn, for att fordjupa kunskapen i omradet av Aktionsgruppen for
barnkultur. Problemet som finns for ett utdkat samarbete mellan kulturinstitutioner och
skolan ligger i de respektive institutionernas kinnedom om varandras verksambheter.

I teoridelen f6ljer en kortare beskrivning av vad kultur och estetik kan innebéra dels
som begrepp men dven som fOreteelser i skolundervisningen. Ménga av de estetiska
amnena far agera “hjdlpgummor” &t de riktiga &mnena, de traditionellt métbara. Detta
far kritik av bland annat Lars Lindstrom professor i Pedagogik pa Lararhdgskolan i
Stockholm. Han anser att de estetiska &mnena har ett virde isig som inte ska behdva
legitimeras genom att vara stod for andra dmnen.

Stiftelsen Framtidens kultur har lagt fram en intressant modell genom vilken
kulturpedagoger fran andra institutioner @n skolan skulle kunna arbeta i skolan dir det
inte finns tillrackligt med behoriga ldrare och pa sé sitt vara en anvindbar resurs for
kultur i skolan. Detta skulle ocksa minska behovet av att ta in obehdriga ldrare i skolan.

Det viktigaste resonemanget igenom uppsatsen dr dock att 6ppna upp for mojligheten
att se ndgot ur olika perspektiv samt att ge skolelever mdjlighet att utrycka sig pé flera
olika okonventionella sitt.

For att fa ett bra underlag till min undersdkning har jag anvént mig av kvalitativa
datainsamlingsmetoder. Tvéa semistrukturerade intervjuer har gjorts dels med en
klassldrare och dels med en museipedagog. Jag genomforde dven en deltagande
observation under ett tillfdlle d& Ask och Embla klubben hade en triff. Genom att
analysera observationen med en modell utarbetad av Anna Lena Lindberg har jag fétt en
god inblick 1 den pedagogiska processen vid tillfdllet. Analyserna av intervjuerna

40



genomfores med hjdlp av kvalitativ analys med kodning av det insamlade materialet.
Nyckel ord vid kodningen av materialet har varit kultur i skolan, forberedelser, kontakt
och samarbete, men dven begreppen metod, arbetssitt, och progression vilka dr himtade
ur Anna Lena Lindbergs modell.

Resultatet av undersokningen visade att klassldraren och museipedagogen hade ett
gott samarbete. Dagens samarbete &r ett resultat av fem &r av forberedelse. Det dr under
sd lang tid som ldraren regelbundet kommit till museet med sina klasser och har haft
kontakt med museipedagogen, och de har haft mojlighet att justera dels undervisningen
i skolan och tillfillena pa museet for att de skulle ge basta mojliga upplevelse och
inldrningsmojligheter for eleverna.
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