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Abstract

The purpose of the following thesis has been to study librarians’ attitudes towards comics'
for grown up people. I have compared the attitudes among the staff in two public libraries
in Sweden, Malmo public library and Lund public library. I have conducted five interviews
with librarians and observed how the comics are handled in each library. I have also carried

out a literary study of the history and theories of comics.

Initially a definition of comics is presented, and then an overview of the development of
comics and of some theories regarding them is offered. This is followed by a brief review

of comics in Swedish public libraries.

In the concluding discussion I present an explanation of how librarians’ attitudes towards
comics are reflected in each of the two libraries in the exposure, budget and acquisition of
comics. Furthermore, I question the extent of the knowledge about literary theories

concerning comics which librarians posses.

The conclusion is that the librarians in Malmé and Lund have a positive attitude towards
comics for adults, but there is, especially in Lund, a lack a profounder knowledge about
them and the literary theories connected to them. I recommend that if libraries want to see
departments for comics that are functioning well, it is necessary to engage librarians with a

special interest in comics.

" The term is used in American English, while in British English it is probably more common to use the term
“cartoons” or “strip cartoons”.
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1. Inledning

Tecknade serier dr ndgot som de allra flesta har last ndgon gang och som alla kénner igen,
dven om de kanske inte kan ge ndgon bra definition av foreteelsen. Den tecknade serien har
en lang historia som stricker sig 1dngt bak i tiden. En del forskare menar att man kan hér-
leda serierna sé lang tillbaka som till Mayaindianernas bildmanuskript. Men sdkert &r att
foregéngaren till den moderna serien kom for 6ver hundra ar sedan. Detta innebér att seri-
erna har en lika l&ng historia som exempelvis filmkonsten, men till skillnad fran denna har
den tecknade serien 1dngt ifrdn uppnétt samma status och stillning i samhéllet som filmen
faktiskt har fatt. Fran att frdn borjan varit ett medium avsett for vuxna s& degraderades seri-
erna till ndgot som kom att betraktas som infantilt och enbart for barn. D4 serier linge an-
sags vara ett medium framst for barn dr det manga pedagoger som intresserat sig for och
uttalat sig i &mnet. Debatten under 1950-talet kretsade t ex kring frigan om huruvida serier
kunde vara direkt skadliga for barn och himma deras inlédrningsférmaga eller om det var
ofarligt att ldsa serier. Den sida som vann mest gehor 1 debatten var den negativa synen pa
serier. Denna kom ldnge att hélla i sig, men frdn 1980-talet och framét har bilden blivit allt
mer nyanserad. I foreliggande undersdkning stéller jag biblioteken i1 fokus och undersoker

bibliotekens forhallande till serier.

Det finns och har funnits ett antal olika sitt att forska kring de tecknade seriernas egenart.
Jag kommer att ta upp fyra olika teoretiska skolor vilka jag tycker &r viktiga for att kunna

forsta och analysera bibliotekens relation till serien som fenomen.

Jag borjar med att presentera min problemformulering, min metod och hur jag valt att gé
tillviga 1 min undersokning. Efter det presenterar jag en definition av tecknade serier och
redogor for tecknade seriers utveckling och hur debatten kring dem har gétt. I kapitlet
Litteraturvetenskapliga teorier kring serier visar jag pa ett par olika sitt att forska kring
serier. Efter det visar jag hur serier hittade sin vig in pd svenska folkbibliotek. I kapitlet
Tecknade serier pé stadsbiblioteken i Malmo och Lund redogdr jag forst for mina
observationer och sedan redovisas mina intervjuer. Till sist kommer min avslutande

diskussion.



2. Syfte och problemstillning

Syftet med min uppsats dr att undersoka vilken plats - ekonomiskt, utrymmesmaissigt och
kunskapsmaéssigt - tecknade serier for vuxna ges i dagens bibliotek. For att komma at min

huvudfriga har jag stéllt mig foljande delfragor:

* Vilken syn har dagens bibliotekarier pa tecknade serier och har den éndrats sedan
serierna borjade dyka upp pa biblioteken (1970-talet)?

* Hur pass vl 6verensstimmer bibliotekariers uppfattningar och kunskaper om teck-
nade serier med litteraturvetenskapliga teorier om serier?

* [ vilken utstrickning speglas bibliotekariernas syn pa serier i seriernas fysiska
placering i biblioteket, i seriernas del i bibliotekets budget, samt i bibliotekets for-

vérvspolicy?

For att kunna fora en diskussion om konstformen/mediet serier har jag har gjort en genom-
géng av tecknade seriers utveckling i samhallet for att se vad som kan ha paverkat bibliote-
karierna i hanteringen av serierna. Jag har dven gjort en genomgéing av négra litteraturve-
tenskapliga teorier kring serier for att se om dessa dterspeglas i bibliotekens hantering av

serierna.



3. Metod och avgransningar

Jag har valt att gora en jaimforelse mellan tva folkbibliotek, Malmos och Lunds
stadsbibliotek. For att fa svar pa de fragor jag stéllt anvinder jag mig dels av intervjuer med
bibliotekarier pd biblioteken i Malmé och Lund, dels av en litteraturgenomgang av det som
tidigare har skrivits om tecknade serier. Det fOrsta jag gjorde var att besoka de bada
biblioteken och deras serieavdelningar. Utifrdn hur dessa sag ut, bildade jag mig en forsta
uppfattning av instdllningen till serier for vuxna pa biblioteken. Jag bestimde mig sedan for
att intervjua de som var ansvariga for serier pa respektive bibliotek, for att fa en djupare
bild av deras instéllning till de tecknade seriernas vikt och betydelse. Pé de bada
biblioteken dr de ansvariga relativt nyutexaminerade bibliotekarier men de har kommit att
arbeta under olika forutsittningar, de har alla kommit till i princip fardiga avdelningar och
har haft olika mdjlighet att paverka avdelningarnas utseende. Innan jag utforde mina riktiga
intervjuer gjorde jag en testintervju pa ett stadsdelsbibliotek 1 Malmo. D4 jag mirkte att
fragorna fungerade, utforde jag sedan mina andra intervjuer. I Lund intervjuade jag tva
bibliotekarier eftersom den forsta jag intervjuade var en vikarie som kinde att hon inte till
fullo kunde svara pa alla fragor jag stéllde. Jag tog kontakt med ordinarie personal, som for
tillfallet &r fordldraledig, och som stdllde upp pd intervju. Av denna anledning blev det
ojamnt antal intervjuer i Malmo och i Lund. Men jag bedomer att det inte har paverkat
utfallet. Hur serierna dr exponerade pé de olika biblioteken séger dven en del om
personalens instéllning till dessa. Genom att besoka bibliotekens serieavdelningar fick jag

ocksa information om bibliotekens stillningstagande angdende serierna.

Niér jag hade utfort dessa tre intervjuer och bearbetat dem, sd kéinde jag att det saknades en
mer overgripande asikt om instillningen till serier pd biblioteken. Jag beslutade dé att &ven
intervjua bibliotekscheferna. I Lund intervjuade jag bibliotekschefen. I Malmé anség stads-
bibliotekarien att det var béttre att jag pratade med den som &r ansvarig for forvirven av
alla media, mediacentralschefen. Dessa intervjuer redovisar jag for sig, da jag utvecklade

min intervjuplan och stidllde annorlunda fragor. De nya fragorna redovisas i intervjuplan 2.



Niér det géller min litteraturinsamling, hade jag stor nytta av att stadsbiblioteket i Malmo
samlat allt material som behandlar serier pé ett och samma stille. Detta gjorde det létt for
mig att snabbt fa en dverblick dver vad som finns skrivet. Malmo stadsbibliotek har dven
mycket litteratur som referensmaterial, vilket medforde att det mesta alltid fanns tillgéng-
ligt. Frin detta material har jag fétt vidare litteraturtips och namn pa forskare som skrivit
om dmnet och som jag kunnat ska pa i andra databaser. Nagra av de andra databaser jag

anvint mig av dr LISA, Artikelsok och WilsonSelectPlus.

Eftersom jag undersoker tva folkbibliotek i Sverige, har jag forsokt halla mig till material
som behandlar detta, eller &minstone svenska forhéllanden. Men for att kunna redogora for
de olika vetenskapsteorierna, har jag fatt soka mig utanfor Sverige. Jag har i min undersok-
ning valt att koncentrera mig pé serien som medium och gor inga som helst kvalitetsutvér-
deringar av olika serier. Jag har, som jag angett i syftet, velat koncentrera mig pa vuxense-
rier. Men mycket av den &ldre litteraturen behandlar framst seriers paverkan pd barn. Serier
for vuxna diskuteras sdllan. Jag har valt att &nda ta med denna litteratur for att det anda vi-

sar pa instdllningen for mediet i stort pa biblioteken.



4. Definition av tecknade serier

Vad dr egentligen en tecknad serie? Det kan verka létt att definiera, men det finns en hel del
olika &sikter om detta. Méaste en tecknad serie bestd av flera rutor i f61jd? Méste texten vara
1 pratbubblor eller ens i rutan? Ordet serie betyder “berittelse i form av en rad bilder” enligt
Prismas nya Uppslagsbok 1992. Jag har valt att anvinda mig av Scott McClouds definition

som han redogor for i ”Serier den osynliga konsten™:

Uttrycksform som bestar av sidostdllda, forestdllande och andra bilder i
avsiktlig sekvens, vilka syftar till att formedla information och/eller framkalla
ett estetiskt gensvar hos betraktaren. (McCloud 1995, s.9)

Serier &r enligt Will Eisner en konstform eller medium som inte séger ndgot om vilket inne-
héll den har. Mediet kan besta av vilka bilder och idéer som helst. Bdde Eisner och
McCloud enas om uttrycket sekvenskonst. Eisner var den som forst borjade anvinda detta
uttryck och McCloud utvecklar det vidare. Enligt denna definition &r alltsd inte fristdende
skdmtbilder en serie. En sekvens kan ju inte bestd utav en enskild del. Enskilda serierutor
ar, for att anvinda det engelska ordet, en cartoon. Cartoons dr en metod for att framstélla
bilder som anvénds for att skapa serier, comics. Tyvérr finns inte denna skillnad i den
svenska terminologin, varfor jag har fatt anvdnda mig av den engelska. McClouds defini-
tion dr bra for att den, som han papekar, inte sdger ndgot om genre, ldsarnas dlder eller vad
som avbildas. Den stiller inte krav pd realistisk avbildning och den utesluter inte heller

ndgot material eller verktyg (McCloud 1993).

Erling Frick har i "Tecknade serier i undervisningen”, samlat en del olika definitioner.
Sture Hegerfors anser hér att en serie ska besta utav tre komponenter: (1) Serien har en typ,
en figur som aterkommer regelbundet och som slér an pé en stor médngd ménniskor. (2) Den
beledsagande texten finns inne i bilden. (3) Serier infors i dagspressen och séljer 16snum-
mer (Frick 1977, s.12, citat efter Hegerfors 1966). Denna definition r snivare &n
McClouds och jag anser att den utesluter en stor del av de serier som finns pd marknaden.

Det ér till exempel inte nddvéndigt idag att en serie maste publiceras i dagspressen, eller att



en specifik figur maste finnas. Det finns dven en del serier dér texten inte befinner sig i bil-
den, eller att dér &r text dver huvud taget. Lars Peterson framlédgger i ”Seriernas virld” sin
syn pa serier att det skulle kunna definieras som “’film som inte rér sig”, en kombination av
text och bild, dir bilden dominerar (Peterson 1974, s.13). Men da liknar man den tecknade
serien som en avart till filmen, vilket den inte dr. Jag anser att McClouds definition dr den
som ger bist bild av vad en serie ér, och vad den inte dr. Frick siger dven han att den teck-
nade serien dr en uttrycksform och att den inte behdver ha ndgot bestdmt innehéll (Frick

1977).



5. Tecknade seriers utveckling

Det finns méinga olika teorier om vad som kan vara ursprunget till vér tids serier. Enligt
McCloud kan man g4 tillbaka till Mayaindianernas bildmanuskript och dér hitta foregéng-
are till dagens serier. Mayaindianerna anvinde sig av en unik typ av hieroglyfliknande
tecken for att framfora mytologiska och historiska beréttelser. De framfordes som ldnga
sekvenser 1 utvikbara bocker. En annan tidig foregangare dr Bayeuxtapeten som ér en 70
meter 1dng viggbonad som forestéller Normandernas erdvring av England &r 1066. Den
lases fran vénster till hoger och gar i kronologisk ordning (McCloud 1994). Men huruvida
dessa verkligen kan kallas de forsta serierna diskuteras fortfarande. Enligt McClouds defi-
nition, forestillande bilder i avsiktlig sekvens, sd kan de ses som serier. De flesta sikter jag
har tréffat pd i min undersdkning enas dock kring att man kan séga att Rodolphe Topffer ér
den moderna seriens fader. Han tecknade ldttsamma satiriska bildberéttelser under mitten
av 1800-talet. Dessa bilder var tdnkta for vuxna ldsare. Han anvinde sig av karikatyrer och
ramar runt bilderna. Topffer var forst i Europa med att visa prov pd dmsesidigt beroende
mellan ord och bild, de var inte utbytbara (McCloud 1994). De allra forsta serierna var i
bokform, men detta dndrades under 1870-talet da serier blev ett tidningsfenomen
(Groensteen 2000). Brittiska skédmttidningar holl serietraditionen vid liv och i slutet av
1800-talet borjade de som vi idag kénner igen som serier att dyka upp. En av de forsta var
”The Yellow Kid” som fanns i dagstidningen "New York World”. Denna lustiga figur i sin
gula nattskjorta hade premidr sondagen den 5 januari 1896 och hojde tidningens upplaga
fran 250 000 till 600 000 exemplar. Fran borjan var ”The Yellow Kid” bara en innehéllsrik
bild men efter ett par manader sa lade skaparen Richard Outcault ihop flera bilder och ska-
pade pa detta sitt dven ett forlopp (Hegerfors 1996). Vid sekelskiftet var serien etablerad
bade som term och som underhallningsmedel. Outcault var ocksd den forste som genom

forsiljning av olika ”Yellow Kid” produkter blev rik pa serietecknandet.

En annan serie som kom néstan samtidigt var The Katzenjammer Kids” (1897). Den serien
finns 1 tva liknande varianter. Detta beror pé att bade tecknaren och tidningen, dér serien
publicerades, hdvdade att de hade upphovsritten till serien. Domstolen démde att bade

tecknaren och tidningen fick anvédnda figurerna, men att tidningen fick rétten till namnet.

10



Dirav kom det en likadan serie vid namn ”The Captain and the Kids” eller som de kom att
heta pd svenska ”Knoll & Tott” och "Pigge & Gnidde” (Frick 1977). Precis som ”The
Yellow Kid” sa var denna serie med tv busiga barn ténkt for vuxna. Serier for barn var vid
denna tidpunkt moraliserande men dessa upptdgsmakare kom méanga gédnger undan med

sina bus och var saledes inga bra forebilder.

Den som riknas som den forsta svenska serien dr "Mannen som gor vad som faller honom
in” av Oskar Andersson. Den handlade, precis som titeln sdger, om en man som gjorde sa-
ker ndgot annorlunda. Den tecknades mellan dren 1902-1906. En annan svensk serie, som
var den fOrsta att nd ett varldsrykte, &r ”Adamson” av Oscar Jacobsson, den kom sa tidigt

som 1920 (Frick 1977).

En annan tidig serie, som finns kvar dnnu idag, dr den amerikanska serien ”Blondie”
(1930). Den handlar om en vanlig amerikansk medelklassfamilj dér Blondie, fru till
Dagobert och mor till tvd barn, ldinge var hemmafru men nuf6rtiden har hon och en vininna
startat egen cateringfirma. Blondie ar ett exempel pa seriernas forméga att anpassa sig efter
samtiden. Humoristiska familjeserier som denna var fran borjan de dominerande, men om-
kring 1930-talet dok d@ven andra figurer upp som t ex Musse Pigg (1928) och efter honom
dok Walt Disneys andra figurer upp i snabb foljd. Efter detta kom allt flera seriefigurer och
dventyrsserier blev nu mycket populéra. Det var ocksa i borjan pa 1930-talet som det forsta
seriemagasinet dok upp 1 USA. I Sverige kom det forsta seriemagasinet 1937. Det var en

Musse Pigg-tidning som utkom till barnens dag i Stockholm (Frick 1977).

Det var under 1900-talet som serierna degraderades till barntidningar fran att tidigare varit
for vuxna. Eftersom serierna nu ansags vara for barn, sa borjade mediet f& uppmérksamhet
fran, bland andra, pedagogerna i samhillet. En anledning till att det nu inte ansdgs vara fint
for vuxna att ldsa serier kan bero pa bilderna. Att inte kunna ldsa text utan att vara tvungen
att 1asa bilder var nagot som analfabeter och sma barn gjorde (Groensteen 2000). Manga av
de nya serierna var dessutom inte moraliserande, som all litteratur for barn hitintills hade
varit, och detta var en anledning till att fordldrar, pedagoger och bibliotekarier reagerade

negativt pd de tecknade serierna.

Bibeln for seriemotstandare dr Seduction of the Innocent som ar skriven av Frederic

Wertham 1954. Wertham var en psykiatriker som under sju ar forskade kring serier och
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serieldsningens effekter pd barn. Denna bok var den ledande i ménga &r och paverkade dér-
for starkt d&ven den svenska debatten kring serierna. Wertham menar i boken att det finns ett
klart samband mellan den 6kande ungdomsbrottsligheten och ldsning av de valdsseriema-
gasin som var populdra i USA. Han menade att serierna uppviglade och utbildade
ungdomar i kriminalitet. Det finns dock en del tveksamheter till de metoder han anvinde
sig av. De visade sig ndmligen senare att Werthams undersokning av barn och ungdomar
bara innefattade ett fatal ddomda ungdomsbrottslingar. De lédste givetvis tecknade serier,
precis som flertalet barn i USA, men alla de barn som ldste serier och inte utférde nagra
brott togs dverhuvudtaget inte upp i undersdkningen. Hans teorier har idag ingen storre

genomslagskraft och han kritiseras hart i seriekretsar.

I USA 6kade motstandet mot tecknade serier mycket pa grund av allt vald som faktiskt flo-
rerade i serierna. Werthams ”’Seduction of the innocent” var dvertygande i hur farliga serier
var att ldsa. 1954 traffades ett senatsunderutskott om ungdomsbrottslighet i New York. En-
ligt USAs lagar kunde de inte officiellt censurera serierna men senare samma ar sa enades
forlaggarna om en strikt etikkodex (code of ethics). Denna kom att dominera och styra seri-
ernas utseende och innehéll under flera artionden framat. Kodexen inférde en mangd re-
striktioner pa serierna. Visst forsvann véld och sex, men dven all samhillskritik. Annat som
inte langre fick forekomma var bland annat skilsméssor, ”oldmpliga relationer”, referenser
till psykiska problem och homosexualitet (McCloud 2000). Debatten som fordes i USA
kom é&ven till Europa. Foljden av den blev en del europeiska forbud. Pé Irland startades en
halvstatlig serietidning som motvikt till de importerade serier som framst var frdn USA. I
Danmark lades Fantomen och Stdlmannen ner. I Norge kom en statlig kommitté fram till att
de nordiska ldnderna borde samarbeta for att begrénsa serieimporten (Frick1977). I Sverige
forekom 1949 en riksdagsmotion som efterlyste ”lamplig och prisbildlig litteratur f6r barn 1
skilda dldrar”. Deltagarna i en padgdende bokutredning fick i uppgift att ta hansyn till fragan.
De lade 1952 fram sitt material dar barnlitteratur behandlades pa dussinet sidor och teck-
nade serier endast dgnades ett par rader. Man konstaterade i denna utredning att

“mentaliteten bakom tecknade serier understundom dr direkt sadistisk eller brutal” (Frick

1977, s.27).

Det pagick dven en allmén debatt i Sverige kring problemet med serier. Enligt Frick skrev
Evald Fransson, en folkskollédrare, en ldng artikel ”’Serielitteraturen - ett uppfostrings-

problem” i tidskriften Folkskolan 1953. Fransson tar dir stéllning mot serierna och for det
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skrivna ordet. Det uppflammande serieintresset kan enligt honom bero pa flera orsaker, som
han anger vildigt otydligt. Fransson ansag att det 6kande serieintresset kunde ha négot att
gora med hastigt socialt stigande samhillsklasser. Detta skulle d& hos folket skapa ett behov
av ett kulturellt surrogat™ (Frick 1977). Expressen publicerade under 1953 en rad artiklar
om tecknade serier. En konstnér vid Jan Thomaeus uppmirksammar i tidskriften
“Perspektiv”’ 10/1953 seriernas roll som samhiéllsspegel och att serierna fungerar som dold
propaganda for de rddande normerna i samhaéllet. I denna artikel kan man enligt Frick se
upprinnelsen till den kritik mot seriernas samhéllsbevarande innehdll som blir mer pataglig

mot slutet av 1960-talet (Frick 1977).

”Seduction of the innocent” gavs alltsa gensvar over hela virlden, dven sé i Sverige. Den
som hir frimst forde Werthams teser var Nils Bejerot som i Barn-serier-samhiille (1954)
krévde battre serier. Men diskussionen rorde sig inte bara om daliga serier utan d&ven om
serien som form. Han menade att serier som medium var daligt, spréket var torftigt och att
ldsa serier gav en sdmre sprakutveckling. Dessa asikter vigde tungt i manga ar framat och

Bejerots bok gavs ut i nytryck sa sent som 1981.

I borjan av 1950-talet samlade “’Internationella kvinnoforbundet for fred och frihet” sjutton
ideella organisationer till en serickommitté. Kommitténs uppgift var att undersdka barn och
ungdomars serieldsning. Som ordforande valdes Lorentz Larson. Resultaten av denna un-
dersokning presenterades i boken Barn och serier (1954). Kommittén kom néstan helt att
dgna sig at propaganda for den goda barnlitteraturen som alternativ till serien (Lindung
1995). Larson foljde hdr samma linje som Wertham och Bejerot. Han konstaterade att
spréket i serier dr daligt och att l4sa serier var skadligt for barn (Frick 1977). Trots att det
senare kom fram att Werthams undersdkning bestod i att han bara hade intervjuat ett par
ungdomsbrottslingar (och att deras serielésning antagligen inte haft nagon storre betydelse)
sa vande inte opinionen. Den negativa synen pa serier levde kvar i manga &r hos bland an-
nat bibliotekarier och ldrare (Stromberg 2001). Debatten handlade djupast om att boklésan-
det — den goda aktiviteten — stédlldes emot det daliga serieldsandet (Lindung 1995).

Men det fanns dven kritik mot serier av annat slag. | Konsten att lisa Kalle Anka. Om
imperialistisk ideologi i Disneyserierna anser forfattarna Dorfman och Mattelart att
Disney imperiet sprider amerikaniserande propaganda genom tecknade serier for barn. Den

spansksprakiga versionen av denna bok skrevs 1971 och skildrar bland annat USAs ekono-
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miska inflytande i Chile. Denna bok ér ett bra exempel pa en marxistisk kritisk bild av se-

rier som jag aterkommer till senare i kapitlet Litteraturvetenskapliga teorier.

Tecknade serier kom langsamt att accepteras allt mer, minga olika faktorer bidrog till detta.
Konstndren Roy Lichtenstein hjdlpte till att fora in serien i kulturdebatten nér han tog en-
staka serierutor och forstorade upp dem till tavlor. Fran 1965 har det hallits internationella
seriekongresser, och samma ar bildades den Svenska Serieakademin. Akademin anordnade
en utstillning med serier och denna bidrog till att Seriefrimjandet bildades 1968. Under
1970-talet kom allt fler sa kallade “underground-serier” for att ge en motvikt till de kom-
mersiella serierna som erbjods vid denna tid. Nu borjade Seriefrimjandet fungera som kon-
sult & Konsum. Deras uppgift var att granska seriernas kvalitet. 1976 dppnades ett seriemu-

seum i Goteborg (Frick 1977).

Tecknade serier i undervisningen av Erling Frick skrevs 1977 och denna bok ger en bra
bild av seriernas historia och debatten kring serier fram till 1977. Boken vénder sig fraimst
till grundskolans ldrare och behandlar hur dessa kan anvénda serier i undervisningen. Den
visar hur serier sdgs av samhillet under det sena 70-talet och dr dérfor inte sd aktuell idag.
Frick var dven verksam i debatten om seriens varande eller icke-varande pa bibliotek och
skolor. Han har bland annat skrivit en artikel om hur biblioteken ska behandla serier,
Seriekop i svangremstider (1982). Den tar jag upp mer om i kapitlet Tecknade serier pa

svenska folkbibliotek.

Annat som skrivits om serier pd bibliotek dr Seriehjiltarnas vara eller inte vara. Sex
inligg om serier i skolor och bibliotek (1982) som sillar sig till den mer negativa install-
ningen till serier pa bibliotek. Ulla Forséns kapitel Seriehjiltarnas intig pa biblioteken
tar upp manga bibliotekariers dubbelmoral nér det giller serier. Méinga bibliotek kopte in
serier fastidn de egentligen inte tyckte att de var sdrskilt bra for barn att 14sa. Forsén ifra-
gasitter om bibliotekarier da kunde ldsa serier dverhuvudtaget. Det kom dven en annan bok
samma ar. | Passa upp, passa, passa vidare..? Handbok for barnbibliotek (1982), red
Lena Skoglund, diskuterar forfattarna olika medier pd barnavdelningar och de resonerar
kritiskt huruvida tecknade serier for barn ska finnas att tillgd pd bibliotek. Dessa bdda
bocker aterkommer jag till 1 kapitlet Tecknade serier pa svenska folkbibliotek.
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Will Eisner ar den som 1 Comics & Sequential Art forst tar upp termen sekvenskonst och
menar att detta ord dr bra for att definiera vad en serie dr. Denna bok kom ut {or forsta
géngen 1985. Eisner var, vad jag kan forstd, den forste i modern tid som gjorde den hér
typen av vetenskaplig bok om serier. Han visar hur serien ska ldsas och serierutornas bety-
delse for tidsuppfattningen i serien. Att ldsaren ar delaktig och sjdlv far fylla i mellanrum-
met mellan bilderna. Olika sorters mellanrum och upplégget av seriesidan kan skapa illu-
sioner. Eisner anvéinder exempel fran sin egen serie ”The Spirit” {or att illustrera vad han

menar.

Eisner har med sina teorier inspirerat Scott McCloud, som senare utvecklade dem i Un-
derstanding Comics (1994). McCloud &r idag den fridmsta teoretikern d& Understanding
Comics” fick stor genomslagskraft. I denna gar han igenom serien som medium, jag kom-
mer in mer pa detta i mitt teoriavsnitt. McCloud har dven skrivit den senare och mer om-
diskuterade Reinventing Comics (2000). I "Reinventing comics” diskuterar han seriens vig
fran skapare till lasare. Han visar pé en djungel av forldggare och handlare som alla bidrar
till enkelspérigheten hos manga serier. Marknaden gor det svérare for alla som inte dr vita
mén (stereotyper) att ta sig fram och na ut till publiken. Det var McCloud som med sin for-
sta bok pé allvar forde diskussionen om serier in i universitetsvéirlden (hans bok finns dven
som kurslitteratur pd en del kurser). McCloud ér dven revolutionerande da bada hans teore-
tiska verk helt och héllet ar i serieform, han visar pé detta sitt att serier inte bara dr forstro-
elselitteratur, utan kan dven vara formedlare av ett viktigt budskap. Jag har i mitt arbete
dven anvint mig av Serier den osynliga konsten (1995) som &r den enda svenska dversétt-

ningen av “Understanding comics”, da jag fick tag pa den fOrst.

Hans-Christian Christiansen &r forskare vid Universitet i Kdpenhamn och dr medutgivare
till Comics & Culture dir han dven var med att skriva en introduktion om seriernas teore-
tiska historia. Denna har han skrivit tillsammans med Anne Magnussen som dven hon dr
forskare vid Universitetet i Kopenhamn. Thierry Groensteen har i “Comics and culture”
bidragit med artikeln Why is comics still in search of cultural legitimisation? Dér diskute-
rar han varfor serier fortfarande lider av brist pé legitimitet. Han utgar frn de franska for-
héllandena men vissa delar av hans resonemang fér anses vara allméingiltiga. Hans vikti-
gaste tes dr att serier lider av ett fyrfaldigt “handikapp” som ligger till grund for alla fordo-

mar kring serier.
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Groensteen anser att tecknade serier har drabbats av en dubbel bestraftning. Forst frantogs
de sin ursprungliga lasekrets av vuxna och begrénsades till barn- och ungdomstidningar.
Sedan stdmplades serierna som oldmpliga for barn. Serierna blev svartlistade frin sin redan
begransade malgrupp. Fram till den forsta halvan av 1900-talet hade tidskrifter och bocker
for barn ett tydligt syfte i att utbilda och moralisera. De skulle komplettera foréldrars och
pedagogers arbete. D4 serier ansdgs vara enbart for underhallning sé var de inte bra for
barn. Desto populdrare serie desto farligare var den. Det tog alltsa nistan ett halvt sekel for
serierna att iterfa sin trovirdighet. Atererdvrandet av den vuxna lidsegruppen kom ungefir
under 1960-talet (det &r lite olika i olika ldnder). Serien har dven allt mer borjat gé tillbaka

till sin ursprungliga bokform (Groensteen 2000).

Groensteen har en teori om varfor serier fortfarande inte nétt kulturell legitimitet. Detta
beror, enligt honom, pd att serier lider av ett fyrfaldigt “handikapp” som genererar alla
andra fordomar. For det forsta &r serien en korsning mellan text och bild. Det vill sdga, det
ar ingen “ren” konstart. For det andra dr berdttarambitionen i minga serier pa gransen till
sublitteratur. For det tredje sa forknippas serien ofta med karikatyrer som har dnnu lagre
anseende én den tecknade serien. For det fjdrde sd dr det enbart barn eller barnsliga vuxna
som léser serier. De ses som en ldngtan tillbaka till barndomen. Om dessa fordomar Gver-
vinns sé kanske tecknade serier kan fa ett erkinnande som en egen konstart (Groensteen

2000).

Den ovanstdende historiska genomgangen kommer jag lingre fram att se i relation till bib-

liotekens forhallande till tecknade serier.

Det har skrivits, vad jag har hittat, tvd farskare magisteruppsatser inom omrédet biblioteks-
och informationsvetenskap om tecknade serier. Den forsta dr skriven av Johan Soderberg
vid Umea universitet 1998, Tecknade serier och bibliotek. En studie i hur tecknade serier
behandlas pa folkbibliotek med utgangspunkt i Géoteborgs stadsbiblioteks seriesatsning.
Han behandlar vilka grundinstéllningar bibliotekarier har till serier, med fallstudie vid
Goteborgs stadsbibliotek. Han anvinder sig frimst av Ulla Forséns modell med fyra ur-
skiljbara gruppers forhéllande till serier. Han tillimpar sedan denna modell pa sitt material.
Jag har inte anvint mig av denna uppsats mer dn att jag har jamfort litteraturlistan med vad
jag har hittat. Den andra uppsatsen ér skriven av Daniel Markstedt vid Uppsala universitet

1999, Hci — bibliotekarien och den nionde konstarten. Han har delat upp sin uppsats i tre

16



olika undersdkningar. (1) en historisk dversikt av seriedebatten, (2) undersokt attityder hos
bibliotekarier idag genom en mindre enkédtundersékning (tjugotre respondenter), (3) under-
sokt 1 hur stor utstrackning bibliotekens inkdp av serier paverkas av det stdd som Statens
kulturrad ger vissa serier. Av dessa delar dr hans unders6kning av bibliotekariers instillning
till serier mest intressant for mig. Hans litterdra studie visar, liksom min, en dvervigande
negativ attityd till serier hos bibliotekarier. Bibliotekarierna fram till 1980-talet var s gott
som samstdmmiga i sin negativa syn pa seriemediet. Marksteds enkiter skickades till 25
slumpvist valda bibliotekarier i hela Sverige. Av dessa svarade 23 stycken. Undersdkningen
ger inget reellt statistiskt underlag, men ger snarare en fingervisning. Markstedt kommer
fram till att bibliotekarier idag anser att tecknade serier ska finnas pa biblioteken, flera be-
tonar att serien ska ses som en egen konstform eller genre. Men Markstedt anser att det
kanske handlar om en "ldpparnas bekénnelse” och att bibliotekarierna svarar med vad som
anses kulturpolitiskt korrekt. Det engagemang som enkitsvaren visar pé finns inte ute pa

biblioteken.
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6. Litteraturvetenskapliga teorier om tecknade serier.

En anledning till avsaknaden av véldefinierade teoretiska skolor kring tecknade serier kan
vara att omradet inte ansetts tillhora det som kallas “’fin kultur” utan istillet betraktats som
masskultur. Men de tecknade serierna har trots allt varit foremal for litteraturvetenskapliga
studier. En av de forsta bockerna om teoretisering av serier kom ut i Frankrike i mitten av
1800-talet av Toppfer, men det skulle drdja 6ver hundra &r innan nagon annan bok i

Frankrike tar upp samma @mne (Groensteen 2000).

Tecknade serier har ldnge ansetts tillhora populdrkulturen och har dirfor inte haft sa hog
status. Deras historia gar darfor delvis hand i hand. Nér det postmodernistiska synséttet slog
igenom pa 1970-talet skapades en ny marknad for analys av serier, d& en av de nya idéerna
som fick fotféste var att allt kunde kallas for “konst”. Detta 0ppnade mdjligheten att analy-
sera tecknade serier dven ur ett mer estetiskt perspektiv dér serien har en mer mangbottnad
betydelse och ett djupare syfte én att bara fungera som forstroelse (Magnussen och

Christiansen 2000).

Konkurrensen fran andra medier som t ex Internet och dataspel har idag bidragit till att det
ar ett mindre antal barn och ungdomar som ldser serier. Detta har gjort att serier mer ndrmar
sig en konstform snarare en dn massprodukt. Detta har varit negativt for serieindustrin, men

Okar seriens kulturella status.

Jag ska ga igenom fyra huvudsakliga synsitt inom den teoretiska forskningen kring teck-
nade serier. Dessa ir:

* Det strukturalistiska perspektivet

* Det psykoanalytiska perspektivet

* Det kritiska/marxistiska perspektivet

* Det postmodernistiska och poststrukturalistiska perspektivet. (Magnussen och

Christiansen 2000)
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Inom vissa av dessa ovan ndmnda synsétt kan man inom forskningen se en geografisk upp-
delning mellan den fransk/belgiska och den anglo/amerikanska forskningstraditionen.
Dessa tvé skolor har vid olika tidpunkter och i olika grad paverkats av de fyra teoretiska
omréddena. Intressant &r att de tva traditionerna knappt har haft ndgon paverkan eller dialog

sinsemellan.

Jag har av utrymmesskaél valt att inte ta med Japans egen serietradition, Manga. Jag kan
bara kort nimna att denna har en helt annan status och 1995 sa var 40 % av alla bocker och
tidskrifter som saldes i Japan Mangaserier. Ndmnas kan ocksé att serierna i Japan léses till
lika stor del av vuxna som av barn och dér finns serier for alla malgrupper. Man anvénder

sig dven av serier 1 syfte att nd ut med olika sorters information (Gravett 1997).

6.1 Strukturalismen

Strukturalismen dr de teorier och metoder inom vetenskapliga dmnen som utgdr fran att
enskilda element inte kan analyseras isolerat eftersom de dr bestimda av bredare regel-
bundenheter och ménster; verkligheten dr strukturerad. Forst ndr de bestimmande
strukturerna — relationerna mellan elementen — blottlagts kan de enskilda fenomenen

forstdas (Nationalencyklopedin (1998) Strukturalismen).

En av de storsta och mest kiinda personerna inom strukturalismen ar antropologen Claude
Lévi-Strauss. Hans teorier gér ut pd att man kan hitta allmdnmaénskligt beteende och fore-
stdllningar i sdvil myter som vetenskaper. Den strukturalistiska sprakforskningen arbetade
pa samma sétt med sprak som ett system. Litteraturforskningen inom detta omrade har ut-
vecklat forstaelsen for berédttandet (narratologi). Som jag kommer till ldingre fram kan man
se att detta paverkat studiet kring serier, speciellt hos McCloud. Strukturalismen hade sin
storsta period under 1970-talet och i borjan pa 1980-talet men dven under 1990-talet kom
det studier med strukturalistiska influenser. Denna forskning kring tecknade serier kommer
huvudsakligen fran de fransk-belgiska omréddena. Grundandet av ”comics-related institu-
tions” (institutioner som sysslar med forskning kring tecknade serier) har hér en viktig roll.
En av dessa institutioner var “Club des Bandes Dessinées™ fran 1962 dir bland andra

Umberto Eco, Federico Fellini och Francis Lacassin samarbetade. De hade som huvudupp-
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gift att definiera seriernas estetiska utformning. Det dok dven upp fler liknande institutio-
ner. 1971 utsags Francis Lacassin till professor 1 historia och “aestetics of comics” vid uni-
versitetet i Sorbonne. Under de foljande &ren publicerades en del artiklar i vilka serier un-
dersoktes pa ett vetenskapligt, frimst strukturalistiskt sétt. Semiologi® och strukturalismen
dominerade den tidiga forskningen kring serier. Det strukturalistiska perspektivet kan delas
upp 1 tva olika grenar. Den fOrsta riktningen ér frimst baserad pé strukturalistisk narrato-
logi. Nagra av dem som analyserat seriens berdttande dr Fresnault-Derulle och Honig. Se-
rier har dven analyserats som mytologiska system och da foljs i huvudsak Lévi-Strauss teo-
rier. Denna metod har varit betydelsefull i Tyskland. Den andra riktningen var att se serier

som ett spraksystem (Magnussen och Christiansen 2000).

Idén att skapa “en seriernas grammatik” finns i tvd amerikanska studier. Den ena dr Will
Eisners ’Sequential Art” (1986) och den andra ér Scott McClouds inflytelserika
”Understanding Comics” (1994). McCloud hor egentligen inte till den strukturalistiska
skolan, men han har influerats av tidiga strukturalistiska idéer att serien &r en uttrycksform
som kan beskrivas utifran ett bestdmt antal parametrar. McCloud forsoker 1 sin bok att ut-
veckla ett sdtt att definiera serier. Det har saknats vedertagna tillvigagingssitt och
McCloud vill skapa ett kritiskt sétt som dr oberoende av seriens genre eller konstnirliga
kvalitet. McCloud hinvisar ofta till Eisners ”Sequential Art” som han anser var forst med
att forsoka skapa en definition av serier. McCloud gor alltsa en ”grammatik™ dver sjilva

mediets form, sprak och uttryckssitt. Denna bestar av sex grundelement:

(1) Teckningsstil
Teckningsstil berdr bland annat hur symboler anvinds och forstas av ldsaren. En oval form
med tva prickar och ett streck ldses som ett mdnniskoansikte utan att egentligen likna en

ménniska.

(2) Slutning
McCloud anvinder ordet “closure”, det vill sdga vad som hinder i tomrummet mellan serie-

rutorna. Lésaren méste anvénda sin fantasi och slutfora vissa hindelseforlopp sjélv.

* Bandes Dessinées betyder oversatt till engelska > strips that have been drawn” (Groensteen, Thierrry 2000
5.29-30)
? Semiologi ir vetenskapen om teckens natur och lagbundenhet. (Prismas nya uppslagsbok 1992)
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3) Tid

Tiden stér ju egentligen still i serierutorna, men dnda gar det att skapa en illusion att tiden
ror sig olika fort. Genom att t ex anvinda texten i pratbubblorna, kan ldsaren tro att tiden
gér framat fastéin de ser pd samma serieruta. Eller om man drar streck bakom en figur, s&

forstar lasaren att figuren ror sig.

(4) Gester
Genom olika gester och rorelser kan man férmedla olika sinnesstimningar hos figurerna.
Man kan illustrera ilska, gliddje osv. Aven hir anviinds symbolik, en arg blick visas genom

knivar som far frdn 6gonen.

(5) Bildtext
Texten ska inte bara beskriva bilden, utan text och bild ska samverka utan att vara utbytbara

mot varandra.

(6) Firg
Férg anvénds ocksé for att forstdrka sinnesstimningar, bl av kold, gron av avundsjuka och

sd vidare (McCloud 1994).

6.2 Det psykoanalytiska perspektivet

Den psykoanalytiska terminologin har anvénts en del inom studiet av relationen mellan
tecknade serier och barn. De psykoanalytiska analyserna var framst ett fransk-belgiskt fe-
nomen och det dr inte sérskilt utbrett. Huvudperspektivet inom denna skola dr hypotesen att
serieldsning dr en reaktion pa barnets separation frdn modern. Det dras paralleller mellan
serieldsning och Freuds analyser av hur barn reagerar pa separationen fran sin mor. Men det

finns inte mycket material om denna teoribildning (Magnussen och Christiansen 2000).

6.3 Det kritiska och marxistiska perspektivet

Serier har aldrig fatt samma kulturella erkdnnande i USA och Storbritannien som i
Frankrike och Belgien. Negativ kritik har presenterats ur flera vinklar. En ar den konserva-

tiva synen pa populdrkultur i allménhet, man vill bibehalla viardena av ”fin konst”. Andra &r
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som tidigare ndmnts t ex Wertham. De kritisk/marxistiska teoretikerna anser att serier &r ett
satt att indoktrinera barnen med det gillande samhéllets ideologier. Den priméra fokuse-
ringen ligger pé att serier dr populdrkultur och som sddan reflekterar ideologierna frén de
hérskande klasserna. En kéind bok som anvénder dessa teorier ar Dorfman och Mattelarts
“Konsten att 14sa Kalle Anka, om imperialistisk ideologi i Disneyserierna”. Den skrevs av
tvd chilenare 1971 och gavs ut under deras exil. I Sverige har mycket av det de kritiserar 1
serietidningen Kalle Anka ddmpats eller tagits bort helt i den svenska bearbetningen. Sa
som svensk ldsare kanske man inte kénner igen mycket av deras kritik. Dorfman och
Mattelart har dock kritiserats for att ldgga tyngdpunkten av sin kritik pa vad som inte finns
med i serien. De menar bland annat att avsaknaden av fordldrar i serien pekar pa ett sexuellt

undertryckande (Magnussen och Christiansen 2000).

I Birmingham grundades 1964 departementet for ”Contemporary cultural studies”. Ungefar
samtidigt s& vidgades dven kulturbegreppet och det kom krav pa att d&ven populédrkulturen
skulle tas pa allvar. Detta har varit viktigt for forskningen kring populdrkulturen, och inte
minst for serier och integrationen av detta &mne pa universiteten. Men en av initiativtagarna
1 Birmingham, Richard Hoggart, var oroad 6ver vissa populédrkulturella uttryckssitt som t
ex serier. Hoggart foljer Wertham 1 sin kritik. I ”The uses of literacy” (1963) anser Hoggart
att serier ar “’a passive visual taking-on of bad mass-art geared to a very low mental age”
(1963, 5.201 efter Magnussen och Christiansen 2000, s.18). I viss utstrackning &r detta den
generella synen pé serien vid Birmingham ”Contemporary cultural studies”, men de repre-
senterade dven en Oppenhet mot annan litteratur inom populédrkulturen. En annan organi-
sation, The New Left i USA, hade samma rétter som forskningen Birmingham, den fokuse-
rade pa de negativa effekterna av populdrkulturen. Sedan 1980-talet har det dock &ndrats
efter paverkan av bland andra Foucaults och Bourdieus® texter. Fran dessa kom en teoretisk
rorelse som fokuserar pa hur populdrkulturen dr del av formandet av en politisk medveten-

het.

I relation till det kritisk/marxistiska perspektivet star forfattaren och filosofen Umberto Eco.
Eco har skrivit en del inflytelserika uppsatser om att forsta seriens berdttandeform. Ecos

uppsatser har haft betydelse for integrationen av populdrkulturen pa universiteten. 1 Il

4 Bourdieu, Pierre (1930-2002). Fransk sociolog och kulturantropolog. Innehavare av professuren i sociologi vid Collége
de France i Paris. Strukturalist och senare poststrukturalist. Foucault, Michel (1926-1984) professor i idéhistoria vid
Collége de France. Betecknades forst som strukturalist och senare som poststrukturalist. (Nationalencyklopedin, 1998)
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mondo di Charlie Brown” (1965) diskuterar Eco seriernas ideologier. Eco urskiljer en del
serier som Charles Schultzs ”Peanuts” och Herrimans ”Krazy Kat”. Dessa skiljer Eco frén
ovrig populédrkultur och han kallar dem for konst. I sin tredje uppsats ”Apocalittici e
Integrati, Il mito di Superman” (1965) &r Eco mer 6ppen for det estetiska nojet hos populér-
kulturen. Han kommer fram till att populirkulturens budskap dr mindre farligt om man ér
medveten om dess ideologiska innehdll. Eco ror sig hdr mer mot det postmodernistiska se-
rieteorierna. Eco visar pa en schism i séttet att se pa serier, och populdrkultur i stort. Han
skiljer pé tvé olika omraden. En som avvisar populdrkultur som antikultur och inte ser
ndgon estetik 1 denna kulturella form. Den andra ser en positiv potential i populdrkultur och
att den producerar texter som ér en del av den kultur vi vill beskriva (Magnussen och

Christensen 2000).

Pa 60-talet startade i USA en motrdrelse mot de rddande reglerna och normerna i samhéllet.
Det tog sig uttryck i studentuppror och hippierdrelsen. Det kom dven en reaktion mot det
konservativa och det Marxistiska perspektivet att analysera serier. Populédrkulturens texter
och serier blev nu analyserade och utsatta for litterdra metoder. Men resultatet blev snarare

en hyllning till populdrkulturen &n en ny teoribildning (Magnussen och Christensen 2000).

6.4 Postmodernismen och poststrukturalismen

Poststrukturalismen var en reaktion mot strukturalismen, den foretrdds frimst av den se-
nare Foucault och prdglas av en misstro mot vetenskapens prestationer. Den avvisar moj-

ligheten att na systematisk kunskap om mdnniskan.

Postmodernismen dr en riktning inom modern filosofi, idédebatt och en rad estetiska verk-
samheter. Termen har anvints sedan 1970-talet och har en oklar och mangskiftande inne-
bord. Den utmdrks av mdangkulturism och eklekticism (Nationalencyklopedin (1998), post-

strukturalism och poststrukturalism).

Poststrukturalismen har sitt ursprung i opposition mot modernismen och dess nedséttande
syn pa populdrkulturen. Postmodernismen dr en utveckling av den modernistiska traditio-
nen inom konst och arkitektur. Termerna har kommit att innefatta ett brett omrdde av media

och kultur och det &r idag svért att definiera om en seriestudie ar det ena eller det andra.
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Postmodernismen och poststrukturalismen har gett analyser som ger populdrkulturen me-
ning och syfte. Den skapar inte kulturella hierarkier. Tvartom s har pluralismen och mang-
falden hos nutida kulturer understrukits. Seriernas forskningshistoria har rort sig frén att ha
setts som en produkt av populédrkulturen till att forskats kring fran flera vinklar, inklusive

som en konstform (Magnussen och Christiansen 2000).
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7. Tecknade serier pa svenska folkbibliotek, en kort litteratur-

genomgang.

Tecknade serier pd svenska folkbibliotek har frén borjan styrts av Bibliotekstjénsts
sambindningslistor. I borjan pa 60-talet gavs Tove Janssons Mumintrollet ut i albumform.
Denna hade tidigare varit en dagstidningsserie. Vid denna tidpunkt sa erbjod sambind-
ningslistan endast ett kvalitetsurval av litteratur och Mumintrollet avvisades pa grund av sin
form av serie. Nagot senare, 1968, dyker dock Tintin upp i listorna och sen borjar allt fler
serier att tas med, dd &ven Mumintrollet. Fran 1970 gjorde inte ldngre bibliotekstjénst ett
kvalitetsurval utan erbjod i listorna det forlagen ville ha med. Detta medforde att serieal-

bumen kom in pé riktigt i biblioteken.

Hur behandlades da vuxenserierna? Enligt Ulla Forsén i ”Seriehjéltarnas intdg pa bibliote-
ken” koptes ofta vuxenserier inte in med forklaringen att det inte fanns ndgon plats for dem
(Forsén 1982). En del placerade istéllet barn- och vuxenserier pa samma stélle, vilket inte
alltid var sa ldmpligt eftersom vissa seriers innehdll inte dr anpassat for barn. Under denna
period var manga bibliotekarier inte helt 6vertygade om att biblioteken skulle ha serier
overhuvudtaget. Men de kdptes in anda och sags som ett sitt att locka barnen till bibliote-
ken och kanske till mer kvalitativa serier 4n vad de annars skulle ha list. Serier for vuxna
verkar inte ha diskuterats nimnvért utan det var frimst serier for barn som debatten kret-
sade kring. De flesta serier koptes in via bibliotekstjdnst och det var inte manga som enga-

gerade sig i att soka efter serier pd annan vag.

Forsén skriver vidare att bibliotekarier i allmanhet har délig kunskap om serier. Hon menar
att de som fatt sin utbildning fore 1972 har obefintliga kunskaper kring detta medium.
Forsén har en negativ instillning till serier och menar att biblioteken trots sin okunskap
koper in en méngd serier. Hon pépekar att manga verkar tro att BTJ fortfarande gor ett kva-
litetsurval och dérfor kops det fran sambindningslistorna i tron att de bara innehéller bra

serier (Forsén 1982).
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Forsén har vidare i ”Seriehjéiltarnas intadg pé biblioteken” undersokt vad bibliotekarier har

for instdllning till serier och har kunnat urskilja fyra olika instéllningar:

1. Positiva till allt. Lisning i sig dr positivt oberoende av vad man ldser.

2. Kvalitetsinstillning. Stdller krav pd kvalitet, oavsett om det dir bocker eller serier.

3. Negativa till serier. Serier i sig dr negativt. Oberoende av kvalitet.

4. Slapphetsinstillning. Har inte funderat pd saken (Forsén 1982, s. 75-76)

Hon kommer ocksa fram till att det finns en dubbelmoral hos manga bibliotekarier. Fastin
de har en negativ instédllning, s& koper de dnda in serier som ett slag lockbete for barn.
Forsén menar att det kanske inte &r ett bra arbetssétt. Som slutsats kommer hon fram till att
serien som form &r dalig for barn dé den inte ger ndgot motstind att 14sa. “Det behévs lika
lite anstrdngning att slo-titta i ett seriealbum som pd en TV-film” (Forsén 1982, s. 84). Hon
tvivlar vidare pa att barn som laser mycket serier och ser mycket pd TV skulle orka ldsa en
’riktig bok”. Men hon avslutar med att det viktigaste dr att bibliotekarierna maste skaffa
sig kunskaper om serier, bade om deras form och innehéll, och sedan utifran dessa nya kun-
skaper diskutera bibliotekens mélséttning. Men det verkar som om hon tycker att diskus-

sionen ska leda till att serier inte ska kdpas in (Forsén 1982).

En med Forsén samtida bok dr ”Passa upp, passa, passa vidare...?” (Red. Skoglund 1982).
Denna handbok for barnbibliotek dr skriven av fyra bibliotekarier (bland andra Ulla Forsén)
och dr mer en propagandatext for boken och mot annan media. De ar inte enbart kritiska
mot serier pa bibliotek utan dven mot t ex talbocker. De avhandlar amnet seriealbum pé ca
tvd sidor och menar att serier inte dr lamplig litteratur for forskolebarn dé serieformen kré-
ver en mer avancerad ldsteknik. De diskuterar &ven om man ska kopa in serier for de lite
dldre barnen, men sédger att ”samstdmmiga rapporter” visar att barn far allt svarare att orka
med riktiga bocker. Vilka rapporter det handlar om ségs det inte. De anser att serier inte bor
kopas in da de kan ldsas passivt, till skillnad frén bocker. Passiv intagning av bilder far bar-
nen dndd genom tv och video. Serien ér, enligt dem, ett onddigt medium som tar plats fran
den ”goda” boken. De avslutar avsnittet med: Vi kan inte finna att seriealbum dr nodvin-
diga pd en barnavdelning.” (Passa upp, passa, passa vidare..? 1982, s. 43). Aven om denna
bok bara handlar om serier pd barnavdelningen, sd ar det mojligt att denna negativa instéll-

ning spridits till resten av bibliotekets avdelningar.
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En som var av en annan &sikt var Erling Frick som samma ar, 1982, skrev artikeln Seriekop
i svangremstider. 1 denna behandlar han hur skolor och bibliotek ska skdta sina inkdp av
tecknade serier, trots att det radde “svngremstider”. Han fastslar att biblioteken inte ska
sluta kopa serier, ”Grdnsen mellan vad som kops in och vad som inte kdps in far absolut
inte dras mellan olika litteraturarter” (Frick 1982, s. 14). Istéllet ska man satsa pa ett re-
presentativt urval av kvalitetsalbum, precis som nér det géller alla andra medier. For att
kunna genomfora detta, menar Frick att man ska gora en beddmning, analys och forskning
kring vuxenserierna. Denna instéllning var vid denna tidpunkt inte sérskilt utbredd. De
flesta bibliotekarier hade samma asikter som Forsén och Skoglund. Frick anser ocksa att
man ska ligga extra stor vikt vid de inhemska serierna. Aven om de inte riktigt haller
samma klass, sa bor de uppmuntras. Han ger &ven tips pa hjdlpmedel om hur bibliotekarier
kan halla sig uppdaterade med vad som finns pa marknaden. For att kunna ta stillning i
inkopsfragor sd maste man, enligt Frick, ha en dverblick av vad som finns. Han ndmner

bland annat tidskriften Bild och Bubbla, som ges ut dn idag av seriefrimjandet.

Barbro Stenflo, som har varit ansvarig for serierna pd Malmo stadsbibliotek sedan slutet av
1980-talet, beréttar om sitt arbete med serier 1 ”100 oumbdrliga seriealbum” (1999). Nér jag
genomforde min undersékning var Stenflo inte kvar pd Malmé stadsbibliotek. Barbro
Stenflo sdger i boken att serieldsning &r en generationsfraga och att minga dldre biblioteka-
rier har blivit préglade av den debatt som pagick under 1960-talet och darfor dr negativt
instéllda till serier. Men den negativa debatten gjorde édnda att seriemediet hamnade i fokus.
Det 6kande intresset for serier gjorde att biblioteken satte upp riktlinjer for inkdp och be-
domning. Nar Malmo stadsbibliotek gav Stenflo ansvaret for vuxenserierna, sa hade de just
gjort en omradesanalys som visade alderssammansdttningen inom stadens olika stadsdelar.
Den stadsdel dér stadsbiblioteket ligger hade dvervikt av ldersgruppen 15-26 ér. Bibliote-
ket bestimde sig for att satsa pd den gruppen och som ett led i detta kopte de in fler teck-
nade serier, samlade ihop dem och gjorde dem synliga for besokaren. Det visade sig att
dven andra aldersgrupper intresserade sig for serierna nu nir de exponerades mer attraktivt.
Niér Stenflo mérkte att det borjade komma forfrdgningar om litteratur om serier, samlade
hon ihop medier frin bibliotekets olika avdelningar till en specialsamling om serier. Litte-
ratur om tecknade serier kan annars finnas utspridda pd ett flertal avdelningar, vilket gor det
svarare for lantagarna att hitta. Det var &ven nu som biblioteket borjade skilja pé barn- och
vuxenserier och startade med programverksamhet kring serier, vilket vickte uppmérksam-

het i media. Stenflo anser att serier dr en konstform med ett oréttvist déligt rykte. Detta
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déliga anseende har gjort att kunskapen om serien och dess uppbyggnad osynliggjorts.
Stenflo anser vidare att serier med fordel kan anvindas i undervisningen. Har man visuell
inldrningsformaga kan seriernas uppbyggnad vara ett hjdlpmedel i inldrningsprocesser.

Detta dr nagot som dven pépekas av Erling Frick redan 1977.

Att ldsa serier dr en internationell foreteelse och andra lander har en mycket mer utbredd
serietradition @n vad vi i Sverige har. Malmo stad har en stor del invandrare och stadsbibli-
oteket har déarfor kopt in manga serier pa andra sprak och dessa 1dnas och ldses flitigt. En
annan anledning till att serier kops in pa andra sprak ar for att, som Stenflo pdpekar, bibli-
oteken har en viktig roll i att vicka intresse och skapa forstaelse for frimmande kulturer.
Lisning av serier kan bidra till detta dd manga serier ger riktiga framstdllningar av miljoer
och tidsanda. Serier dr dven ofta en samhéllsspegel d4 de normer som rader i samhallet syns
i serien. Detta gor dven att serier som har funnits linge dndras for att passa in. Detta syns
bland annat i den tecknade serien ”Blondie”, som dndrats med tiden och efterhand blivit

mer modern.

I Malmo stadsbiblioteks riktlinjer stir det bland annat att “mangfald och kvalitet ska kén-
neteckna samlingar och forvarv”. Detta tar Stenflo fasta pa da hon anser att biblioteken ska
avstd frdn medelmaéttiga album och istéllet ge de smala och experimentella serierna en
chans. Andra radd Barbro Stenflo ger om vuxenserier pd folkbibliotek, ar att det ar viktigt att
det dr ndgon som é&r ansvarig for dem, eftersom serierna behdver samlas ihop och expone-
ras. Hon sdger dven att man bor diskutera hur de ska stillas upp da vissa seriers titel &r mer
kénd &n deras skapare. Stenflo diskuterar vidare 1 sitt kapitel att man som bibliotekarie kan-
ske ska viga sig pa att experimentera med var man placerar sina vuxenserier. Att placera
serier tillsammans med lyriken kanske gor att serierna fér ett storre erkdinnande. Hon av-
slutar med att papeka att det viktigaste &r att personalen blir utbildade i &mnet serier

(Stenflo 1999).

Sverige fick sitt forsta folkbibliotek for serier i slutet av 1990-talet. Serieteket, som det he-
ter, ligger idag i kulturhuset i Stockholm. Nér Kristiina Kolehmainen startade serieteket, sa
hade man fran borjan som malséttning att presentera de serier som inte fanns att fa pa annat
satt. Serietekets personal ville koncentrera sig pa nytinkande, konstnérliga och alternativa
serier. Eftersom BTJ har i genomsnitt tva serier per sambindningslista, s& gér det inte, en-

ligt Kolehmainen, att bygga upp en samling enbart genom dem. Man maste vinda sig till
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andra inkopsstéllen for att bygga upp en samling. Kolehmainen, som dr ansvarig, ldser

mycket facktidskrifter just for att fa veta vilka serier som kommer ut pd marknaden. Serie-
tekets malgrupp ar framst dldersgruppen 18-25, men de har mérkt att dven pensionérer so-
ker sig dit. En del kommer for att 14sa utldndska serier for att friska upp sina sprakkunska-
per. P4 serieteket koper man inte in allt som trycks. Serietekets riktlinjer &r bland annat att
man bara kdper in album, alltsa inga magasin och, som tidigare ndmnt, alternativa och ny-
tankande serier. Man &r ibland dock generdsare mot svenska serier. Idag har de kanske 70
% alternativa serier medan resten dr si kallade “mainstream” (Kolehmainen 2001, forelds-

ning Malmo stadsbibliotek).

Det finns inte mycket litteratur som behandlar seriebibliotekariernas arbete. Men en bok &r
”Comics Librarianship” av Randall Scott. Denna behandlar seriebibliotekarier pé forsk-
ningsbibliotek i USA. Han ger tips pa hur man ska bygga upp en seriesamling och facklitte-
ratur kring &mnet. Han tar upp de fordomar som kan finnas. Han séger dven att om det
krévs sdrskilda kunskaper for att 1dsa och forsta serier, da kanske det dven kravs sérskilda
kunskaper for att forvérva, organisera och lagra dem. Ett stort problem ligger i seriens form
som slit-och-sldng-medium. Serietidningar dr dmtaliga och kréver speciell forvaring (Scott
1990). De flesta bibliotek verkar dock satsa pd album snarare dn seriemagasin. Scott tror att
det dr en generationsfraga att ldsa serier och att det 4r manga i den éldre generationen som

fortfarande vidhéller att serier dr daligt att 14sa pa grund av sin bildform (Scott 1990).
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8. Tecknade serier pa stadsbiblioteken i Lund och Malmo.
Redovisning av resultaten av observationer och intervjuer.

Jag har gjort observationer och intervjuer pé tva folkbibliotek, ett i Malmé och ett i Lund.
Jag vill se om instdllningen till serier syns i bibliotekens exponering och placering av teck-
nade serier for vuxna. Jag redovisar forst for mina observationer och sedan f6ljer mina in-

tervjuredovisningar.
8.1 Observationer pd Malmdos stadsbibliotek.

Malmo stadsbibliotek byggdes till och renoverades i slutet av 1990-talet och bestar idag av
en dldre och en nyare del. Biblioteket har tecknade serier pé tvd olika avdelningar. Dels
finns de pa barn- och ungdomsavdelningen och dels da pa skonlitteraturavdelningen for
vuxna som jag har undersokt. Avdelningen for vuxenserier ligger pé tredje vaningen i den
nyare delen av byggnaden som kallas cylindern. Denna byggnad sammanbinder den nya
och den gamla delen av biblioteket. Vuxenserierna ligger pa en balkong mellan skonlitte-
ratur- och natur/teknikavdelningen. Sjdlva balkongen delas av avdelningarna ungt forum
och tecknade serier for vuxna. Ungt forum &r en avdelning med skonlitteratur for unga
vuxna, dér dr det lite annorlunda inredning &n i det 6vriga biblioteken med skdna soffor och
fatoljer. Om man kommer fran skonlitteraturavdelningen sé ligger serieavdelningen forst pa
vénster sida. Det forsta man mots av dr skyltningshyllan dér nya och gamla serier expone-
ras. Hir finns dven fanzines® och serietecknarskolan i Malmés arsbok. Till hoger finns en
bokhylla med facklitteratur om tecknade serier, seriefrimjandets medlemstidning ’Bild och
bubbla” och information om olika serieevenemang som t ex serieméssor. Hér finns dven
artiklar om serier fran Internet och tidningar samlat i parmar. Sjilva seriealbumen &r place-

rade 1 ’trdg” pa hjul, vilka dr utplacerade som fyra Oar.
Malmo stadsbibliotek har valt att genreindela sina serier, de har dven satsat pa serier pa

andra sprék @n svenska. De finns sju stycken olika omraden och dessa ér:

Humor och satir, ex Knallhatten och Arne Anka.
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Historia, litterdra forlagor och drama, ex Gustav Vasa och Roda rummet.
Relationer och sjdlvbiografier, ex Bretécher och Ensamma mamman.
Spdnning och dventyr, Sf och fantasy, ex Valhall och Fantomen.
Engelska.

Danska, finska och norska.

Franska, italienska, tyska, katalanska och spanska.

Under sprakomridena star @mnena blandat och har alltsa ingen inre genreindelning. Varje
seriealbum &r mérkt med en textremsa som visar till vilken avdelning/genre den hor. D4 al-
bumen inom de olika avdelningarna stér i trag s ser man létt framsidan pé varje album.
Detta gor det ldtt att som lantagare 4 en snabb verblick av titel och teckningsstil. I de av-
delningar dér albumen inte fér plats i “trdgen” star de dven pa en hylla undertill. Manga av
albumen ér i biblioteksband med harda parmar. Detta gor att de stir stadigt och det blir latt
att bldddra bland dem. Runt om i avdelningen finns det fyra flyttbara fatdljer dir man kan

sitta och ldsa.

8.2 Observationer pa Lunds stadsbibliotek.

Aven Lunds stadsbibliotek renoverades om i slutet av 1990-talet. Hir gjordes dock ingen
tillbyggnad som i Malmo. De byggde om interiéren men inte exterioren. Biblioteket gjorde
dven en omorganisation av de olika avdelningarna. Sjilva byggnaden ser alltsa likadan ut
som tidigare forutom att en atriumgérd som tidigare lag utomhus byggdes in och man ska-
pade pa sa vis ett litet torg inne 1 biblioteket dér olika utstillningar halls. Huset bestér av ett
besoksplan som é&r rektanguldrt med barn- och ungdomsavdelningen i ena dnden och musik-
och konstavdelningen i den andra. De andra avdelningarna ar natur- och teknik, humaniora
och samhille och s4 skonlitteratur dit de tecknade serierna for vuxna hér. Aven Lund har

delat upp barn- och vuxenserier, s serier finns ocksa péd barn- och ungdomsavdelningen.

Nér man kommer som besokare till Lunds Stadsbibliotek och vill 1ana serier sa &r de inte
sarskilt ldtta att hitta. Lunds stadsbibliotek har ingen egentlig avdelning for serier och de
exponeras inte sdrskilt vil. Vuxenserierna har i och for sig fatt en egen hylla som ar beldgen

mellan skonlitteraturavdelningen och konst- och musikavdelningen, men hyllan star néstan

> Fanzine dr sma serichiften som serietecknarna sjilva ger ut.
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under en trappa som leder upp till ett andra plan. Bredvid serierna finns en hylla dar nyligen
aterlamnade konstbocker stélls. Vid en forsta anblick &r det inte 1dtt att se var konstbock-
erna och serierna skiljs at. Nagon informativ skylt eller liknande finns inte. Sjdlva uppstéll-
ningen av serierna dr samma som vid annan litteratur, forst efter signum och sedan efter
upphovsman och titel. Lund har inte gjort nagon dmnes- eller genreindelning. De flesta al-
bumen &r i biblioteksband med hirda pirmar sa de star ganska stadigt i bokhyllan. Men da
de star uppstdllda med ryggen ut dr det svart att orientera sig mellan titlarna. Flertalet serie-
album &r véldigt mycket tunnare &n andra bocker. Detta gor det svarare att ldsa titeln pa
ryggen. Som ldntagare maste man dra ut varje album om man vill f4 en uppfattning om hur
de dr tecknade. Det ir inte alltid man kénner till titeln. Litteratur om serier finns inte hér
utan de star under respektive signum som ibland kan vara litteraturvetenskap (G) och ibland

konst (I).

8.3 Jamforelse mellan de tva biblioteken.

Det ér stor skillnad mellan hur de béda biblioteken har valt att exponera sina serier. Malmos
stadsbibliotek har avsatt stor plats for vuxen serierna och har anpassat exponeringen efter
mediets annorlunda form. De tunna albumen stér inte sdrskilt bra i en vanlig hylla utan har
darfor placerats i trag. Lund behandlar serierna som andra bocker, och har stéllt dem i en
vanlig bokhylla med resultatet att hyllan ser stokig ut dd albumen trillar ner och bakom de
andra. Lund har mindre yta att vilja pa, men hyllans placering ger kédnslan att serierna inte
ska synas for mycket. I Malmé har man valt att dela 1 serierna i genres for att man tror att
lantagarna snarare gar efter typ av serie dn efter upphovsman. I Lund har man traditionell
uppstéllning. Den storsta skillnaden mellan Malmé och Lund, &r att i Malmo har man velat
skapa en fullstindig avdelning for mediet serier med tillhdrande facklitteratur, tidskrifter
och information kring seriearrangemang. I Lund ser man inte mediet som helhet utan gér
strikt efter signum och hylluppstéllning. Det ir till nackdel for ett ohomogent medium som
serier. | biblioteken ser man dérfor stor skillnad i hur man ser pa mediet serier. Man ser
ocksa skillnad 1 vilken status mediet har pa biblioteken 1 vilken plats serierna ges rent fy-
siskt i biblioteket. Det dr dven skillnad i mdngden serier pa de olika biblioteken. Under
mina observationer riknade jag ungefar hur manga album som fanns inne for att ge en

ogonblicksbild. Malmgs stadsbibliotek hade en mandag eftermiddag ca fyra génger fler
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album inne &n vad Lunds stadsbibliotek hade samma eftermiddag. Men detta siger ju inget

om mangd titlar respektive antal exemplar av varje osv.

8.4 Intervjuredovisning

Da jag utforde intervjuer i tvé olika omgangar med olika intervjuplaner sa redogdr jag for
dem var for sig. I den forsta omgéngen intervjuade jag de bibliotekarier som &r ansvariga
for avdelningarna pé respektive bibliotek. Hér anvénde jag intervjufrdgorna som redovisas i
bilaga 1. I den andra omgéngen intervjuade jag de ansvariga for de overgripande forvirven
pa respektive bibliotek. I Lund var det bibliotekschefen och i Malmé var det mediacentrals-

chefen. De intervjufragor jag anvidnde hir redovisas i bilaga 2.

8.41 Intervjuer med bibliotekarier i Malmé och Lund

Pa Malmo stadsbibliotek intervjuade jag den som é&r ansvarig for avdelningen for tecknade
serier pa vuxenavdelningen. Denna informant kallar jag i redovisningen for bibliotekarien 1
Malmo. Den person som jag forst intervjuade i Lund dr den som just nu &r ansvarig for
hyllan med vuxenserier. D4 denna person dr vikarie och kénde att hon inte kunde ge till-
fredsstdllande svar pd alla mina frdgor, kontaktade jag den ordinarie personalen som just nu
ar forédldraledig. Dérfor blev det tva istillet for en intervju pa Lunds stadsbibliotek. Dessa
omtalar jag som bibliotekarierna i Lund. De ir alla tre utbildade bibliotekarier som tagit sin

examen inom den senaste tio ars perioden, alltsa relativt nyutbildade.

Min intervjuplan presenteras i sin helhet som bilaga 1.

For att ta reda pa vilken syn bibliotekarierna har pa tecknade serier for vuxna som medium
ville jag forst veta hur de definierar en tecknad serie. Sedan ville jag veta hur de bedomde

serier, om det rdknas till litteratur eller konst eller ndgot annat.

Bibliotekarien 1 Malmo definierar serier som enstaka bilder som tillsammans bildar mer 4n
enstaka bilder. Han refererar till McClouds definition att serier dr sekvenskonst. Biblioteka-
rierna i Lund har lite olika uppfattning. Den ena séger att en tecknad serie bestér av korta

slaende texter med tillhérande illustrationer. Den andra att det &r en slinga bilder med négot
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inbordes sammanhang, men vet inte om det maste vara text till for att kallas for en tecknad
serie. Alla anser att serier framst tillhor mediet litteratur. Bibliotekarien i Malmo tycker att
serier mest dr litteratur men att det kan ségas ligga mellan litteratur, filmkonst och bild-

konst.

Jag frdagade om bibliotekarierna anser att tecknade serier for vuxna har en sjdilvklar plats
pd bibliotek och om de anser att det fors nagon diskussion om serier i biblioteket eller i

biblioteksvdrlden i stort?

Pa den senare fragan svarade bibliotekarierna i Lund olika. Den fOrsta svarar nekande. Den
andra sdger att serierna alltid diskuteras vid inkdpen da man har en begrdnsad budget att
hélla sig till. Serier prioriteras da inte. Enligt bibliotekarien i Malmo fordes den storsta dis-
kussionen om serier pd Malmo stadsbibliotek i slutet av 1980-talet och i borjan pa 1990-
talet. Idag &r det accepterat pa biblioteket och varje inkdp diskuteras inte. Bibliotekarien i
Malmé upplever att det diskuterades en del kring serieteket i Stockholm nir det 6ppnade 1
slutet av 1990-talet. Angdende frdgan om tecknade seriers plats i biblioteket siger alla att
de anser det sjdlvklart att serier hor hemma pa bibliotek. Bibliotekarien i Malmod med moti-
veringen att det dr ett berdttande medium och som sadant ska det finnas tillgidngligt pa bib-
lioteket. Bibliotekarierna i Lund tycker att eftersom serier &r litteratur och att bibliotekens
roll &r att formedla kultur och dé serier faller inom detta omrade ska det finnas pé bibliote-
ken. Diskussionen bor enligt en bibliotekarie i Lund foras kring kvaliteten pa serierna sna-

rare dn om de ska finnas tillgéngliga 6verhuvudtaget.

Fragorna nr 5-7 samt nr 12 syftade till att ta reda pa om det syns i maldokument och han-

teringen av serierna vilken instdllning biblioteken/bibliotekarierna har till serier.

Pa fragan om biblioteket har skrivna riktlinjer angdende hanteringen av just serierna, visar
det sig att det inte finns vid ndgot av biblioteken. Det dr bibliotekens dvergripande policy
som anvénds vid forvérv dven for serierna. Bibliotekarien i Malmé har fatt ganska fria han-
der att kopa in efter eget huvud. Han har ocksé gott om plats att exponera serierna. Den ena
bibliotekarien i Lund kénner inte till om det finns ndgon egentlig policy, men tror inte att
det dr planerat att serierna ska std sd undanskymt som de gor bakom trappan. Den andra
bibliotekarien i Lund séger att de har som policy att diskutera alla inkdp dven serierna.

Dessa katalogiseras dven pa ett sirskilt sitt.
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Bibliotekarien i Malmo arbetade inte dér nér diskussionen fordes om hur serierna skulle sta.
Men han har i efterhand fatt hora att det var pa forslag att placera serierna tillsammans med
lyriken, sedan att de skulle std med fantasy, ungt forum och science fiction. Tanken var att
serier lanades av lite yngre madnniskor och att det var samma malgrupp som fantasy och
science fiction. Till sist hamnade serierna tillsammans med ungt forum. Men det har aldrig
diskuterats att placera serierna pa ndgon annan avdelning dn skonlitteratur. Den forsta bib-
liotekarien i Lund vet inte hur det resonerades nir serierna placerades dér de stir. Den
andra bibliotekarien i Lund sdger att tanken var att serierna skulle st nira musikavdel-
ningen for att de troddes locka ungefdar samma méanniskor. Att detta skulle vara fallet héller

hon inte riktigt med om.

Bibliotekarien i Malmo hade om han idag fatt placera ut serierna, satt dem pa samma stélle
och under samma avdelning. Det har diskuterats att placera alla (barn- och vuxen-) serier
tillsammans, men det anser han inte vara en bra idé da vissa serier inte ar till for barn och
dérfor inte bor vara lattillgéngliga for de yngre. Bibliotekarierna i Lund tror att serierna star
dér de star av utrymmesskél och att det dr svart att placera dem nédgon annanstans sa som
avdelningen ser ut nu. De anser @ven att serierna ska sta kvar pa skonlitteraturavdelningen.
Den ena tror att serierna kanske hade statt bra tillsammans med poesin som har ett eget av-
gransat utrymme. Hon tror att dessa kanske lockar samma ungdomar. Men hon vill inte

placera serierna pa ndgon annan avdelning 4n den skonlitteréra.

Pa fragan om hur de tdnkt ndr de stdllt upp serierna svarar bibliotekarien i Malmo att de
fran borjan hade serierna uppstillda i vanliga bokhyllor efter signum och upphovsman.
Men dé de tunna bockerna inte stod bra i hyllorna och latt trillade ner, sd kom de pa att
istdllet ha bockerna i tradg. De tyckte da att det gick léttare att bliddra bland de olika bock-
erna. Man diskuterade vidare att man kanske kunde ha dem indelat i genres da detta ar na-
got man bdrjat med dven bland annan litteratur. Han sdger dven att han upplever att de
flesta lantagarna snarare har en kénsla for vilken sorts serie de vill ldsa dn en speciell upp-
hovsman. Han berittar att de knappt finns nagra reservationskder pa serierna, men att 50 %
- 60 % av besténdet alltid 4r utlénat. Detta tyder enligt honom pa att lantagarna lanar det
som finns inne snarare dn kommer och soker en viss titel. Den forsta bibliotekarien i Lund
har inte varit med och diskuterat uppstdllningen av serierna och vet inte om det ar tdnkt att

gora nagot annorlunda. Den andra séger att da biblioteket har sa litet bestand, har man inte
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diskuterat att stélla serierna pa nagot annat vis dn efter signum och upphovsman, men kan

tanka sig att fundera pa det om man fér fler serier.

For att fa reda pa hur bibliotekarierna forvirvar sina serier och hur de haller sig uppdate-

rade stdllde jag fragorna nr 8-10.

Bibliotekarien i Malmo kdper in serierna frén lite olika stdllen. En del kops frén affdren
Pocket i Lund och en del kops fran Internet-bokhandeln BOL. Tidigare kdptes en del ifran
affaren Fantasy World i Malmd, men dd den har bytt dgare dr den nu, enligt informanten,
samre. En viss del kops dven ifran BTJ som enligt bibliotekarien dr ganska uppmirksamma
pa de svenska serierna, men de kommer ut ganska sent i sambindningslistan och méinga
serier hinner man redan kdpa in pd annat vis. Men han uppskattar att ca héilften av det
svenska och ca 10 % av det utlaindska bestandet kops in via BTJ. Resten forvirvas pa annat
hall. Budgeten for serierna ligger tillsammans med resten av skénlitteraturavdelningen. An
sa ldnge har bibliotekarien i Malmo fatt kdpa in de han har velat. Den ena bibliotekarien i
Lund vet inte riktigt varifrin serierna kops in men tror att det mesta &r ifran BTJ och kanske
en del fran Internet. Den andra bibliotekarien i Lund beréttar att serierna ligger under skon-
litteraturavdelningens budget. Inkdpen ér frimst ifrdn sambindningslistorna fran BTJ. En
del har dven forvarvats via Internet-bokhandeln BOL. Hon har dven funderat pd att handla

ifran forlaget Alvglans som ger ut egna kataloger.

Bibliotekarien i Malmo héller sig uppdaterad med de nya serierna pé flera olika sétt. D4 han
ar recensionsansvarig for serier i serieframjandets tidning Bild och Bubbla, far han hem-
skickat nya seriealbum till sig. Det finns dven grupper pa seriefrimjandets hemsida dir nya
serier diskuteras. Sen berittar han att det finns amerikanska och norska sidor pa Internet
med nya serier. For den amerikanska marknaden finns det dven en katalog som kommer ut
varje manad. Carlsen Comics i Danmark dversitter mycket fran franska till danska som han
haller koll pa. Bibliotekarien i Lund vet inte hur de haller sig uppdaterade med nya serier,
men tror att det framst &r via BTJ. Den andra bibliotekarien i Lund héller sig uppdaterad via
sambindningslistorna och via kataloger som Alvglans, men far ocksa information nér 14nta-

gare ldmnar inkopsforslag, som man gérna tar emot.
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8.42 Intervjuer med bibliotekschefen i Lund och mediacentralschefen i Malmo.

Niér jag gick ut den andra géngen for att intervjua, hade det hédnt en del pa biblioteken. I
Malmo hade man under hosten 2001 haft en temavecka med serier. Det var frdmst om barn-
och ungdomsserier, men det fanns dven annat. Man anordnade bland annat foreldsningar,
serietecknarskola och en utstillning med nya serietecknare. Jag var bland annat pé en fore-
lasning som holls av serietekets grundare Kristiina Kolehmainen. Nér jag var i Lund for att
dér intervjua bibliotekschefen berittade hon att de ska ha en storre seriesatsning for just
vuxenserierna. Man ska anordna foreldsningar, utstéllningar, seminarier och workshops.
Man ska dven placera om serierna ute i biblioteket och forsoka exponera dem bittre. Bdda
biblioteken ska och har samarbetat med seriefrimjandet vid dessa arrangemang. Initiativet
till dessa forandringar i Lund kommer av en besdkare som dven dr engagerad i seriefrim-

jandet och inte frdn den egna personalen.

For att ta reda pa vilken syn bibliotekscheferna har pa tecknade serier for vuxna som me-
dium ville jag veta hur de definierar en tecknad serie. Jag ville dven veta vad de hade for

uppfattning om seriens form. Frdaga 1, 3, 4.

Chefen i Lund definierar en serie som en berittelse dar det barande uttrycket dr tecknat.
Chefen i Malmo har ingen egentlig definition men anser att det dr teckningar som sidger
véldigt mycket, sedan kan de innehalla ord och pratbubblor, men det ar inget tvang. Ingen
av dem hade egentligen hort en definition tidigare. Chefen i Malmo anser dven att seriens
form kan vara en kombination av litteratur och konst, olika serier lagger olika vikt vid text
eller bild. Det finns, enligt henne, serier dir det ena eller andra har 6vervéigande betydelse.
”...serier kan ju faktiskt vara ordlosa och da dr det mera konst ndr man tittar pd det ut-
trycket sa far man tolka till ord inne i huvudet.” Chefen i Lund tycker att det ar svért att

sdga om seriens form &r konst eller litteratur.

Som respons till pastaendet att det av ménga anses att serier dr en sjélvstindig konstform,

sdger bada tvd att det inte dr ndgon id¢ som de har hort pa biblioteket eller direkt funderat

o

pa.

Jag ville veta om tecknade serier for vuxna har en sjilvklar plats pa biblioteket och om det

idag fors ndgon diskussion om mediet pa biblioteket eller i biblioteksvdrlden. Jag ville dven
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veta om seriens status pd biblioteken har dndrats nagot sedan de borjade dyka upp pd bib-

lioteken (omkring 1980-talet). Fraga 2, 5, 6.

Béda anser att tecknade serier for vuxna har en sjdlvklar plats pa dagens bibliotek. I Lund,
darfor att det dr ett berdttande medium som alla andra berdttande medier och som sadant
ska det finnas pa biblioteket. I Malmo darfor att en tecknad serie &r lika mycket litteratur
som en roman och ska dérfor finnas. Serier finns i lika ménga genres som annan litteratur,
bade historiska och framtidsvisionédra. Chefen i Malmo papekar dven att Sverige har manga

duktiga serietecknare och detta ska uppmuntras.

Pa fragan om det finns serier som inte platsar pa bibliotek, sa svarar Lunds chef att de har
overgripande forvérvskriterier pa biblioteket som dven géller tecknade serier. I Malmé an-
ser chefen att serier som vill fora fram t ex vald och kvinnoforakt inte &r sa lampliga. Det
kan ju dock finnas serier dir det 6verdrivs och meningen blir en annan. Men om det finns
dolda budskap och valdsforhérligande sé dr det inte sérskilt ldmpligt. Det géller samma

kriterier for tecknade serier som for andra medier i Malmo.

Pa fragan om de upplever att tecknade serier dr ndgot som diskuteras antingen i deras eget
biblioteket eller i biblioteksvirlden i stort svarar bada jakande. Chefen i Lund anser inte att
det hittills funnits ndgon diskussion i det egna biblioteket, men det hoppas hon ska dndras i
och med den nya satsningen pd vuxenserier. Hon tycker att det i biblioteksvérlden finns
bibliotek, t ex Goteborg, som varit valdigt 1dngt fram nér det géller serier. Hon sdger dven
att den debatt hon hort kring serier idag dr av positiv art och att det var linge sedan den var
utpriglat negativ. Vad detta beror pé, att dsikterna vint, vet hon inte riktigt, men tror att det
kan bero pé den allminna samhéllsinstdllningen. Att det dykt upp allt fler svenska serie-
tecknare kan ocksé ha haft betydelse. De har haft en annan kvalitet och det har inte ldngre
gétt att avfdrda serien som “amerikanskt skit som Modesty Blaise”. Hon nimner Cecilia
Torudd som ett exempel pd en svensk kvalitetsserietecknare. Chefen i Malmé tycker att
debatten om serier pd biblioteket kan kéinnetecknas av tva skolor. Dels ungdomar som ar
uppvéxta med serier och dels de lite dldre som kanske inte riktigt forstar serier och fortfa-
rande tycker att serier &r lite provocerande. De serier, som hon tror av méinga dr helt accep-
terade, 4r Kalle Anka och Ensamma mamman av Cecilia Torudd. Aven hon anser att de-
batten nufortiden dr positiv, hon tror att serieteket i Stockholm kan ha haft viss betydelse.

Att serier dr sd accepterade att det inte diskuteras om de ska finnas pa bibliotek r klart.
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Fragorna 7, 9, 10 och 11 handlar om bibliotekens forvirvspolicy. Jag ville veta om det
finns ndgra specifika riktlinjer nér det gdller forvdrv och hantering av serier. Jag ville dven
veta varfor serierna dr uppstdllda som de dr, hur biblioteken resonerade ndr de skapade

sina serieavdelningar och om de skulle vilja ha det annorlunda.

I Lund tillhor serierna den skonlitterdra avdelningen och det finns inga specifika forvérvs-
regler for just serierna utan det géller samma for avdelningens alla inkdp. I och med den
nya satsningen kommer dock avdelningen tvingas titta lite extra pa just serierna. De har inte
heller andra kvalitetskrav pa serier jimfort med annan media. Chefen i Lund pépekar att det
alltid kan vara svart att vara helt objektiv vid forvérv. I Lund arbetar de i team och de for-
soker hitta personer i teamet med specialintresse for varje omrade. Den som é&r intresserad
och har kunskap far d& uppdraget att géra urval av vad som ska kopas in. Det har det dock
inte, savitt bibliotekschefen vet, funnits for vuxenserierna. Budgeten i Lund ar fordelad pa
hela avdelningen och de specifika genrers som finns skiljs inte ut. Det finns dérfor inte en
viss del pengar for just serierna pa vuxenavdelningen. De har dven inga specifika riktlinjer
for seriernas placering och exponering i biblioteket, men dven detta dr ndgot personalen
kommer att diskutera vid den nya satsningen. Att serierna idag star som de gor beror pé att
vid ombyggnaden sa organiserades alla avdelningarna om och alla medier skulle beredas ny
plats. Hon séger att seriernas placering diskuterades och de blev vil inte helt ngjda med hur
det blev, men da ingen tog strid for just serierna sa blev det som det blev. “Det blev en
hylla. Man tinkte inte mycket mer pd det.” Men hon hade inte velat ha dem pa en annan

avdelning én den skonlitteréra.

Aven i Malmé tillhor serierna skonlitteraturavdelningen och det ir den ansvarige pa den
avdelningen som avgdr vilka serier som ska kdpas in. De dvergripande riktlinjerna géller
for hela biblioteket och det giller dven kvalitetskraven. Det finns ingen speciell budget
avsatt for serier, utan avdelningen skdter sjélva hur stor del som ska kdpas in. Chefen i
Malmo papekar att for att serier ska f& en sadan status som det har pA Malmo stadsbibliotek
krévs att det finns ndgon som dr speciellt intresserad. Da hon bara arbetat pa biblioteket 1
ungefdr ett ar sd vet hon inte hur det resonerades nér serierna placerades dar de dr. Men hon
tycker att de dr vélexponerade dér de dr och hade inte velat placera serierna nagon annan-
stans. Hon anser dock att vissa serier som dr mer allméngiltiga, d v s inte typiska ungdoms-

serier, dven kan finnas i dubbletter pa skonlitteraturavdelningen tillsammans med det andra
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bokbestandet. Biblioteket har ju byggt upp en bra avdelning vid ungt forum, och de serier

som &r efterfrdgade kan ju finnas pa fler stéllen.

De bada biblioteken har ju resonerat olika nér det giller uppstéllningen av serierna. I Lund
arbetar skonlitteraturavdelningen med att lyfta fram olika delar av bestandet. De har skilt ut
debutanter och litteratur nyare &n 1995. Men foérutom urbrytningarna deckare och science
fiction arbetar de inte s& mycket med genres. Chefen 1 Lund tror att de vill halla en slags
likartad linje och darfor inte heller delat in serierna i olika @&mnesomraden. Men hon siger
att det ju dr ndgot man kan fundera 6ver. Chefen i Malmo tror att serieldsare oftare sdker en
viss typ av serie snarare 4n upphovsmannen och ser darfor férdelarna med en genreindel-

ning.

Jag ville dven veta om hanteringen av serier ndr det gdller inkop skiljer sig fran évriga

medier. Kan man se nagon skillnad mellan vuxenserier och barnserier. Fraga 12, 13, 14.

I Lund héller sig personalen uppdaterad via recensioner och boklistor. Detta géller vid in-
kop av alla medier och de anvénder sig inte av andra kanaler. Inkdpen sker ifran Biblio-
tekstjinst i forsta hand och 1 bokhandeln i andra hand. Detta géller, sdvitt bibliotekschefen
vet, dven vid inkdp av serier. Hon tror inte att det dr ndgon egentlig skillnad pa hur barn-
och vuxenserier behandlas forutom att de tillhor olika avdelningar. I Malmo uppmuntras
personalen att kdpa i media fran annat héll &n ifran BTJ for att snabbare fa ut ny litteratur i
biblioteket. I Malmo har de ju en eldsjdl” som har hand om serierna och har alltsé inga
problem med att halla sig orienterade om nya serier. Nér det géller inkOp av just serier, sd
tror hon att man méste vénda sig till specialbutiker for att hitta serier. Hon vet att de har
forhandlat fram rabatter med olika bokhandlare och detta uppmuntras. Att kopa serier i
biblioteksband anser hon vara sloseri och koper heller in flera exemplar. De mer héllbara
biblioteksbanden kan behdvas pa barn- och ungdomsavdelningen, men inte for vuxenseri-
erna. D4 &r det viktigare att ha fler serier. Detta dr en sak som skiljer behandlandet av barn-
serierna mot vuxenserierna, att de oftare kops 1 biblioteksband. Annars kan hon tdnka att
det kan vara lite hardare kvalitetskrav for barnserierna dé det &r viktigare att de blir rétt och
inte dr stotande. En del serier hamnar ju pa bada stéllena, men det &r allvarligare om det

kops “fel” till barnavdelningen.
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9. Analys och avslutande diskussion

Syftet med min uppsats var att undersoka vilken plats - bade ekonomiskt, utrymmesméssigt
och kunskapsmaissigt - tecknade serier for vuxna har i dagens folkbibliotek. For att under-
sOka detta har jag stéllt foljande delfrdgor:
*  Vilken syn har dagens bibliotekarier pd tecknade serier och har den @ndrats sedan
serierna borjade dyka upp pa biblioteken (1970-talet)?
* Hur pass vl 6verensstimmer bibliotekariers uppfattningar och kunskaper om teck-
nade serier med litteraturvetenskapliga teorier om serier?
* [ vilken utstrickning speglas bibliotekariernas syn pa serier i seriernas fysiska
placering i biblioteket, i seriernas del i bibliotekets budget, samt i bibliotekets for-

vérvspolicy?

9.1 Bibliotekariens syn pé tecknade serier.

Vad som tydligt kom fram i mina intervjuer med bibliotekarier var att alla har en positiv
instéllning till mediet serier. Alla tycker att serier for vuxna ska finnas pa biblioteken déarfor
att serier &r ett unikt uttryckssitt likavél som annan litteratur och konst. Inom bada bibliote-
ken dr man, enligt mina informanter, eniga om att biblioteken ska std for mangfald och re-
presentera alla kulturyttringar i samhéllet. Hir ser man en stor skillnad frén hur det géngse
synséttet var under slutet av 1970-talet och i1 borjan av 1980-talet d serier var ndgot som
man helst skulle undvika att ha pé biblioteken. Enligt bade Passa upp, passa, passa vi-
dare...? och Ulla Forsén var tecknade serier ett sétt for biblioteken att locka till sig barn
och sedan f4 dem att gd over till mer lamplig litteratur, boken. Diskussionen da, kretsade
mest kring serien som medium snarare dn kring bra och daliga serier. D4 uttrycksformen av
ménga ansdgs vara fordummande, var serier inget man egentligen ville ha in pa biblioteken.
Men langsamt och sikert borjade allt fler serier vinna gehor och borjade fa en plats pa bib-
lioteken. Men det var inte sjdlvklart var i biblioteket serierna skulle placeras. Fortfarande
ansdgs serier vara for barn. Att titta pa bilder var inget for vuxna och serierna hamnade pé
barnavdelningarna. Nigra av de serier som fran borjan hamnade dér var inte i forsta hand

for barn. Idag har synen pa serier dndrats &nnu mer. P4 dagens bibliotek dr det accepterat
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(t o m sjilvklart) att vuxenserier och barnserier ska héllas atskilda. Atminstone dr det s& pa
de bibliotek jag har undersokt. Men det kan vara ett problem att veta vad som &r en
vuxenserie och vad som dr en barnserie. Ménga gadnger hamnar samma album pa bada
avdelningarna. Det dr dérfor viktigt att bibliotekarierna har viss kunskap om den tecknade
serien, sd att de inte bara ser till formen utan kan avgora om det dr passande for barn
respektive vuxna. P4 Lunds stadsbibliotek har de inte sdrskilda kvalitetskrav pa just serier,
utan det dr avdelningarna som skoter forvarven och det &r inte heller olika riktlinjer for
barn- och vuxenserier. Det dr samma kvalitetskrav som vid andra medier. I Malmo anser
man det extra viktigt att vara noggrann vid inkdp av barnserier, men man har annars ocksa

samma policy vid serier som vid andra medier.

9.2 Hur pass vil overensstammer bibliotekariers uppfattningar och kunskaper

om tecknade serier med litteraturvetenskapliga teorier om serier?

Ingen av mina informanter gav samma definition av vad en tecknad serie &r. Bara tva sdger
spontant att de vet att de har hort en definition varav en refererar till Scott McCloud. Vad
jag har forstatt, s var just McCloud grinsbrytande med sin bok ”Understanding comics”
och han refereras till i en stor del av litteraturen kring serier. Det verkar dock bara vara en
av mina informanter som kanner till honom. Detta tyder pd en bristande kunskap och/eller
kidnnedom om de studier kring serier som de senaste dren blivit mer forekommande. Den
bristande kunskapen syns dven i hur serier och litteratur kring serier placeras i biblioteket.
Litteratur om serier klassificeras vildigt olika. En del hamnar pa litteraturvetenskap och en
del hamnar pa konstvetenskap. Detta bidrar till den forvirring som rdder kring mediet. Man
ar osdker pa om tecknade serier &r en avart till litteratur och konst eller om det dr en egen
konstform. Bibliotekarierna hade lite olika uppfattningar inom vilket omrdde man ska pla-
cera serierna. Nagon tycker att det ligger mellan litteratur, film- och bildkonst. Men de
flesta tyckte att tecknade serier ligger ndrmst litteratur. Detta kan, enligt en informant, bero
pa att serien ménga ganger dr i form av ett album som da &r som en bok som man héller i
handen. Vilket gor att serien mer liknar litteratur an konst. Men att tecknade serier skulle
vara en sjilvstindig konstform dr inte en tanke som &r utbredd pé biblioteken. Detta dr an-
nars en asikt som verkar finnas i den mesta litteraturen kring serier, sa &ven héir mérks bib-

liotekariernas bristande kunskaper kring seriernas vetenskapsteorier.
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De flesta av mina informanter anser inte att det idag fors en diskussion om tecknade serier
for vuxna pa biblioteket. Med hanvisning till de vetenskapliga teorier som jag redovisat
tidigare, anser jag det ndgot markligt. Tecknade serier for vuxna dr ndgot som idag finns pa
biblioteken, men man pratar inte direkt om det. Speciellt i Lund dér serierna dr styvmoder-
ligt behandlade, kan man tycka att det borde diskuteras mer. De flesta av mina informanter
kunde inte ge ndgon definition av vad en tecknad serie &r. Det finns vedertagna begrepp
som den bibliotekspersonal som har hand om serierna borde hort talas om. Forskningen
kring serier tangerar manga vetenskapliga omrdden sdsom sprékvetenskap, konst, litteratur-
vetenskap, populdrvetenskap och dven inom ideologiska omrdden. Det borde finnas plats
for serier under alla dessa omréden eller sa kanske man borde erkédnna den tecknade serier

som en egen konstform med sina egna vetenskapliga teorier.

Det visade sig att bibliotekschefen 1 Lund tyckte att man pd biblioteket var ddliga pa serier

och dirfor ska biblioteket under véren 2002 dra igdng en satsning pa serierna. Initiativet till
detta kommer dock inte inifran biblioteket. De ganger da det dyker upp diskussioner i bib-

lioteksvérlden 1 stort, t ex vid dppnandet av serieteket i Stockholm, priglas diskussionen av
en positiv syn. Det verkar som om serierna har fatt béttre status under de senaste tjugo aren.
Vad detta beror pd kunde inte informanterna svara direkt pd, men en anledning kan vara att
det kommit allt fler svenska serietecknare. Dessa kan inte avfdardas lika enkelt som de ame-

rikanska serietecknare som forr styrde storre delen av marknaden.

9.3 I vilken utstrackning speglas bibliotekariernas syn pa serier 1 seriernas
fysiska placering 1 biblioteket 1 seriernas del 1 bibliotekets budget, samt

bibliotekets forvirvspolicy?

Fran att inte haft en ndgon plats pé biblioteken, dr tecknade serier for vuxna i dag i stort ett
accepterat medium. Men kanske beroende pa sin nérhet till populdrkultur, och d4 i méngas
ogon skréplitteratur, sa dr det inte manga bibliotekarier som &r sérskilt intresserade av me-
diet. Detta syns tydligt pa Lunds stadsbibliotek dér det ar “’sjdlvklart™ att serier for vuxna
ska finnas, men helst inte pa bekostnad av ndgot annat vare sig ndr det géller plats eller for-
vérv. Enligt bibliotekschefen kan den déliga placeringen bero pa att ingen tog strid for seri-
erna nir alla medier skulle placeras ut efter omorganisationen. P4 Malmo stadsbibliotek kan

mediechefen luta sig lite tillbaka d& hon vet att de har en engagerad och av serier intresse-
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rad bibliotekarie som skoter avdelningen. Jag tycker att men kan se en tendens att bibliote-
kens serieavdelningar star och faller med personligen intresserade bibliotekarier. Detta syns
mer @n vid andra medier. Det kan, som bade Barbro Stenflo och Radell Scott papekar, bero
pa en generationsfraga. Det arbetar idag pa biblioteken manga som ar uppvéxta med den
negativa seriedebatten. Ménga kan dven ha arbetat under den period d& man inte skulle ha
serier pa biblioteken. Biblioteken har en tradition av att vara folkbildande och i detta tin-
kande har det inte funnits plats for serier som ansetts som enbart forstroelseldsning av den
lagre sorten. I dag &r serien accepterad, men det ar dnda 14ngt steg mellan acceptans och
engagemang. Det dr alltsé tydligt att bibliotekariens syn pa serien paverkar hur serierna
exponeras i biblioteket. En bra exponering i biblioteket kan dka intresset for serier &ven for
grupper som vanligtvis inte l4ser serier. Detta har bade Stenflo och Kolehmainen mérkt av.
Deras satsning péd vuxenserier har gjort att inte bara ungdomar utan dven dldre aldersgrup-
per sokte sig till serierna. Att enbart tinka att serier dr ndgot ungdomar ldser, tror jag &r fel.
Idag kanske det &r sd, men allt fler vuxna som &r uppvéxta med serieldsning kommer till.
Idag d4 serien borjar bli mer accepterad s& kommer man troligen att ldsa serier allt langre
upp 1 dldrarna. Jag tror att det kommer att stéllas allt storre krav pa bibliotekens seriebe-

stand 1 takt med att serieldsarna blir dldre.

Synen pa serier syns dven i bibliotekens sétt att stidlla upp serierna. P4 Malmdos stadsbiblio-
tek har man, enligt min informant, kommit fram till att [antagaren sillan dr intresserad av en
viss upphovsman utan snarare vill ha en viss typ av serie. Detta har man konstaterat genom
att i princip hélften av bestdndet standigt ar utlanat men det finns sédllan nigra reservationer.
Besokarna verkar soka bland det som finns inne, snarare an efter specifika titlar. For att,
som de ser de, underlitta for besokaren, har man i Malmo da delat in sina serier i genres.
Aven nir det giller sknlitteratur har Malmé stadsbibliotek en del indelningar i genres.
Man har dessutom uppmérksammat problemet kring facklitteratur for serier som tidigare
har hamnat pa sa manga olika stéllen i biblioteket. Darfor har man gjort en samlad uppstall-
ning for all litteratur om tecknade serier. P4 stadsbiblioteket i Lund har man stéllt upp seri-
erna efter upphovsman och titel. Man verkar hér inte ha tréffat p4 samma problem som i
Malmgd. Enligt en informant har man sa fa seriealbum sa det inte &r ndgon id¢ att stélla upp
dem annorlunda just nu. Det gar alltsd att {4 en bra 6verblick dnda. I 6vrigt pd avdelningen i
Lund gor man inte s manga utbrytningar i genres, utan det dr mer traditionell uppstéllning.
Varje bibliotek maste ju sjélv fa bestimma, det finns inget “ratt” sétt, men i Lund har man

inte diskuterat uppstéllningen. Det bara blev sa. Jag tycker att man inte konsekvent kan
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behandla alla medier pad samma sétt. Man méste stdndigt fora en diskussion och hitta rétt
satt for just det mediet. Detta underldttar for bade besdkarna och for personalen. Pa de flesta
bibliotek behandlar man inte t ex cd-skivor och bocker pd samma vis. Man brukar ocksa
ofta urskilja folianter och placera dem pé for dem anpassad plats. Varfor ska man da inte se

serier som ett unikt medium, i ett annorlunda format och behandla det som sadant.

Aven vid forvirvet av serier mirks det skillnad om det finns ett engagemang eller inte.
Béde en informant och Kristiina Kolehmainen sédger att Bibliotekstjénsts sambindningslis-
tor inte ricker till om man vill bygga upp en bra seriesamling. BTJ har i genomsnitt tva
seriealbum i varje lista och det dr inte sdrskilt mycket. Det verkar alltsd krévas att man for-
vérvar dven pd annat hall for att halla samlingen aktuell. For att hitta bra inkdpskanaler
maéste bibliotekarien sjdlv hélla sig ajour och aktivt uppsdka andra kéllor for recensioner
och dylikt. De bada biblioteken har olika forvérvspolicy. Lund ser helst att avdelningarna
handlar ifran BTJ i forsta hand och i Malmd uppmuntras personalen att i forsta hand handla
direkt ifrdn bokhandeln. Dessutom anser mediachefen i Malmo att det inte &r forsvarbart att
lagga pengar pa vuxenserier i dyra biblioteksband, utan ser hellre att de kdper in tvd exem-
plar av serien. I Lund forsvéras alltsd inkdpen av serier av bibliotekets dvergripande policy
medan i Malmé underléttas inkdpen tack vare inkdpspolicyn. Varken Malmo eller Lund har
sarskild budget for inkop av vuxenserier. I Malmo kinner bibliotekarien att han hitintills
fatt kdpa in vad han har velat, men i Lund har serierna inte varit prioriterade vid inkdpen till

avdelningen.

Jag anser att det viktigaste dr att biblioteken for en aktiv diskussion om sina serier och vad
de vill géra med sin serieavdelning. Det krivs, som Barbro Stenflo siger, att det finns né-
gon som dr ansvarig for avdelningen sd att den inte forfaller. Bibliotekens har en komplex
roll i samhéllet. Ett syfte &r att ge nya intryck och verka for ett demokratiskt samhélle. Jag
anser att serien hér har en viktig roll. Manga serier fungerar som en samhallsspegel och
visar vilka normer som géller. Serier framstiller ofta frimmande kulturer, innehéller histo-
riska skildringar, dr samhallskritiska, humoristiska, pedagogiska, biografiska, konstnarligt
nyskapande och mycket, mycket mer. Biblioteken ska verka for att ge smala och alternativa

serier en chans att synas. Det krdver dock ett engagemang hos bibliotekarierna.

De bada bibliotek som jag undersokt verkar idag satsa allt mer pa vuxenserierna. Malmos

stadsbibliotek arbetar aktivt med sin avdelning och dven Lunds stadsbibliotek ska nu édndra
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om sin avdelning. Den ska uppmérksammas genom ett serieprojekt och avdelningen ska

dven beredas bittre plats och eventuellt flyttas till béttre exponering.

Vilken plats har da tecknade serier for vuxna pa dagens bibliotek? Jag har kommit fram till
att serierna faktiskt har béttre status dn vad jag trodde nir jag inledde min undersékning.
Den generella instéllningen r positiv och serierna far allt mer utrymme pa biblioteken.
Béde i Malm6 och Lund har man samarbetat med serieframjandet, satsat pa utstéllningar
och bittre exponering. Négot simre var det med bibliotekarierna teoretiska kunskaper om
serier. Detta kan bero pa bristande intresse, men dven pd hur instdllningen till mediet ar pd
andra stdllen i samhillet och hur man kan ha paverkats under studietiden. Jag har ocksa
kommit fram till att da serier inte 4r ndgot som bibliotekarier generellt har stor kunskap om,
sa krdvs det ndgon som é&r speciellt intresserad for att biblioteket ska kunna hélla en bra
avdelning for vuxenserier. Det krdvs ocksé att man for en diskussion kring mediet. Kanske
biblioteken ska borja anvinda termen sekvenskonst istéllet for tecknade serier for att fa ett

bittre status pa mediet.
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11. Bilagor

11.1 Intervjuplan 1

8.
9.

Hur definierar du en tecknad serie?
Anser du att serier ér litteratur, konst eller ndgot annat?
Upplever du att det fors ndgon diskussion om tecknade serier pa biblioteket eller i
biblioteksvérlden?
Anser du att serier hor hemma pa bibliotek?

a. Varfor?

b. Varfor inte?
Har biblioteket en uttalad policy vid hanteringen av serier? Detta innefattar inkop,
placering, exponering osv?

a. Om inte, varfor inte? Hur ser det ut pa bibliotekets ovriga avdelningar?

b. Vad ér policyn? Finns det nerskrivet?
Niér ni pé biblioteket bestimde var de tecknade serierna skulle st hur resonerade ni
da?
Om du idag hade fatt placera serierna under en annan avdelning, var hade du satt
dem? Hade alla serier hamnat pa samma plats?
Hur finansieras serierna? Har de en egen budget?

Varifran koper ni era serier?

10. Hur héller du/ni er uppdaterade med nya serier?

11. Hur lange har ni haft tecknade serier for vuxna pa biblioteket?

12. Hur tankte ni nér ni satte upp era serier?

a. [ Malmo stér de uppdelade i genre.

b. I Lund traditionellt efter signum och upphovsman.
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11.2 Intervjuplan 2

10.

11.

12.

13.
14.

. Hur definierar du en tecknad serie?

Anser du att serier hor hemma pa biblioteket?

a. Varfor, och finns det serier som du tycker inte platsar pa bibliotek?

b. Varfor inte?
Vad ér din uppfattning om tecknade seriers form, ér det litteratur, konst eller nagot
annat?
Manga anser att tecknade serier dr en sjélvstandig konstform, ér det en tanke som dr
accepterad pa biblioteket?
Upplever du att det fors en diskussion om tecknade serier pa biblioteket eller i
biblioteksvirlden?

a. Vad kénnetecknar i sa fall den diskussionen?
Upplever du att tecknade serier fatt en annan status p folkbibliotek pa senare tid,
speciellt om man ser tillbaka tjugo &r?

a. Vad kan det bero pa?
Vilka riktlinjer har biblioteket nér det géller:

a. Forvirv av tecknade serier? (Om det inte finns speciella riktlinjer s& varfor

inte?)
i. Finns det speciella kvalitetskrav pa serierna eller inte?

b. Hur stor del av budgeten i relation till andra medier &r avsett for serier?

c. Nar det giller seriernas placering och exponering i biblioteket?
Hur ldnge har ni haft tecknade serier for vuxna pé biblioteket?
Niér ni pé biblioteket bestimde var serierna skulle sté, hur resonerade ni d4?
Om du idag fick placera serierna under en annan avdelning, var skulle du da placera
dem?
Om jag ber dig resonera kring fradgan om seriernas uppstéllning, genreindelning eller
signum och upphovsman, vad ger du dé for rad?
Hur héller sig biblioteket uppdaterade med nya serier?
Skiljer sig séttet att forvérva serier mot andra medier? (Speciellt varifrdn?)
Ar det ndgon skillnad pa hur serier for barn och serier for vuxna behandlas pa

biblioteket?
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