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Min studie syftar till att redogora for vilka kulturella distinktioner som skapas i svenska filmer
gjorda av utldndska regissorer. Genom en textanalys har jag granskat tva filmer och deras
skapare, Anglagdrd av Colin Nutley och Jalla Jalla av Josef Fares. Mer detaljerat utgdrs
syftet av tre frigestillningar; Hur skildrar de utldndska regissorerna Sverige och svensk
kultur? Hur ser regissorerna pd motet mellan invandrare och svenskar? Hur ser regissorerna
pa sig sjdlva? De bada filmerna skildrar en slags kulturell och social sammankomst - det kan
rora sig om ett mote mellan svenskar och invandrare, mellan landsbygd och storstadsliv eller
etablerade och nykomlingar. Dessa moten karaktiriseras pad manga sitt av kulturella distink-
tioner. Man definierar den egna kulturella gruppen genom att beskriva andra i en mer ned-
varderande ton. Colin Nutley har med sitt sjalvvalda utanforskap som engelsman beskrivit oss
svenskar som misstdnksamma, trangsynta och radda for fordndringar. Darmed distanserar han
sig frdn de stereotyper som han sjilv skapar. For Nutley innebér utanforskapet en frihet att
hora till men samtidigt en frihet att st utanfor och uttrycka sig fritt. Josef Fares viljer att inte
reta majoritetskulturen och gor istillet en karikatyr pa sin egen kultur. Trots laddade teman
som kulturkrockar och tvangsgiftermal haller sig Fares neutral i vidrderingarna. Genom
kdrleken mellan tvd manniskor visar han att en integration mellan olika kulturella vérldar &r

mojlig.
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Introduktion

Inledande diskussion

Hur ofta funderar du egentligen over din kulturella identitet och ditt nationella med-
borgarskap? I ett sa kallat mingkulturellt samhille kan den kulturella tillhérigheten kénnas s&
genomgripande att man inte medvetet tar sig tid att reflektera 6ver den. Kanske kidnns den sé
sjdlvklar att man tar den for given? Kanske dr den sd mangfaldig att man drunknar i
definitionshavet? Eller kanske dr det si att det moderna samhéillet medfor fler funderingar
kring vem man dr snarare dn vem eller vad man tillhor? Sjélv ér jag f6dd 1 Sverige men har en
utldndsk fordlder, vilket enligt statistiken innebér att jag dr en av de ca 800 000 invdnare som
kallas ’andra generationens invandrare’. Men jag har aldrig betraktat mig sjilv eller blivit
bemott som en invandrare. Mojligtvis med undantag f6r terminsuppropen i skolan dér lararna
aldrig kunde uttala mitt efternamn korrekt. Det ledde ju oftast till ett gott skratt i klassen sa
dérfor var det inget som jag reflekterade ndgot ndmnvért 6ver. Idag &r man bara en i mingden
av konstiga efternamn pé klasslistan och saknaden efter den uppmirksamhet man fick pa

terminsuppropen gor sig pamind.

Paradoxalt nog tycks den kulturella identiteten fa en allt storre betydelse i takt med
méngkulturalism, globalisering och statsintegrering. For 4ven om det kulturella medvetandet
kan kdnnas for mangtydigt och svartolkat for oss 1 vardagslivet, sa har det pd forskningsniva
publicerats mer litteratur inom &@mnet dn nagonsin forr. Etnologer som t.ex. Jonas Frykman
och Orvar Lofgren har genom sina historiska analyser lyckats skildra utvecklingen av det
svenska medvetandet frdn bondesamhdllet till idag. Nér minniskan far ett okat sjélv-
medvetande okar ocksd hennes medvetenhet om hur hon presenterar sig sjalv i vardagslivet.
Av denna anledning blir gransdragningar och distinktioner till andra ménniskor allt tydligare.
For manga sociologer dr det omdjligt att skilja mellan individens mentala utvecklings-
processer och samhillets historiska och ekonomiska processer, diribland bor Norbert Elias
och Georg Simmel ndmnas. Bade normer och seder men dven det pulserande storstadslivet &r
avgorande for den sociala interaktionen och identitetsskapandet. Men distinktioner till andra
ménniskor kan egentligen upptrdda 1 mest vitt skilda sammanhang. Mary Douglas har t.ex.
visat hur méinniskor kategoriserar varandra beroende pa hur smutsiga och ohygieniska de ar.

Smak och stil har sedan lange varit centralt i manniskors identitetsskapande och kulturella



distinktioner. Men som bdde Pierre Bourdieu och Stuart Ewen framhaller dr det forst vid

framvixten av konsumtionssamhéllet som man kan iaktta en 6kad estetisering av vardagslivet.

Listan pa bakomliggande orsaker till kulturella distinktioner kan goras lang och det &r inte
min mening att redogora for dessa, inte heller att forsoka ge ndgra svar. Min tanke dr endast
att ur ett smalare perspektiv forsoka forstd hur ménniskor upplever svensk kultur och vilka
kulturella distinktioner som gors for att differentiera sig mot andra. Med ett bakomliggande
intresse for film utgar min analys darfor utifrdn detta uttrycksmedel. Genom att studera film
kan man fa en okad forstaelse av vad som hénder i véart samhélle och vad som é&r unikt for den
tid vi lever 1 nu - inte bara genom den ideologi som skildras i filmen utan dven genom sjélva
avsidndaren och skaparen av filmen. I det foljande kommer jag att ge en mer ingdende
redogorelse for syftet, urvalet och forskningsprocessen i sig. Direfter viljer jag att ge en kort
bakgrund till de filmer som jag valt att analysera. Sjdlva analysen &r indelad i olika teman for

att slutligen redogoras i en sammanfattning.

Avsikten med studien

Det ursprungliga syftet med denna studie var att analysera hur svensk kultur framstills i
utldndsk film. Intresset lag 1 alla de stereotyper och komiska forvrangningar som skapats av
framforallt amerikansk filmindustri. D4 materialet visade sig vara alltfér omfattande, korta
filmsekvenser 1 dtskilliga filmval, fokuserades mitt intresse istdllet pa svensk film. For vilka
filmer har inte omtalats for att vara ’typiskt svenska’ om inte de som har gjorts p4 hemarenan
av motsigelsefullt nog utlindska regissdrer? Att valet o1l pa Colin Nutleys Anglagdrd och
Josef Fares Jalla Jalla var dels de uppenbara likheterna, som t.ex. att de dr gjorda av
utlindska regissorer bosatta i Sverige, att de utspelar sig i Sverige och att de dr producerade
av samma bolag. Men sd sméaningom fastnade intresset dven for de mer outtalade likheterna
sasom regissOrernas dokumentédra inspelningsmetoder och deras skildringar av svensk
respektive utlindsk kultur. Det sistndimnda ledde till att fokuseringen inte enbart hamnade pa
hur svenskar framstélls i filmerna, utan dven hur regissorerna viljer att framstilla invandrare -
eller snarare fraimlingar. Mitt huvudsakliga syfte blev saledes att redogora for hur kulturella
distinktioner skapas mellan svenskt och utldndskt, och hur de paverkar den samhillssyn som

skildras 1 filmerna. Mer detaljerat resulterade syftet i tre fradgestdllningar;



1. Hur skildrar de utlindska regissorerna Sverige och svensk kultur? Hur
paverkar deras utanforskap synen pi vart samhille? Ar det mojligt for dem att
illustrera vad som é&r ’typiskt svenskt’?

2. Hur ser regissorerna pd motet mellan invandrare och svenskar? Vilka
kulturella distinktioner gors mellan svensk och utlindsk kultur?

3. Hur ser regissorerna pa sig sjdlva? Vilken kultur ser de sig sjdlva tillhora och

hur péverkar den samhéllssynen i filmen?

Tolkning och reflektion

Jag har valt att anviinda mig av en kvalitativ metod 1 min forskning, vilket innebér en 6ppen
metod som kopplas till de teorier som ndmns i texten. Inom ramarna for kvalitativ samhills-
analys argumenterar Alvesson & Skoldberg (1994) for en reflekterande empirisk forskning”.
Grundtanken &r att empiriskt material, dvs. material som baseras pd erfarenheter och
iakttagelser, alltid &r tolkade och konstruerade utifrén personliga, kulturella och ideologiska
ramar. Det dr darfor viktigt att reflektera dver sin egen forforstdelse och sin position som
forskare. Det dr genom reflektion som tolkandet kan uppna virdefull kvalitet. Brister med
denna metod &r att resultatet kan fi en alltfor deskriptiv, subjektiv och naiv karaktidr. Men a
andra sidan dr det ju sociologins uppgift att tydliggdra det som vi tar for givet. S& dven om
resultatet endast blir min tolkning av fenomenet, sd kan det inte bli for trivialt for att ha

betydelse for samhéllsforskningen.

For att tolka mitt material har jag anvént mig av en textanalys, vilket innebér att jag medvetet
har valt att separera form och innehall. De rent filmvetenskapliga aspekterna som exempelvis
dramaturgi och mise en sceéne har fatt sta till sidan for en mer innehallsmissig analys. Det dr
alltsa tolkningen av texten med dess meningar och symboler som ligger till grund for de
resonemang jag for i analysen. Aven om man inte avser att studera de stilistiska formerna kan
de naturligtvis dnda paverka tolkningen av innehéllet. Regissorernas val av t.ex. kamera-

vinklar och ljusséttning kan ju vara uttryck for dolda ideologier.

Tekniken bygger pd att analysera filmerna i omgangar och genom filtanteckningar referera
till handlingar och dialoger som kan vara vésentliga for tolkningen. Filtanteckningarna har
dven baserats pa mina egna reflektioner 6ver vad som hinder i filmerna, samt pa reflektioner

over forskningsprocessen 1 sig. Min forskarroll sattes pa prov redan vid forsta analystillfallet.



Hur skulle jag med min hemblindhet kunna utldsa den svenska kulturen? Fordelen med att
studera sin egen kultur dr att man har tillrdckligt mycket forkunskaper om fenomenet, men
nackdelen ér att informationen blir svartolkad eftersom den kan kdnnas alltfér uppenbar. Men
efter att ha sett filmerna en géng var for sig kunde jag genom mina anteckningar avldsa ett
antal teman. Nir jag sedan borjade soka litteratur visade det sig att de flesta av dessa teman
ocksa var flitigt forekommande 1 framforallt etnologisk och socialantropologisk litteratur.
Redan dé insag jag att det faktiskt finns ndgot som definieras som ’typiskt svenskt’. For vare
sig det dr pa grund av forskaren eller forskningsfenomenet, om det &r sant eller falskt, sa

innebdr ju sjdlva forekomsten av dessa teman att man konstruerar svenskhet.

De teman som jag fann intressanta tycktes alla bestd av motsatspar. Individ och kollektiv,
natur och kultur, tystnad och hogljuddhet, hederlighet och brottslighet skulle alla kunna
utgora grunden for en djupare analys. Men for att begrinsa studien véljer jag att inrikta mig pa
konstruktionen av vi och dem. Min avsikt dr inte att definiera vad som ar ’typiskt svenskt’
utan snarare att beskriva hur Colin Nutley och Josef Fares konstruerar och kategoriserar
fenomenet utifran deras referensramar. Med andra ord &r meningen inte att f ett resultat som
overensstaimmer med verkligheten, utan snarare ett resultat som visar hur verkligheten kon-
strueras och tolkas. Med viss sjélvkritik far jag medge att svarigheten ligger i att sitta egna
varderingar at sidan. For som jag tidigare har ndmnt &r det genom personliga, kulturella och
ideologiska referensramar som tolkningen goérs. Under forskningsprocessen blev det till
exempel uppenbart att min fokusering kom att hamna mer pa Colin Nutley och hans film
Anglagdrd #n pa Josef Fares och Jalla Jalla. Detta berodde delvis pi att mina egna

virderingar inte overensstimde med de uppfattningar som Colin Nutley valt att formedla.

Varfor studera och analysera film?

Maénga utanfor den akademiska virlden skulle sdkert ha invindningar mot de fordjupade
analyser som gors med film som utgangspunkt. Film &r ju bara underhallning kan tyckas. I
flertalet av de intervjuer som har gjorts med Josef Fares uttrycker han ett ogillande for
regissorens allsméktiga och konstnirliga roll, bland dem Ingmar Bergman, och menar sjélv att
hans roll som filmskapare ir att formedla “skona” actionrullar utan for mycket eftertanke.’
Vad jag vill forsoka pdvisa dr att alla filmer, oavsett om det sker pd en medveten eller

omedveten niva, formedlar olika former av tankar och virderingar som i hogsta grad dr

' Arena (2001/1) s 14 & Dagens Nyheter (001227) s B04



lampliga att analyseras ur ett sociologiskt perspektiv. I takt med att media far allt storre
inflytande 1 vart samhille och var kultur dr det av stor vikt att undersoka och granska dess
konsekvenser. Filmer, bocker, tidningar och andra kulturella produkter ar alla uttryck for en

ideologi inom den givna kulturen.

Hiér vill jag pdpeka att min studie kommer att begransas till ett s.k. auteur perspektiv. Det vill
sdga att man analyserar filmerna utifrdn vem som har skapat dem, vanligtvis regissdrerna, och
vilka vérderingar filmerna béar med sig. Benshoff & Griffin (2004) poédngterar att det rider en
viss hierarki inom filmindustrin och att det vanligtvis &r vita vésterlindska mén som star for
produktionen. Detta avspeglas naturligtvis dven 1 filmernas karaktidr dar mannen blir dver-
lagsen kvinnan, den vita rasen dverldgsen andra raser och kapitalism overldgset som system.
For att fa mer djup 1 forskningen kan man dven studera hur dskddarna uppfattar filmerna och
hur de skapar mening utifran dem. Detta gérs medvetet eller omedvetet utifrén deras ideolo-
giska position. Om filmerna delar aspekter av ens egen kultur blir de littare att forstd och
darmed lattare att acceptera. Med den utgangspunkten kan man vidareutveckla fradgan om
varfor Anglagdrd lockade nistintill dubbelt s& manga biobesdkare jaimfort med Jalla Jalla. 1

denna studie viljer jag dock att begransa mig till regissorernas inverkan pé filmerna.

Ett omdiskuterat amne inom filmanalys ar graden av autenticitet. Kritik som kan riktas mot att
anvianda film som informationskdlla &r att kunskapen inte alltid Overensstimmer med
verkligheten. Graden av autenticitet varierar givetvis fran film till film. En dokumentérfilm ar
aldrig helt dokumentir medan en fiktiv film kan innehalla en viss grad realism. Exempelvis
har de filmer som jag valt att analysera kategoriserats som fiktiva filmer med dokumentéra
inslag. Anledningen &r att bada regissorer har valt att anvinda improvisation 1 tagningarna och
i skddespelarnas dialoger. Men oavsett graden av autenticitet i filmerna s& ar det askéddarna
som avgor den slutgiltiga sanningen. Beroende pa vilka erfarenheter och virderingar vi har i
bagaget tolkar vi filmerna olika. En invandrare fokuserar kanske pd hur invandrare framstills
1 filmerna medan en svensk tittar pd nagot helt annat. Filmupplevelsen &r med andra ord helt
individuell! Darmed kan det &nnu en gang papekas att den analys som gors i denna forskning
ar baserad pa min tolkning av filmerna, och behover darfor inte overensstimma med andras

uppfattningar.



Del I
Invandrarperspektiv i svensk film

Framvixten av den nya svenska filmvagen

I det foljande avser jag inte att berétta hela historien om svensk film, det overlater jag till Leif
Furhammar (2003), men det kan vara pa sin plats att redogdra for hur den nya svenska
filmvagen” tycks ha uppkommit. For givetvis har den svenska filmindustrin drabbats av
motgingar under det senaste drhundradet, déribland televisionens genombrott pd 1950-talet,
for att sedan aterhdmta sig och uppleva en ny guldélder. Bildandet av Svenska Filminstitutet
1963 visade sig vara en visentlig milstolpe for svensk film. Organisationens syfte var fram-
forallt att stodja konstnérlig film* och utvecklingen av unga och kreativa formdgor inom
filmskapandet. Reformen bidrog till en ekonomisk tillvéxt inom produktionssektorn och ny
teknik medforde nya stilistiska former. Men biografpubliken uteblev. Den experimentella
konstfilmen lyckades inte locka tillrdckligt med publik och det blev den traditionella och
kommersiella filmen som fick trenden att vinda. Under 1980-talets dystra samhéllsklimat
blev framforallt lustspel och komedier den stora riddningen. Lasse Abergs satir om svenskar
och deras sociala vanor och beteendemonster i1 Sdillskapsresan (1980) lockade till exempel
mer dn tva miljoner askaddare! Kampen for den lilla manniskan visade sig vara helt rétt tema
for denna tidsepok och minst lika viktigt var Abergs igenkinningsstrategi - att fi folk att

skratta at sina egna fordomar.

Att faktorer som sociala fordndringar, ekonomi och teknik paverkar filmklimatet rader det
inget tvivel om. | Fucking Film (2002) har man redogjort for hur den nya svenska filmvagen,
som framkommit under det senaste decenniet, paverkats av ekonomiska och tekniska faktorer.
Bittre finansierings- och distribueringsvigar samt billigare teknik har gjort det mdjligt for ett
mer kreativt filmskapande. Men eftersom publiken i viss mén styr véljer man att hélla sig till
mer eller mindre beprovade beréttarformer. Lars Jonsson, producent for Memfis Film, har
lyckats hitta sddana vinnande koncept i regissorer som Colin Nutley, Lukas Moodysson, Lars
von Trier och Josef Fares. Vad som bor tilldggas &r att manga av de nya filmskaparna &r forsta
eller andra generationens invandrare. Arvet frdn Ingmar Bergman och hans skildringar av den

svenska medelklassens kriser har dirmed alternerats till berdttelser om den vanliga ménniskan

? Man brukar skilja mellan konstfilm (episk-lyrisk) och Hollywoodfilm (traditionell anglosaxisk) genom att titta
pa hur dramaturgin ar uppbyggd. Hollywoodfilm f6ljer ett antal narrativa komponenter sdsom att filmen bor ha
en inledning, en upptrappning och ett slut. Konstfilm &r ddremot fri frén dessa konventioner och speglar oftast
regissorens egna kreativa uttryck. Se vidare Israel (1991).



och dennes vardagsbekymmer. I vart mangkulturella samhille foreligger tendensen att belysa
vardagslivet dven ur invandrarens perspektiv. Somliga gor det uttalat medan andra gor det
genom att fokusera sig pd det som allmint uppfattas som ’typiskt svenskt’ - vilket i sin tur
innebér att de medvetet eller omedvetet konstruerar skillnader mellan vad som dr svensk
kultur och invandrarkultur. I det foljande beskrivs tva regissorer och tva filmer som exempel

pa den nya svenska filmvégen.

Colin Nutley och Anglagdrd

”Nér jag reste mellan Vistergotland och Stockholm, brukade jag forundrat betrakta en osannolik
skylt som satt alldeles utanfor Norrkdping. Pa skylten stod Sex Hotell. Jag tog for givet att det inte
var en bordell, vi var ju trots allt i Sverige. Vete gudarna vad som fanns bakom den dér skylten
egentligen, det tog jag aldrig reda pa. Men det som slog mig var, att om ndgon startade ett Sex
Hotell i Liared, skulle det fa osannolika foljder bland invanarna i byn. Ur den bisarra tanken

foddes filmen som sedermera fick namnet Anglagard.”

Citatet &r hiimtat ur Lena K Swanbergs Viigen till Anglagdrd (1994) och beskriver hur en av
Sveriges mest omtyckta regissorer, Colin Nutley, fick visionen till den film som har varit hans
storsta framgang hittills. Anglagdrd, som ursprungligen var gjord for TV, hade efter
premidren 1992 dragit till sig mer dn 1,3 miljoner biobesdkare. Men historien om Colin
Nutley borjar redan 1944 dd han foddes 1 en liten by i Storbritannien. Hans konstnérliga adra
gjorde att han utbildade sig inom konst, teater och design. Under en inspelning av en engelsk
TV-serie i Sverige blev han fordlskad i detta avlanga land och sd smaningom ocksa i en
kvinna som gjorde att han hamnade i den lilla byn Liared 1 Viastergétland. Colin Nutley pastér
sig ha sett det exotiska och fantastiska 1 Sverige snarare dn det som ryktesvis beskrevs som
dystert och trakigt. Genom sitt filmskapande har han gjort otaliga forsok att visa Sverige for
svenskarna. Hans filmer har behandlat teman som lumparliv, dansband och kéndisskap for att

ndmna nagra.

I filmen Anglagdrd skildrar han motsittningarna mellan livet pa landet och livet i storstaden,
men &dven motséttningarna mellan det svenska och kontinentala. Négonstans i ett litet
samhaélle ute pé landet verkar livet ha sin dagliga ging, dnda fram tills den dag d& gardsdgaren
Erik (Per Oscarsson) dor i en olycka. Skogen, marken och huset som han ldmnade efter sig
forvantades kunna 16sas ut av byns rikaste bonde vid namn Axel (Sven Wolter). Men sé pd

begravningsdagen dyker det upp tvd unga och okdnda minniskor pa en motorcykel. Fanny



(Helena Bergstrom), en nattklubbssangerska fran storstaden, visar sig vara barnbarn till Erik
och dirmed arvtagerska till det stora huset som kallas Anglagird. Med sig har hon sin
homosexuella vin Zac (Rikard Wolff) som &r dragshowartist. For invdnarna 1 den lilla byn
utgor de tvd framlingarna ett stort hot. Stadsattityden passar inte in i deras lugna och lantliga
liv. Annu virre blir det nir Fanny bjuder in sina utlindska vinner och kollegor till Anglagérd,
och borjar prata om att gora huset till en bordell for tyska turister. Mitt under denna turbulens
far Fanny reda pa att hennes okédnde far, som hon sedan ldnge har sokt och saknat, dr en av

méinnen i byn.

Josef Fares och Jal/la Jalla

Fodd i Libanon 1977 med syrianska fordldrar kom Josef Fares till Sverige som tioaring. Med
ett femtiotal kortfilmer i bagaget lyckades han som rekordung elev att komma in pa
Dramatiska Institutets regilinje. Hans debutfilm Jalla Jalla (2000) tog svensk filmindustri
med storm och han belénades med flertalet priser. Bide berém och kritik har han fétt for sin
snabba och ovanliga berittarstil, och inte minst for att ha skimtat om sa allvarliga &mnen som

sex och kulturkrockar.

Jalla Jalla - som betyder ’kom igen’ pa arabiska - &r berittelsen om libanesen Roro (Fares
Fares) och hans svenske kompis Méans (Torkel Petersson). I arbetet som parkforvaltare trivs
de bada som fiskar i vattnet och trots allt skitgdra, som att plocka upp hundbajs péd marken,
anser de sig sjilva vara coola killar. Men dven coola killar har problem. Roro ar kir i en
svensk tjej vid namn Lisa (Tuva Novotny) men férvéintas av sin familj att gifta sig med den
libanesiska tjejen Yasmin (Laleh Pourkarim). For att inte hon ska bli utvisad till Libanon
latsas de tva att de planerar att gifta sig vilket givetvis leder till fler problem. Mans har
drabbats av erektionsproblem och verkar inte kunna fa stand, trots ihdrdiga och fantasifulla
forsok, och hans flickvéns tdlamod borjar sina. De badda kompisarnas skilda problem vidvs helt

naturligt in 1 varandra och vinskapen ar det som till slut bestar.
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Del IT
Skapandet av kulturella distinktioner

Kulturella distinktioner och stereotyper

Kultur 4r nog ett av de mest svardefinierade begreppen i vart sprak, sé att studera film utifran
ett kulturellt perspektiv dr ingen latt uppgift att ta sig an. Frykman & Lofgren (1979, s 15)
definierar kultur som “en spegling av den rddande samhiéllsstrukturen, men inte en dod
mekanisk avspegling. Kultur dr nagot som anvinds for att systematisera, forklara och
legitimera den virld som omger individen. Darigenom &terverkar den stindigt pd samhalls-
strukturen”. Kultur 4&r med andra ord bade abstrakt och konkret. Det &r gemensamma erfaren-
heter, vdrderingar och beteenden som gor att vi skapar mening och kan forstd varandra. Men
det &r samtidigt en livsstil som kommer till uttryck i samspelet med andra kulturella grupper.
En kultur konstrueras genom vilka klassifikationer och distinktioner individerna inom
gruppen gor. Genom att kategorisera sig sjdlv gér man till slut en kategorisering av andra och

vice versa (Alasuutari, 1995).

Enligt min mening dr ingen ménniska fri fran fordomar och stereotyper. For vare sig man vill
det eller ej sé ar stereotyper en premiss for den sociala interaktionen och identitetsbyggandet.
Frammande minniskor betraktas och virderas i forhdllande till det man sjdlv uppfattar som
normalt. Man definierar helt enkelt sig sjilv och sin kulturella identitet genom att beskriva
motsatsen. For att stirka vi-kénslan inom den kulturella gruppen tenderar motsatsen att
beskrivas som underldgsen och mindervirdig. Samtidigt maste den egna gruppens position
och Gverlevnad etableras genom forestéllningar om ett gemensamt kulturarv. Det dr genom
berittelser, myter och symboler som kulturens grupp har mdjlighet att bli dnnu starkare (Ehn
m.fl., 1993). I deras arbete som regissorer fungerar Colin Nutley och Josef Fares minst lika
mycket som socialantropologer, det vill sdga de definierar vér tids individer och samhille.
Men precis som Koskinen péapekar sa ”16per man en risk att delta 1 mytologiseringsprocessen
av svensk kultur ndr man forsoker definiera vad som &r typiskt svenskt” (1996, s 31). I det
foljande kommer jag att granska den forestédllningsvirld som de bdda regissorerna har valt att
framfora, men for att kunna gora det krivs forst en genomgang av deras personliga avtryck i

filmerna.

I Colin Nutleys film 4r Anglagird och byinvanarna symboler for Sverige och svenskarna,

medan Fanny och Zac representerar det frimmande och utldndska. Att det finns en verklig-
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hetsanknytning till dessa metaforer styrks av den delvis sjdlvbiografiska publikationen Vigen
till Anglagdrd. Fanny och Zac 4r nimligen en slags reinkarnation av Colin Nutley sjélv. ”Zac
liknar mig pa sd vis att jag ocksé alltid varit lite utanfor” och déarfor far Zac redan 1 borjan av
filmen etablera sitt utanforskap. Han vill vara pé sitt vis och pd vilket béttre sitt kan han
demonstrera detta 4n genom att provokativt halvligga pa en gravsten pa kyrkogarden? Colin
Nutley fortsdtter med att framhéva att "Fanny ar ocksa jag, hon édr andra sidan av samma
mynt. Hon letar efter ndgot som hon inte riktigt vet vad det &r, mdjligen en tillhorighet att gé
in helt och fullt. Nagon sadan tillhdrighet finns inte, det vet bade hon och jag”. Nutleys hela
filmidé bygger péd att tva sddana hédr udda karaktdrer dyker upp i en by som avskyr
forindringar. Det kan ju ocksa papekas att den lilla byn i Anglagard #r i verkligheten den by i
Vistergétland dér Colin Nutley har tillbringat stdrre delen av sitt liv 1 Sverige. Ménga av
karaktérerna 1 filmen &r baserade pa verkliga ménniskor ifrdn byn Liared. Vidare kan man ldsa
1 boken “Folk méiste forbanne mig tolerera andras levnadsmonster - i alla fall sd ldinge man
tillsammans uppfor sig hyfsat i det gemensamma rummet”. Men hur kan man forvénta sig att
folk ska tolerera ens levnadsmdnster ndr man omedelbart viljer att stilla sig i periferin - och
dessutom végar provocera den aktuella kulturen? Sjélvklart blir det svarare att infinna sig 1
ndgon slags tillhorighet! Vad jag kan utldsa av det hér sd &r den positiva bild av Sverige som
Colin Nutley sédger sig formedla, inte alls s positiv som den utges for att vara. Hans
invandrarperspektiv och sjdlvvalda utanférskap provocerar forestéllningen om hur svenskar
stalls infor kulturmdten. I filmen skildrar han bybornas riddsla for det frimmande, deras
misstanksamhet och trdngsynthet. Detta dr ju 1 sjédlva verket stereotyper om hur invandrare
upplever svenskar. Visserligen slitar han over de fordomar som skildras i filmen genom att
uppriétta ett idylliskt slut, Fanny och Zac accepteras av byborna och Fanny hittar sin far, men

oppositionen mot den dominerande kulturen kvarstar.

Naturligtvis gor dven Josef Fares kulturella distinktioner mellan svenskar och invandrare, men
valet av komedigenren och atergivandet av den gor att han, kanske lite for lindrigt, und-
kommer den kritik som nyss riktats mot Colin Nutley. For genom att gora karikatyr pa sin
egen kultur far han folk att skratta 4t sina egna fordomar. Fares aktar sig for att reta
majoritetskulturen men visar samtidigt behovet av att hdvda sin vérdighet och sjilvrespekt.
”Det dr en film med invandrare i, och jag kommer att fortsétta ha med dem édnda tills de blir
accepterade som vanliga karaktirer.” berdttar han i en intervju av Dagens Nyheter. Darmed dr
det inte sagt att det dr en film om invandrare - inte ens en film om rasdiskriminering eller

segregation. For dven om Fares behandlar kulturkrockar som en del av sitt tema, sa tar han
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varken det ena eller det andra partiet. Filmen bygger snarare pa karaktiren Roro som &r vilsen
i det moderna samhillet, en invandrare som slits mellan tva kulturer och tva system. Ar han
ménne vér tids svar pd Stig Helmer? For slutet for folkhemmet - hemmet med 6ppna dorrar
och lika mdjligheter for alla - innebar ocksé slutet for Stig Helmer. Kampen for den lilla
ménniskan har nu overgatt till en kamp for integrering av kulturella virldar. Precis som i
Colin Nutleys fall dr Josef Fares karaktarer baserade pa verkliga personer och halva hans slékt
besitter en plats pa rollistan, t.ex. spelar pappa och farmor rollen som sig sjdlva. Men han
avvisar bestdmt att syftet med filmen skulle vara att vicka debatt i invandrarfrdgor. ”Jag kan
bli lite trott pa invandrarfrdgor. Ménga blir kanske oréttvist behandlade, det har jag ocksé
blivit, men istéllet for att klaga kan man gora nagonting at det. Jag tror att hur mycket man an
har emot sig s& kan man alltid gora nadgonting at det.” konstaterar han i Arena. Detta ir ju
ocksa kontentan av filmen. For trots motsdttningar och kulturkrockar gor kirleken mellan den

svenska tjejen och invandrarkillen att en integration dr mojlig.

Utanfer, innanfor eller neutral?

Innan jag beskriver den samhéllssyn som skildras i filmerna vill jag mer detaljerat kommen-
tera regissorernas roller och hur de paverkar deras framstéllning av svensk film. Bade i Vigen
till Anglagdrd och i populirpress har man utmalat Colin Nutley som en kiinnare for vad som
ar ’typiskt svenskt’. Genom att iaktta det vi inte sjdlva ser sdger han sig ha mdjlighet att
illustrera Sverige for svenskarna. Jag anser att det &r felaktigt att pastd att Nutley &skadliggor
svensk kultur. Snarare bor man utvidga uttrycket med att pastd att han visar svensk kultur
utifran en invandrares perspektiv. Han har ndmligen valt att inte ingd i den svenska kulturen
och kan dirmed oméjligt skildra den inifrdn. Colin Nutley berittar i Viigen till Anglagdrd att
han végrar att bli svensk i sjdl och hjérta. Exempelvis dr engelska det enda sprak som giller i
hans ndrvaro och detta berdr dven filminspelningarna. Trots att han forstar svenska s later
han alla medarbetare prata engelska under arbetets ging, medan de svenska replikerna
kommer fram i samarbete med skadespelarna. Detta ger ju ocksd en forklaring till den impro-
visation och den dokumentdra kdnsla som sker i1 filmen. Colin Nutley pastér sig vara nationa-
list ut i fingerspetsarna. Han &r stolt Gver att vara engelsman och kommer alltid att forbli en
engelsman. Detta utanférskap ger honom en frihet att hora till men samtidigt en frihet att vara
utanfor och kunna uttrycka sig fritt. ”Det spelar ju 1 grund och botten ingen roll vad jag séger.
Jag kan avfiardas som utldnning om det blir obehagligt, samtidigt sldapper jag onekligen in lite

frisk luft”. Colin Nutley menar att hans sjdlvvalda utanforskap ar en viktig del av arbets-
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metoden och en forutsittning for att kunna skildra svensk kultur. Jag pastér att det ar just

utanforskapet som gor det omdjligt for honom att skapa denna typiska svenska kénsla.

Mig veterligen gor Josef Fares inga ansprak pa att skildra svensk kultur i sin film Jalla Jalla.
Som jag tidigare nimnt gor han heller inga ansprdk pa att ta ndgot speciellt invandrar-
perspektiv, utan snarare formedla en ”skon” actionrulle utan for mycket eftertanke. Med rotter
1 bade syriansk, libanesisk och svensk kultur véljer han att halla sig neutral pd fragan om vem
han skulle vilja identifiera sig med - ”Jag dr Josef. Man dr olika personer hela tiden. Jag dr
invandrare. Det kan jag inte komma ifrdn. Det vill jag inte gora heller for det ar ritt soft att
vara invandrare. Man lever 1 Sverige, men har en egen vérld ndgon annanstans eller med sin
familj. Det dr skont.” berdttar han 1 Arena. Till skillnad fran Colin Nutley vidmakthéller Josef
Fares inga kulturella positioner som forutsittning for filmskapandet. Inte heller &r sjélva
inspelningsplatsen mirkt av nagra kulturella skillnader. For “hér behdver ingen ta pa sig

invandrarmdssan” som en av filmens svenska skédespelare séger.

Finns det d4 nigon mojlighet for regissorer som Colin Nutley och Josef Fares att skildra
“typiskt svenskt’ eller ’typiskt utlandskt’? Nej, det finns det inte. For sddana uttryck ér ju
egentligen bara imaginira forestidllningar, och att beskriva dem vore nigot av att lyfta sig
sjalv 1 héret. Det typiskt svenska dr ju endast en subjektiv bild, och darfor dr ju Nutleys och
Fares bidrag inte sdmre dn t.ex. Ingmar Bergmans. Det ska ju dock pépekas att bada dr
kritiska till Ingmar Bergman och hans filmskapande. Som jag tidigare ndmnt motsétter sig
Josef Fares den allsmiktiga och konstnirliga roll som Bergman innehar och menar att hans
karaktérer dr oigenkédnnliga svartvita figurer som gér runt och snackar skit”. Colin Nutley
menar 1 sin tur att Ingmar Bergman, genom sin sjdlvterapi, har bidragit till att skapa den
angestladdade bild av Sverige som existerar ute i véirlden. Han papekar att all ’fin” film 1
Sverige tenderar att vara svart och dyster. Samtidigt dr Nutley kritisk till att den svenska film-
produktionen klédnger kvar i en forfluten tid. Han vill sédga hejda at det forflutna och borja titta
pa nuet. Paradoxalt nog kommer min analys av Anglagdrd att visa det motsatta. Colin Nutley

kldnger kvar i det forflutna minst lika mycket som ndgon annan.
De etablerade och nykomlingarna

Mot denna bakgrund av regissorernas roll i filmskapandet vill jag granska den samhéllssyn

som skildras i filmerna. Vad som ir tydligt 4r att de bada filmerna tematiserar ett slags mote
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mellan olika kulturella grupper, ett mote mellan vi och dem om man sa vill. Ett fordelaktigt
sdtt att analysera detta fenomen &r att utga frdn Norbert Elias termer ’de etablerade’ och
‘nykomlingarna’. Termerna som sidana forklarar ju genast att byinvénarna i Anglagdrd ir de
etablerade medan Fanny och Zac representerar nykomlingarna. Aven om Elias studie
Etablerade och Outsiders egentligen dr en undersokning av bostadsomraden i en engelsk
forort, sa fungerar hans teori dven pa allmingiltiga fenomen. For de som redan hade bosatt
sig 1 omradet och 1 lugn och ro kunnat utveckla ett timligen stabilt socialt liv, en egen
gemenskapstradition med utgdngspunkt i den allménna nationella traditionen, stélldes infor
det faktum att manniskor som i ndgon man avvek frdn det som virderades hogt inom deras
egna krets 1 fraga om attityder, vanor och dvertygelser slog sig ner 1 ndrheten och mitt ibland
dem.” (1999, s 134). Enligt Elias &r distinktionerna mellan vi och dem en foljd av ett slags
moraliskt status- och maktférhdllande. De etablerade tillskriver sig sjdlva overldgsna egen-
skaper som motiverar social uteslutning av andra. Redan ndr Fanny och Zac dyker upp i
kyrkan pd begravningsdagen skapas en dynamik mellan de etablerade och nykomlingarna.
Synande blickar och viskningar bland byborna gor det klart att frimlingarna inte ar vilkomna,
och de f4 som vagar mota paret med ett leende fir ta emot stirrande blickar frdn den egna
gruppen. Mer konkret blir naturligtvis denna dynamik d& Fanny och Zac bestdmmer sig for att
bositta sig pd Anglagird. Precis som Elias nimner #r den sociala uteslutningen baserad pa
skvaller och utfrysning, och framforallt dr det storbondens fru Rut och hennes vaninnor i
syforeningen som star for detta. ”De passar ju inte hdr. De ska ju inte vara pa landet. Jag
forstar inte vad de gor hér. Det ér ju inte bra... De kommer hit och sprider en obehaglig
stimning.” I synnerhet dr Rut rddd for att nykomlingarna ska ha dalig inverkan pa hennes son
och de andra yngre ménniskorna i byn. ”Ja, tink om han kommer i kontakt med de déar
ménniskorna. Han blir ju alldeles forddrvad.” Inte bara ser hon ner pd nykomlingarna och
pratar illa om dem, hon forbjuder ocksé allt umgédnge med dem. P4 sd sitt lyckas hon bade
konstruera och kategorisera den egna kulturella gruppen och samtidigt befdsta dess yttre

granser.

Aven om det i Jalla Jalla inte finns nagra pétagliga skillnader med avseende pa t.ex. social
klass och etnicitet, som det inte heller gjorde i Elias studie, ligger distinktionerna i de olika
gruppernas formaga till integration. De etablerade och nykomlingarna rér med andra ord inte
bara svenskarnas forhallande till invandrare, utan dven synen pd den egna kulturella gruppen.
Enligt Elias uppritthalls t.ex. den etablerade gruppens maktposition genom dess forméga till

sammanhéllning inom gruppens medlemmar (Andersen & Kaspersen, 1999). Det dr just
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formégan till kulturell sammanhéllning och integration som Josef Fares skildrar 1 sin film.
Den stora moralstriden utspelar sig mellan Roro och hans familj. Fér invandrare, som 1 sjélva
verket dr nykomlingar i ett etablerat land, 4r den kulturella gemenskapen av stor betydelse. Da
de etablerade ar foga dppenhjirtade och inbjudande fortsdtter man ndmligen att forlita sig till
slakten. Som en ren forsvarsmekanism intalar man sig dérfor att den egna kulturella gruppen
inte dr beroende av nigra yttre omstédndigheter. Roros farmor &r ett lysande exempel pa detta.
Genom att ta hand om barnen har hon aldrig behovt yrkesarbeta under sitt liv. Hon talar heller
ingen svenska forutom ’bra’ och ’tack’ och det behdvs ju inte nér hon har sin familj runt-
omkring sig. Forsorjningen sker helt enkelt inom den egna gruppen och det vill Roros pappa
fa honom att inse. Men Roro vill inte arbeta pa sin pappas loppmarknad och redan dar vixer
en dynamik inom den egna gruppen fram. For att inte stdta sig annu mer med slikt och familj
undviker Roro att berdtta om sin kérlek till den svenska tjejen Lisa. Slidktens bestdnd dr
beroende av fortplantning och déarfor anses kirleken vara mindre visentlig i detta samman-
hang, eller som Roros pappa uttrycker sig; ”Vadéd kérlek? Alla ungdomar som bara siger

"9

karlek, karlek, karlek. Jag fattar ingenting!”. Att sedan kérleken &r riktad till en person utanfor
den kulturella gruppen gor ju inte saken bittre. Lisa tycker i sin tur att Roro &r barnslig som
inte vagar beritta for sina fordldrar om deras kérleksforhallande, men hon fOrstar ju inte
konsekvenserna av det hela. Efter flera Gvertalningsforsok fattar Roro till slut modet att
sammanfora Lisa med sin familj. Men da sitter hela sldkten i vardagsrummet och véntar pa att
f4 presentera hans tilltdnkta libanesiska tjej - som 1 sin tur hotas med att avvisas till Libanon
om hon inte gifter sig. Konflikterna &r ett faktum. Som filmen visar leder paradoxalt nog den
hért héllna kulturella gemenskapen till en form av individualism. I Roros familj sédtter man
kollektivet framfor individen. Niar sammanhallningen inom gruppens medlemmar ifrdgasétts
eller utmanas riskerar man ockséd att den egna gruppens maktposition fordndras gentemot

andra grupper. S& sjdlvklart innebér det ett svart val for Roro nir han kommer till det vagskal

dér han tvingas vilja mellan att inte vanhedra sin familj eller f6lja sitt hjarta.

Storstaden och frdamlingen

I detta avsnitt vill jag gérna utveckla tesen om att en hart héllen kultur kan leda till
individualism. Speciellt tilldimpbar ar sociologen Georg Simmels teori om individen i
storstaden (1981). Han menar att individualiseringen dr en produkt av det moderna samhallets
foranderliga karaktir med dess sociala former och interaktioner. Ju storre en grupp méinniskor

blir desto mer uppluckras dess inre enhet och sammanhallning. I storstaden leder detta till
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rorelsefrihet och individualitet. Men parallellt med denna utveckling hotar samhéllet att
krossa individen genom t.ex. likgiltighet. Storstadens rationalitet, hoga tempo och
fluktuerande relationer leder till att individen avstar fran att reagera. Paradoxalt nog innebér
likgiltigheten att storstadsborna soker det originella och extravaganta, man maste med andra
ord &vertriffa for att gora sig hord och sedd. Att Fanny och Zac i Anglagdrd drar upp-
marksambhet till sig nér de glider in 1 byn pa sin Harley Davidson rader det inget tvivel om.
Med sina svarta skinnkldder, morka solglasdgon och ringar i 6ronen blir de genast symboler
for hot och fara. For &r man som byborna frimmande for det extravaganta sa spelar det

fortsatta hindelseforloppet mindre roll. Det forsta intrycket och intuitionen &r avgdrande.

Precis som for storstadsborna &r det for manga invandrare en daglig kamp att gora sig hord
och sedd, eftersom man i mingt och mycket redan dr klassad som en “andrahands” med-
borgare. Den i6gonfallande materiella statusen verkar darfor bli viktigare for invandraren an
for svensken. I Jalla Jalla forsoker Yasmins bror Paul att vinna respekt genom att visa upp sin
materiella status. Nir han visualiserar sin restaurang, sin bil och sin nyinkdpta vattentdta
kamera gor han ekonomiska och sociala distinktioner inte bara mot svenskar utan dven mot
andra invandrare. Men han visar samtidigt upp en kollektiv medvetenhet genom att generdst
dela med sig av det kapital som han har gjort ritt for sig - kanske for att motverka de
stereotyper som sdger att invandrare livnér sig pd vart vélfardssystem? Paul personifierar pa
samma gang den sociala typ som Simmel kallar ’girigbuken och den slosaktige’ vilket innebér
att han inte efterstrdvar ndgon absolut lycka utan snarare besitter en ldngtan av att dga eller
konsumera. For i slutindan dr Paul den stora forloraren. Han har inte med allt kapital i vérlden
kunnat kopa sin eller sin omgivnings lycka. Sammanfattningsvis styrks min analys av
Simmels teori om att det dr just penningekonomin som “formar kulturen i riktning mot mer

opersonliga relationer och ett generellt framlingsskap” (Johansson & Miegel, 1996, s 45).

Hérmed vill jag gora en mer ingdende analys av den sociala typ som Simmel kallar
‘frimlingen’ och som beskriver karaktirsdrag snarare 4n konkreta individer. I Anglagdrd har
jag dessutom funnit ménga likheter med filmgenrer som roadmovie och amerikansk
vésternfilm, vilka pa liknande sétt beskriver och tematiserar frimlingen. Som Roth-Lindberg
& Norstrom (1975) podngterar dr huvudrollerna i vésternfilmer oftast ensamma individer som
med sin tids fardmedel dr pa jakt efter en forlorad trygghet. Fanny och Zac personifierar
tillsammans denna potentielle vandrare och vagabond som pa sin motorcykel ar pa drift till ett

okdnt mél. Resan innebidr oftast ett sokande efter yttre eller inre frihet och i Fannys fall
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sakerligen sokandet efter hennes okdnde far. Som storstadsbor och turnerande showartister
besitter Fanny och Zac just den individuella rorelsefrihet som har tagit dem land och rike runt.
Men samtidigt innebér friheten rotldshet och en avsaknad av trygghet. Ankomsten till den lilla
byn innebir alltsd inte ett slutgiltigt mél for de bada, utan snarare en zon dér de provas, segras
eller bestraffas. Som fradmling blir de en del av gemenskapen men behaller samtidigt friheten
att komma och ga. Forhallandet med de bofasta priglas alltsa av en vixelverkan mellan nérhet
och distans, engagemang och likgiltighet. Fannys ihirdiga forsok att bli accepterad av
byborna dr domt att misslyckas och hennes engagemang byts s& sminingom till likgiltighet
over vad folk tycker och tinker om henne. Eftersom Fanny och Zac inte har nagra djupa rotter
1 kulturen innebdr deras utanforskap samtidigt en slag frigorelse for de annars sa inskrénkta
byborna. I frimlingens nirhet vigar man bryta mot hart hallna seder och rutiner, och till och
med uttrycka sin avsky mot det egna samhiéllet. Storbondens son Marten dr en av dem som
gérna intresserar sig for frimlingarna och som till slut vigar erkdnna den verkliga stimningen
i byn; “Jag &r trott pa hela det hér javla skitsamhéllet och de dér jévla kédrringarna. Tar man
sig en bdrs pa en onsdag sd gar djungeltelegrafen direkt”. Det dr sdledes med framlingarnas

ankomst som de underliggande konflikterna borjar dyka upp.

Misstdnksamhet och rdadsla for fordndringar

Ju mindre en grupp ménniskor dr “desto dngsligare vakar gruppen Gver individens insats,
livsforing och instéillning, och desto snabbare skulle en kvantitativ eller kvalitativ avvikelse
spranga helhetens ramar” (Simmel, 1981, s 203). Det frimmande gér med andra ord inte att
inordna i det vilbekanta utan att vicka obehag. Byn i Anglagdrd #r till synes en egen liten
vérld dér tiden verkar sta stilla - ett gemeinschaft - for att l&na ett begrepp av Ferdinand
Tonnies (Asplund, 1991). Med andra ord ett privat och jordnéra liv med traditionsbundna
normer och virderingar - en by baserad pa virme och gemenskap. Kristendomen och kyrkan
foremedlar meningen med livet och styr i hég grad ménniskans tankar och handlingar.
Samhéllsstrukturen dr hierarkisk och patriarkal, for vid sidan av présten ar det storbonden och
advokaten som har mest att séga till om. Det dr en sluten sfir med regelbundenhet och obrutna
vanor, och har déarfor en tendens till att utvecklas relativt langsamt. Enligt Simmels teori
skulle denna milj6 leda till misstinksamhet, en rddsla for fordndringar och trangsynthet. Sa
ndr Fanny och Zac anlénder till byn blir de betraktade som just den “framling” som jag
beskrev i1 foregaende kapitel. Men det dr egentligen forst nér framlingen har beslutat sig for att

stanna som hotet mot byborna blir verkligt. Fanny var mitt i sin uppgivenhet pa vig att silja
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Anglagard, men #indrade sitt beslut nir det bara var storbonden Axel som hade rd med de 13
miljoner som huset skulle kosta. Innan hon hade beslutat sig for att stanna utgjordes
fordomarna mest av ett tisslande och tasslande bland byborna. De tyckte helt enkelt att Fanny
och Zac var for extravaganta med alltfor kontinentala vanor. Dricka rdtt vin, anvinda
svordomar och kld om ogenerat framfor andra tillhdrde inte sedvanligheterna i byn. Men den
dag d& Fanny och Zac bestimmer sig for att inte sédlja huset brakar hela helvetet 16s. Man
borjar med att skicka dit présten for att spionera, och nér inte det fungerar gar storbondens fru
till attack med véninnorna fran syforeningen, och det hela slutar med att ndgra ungdomar

forsoker tinda eld pd Anglagard.

Till att borja med kan man konstatera att den bild av Sverige och svenskarna som Colin
Nutley malar upp dr en bild fran en svunnen tid. De sekelskiftesinredda husen, de gamla
fordonen och den gemytliga lilla lanthandeln pekar péd en viss forankring i det forflutna. Den
tysta och lugna bilden av landsbygden ar sé ldngt ifran modernt hdgteknologiskt jordbruk som
man kan komma. De personliga egenskaper som Nutley tillskriver sina karaktirer skulle lika
girna kunna vara portritt av 1800-talets bonder, med deras strdvan efter det stilla och
ofordirvade (Ehn m.fl., 1993). Han papekar sjilv detta i Vigen till Anglagdird genom att
konstatera att svenskar uppmuntrar och gillar stillastiendet. > Den svenska folksjdlen dr en
bondes sjil. Forandringar sker langsamt och under vanda. Och nér en fordndring vil genom-
forts, ska hir inte &ndras mer. I Sverige #r det bra som det dr. Aven nir det ir déligt”. Vidare
hédvdar Nutley att det sorgliga med Sverige &r att vanliga ménniskor har en motvilja mot
overraskningar och pa sa vis gor han en tydlig kulturell distinktion. Genom att definiera sig
sjalv som en engelsman med vilja till fordndring slipper han rollen ”som kylig, svensk

intellektuell” som han sjdlv uttrycker det.

Bristen i Simmels teori dr att misstdnksamhet och fordomar skulle vara begrinsat till ett
gemeinschaft. Sa &dr ju inte fallet. For dven 1 storstdder eller i andra samhillen kan sddana
egenskaper forekomma. I en av inledningsscenerna i Jalla Jalla far vi f6lja Roro nédr han gar
in 1 den butik dir hans stora kirlek Lisa arbetar. Nar hon skimtsamt patalar att hon inte dlskar
honom ldngre faller han ner till marken och latsas vara dod. Just d& kommer en svensk man in
1 butiken och sneglar avvaktande pa Roro. Till slut latsas svensken som att det regnar och gér
fram till kassan for att bli expedierad. Franvaro av reaktion och handling vittnar om en slags

ridsla for det fraimmande, men ocksa en misstanksamhet.
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Slutet gott allting gott?
Bade Anglagdrd och Jalla Jalla skildrar ett lyckligt slut. I konflikten mellan byborna och

stadsborna fér présten spela en viktig roll som medlare. Han arrangerar en kabaré¢ diar Fanny
och hennes kontinentala vanner far chansen att visa upp sig och framhiver i ett tal under
sondagspredikan att man “inte ska forakta det frimmande”. Den pagéende branden utanfor
Anglagard symboliserar att det gamla forstdrs och ldmnar plats &t nigot nytt. Byborna
accepterar framlingarna och samtidigt uppticker Fanny sina rotter och sin far i storbonden
Axel. Och trots att hon slutligen viljer att resa ut i Europa s& ar hon ju for alltid férankrad 1
den lokala gemenskapen. Detta lyckliga slut dr foga trovirdigt med tanke pa Colin Nutleys
forestéllning om att minniskor pd landsbygden skulle vara lasta i sina attityder. I sjdlva verket
skildrar han ett slut dér de etablerade far ge vika for nykomlingarna, eller enligt min tolkning
dér svenskarna far anpassa sig till invandrarna. Det dr ju aldrig frigan om nagon anpassning

fran fraimlingarnas sida, vilket sdkerligen Colin Nutley skulle instimma 1.

I Jalla Jalla gér den humoristiska tonen rakt igenom filmen och det dr forst i slutet som det
tydliga allvaret kommer in i bilden. Roro och Yasmines uppdiktade kérleksforhdllande har
stundtals gett dem lugn och ro, men pa sjilvaste brollopsdagen blir konflikten oundviklig.
Trots enorma patryckningar fran den egna kulturella gruppen visar sig ett traditionellt och
kérlekslost forhdllande mellan tvd invandrarungdomar vara forlegat i ett modernt samhélle
som Sverige. Och Méns forhéllande till sin svenska flickvén har ju uppenbarligen inte heller
natt nadgra hogre hojder. Enligt Fares ar det dr forst genom foreningen av tva olika kulturella
virldar som den ultimata kdrleken kan uppsta. For Roro blir det pd bréllopsdagen uppenbart
att hans kérlek till Lisa inte lingre kan ddljas for slédkt och vénner och for Mans loser sig
erektionsproblemen i samma stund som han inser att han dr fordlskad i Yasmine. Avslutnings-
scenerna utspelar sig i en brollopslokal med det passande namnet ”Globen”. Det dr dér de

bada paren genom sina karleksforklaringar visar att en integration dr mojlig.

Avslutande diskussion

Ricker det med att visa sommarvackra landskap med falurdéda stugor och hésthagar for att
skildra det svenska lynnet? Ar Abba, Volvo och den svenska flaggan tillréickliga symboler for
att gora "typiskt svensk’ film? Naturligtvis inte. Fér &ven om Anglagdrd och Jalla Jalla delvis
innehaller sddana symboler sa skildrar de inte pa ndgot vis svensk kultur. Det finns heller inga

mojligheter for regissorer som Colin Nutley och Josef Fares att illustrera vad som &r typiskt
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svenskt’ och ’typiskt utlindskt’ eftersom sadana uttryck endast dr imaginéra forestéllningar.
Déremot konstruerar de kulturella distinktioner genom stereotyper, vare sig de opponerar sig

mot den dominerande kulturen eller driver med den egna.

Av béde media och publik har Colin Nutley paradoxalt nog forknippats med utldnningen
som beskrivit det fantastiska Sverige for svenskarna”. Vad ménga missar ar att han skildrar en
véldigt kritisk bild av vér kultur. Genom sitt sjdlvvalda utanforskap distanserar han sig fran de
stereotyper som han sjélv skapar om véra individer och vér kultur. For i filmen Anglagdrd ér
ménniskorna i byn metaforen for svenskarna medan Fanny och Zac representerar det frim-
mande och utldndska (och ddrmed ocksa Nutley sjdlv). Hans forestidllning om att svenskar &r
rddda for forandringar, misstinksamma och trdngsynta vittnar om att han sjélv identifierar sig
med en mer harmonisk livsstil. Jag anser att det Colin Nutley egentligen skildrar dr en bild av
Sverige frdn en svunnen tid, ndrmare bestdmt bondesamhillet. Han tydliggor de spanningar
som uppstar i moétet mellan tvéd kulturella varldar, men illustrationen kénns inte helt aktuell.
For genom att skvallra och frysa ut nykomlingarna lyckas den etablerade gruppen pa landet
att motivera social uteslutning av andra. Som frimlingar och storstadsbor undkommer Fanny
och Zac inte den dynamik som uppstir mellan extravagant och ordinirt, mellan frihet och
trygghet eller individ och kollektiv. Deras oundvikliga status borde dessutom innebéra ett
odndligt sokande efter en forlorad trygghet och tillhorighet, men inte om Colin Nutley far
bestimma. FOr genom att uppritta ett foga trovérdigt slut slatar han 6ver de fordomar han
onekligen har skildrat i filmen. Ett till synes lyckligt slut dir Fanny och Zac blir accepterade
av byborna och finner sin trygghet innebar inte att Nutley ger sjdlvkritik. Snarare podngterar
han att utanférskap inte behover betyda integration, utan lika gérna en frihet att std utanfor -

och foljaktligen konsekvensen att fa andra att acceptera utanforskapet.

Genom att gora karikatyr pa sin egen kultur undgar Josef Fares att hamna i1 den fordomsfulla
fallan. Han aktar sig for att reta majoritetskulturen men visar samtidigt behovet av att hivda
sin sjdlvrespekt. Genom ett neutralt perspektiv har han skildrat bdde den svenska och
libanesiska kulturen, och vad métet mellan de bada sférerna innebir. Fares pekar pa vikten av
sammanhéllning hos invandrarfamiljer men véljer samtidigt att inte glamorisera bilden av det
hela. For i den alltfor hart hdllna kulturella gemenskapen tenderar individualism att utvecklas.
Filmens stora moralstrid utspelar sig mellan Roro och hans familj. Sldkten finns alltid dér {or
att pdminna honom om att han maste gifta sig med en libanesisk flicka och fora sldkten

vidare. Roro vill inte stota sig med den egna kulturella gruppen, men vill samtidigt ga sin
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egen vig. Helt uppenbart fungerar inte det traditionella kérlekslosa forhéllandet mellan tva
invandrare, eller tva svenskar for den delen, men diaremot fungerar kérleken 6ver grénserna. I
Jalla Jalla ar det varken de etablerade eller nykomlingarna, individen eller kollektivet som

vinner kampen. For striden avgors ndgonstans mittemellan - genom integration.
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