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I denna uppsats gors det ett forsok att se pa om det finns en koppling mellan subkultur
och motstand mot masskulturen med hjélp av en rad kultursociologiska teorier. Bland
dessa finner vi olika begrepp s& som: hegemoni, ideologi och meningskartor.
Uppsatsens fragestillning dr: ”Ar medlemskap i en subkultur ett motstdnd mot den
dominerande kulturen (masskulturen) i ett samhélle?”, ”Vad &r en subkultur?”, ”Vad
ar den dominerande kulturen eller masskulturen?”, ”Vad ar motstand och hur utnyttjas
den av subkulturer?”.

Syftet med den hér uppsatsen dr att studera subkulturernas motstandsforhéllande till
den dominerande kulturen i samhéllet. Jag vill huvudsakligen se pa om motstdnd mot
denna dominerande kultur &r ett krav for att kunna inga i en subkultur.

Mitt empiriska material bestar av fyra intervjuer med personer som dr med i ndgon

subkultur/ungdomskultur.

Nyckelord: Subkulturer, Ungdomskulturer, Kultur, Hegemoni, Ideologi, Antonio

Gramscl.
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1.0 Inledning

”Graffiti-writing in New York is a vocation, its traditions are handed down from one
youthful generation to the next. To some it’s art, to most people however it is a plague

that never ends. A symbol that we’ve lost control.” (Style Wars)

“QGraffiti as the name itself, is not an art! Graffiti is the application of a medium to a
surface. I will show you graffiti such as the letters on the end of that car directly in back
of me...is that an artform? I don’t know I’m not an art-critique, but I can shure as hell
tell you that that’s a crime.” (Detective Bernie Jacobs, crime prevention coordinator for

the New York City transit police department — Style Wars)

“Well it is one of the quality of life offenses...it’s like three-card monty, and
pickpocketing, and shoplifting and graffiti defacing our public and private walls...they’re
all in the same area of destroying our lifestyle and making it difficult to enjoy life...”

(Edward Koch, borgmistare i New York City 1978-1989. Style Wars)

Citaten dr hdmtade ur filmen Style Wars som kom ut 1983. Denna film skildrar
graffitikulturen 1 borjan pd 80-talet i New York och dess motséttning med stadens
myndigheter som végrar acceptera och forsoker motarbeta deras konst.

De flesta personer har ndgon géng stott pa en subkultur som till exempel
graffitikulturen, vare sig det dr genom media eller ute i storstadens gatudjungel. Ar
man inte med 1 en subkultur sjdlv miste man ndgon gang ha bombarderats av fragor
angdende dessa grupper. ”Varfor ser de ut som de gor?”, ”Varfor verkar dessa
manniskor inte uppskatta lag och ordning?”, ”Varfor gor de som de gor?”, ”Varfor
lyssnar de pa sa konstig musik?”, ’Vad ar det de dr emot?”’.

Subkulturer brukar oftast vara i konflikt eller motstaind med masskulturen; eller den
dominerande kulturen; i samhillet. Vad jag d&mnar undersoka dr just detta motstdnd
eller nirmare sagt om medlemskap i1 en subkultur innebér ett motstandsforhéllande till

den masskulturen.

1.2 Syfte och fragestillning

Syftet med uppsatsen ar att studera subkulturernas motstandsforhallande till den
dominerande kulturen 1 samhillet. Jag vill huvudsakligen se p4& om motstand mot
denna dominerande kultur &r ett krav for att kunna ingd i en subkultur.

Huvudfragan i den hér uppsatsen éar:



- Ar medlemskap i en subkultur ett motstind mot den dominerande kulturen
(masskulturen) i ett samhélle?

Den hir fraigan kommer jag att forsdka besvara med hjilp av mitt empiriska material.
Tanken &r att intervjupersonerna sjilva ska reflektera Over sin egen situation som
medlemmar av en subkultur. Ar dom motstandare till masskulturen, eller inte?
For att kunna besvara huvudfragan blir jag ddremot tvungen att anvdnda mig av tre
hogst relevanta fragor. Dessa ér:

- Vad ér en subkultur?

- Vad ir den dominerande kulturen eller masskulturen?

- Vad dr motstand och hur utnyttjas den av subkulturer?
Dessa tre fragor &mnar jag att forklara i ett teoretiskt avsnitt innan jag ger mig i kast

med huvudfrégan.

2.0 Metod

2.1 Metodval

Materialet till mitt arbeta skaffades fram genom en kvalitativ undersdkning, bestaende
av fyra semistrukturerade intervjuer. Dessa intervjuer gjordes med fyra olika personer
som pa ett eller annat sitt dr involverade 1 ndgon form av subkultur som &r inriktad pé
en musikgenre; dven kallad ungdomskultur; och lever dess livsstil aktivt.

Eftersom mitt arbete bygger pa personers egna redogorelser och reflektioner kring sin
subkultur och relation till det dvriga samhéllet kdndes semistrukturerade intervjuer
som det bésta alternativet. Varfor detta val kidndes givet var att, pd grund av att med
hjélp av de semistrukturerade intervjuerna kan jag forsoka fortydliga och utveckla de
svar som jag far frdn mina respondenter. Detta ger mig en storre mojlighet att
fordjupa svaren; som dr samma for alla intervjupersoner; och ga in i1 en dialog med
den personen som jag intervjuar. Genom den hir metoden kan jag f& mina
intervjupersoner att besvara mina fragor i egna termer, samtidigt som metoden skapar
jamforbarhet. Jaimforbarheten skapas genom att man konstruerar en intervjuguide som

tillater dessa fordjupningar och diskussioner av de fragor som tas upp.'

! May, Tim (1997) s. 150f



2.2 Grounded theory
For det hér arbetet har jag valt att anvinda mig av ”grounded theory” som vigledning.
Denna metod kénnetecknas av att varje teori méste bygga pa systematisk insamling av

empiriska data.

Forst da kan teorier inom samhaéllsvetenskaper bli fruktbara och intressanta. Teorin maste
passa for den situation som beskrivs och dessutom rymma sa manga allmdnménskliga
foreteelser att den fungerar nir den tillimpas. Teoriutveckling blir inte utgdngspunkt for
forskningen utan dr en process som forutsitter den och som utvecklas parallellt med att

vi systematiskt samlar in empirisk information.’

Istéllet for att ha en fardig teori fardig att tillimpas redan fran borjan har jag istillet
utgétt frin de insamlade fakta som jag har inforskaffat genom mina intervjuer for att
utveckla en teori genom denna process. Pa det hdr sittet skapar de empiriska
resultaten en teoretisk uppfattning som ar nira bunden till de foreteelser som jag ar

intresserad av att studera.’

2.3 Urval

Jag har till det hdr arbetet valt att intervjua fyra personer, varav tre av dessa var mén
och en var kvinna. Varfor kvinnor adr underrepresenterade i den hér studien har inte
varit ndgot medvetet. En allmén uppfattning &r att subkulturer brukar priglas av en
manlig majoritet. Mike Brake skriver att subkulturer tillater dess manliga medlemmar;
som brukar vara i majoritet; en utforskning och investering i olika former av
maskulinitet. Darfor brukar subkulturer ofta priglas av en manlig dominans och é&r
maskulina i sin form.* Detta fick jag ocksd uppleva nir jag sokte intervjupersoner, da
de flesta av de personer som jag kom i kontakt med var mén.

Négot jag medvetet forsokte var att inte vélja personer fran samma subkultur for att pa
sd sdtt f& en storre spridning och dessutom kunna f4 en inblick 1 om olika
subkulturella grupper ser pa motstand och dominans pa ett liknande sitt.

Mina intervjupersoner dr foljande:

IP1: Diskjockey (inriktad pa svart musik).
IP2: Diskjockey (inriktad pa techno)

? Holme &Solvang (1991) s. 57
* Ibid. s. 57
* Brake, Mike (1980) s. 137f



IP3: Graffitikonstnar.
IP4: Medlem i en svartrockband

Jag kommer att gd lite djupare in 1 deras sysslor i den empiriska undersokningen.

Det kan diskuteras att tvd av mina intervjupersoner &r diskjockeys och kan pé sé vis fa
ett Overtag eller dominans nér det géller sina asikter. Men jag kan podngtera att 4ven
om dj-kulturen kan betraktas som enhélligt sa kan man vid en ndrmare granskning se
att sd ar inte fallet. Dj-kulturen kretsar forvisso kring vissa symboler som ar desamma
for alla som t.ex. skivor, skivspelare och elektroniska maskiner. Trots detta s& dr
faktum det att ”dj’s” skiljer sig ifran varandra markant beroende pa vilken typ av
musik som de spelar. Dessutom &r tanken bakom arbetet att se pa subkulturer och
deras forhllande till motstdnd. Jag &r inte intresserad av varje subkulturs enskilda
sardrag, det vill sdga: att peka ut hur en grupp ser ut i jimforelse med andra och hur
dessa skillnader skiljer dem &t. Tanken &dr som tidigare nimnt att se om medlemmar

av subkulturer ser sig sjilva ligga i konflikt med den dominerande kulturen.

2.4 Intervjuer

De fyra intervjuerna gjordes i kaféer runtom i Malmo- och Lundtrakten. Tanken
bakom detta var att det skulle kdnnas som en mer avslappnad miljo, bade for
intervjupersonen som for mig.

Alla intervjuer spelades in med hjélp av en bandspelare. Ndgot som visade sig inte
vara ndgot problem for intervjupersonerna, forutom for en av dem. Denna IP var till
borjan motstrivig till att bli inspelad pa band trots mina forklaringar att inspelningen
bara var ett hjdlpmedel for mig, sa att jag lattare kunde skriva ner intervjun pa datorn.
Efter lite 6vertalning gick intervjupersonen med pé att i sin rost inspelad.

Forutom min bandspelare hade jag en intervjuguide till hjélp. Denna intervjuguide var
till viss del baserat pa min fragestillning och min teoretiska referensram. Fragorna var
pa sa viss formulerade for att kunna analyseras utifrin mina teoretiska riktlinjer.
Dessa var bland annat: syn péd subkultur, syn pa& masskultur, syn pa
politiker/myndigheter/makt etc. Efter forsta intervjun insdg jag att det fanns flera
aspekter som var intressanta och som jag inte hade tinkt pa tidigare och péa sa vis

okade antalet frdgor pa min intervjuguide.



3.0 Teori och begreppsdefinitioner

3.1 Begreppsforklaring
I detta avsnitt kommer jag att definiera och problematisera i kortare ordalag de tva
begreppen kultur och subkultur. Dessa tva begrepp kommer att dterkomma senare i

mitt teoriavsnitt och ingd i en djupare diskussion.

3.1.1 Kultur

Vad ér kultur och vad &r dess funktion? Begreppet kultur har manga olika innebdrder
och anvénds pé flera olika sitt for att besvara dessa fragor. Eftersom jag ér intresserad
huvudsakligen av att definiera den dominerande kulturen i ett samhéille eller
masskulturen, som subkulturer kan tendera att opponerar sig mot s& kommer min
definition av detta begrepp byggas pa tanken om den dominerande kulturen. I min
uppsats kommer jag dérfor att anvinda mig av begreppet kultur inte som att det bara
finns en kultur i ett samhille, men som att det forekommer flera olika kulturella
former som existerar inom ett samhille varav en av dessa betraktas som den
dominanta och som forsdker bekdmpa de andra.

Kultur dr den nivan dér olika sociala grupper forsdker ge mening at sina sociala och

materiella livserfarenheter.’ Som Stuart Hall skriver:

Culture is the way, the forms, in which groups “handle” the raw material of their social

and material existence; ...it is the practice which realises or objectivates group-life in

meaningful shape and form...°

Varje kulturell grupp innehar en form av “meningskarta” som anvinds av gruppens
medlemmar for att tolka omvérlden och gora den begriplig. Men eftersom den inom
ett samhille finns olika kulturella grupper som dr ojdmnt rankade i relation till
varandra genom att vissa har en storre del produktiva relationer, rikedom och makt sa
leder detta till att det bildas dominanta och underordnade kulturyttringar. Resultatet
blir att de "meningskartor” (eller definitioner om omvérlden) dikteras av de grupper

som har monopol pd makten i ett samhille. Denna dominanta grupp vill pa sa sétt

3 Hall, Stuart (1981) s. 53
% Ibid. s. 53



implementera sin kulturella norm pé alla andra och vill betraktas som den “enda”

kulturen i samhiillet som bor anammas av alla andra.’

3.1.2 Subkultur

Begreppet subkultur definieras i denna uppsats som mindre grupper som &r besldktade
till de storre kulturella grupperna i samhéllet eftersom de uppstér ur dessa. Darfor
brukar de ha vissa gemensamma ndmnare dven om de kan skilja sig at i sin
strukturella form. Varfor de inte skiljer sig helt ifrdn de storre kulturella grupperna ar
pa grund av att de trots allt lever inom denna kultur och interagerar med personer fran
denna, till exempel sina forildrar.®

Det bor dven tilldggas att en subkultur kan utmédrka sig sjilv pd olika sétt. Min
definition av subkultur dr vad som &dven kallas for ungdomskulturer”. Men det finns
dven olika typer av ungdomskulturer som till exempel kriminella ungdomskulturer.’
Dérfor betonar jag i min definition av subkultur; eller ungdomskultur; ett par punkter
som visar pa deras sardrag frdn andra former av subkulturer:

1. Dessa subkulturer skapar for sig sjdlva en klar och sammanhédngande identitet och
struktur. De bygger med andra ord en egen virld for sig sjilva.'’

2. Dessa subkulturer byggs upp utifran en sirskild stil som skapar deras identitet i
form av vad, Stuart Hall kallar, “ett sammanhingande och sdreget sitt av “vara i
virlden”.!" Stilen anser jag vara den musikstii som medlemmarna av de olika
subkulturerna lyssnar pd och den uniform”; sérskild for den kulturen och musiken
som de tillhor; som de véljer att kld sig i. Dessa tvd kinnetecken dr viktiga for de
subkulturers livsstil och det dr dessa kdnnetecken som skiljer dem &t fran andra typer
av subkulturer.

3. Till skillnad fran andra ungdomar som inte dr med i subkulturer ar subkulturen for
dess medlemmar en livsstil som accentueras. Det vill sdga att subkulturen innehar ett
set av underjordiska viarden ddr man finner en strdvan efter spanning, dventyr och en

njutningslystnad. Detta ir virden som betonas av subkulturernas medlemmar.'

" Ibid. s. 54

¥ Ibid. s. 55f

? Brake, Mike (1980) s. 24
1 Hall, Stuart (1981) s. 56
" Ibid. s. 69

2 Brake, Mike (1980) s. 11



3.2 Teoretiska utgingspunkter

Mitt teoriavsnitt kommer att priglas av teoretiker inom det breda kultursociologiska
spektrat. Bland dessa hittar vi Zygmunt Bauman, Antonio Gramsci, Mike Brake, Dick
Hebdige, Stuart Hall och John Fiske. Valet av dessa teorier grundar sig i att deras syn
pa en dominant kulturell norm som forsoker underkuva andra mgjliga kulturella
alternativ; och hur dessa subgrupper motsétter sig dominansen; belyser badst min
fragestillning. Jag kommer 1 detta avsnitt redogoéra for vissa centrala tankar hos dessa

teoretiker som jag &mnar utnyttja for att kunna tolka mitt insamlade material.

3.2.1 Kulturen — patvingad socialisationsprocess

Med hjélp av bland annat Stuart Hall vill jag peka pa att i ett samhélle sa finner vi att
det finns olika sociala grupper med distinkta kulturella yttringar och livsstilar. Detta
innebdr att varje social grupp har ett distinkt och sdreget sitt att tolka omvérlden och
sina erfarenheter, utifran den kultur som é&r speciell for denna grupp. Kulturen &r med
andra ord de distinkta formerna 1 vilken livsstil, mening, virden och idéer
forkroppsligs i institutioner, de sociala relationerna etc. I den ingar det man kallar for
“meningskartor” som gor saker begripliga for folket. Dessa “meningskartor” bérs
dock inte bara omkring 1 huvudet p4 ménniskor, de blir istdllet verkliga nar de sétts in
i den sociala organisationens och forhallandets modell genom vilken individen blir till
en 7social individ”."? Dessa meningskartor skir genom olika potentiella
meningsformer, diar de gor vissa meningar tillgingliga samtidigt som de avfardar
andra. Ménniskan lever inom dessa kartor likvdl som han eller hon lever ute 1 den
riktiga vérlden. Hebdige sdger att de “tdnker” oss lika mycket som vi “tinker” dem
och detta betraktas av oss som nagot naturligt. Alla ménskliga samhéllen reproducerar
sig sjdlva genom denna process. Det vill sédga att de sérskilda seten av sociala
relationer och sérskilda sétten att organisera vérlden framtrdder som om de vore
universella och tidldsa for oss.'* Gramsci skriver om dessa “meningskartor” som om
att deras syfte &r att stddja makten hos vissa sociala grupper. Dessa meningskartor
finner man inom ideologin som kan liknas vid en uppsittning av idéer, meningar och
bruk som ger sken av att vara universella sanningar. Hos individer brukar ideologin
framtrdda som en fragmenterad form av sunt fornuft inhyst i en bred ram av

framstéllanden. Detta sunda fornuft; eller meningskartor; anvinds av alla individer i

13 Hall, Stuart (1981) Sub Cultures, Cultures and Class sid. 53
" Hebdige, Dick (1979) sid. 14

10



ett samhélle for att betrakta virlden och utifrdn denna kunna organisera sina liv och
erfarenheter.”” Ideologiska framstillanden kan till exempel ses som tanken om att alla
unga invandrare dr kriminella, eller att polisen dr felfri. Dessa standpunkter gors av
ménniskor genom en ideologisk stdllningstagande som har i verkliga fall dikterats av
de styrande grupperna inom ett samhélle.

Eftersom ideologin rader under minniskors medvetande; eller det sunda fornuftet; sa
anser och kallar Hebdige denna for ”anonym”. Anonym darfor att den radder under
minniskors medvetande och manifesterar sig genom det sunda fornuftet, och det &r
just inom det sunda fornuftet var de ideologiska referensramarna dr mest fast inrotade
och mest effektiva. Just pa grund av att det ar hér var deras ideologiska natur &r lattast
att dolja. Dessutom kan ideologin inte skiljas at fran vardagslivet som en sjélvstindig
form av “politiska uppfattningar” eller “fordomsfulla synsétt” pa grund av att den
mittar vardagsdiskursen med hjilp av det sunda fornuftet.'®

For att forsta vilken ideologi som réader i ett samhille bor vi friga oss sjélva vilka
specifika gruppers och klassers intressen ideologin representerar. Det ideologiska
faltet ar 1 inga fall neutralt. I ett modernt samhélle 4r makten fordelat pa ett sddant sétt
att vissa grupper och klasser har mer att siga om hur man definierar, ordnar och
klassificerar den sociala virlden &n andra. Vissa grupper har mer att séga till om (till
exempel i media), fler chanser att skapa lagar och att organisera mening. Medan andra
ar 1 en mer underldgsen position och har mindre makt till att skapa och implementera

. .. . . . 17
sina definitioner om vérlden i varlden.

3.2.2 Kulturell maktkamp

Vi har konstaterat att vissa grupper har en stérre mdjlighet att betona sina definitioner
om omvérlden. For Hall dr det sd att i ett samhélle s finner vi att de olika kulturella
grupperna dr ojamnt rankade ungefar pa samma sétt som klasser inom ett samhélle.
Det vill sdga att de olika kulturella grupperna ligger i motstind mot varandra i en
skala baserad pa kulturell makt dér vi finner dominerande kulturyttringar och
underordnade. Resultatet av detta tillstdnd blir att de definitioner om omvirlden eller
de “meningskartor”, dikteras av just de grupper som har monopol pa makten i ett

samhille. Dessa grupper som dger den storsta vikten och influensen ser sig sjélva (och

' Barker, Chris (2000) sid. 59f
' Hebdige, Dick (1979) sid. 11f
7 bid. sid. 14

11



vill att alla andra ska se dem) inte bara som ytterligare en kultur, utan som kulturen
som bdr anammas av alla inom ett samhélle. Detta dr den dominanta kulturen i ett
samhdlle, eller den dominanta sociokulturella ordningen och den kommer att gora allt
for att halla andra konkurrerande kulturer inom dess allomfattande synhall.'®

Den rddande kulturen inom ett samhille maste pa nagot sitt bibehalla sin dominans
over individerna och samtidigt se till att inga andra alternativ vinner stérre rum i den
kulturella diskursen. Bauman skriver att kultur handlar om att inféra och vidmakthélla
en ordning i ett samhille, samtidigt som man forsoker bekdmpa allt som avviker fran
den ordningen genom att klassa dessa som “kaos”. Kulturen konstruerar en ordning
som dr bade artificiell och planerad, men inte nog med det utan den vérderar den
ocksa. Detta innebdr att nir det implementeras en ledande ordning 1 ett samhélle, sa
betyder det att denna hyllas som det bésta alternativet, eller i vissa extrema fall det
enda alternativet. P4 det hér sittet lyckas den degradera alla andra alternativ som
underligsna eller oordnade eller att vara rent ut sagt kaotiska.'” Oftast finns dar dock
inget storre behov fran den dominerande kulturens sida att Gppet bekdmpa
konkurrerande och avvikande kulturyttringar med kraft. Utifrdn Gramscis teorier sa
brukar de dominerande klasserna utdva auktoritet och ledarskap 6ver de underordnade
klasserna inte bara genom tvang, men huvudsakligen genom att dessa underordnade
klasser ger frivilligt sitt samtycke till att bli dominerade. De dominerande grupperna
skapar genom detta system vad Gramsci kallar for en “hegemoni”.”’ Denna skapas
som sagt genom att vinna och skapa sig samtycke bland de underordnade grupperna
till att bli dominerade. Men dessa grupper gor det dock bara darfor att de dominerande
gruppernas makt verkar i deras 6gon som legitim och naturlig. De underordnade
grupperna faller offer for; och halls kvar av; den dominerande ideologin som i deras
ogon inte verkar ideologisk alls utan permanent och naturlig. Detta dr ett krav for att
hegemonin ska kunna uppritthallas och fortleva i det tillstind som den &r i.*' For
Gramsci dr det dock en omdjlighet for att en hegemoni ska kunna fortleva i det
tillstdndet som den dr fran borjan. Eftersom hegemonin &r i behov av samtycket frdn
majoriteten av de underordnade grupperna kan den inte utovas av samma allians av
dominerande grupper. Hegemonin &r inte universell och den &r inte given nagon

sarskild grupp. Den maste istillet vinnas, reproduceras och upprétthallas. Hegemoni

'8 Hall, Stuart (1981) sid. 54

' Bauman, Zygmunt (1990) sid. 177
29 Barker, Chris (2000) sid. 59

2! Hebdige, Dick (1979) sid. 16
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ar enligt Gramsci en “rorlig jamvikt”. Vad han menar med det hér begreppet dr att det
kommer existera maktrelationer som kommer pendla genom att vara gynnsamma och
ogynnsamma for den ena gruppen eller den andra.”> Hegemonin; eller den dominanta
kulturen; 1 ett samhélle &r 1 inga fall en homogen struktur, utan visar tydligt pa olika
intressen inom de dominerande grupperna som ingér i den radande hegemonin.” Det
kan ytterligare tilldggas att det dr inte pa det viset att de underordnade grupperna stér
stillastdende och later sig domineras av den dominerande gruppen. Aven om det kan
existera vissa perioder av lugn mellan de underordnade, och dominanta kulturen. Det
pagar dock stindigt en kamp fran dessa underordnade gruppers sida; och i1 den hér
kategorin hor ocksé subkulturerna till; for att fi sina egna beteenden, virden och

livsstilar legitimerade.**

3.2.3 Subkulturer och dess motstiand

Som tidigare ndmnts si bestar ett samhille av ett antal olika kulturella grupper. Néra
dessa grupper finner en uppséttning av mindre grupper som dr mer lokaliserade och
som innehar annorlunda strukturer frdn de storre kulturella ndtverken. Dessa ar
”subkulturer” som trots sina skillnader d4r sammanlénkade till de storre kulturerna.
Sammanlidnkade darfor att &ven om de kan inneha annorlunda strukturer fran de storre
grupperna, sa har de likvdl uppstatt frdn dessa storre kulturer dir de fortsitter att
existera och samexistera i. Trots det skapar dessa subkulturer en klar och
sammanhéngande identitet och struktur for sina medlemmar som skiljer sig frdn sina
respektive grupper. De bygger med andra ord en egen vérld for sig sjdlva inom den
radande kulturen.”” Fér Mike Brake #r just subkulturernas existens ett tecken pa att
det inom ett samhille finns alternativa former av kulturella uttryck som reflekterar en
kulturell pluralitet i en kultur som verkar for att dominera medlemmarna av ett
samhille.”® Trots denna kulturella pluralitet som subkulturerna representerar enligt
Brake sa ér de likvél inte fria frdn den storre kulturens rddande ideologi. Just darfor att
dessa subkulturer bade existerar och samexisterar inom en storre kulturell ram s dr de
inte fria fran den rddande ideologin och ménga av sérdragen som man finner inom den

rddande meningskartan bland en grupp kan likvél finnas inom en subkultur och dess

2 Ibid. sid. 16

3 Hall, Stuart (1981) sid. 55
2 Brake, Mike (1980) sid. 5
23 Hall, Stuart (1981) sid. 55f
26 Brake, Mike (1980) sid. 8
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medlemmars meningskarta.”” Detta innebir att medlemmar frén en viss subkultur kan
ha samma fordomar om till exempel ndgon annan grupp likadant som de individer
fran den storre kulturen; som ocksa kan ha férdomar om den héir subkulturen.

En av subkulturernas viktigaste kénnetecken ar stilen och dess symboliska
anvindning av den. Det dr utifrdn stilen som subkulturen kan accentuera sin existens.
For Brake uttrycker stil en grad av engagemang i subkulturen samtidigt som den visar
pa individens medlemskap i en specifik subkultur som bara genom sitt utseende
antingen nonchalerar eller angriper de dominerande vérden i ett samhille.” Albert K.

Cohen skriver angaende stilen:

”An actor learns that the behaviour signifying membership in a particular role includes

the kinds of clothes he wears, his posture, his gait, his likes and dislikes, what he talks

about and the opinion he expresses”™”’

Vissa konsumtionsvaror som till exempel kldder kan anvéndas for att trotsa
dominanta normer och samtidigt visa pa en sirskild livsstil.’® Livsstilen &r for
subkulturernas medlemmar ett set av underjordiska varden; som i vanliga fall bara ar
accepterade uttryck under fritiden, som betonas och framhivs istdllet for mer
respektabla virden. Dessa underjordiska vdrden kan till exempel vara ett sdkande
efter spanning, dventyr och en njutningslystnad som é&r ett moralisk beteende som ar
ogillat. Vid sidan om de underjordiska virdena finner vi de vdrden som betonas av
samhillet som till exempel sdkerhet, rutinisering och att vara en hart arbetande
individ.”!

Det ér inte bara betoningen av respektive subkulturs existens som framhavs i stilen.
Subkulturernas ifrdgaséttande av hegemonin finner man ocksa i stilen enligt Hebdige.
Vad han menar éar att vissa objekt eller konsumtionsvaror kan tillignas av subkulturer
for att bira péd en betydelse som inte var avsett frdn borjan. Denna hemliga innebord
som modifieras av subkulturerna dr ett uttryck for en form av motstdnd gentemot
ordningen som garanterar deras fortsatta underordning. Subkulturernas modifieringar
av konsumtionsvaror gar emot naturen och stor samhéllets normalisationsprocess. De

kan ses som gester och rorelser mot en diskurs som foroldmpar den ’tysta

?7 Hebdige, Dick (1979) sid. 87
% Brake, Mike (1980) sid. 12
 Ibid. sid. 12

0 Ibid. sid. 14

1 Ibid. sid. 11
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majoriteten” och utmanar enighetens och sammanhallningens princip.** John Fiske
anser att genom att dndra meningen pa kulturella konsumtionsvaror; kulturella
konsumtionsvaror som bér pa krafter som centraliserar, disciplinerar, hegemonisera,
skapar massor och passiviserar folket; kan olika grupper undgd och géra motstdnd
mot de disciplindra satsningarna frdn den dominerande sociala ordningen och
motverka forsoken att skapa en homogen kultur. ”Att riva upp eller bleka ens jeans ér
en motstandstaktik”, enligt honom.*?

En annan viktig aspekt dr forhillandet mellan media och subkulturerna. Media har en
avgorande roll ndr det géller att definiera véra erfarenheter for oss. De forser oss med
de mest tillgingliga kategorierna for att klassificera den sociala vérlden. Det dr
huvudsakligen genom pressen, televisionen, film etc. som erfarenhet dr organiserad,
tolkad och gors till en sammanhang i motsatts till hur det egentligen ar.** P4 det hir
sattet lyckas media skapa en vdag av hysteri och panik varje gng en ny subkultur
uppstér. En hysteri som enligt Hebdige 4r ambivalent. Vad han menar ar att denna
hysteri pendlar mellan rddslan och fascinationen, indignation och underhéllning. Hér
menar han att en subkultur kan & ena sidan hyllas i vissa sidor (som till exempel
modesidor) eller s& kan den forldjligas eller smédas i1 andra sidor (som till exempel
sidor som definierar subkulturer som sociala problem). Vanligtvis &r det
subkulturernas stilistiska innovationer som drar medias uppméarksamhet fran borjan.
Dirpé uppticks det avvikande eller antisociala av polisen, domarkaren och pressen.*’
Niér dessa tre grupperna kommer in i bilden &r det darfor att de dominanta grupperna
borjar kénna av att deras makt haller pd att utmanas, férsvagas och utmattas. Déarfor
overgar de fran sin samtyckestaktik till en taktik inhyst i tvanget. Detta &r ett tecken
p4 att de styrande gruppernas hegemoni 4r i kris och utmanarna maste bekimpas.*
Detta kan goras pd tva olika sdtt. Det ena dr att media placerar subkulturernas
motstdnd inom den dominanta ramen av mening, och de ungdomar som véljer att ga
med i en subkultur blir ledda tillbaks till den platsen diar det sunda fOrnuftets
tolkningar kan fa dem att passa in, oftast som djur eller problem. Genom denna

process kan den brutna ordningen bli hel igen, och subkulturen i frdga inkorporeras

32 Hebdige, Dick (1979) sid. 17f
33 Fiske, John (1989) sid. 28f

3 Hebdige, Dick (1979) sid. 84f
% Ibid. sid. 92f

3% Hall, Stuart (1981) sid. 61

15



som en underhallande spektakel inom den dominerande mytologin dér medlemmar ur
denna subkultur betraktas som “den andre” eller som “fienden”.”’

Det andra 4r att subkulturen trdnger in 1 den radande kulturen eller
mainstreamkulturen. Vad som da hinder inom ett samhélle ar att virdena ténjs. Detta
pa grund av att en subkultur inte kan dverleva om den existerar i direkt konflikt med

det radande samhillet.*®

4.0 Presentation av empirisk undersokning
I detta avsnitt kommer jag att presentera mitt empiriska material och jag kommer att
koppla detta material till min teoretiska referensram. De namn som mina

intervjupersoner har i denna presentation ér fingerade for att skydda deras anonymitet.

4.1 Inledning - Musik och subkultur

Till min stora forvaning var svaren pa mina frigor véldigt lika, men samtidigt
annorlunda fran vad jag hade forvintat mig fran borjan utifrdn min forforstaelse.

I tre av intervjuerna borjade jag med att fraga intervjupersonerna vad det var for
musik som de lyssnade pd och om den musikstilen var pa ndgot sétt anknuten till
ndgon form av subkultur. Tre av intervjupersonerna dr anknutna till subkulturer som
kretsar mycket kraftigare kring musik, mycket mer 4n vad den fjdrde intervjupersonen
(Andreas) ér; det vill sdga graffitimalaren. Hans subkultur kretsar i forsta hand runt
malningens expressiva uttryckssétt och sekundirt kommer musiken som enligt honom
inte d4r sammanlidnkad pa det sdttet som de flesta utomstdende tror. Det vill sdga:
tanken att alla graffitimalare ar hip hopare, 4r ndgot som dementeras av honom. “Det
dr vdldigt mdanga som mdlar som inte dr hip hopare. Det finns manga som dr
hdardrockare och som dr virsta graffitimdlare”. De tyder pd att de flesta
graffitimélare lyssnar pa musik som dr kopplade till olika subkulturer, men kédnner
samtidigt en storre tillhorighet till graffitikulturen.

Innan jag borjar med analysen ténkte jag att jag skulle ge en kort beskrivning av varje
intervjuperson. Vad de lyssnar pd, vilken kultur den musikstilen dr kopplad till och

vad de har for sysslor inom denna kultur.

37 Hebdige, Dick (1979) s. 94
3 Brake, Mike (1980) s. 11
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4.1.1 Maria

Maria en diskjockey och skivsamlare som lyssnar pa flera olika musikgenrer vars
gemensamma ndmnare ir att de klassas som ”svart musik”. Det vill sdga musik som
har anknytning till det afrikanska musikarvet. Dessa kan vara allt frén jazz, soul, hip
hop, drum n’ bass, house, broken beats till acid jazz. Listan kan goéras hur ldng som
helst. Dessa musikstilar har; enligt henne; en sarskild livsstil eller kultur som pendlar
mellan klubbkulturen och hip-hop kulturen. Négonting som hon viljer att kalla for
“street” och som kretsar véldigt mycket runt om skivsamlandet, spelandet och

dyrkandet av musikelektronik.

4.1.2 Nicklas

Nicklas &r klubbarrangér, diskjockey, kontaktférmedlare inom ravekulturen och
journalist som lyssnar och spelar framst techno och electro av kvalitet och som inte &r
stor eller kommersiell. Livsstilen eller subkulturen runtom dessa tva musikstilar &r for
honom ravekulturen. En kultur dir festen och dansen &r nagot heligt och ddr man

festar hela natten. Ett slags uttryck for frihet och ett sitt att sldppa ut energi.

4.1.3 Andreas

Andreas dr en graffitikonstndr och tillhor enligt honom sjédlv en av
graffitimédlargenerationerna som borjade 1995. Det var da han i alla fall gjorde sin
forsta malning. Graffitikulturen som préglas ofta av sina komplexa viggmalningar
och vars medlemmar kénnetecknas; enligt Andreas; av att de brukar ha fargstink pa
fingrarna och skorna. Déremot anser han inte att det stimmer att alla graffitimalare ar
hip hopare. Det finns folk fran alla mgjliga subkulturer. Andreas daremot lyssnade pa
hip hop, breakbeats och electro forr, men har i senare tider borjat g& dver till funk,
jazz, blues och dven rock. Men han har fortfarande en forkérlek for den svarta

musiken.

4.1.4 Fredrick

Fredrick spelar i ett band som spelar dodsmetall och lyssnar p&d samma typ av musik
och andra typer av hardrock. Dodsmetallen kénnetecknas av att vissa gitarrljud kan
latt misstolkas som ovédsen. Dessutom &r sdngen en annan punkt som &r sirskild for
denna kultur. Man kan sjunga pa tva olika sitt: antingen med “brdl” som sédgs ldta

ungefar som en bjorn, eller s& anvinder man sig av skrik. Denna musikstil har en
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subkultur som kretsar kring klddstilar (mycket svarta kldder), satanism och
ansiktsmélningar dér man forsoker se ut som lik. Men det &r i extrema former sidger

min intervjuperson.

4.2 Att tillhora en subkultur

Medlemskap i en subkultur brukar ofta byggas pa personernas symboliska anvindning
av stilen, genom att anamma den sérskilda subkulturens roll eller stil. Oftast gors detta
genom att bland annat kli sig i dess klddeskod, utveckla sérskilda smaker, och
anpassa sina asikter for att passa in i subkulturen. Dessa uttryck kan finnas i
subkulturernas ”stil” som visar pd graden av engagemang.

Mina intervjupersoner var extremt fundersamma nér de konfronterades med fragan
om dem sjdlva ansag att de tillhrde ndgon specifik subkultur. Det var oftast en
kluven syn man fick fran intervjupersonerna. Visst ansag att de var medlemmar i
subkulturer och att de levde sina liv ndra inpa subkulturerna, men samtidigt tog man
inte till sig alla de attribut som kopplades med sina respektive kulturer. De ’koper inte
hela paketet” med andra ord. Fredrick till exempel ansdg sig inte tillhora sin subkultur
lika mycket nu som han gjort forr. Aven om han sjilv spelar i ett band kiinde han att
han hade dragit sig tillbaka en hel del och blivit mer alldaglig.

Nicklas anser sig vara en del av sin subkultur, men samtidigt papekar han att han inte
enbart dr det. “Jag har en fot inne 1 den vérlden, men det &r inte pa ndgot sitt...det ar
inte mitt liv. Och det tror jag dr javligt viktigt”. Varfor denna intervjuperson har denna
instdllning dr for att han inte anser att livet som levs inom denna kultur héller i
langden. Det eviga festandet och drogerna anses vara ett problem for honom. Sa dven
om han anser sig vara en del av sin subkultur sd forsoker han medvetet halla sig lite

utanfor.

4.3 Subkulturernas forhillande till makten i samhillet

I ett samhélle forsoker makten att implementera och bibehdlla en viss kulturell
ordning, som ska foljas av dess befolkning. Samtidigt som man forsoker med alla
mojliga medel att bekdmpa alla andra alternativ som uppstér. En liknande forklaring

fick jag av Maria:
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"Allting som inte passar in i samhdllets kakform, det dr konstigt och ska
inte finnas till helt enkelt. Nu goér de allt for att radera det som... alltsa
bara hela ungdomskulturen overhuvudtaget. Det handlar inte bara om
musiken utan om ungdomar som forsoker gora ndgonting nytt,
nyskapande och innovativt. Men dd blir man nerslagen direkt. Man far

ingen hjdlp fran den sidan alls”.

Den hir intervjupersonen kidnner att personer som avviker frdn samhillets givna
normer har ingen plats eller mojlighet att ge utlopp for sina kulturella grunder. Enligt
henne &r det mycket svarare att starta en klubb vars urval bygger pa olika
subkulturella musikstilar. Ddremot &dr det mycket lédttare att Gppna ordindra
nattklubbar som riktar sig till; vad min intervjuperson kallar; helyllesvenskar.
Forklaringen till detta; menar Maria; dr for det fOorsta att dessa nattklubbar formar
manniskorna som gar dit och for det andra att myndigheter tror att dessa personer ar
personer som inte brakar. Hade det ddremot varit en subkulturell nattklubb hade den
ddremot kinnetecknats av myndigheterna som en plats fylld av brdk och dir
drogkulturen florerar. Makten forsdker bekdmpa och degradera dessa avvikande
kulturyttringar genom att betrakta dem som kaotiska. En given anledning till att inte
ge dem nagot rum i den kulturella spelplanen.

Samma tankar finner man hos Nicklas. Man har inte samma mdgjligheter; enligt
honom; att kontakta myndigheter for att starta en klubb som om man skulle kontakta
en myndighet for att anordna en rockkonsert. Den illegala festverksamheten tar harvid
over for att fylla ut tomrummet som finns av avsaknaden av legala alternativ. Nagot
som min intervjuperson anser dr definitivt ett resultat av att kontakten med
myndigheter dr sa daligt inom det omrédet.

Niér jag frigade mina intervjupersoner hur de uppfattade att de personerna med makt
eller 1 hogre poster sag pa dem, var de ganska liknande svar jag fick av dem. Synen pa

dem var 6verhuvudtaget negativt. Maria ansag att:

"Det dr negativt. Alla har ju sina stereotypa instdillningar och jag kan
tinka mig att de har det. Liksom, overdrivet negativt 6ver hur jag lever
mitt liv. Speciellt om jag dr tjej, kan jag tinka mig att dom tinker: Jaha,
men ska inte hon gd ut och képa lite smink och shoppa kidder och sadir.

Varfor gdar hon och letar skivor och spelar ute och gér sadana konstiga
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grejer? Speciellt om man vill engagera sig politiskt eller gora ndgonting

kul som en klubb eller nagonting, da blir det dnnu vdrre.

Nér jag frigar henne varfor hon tror att de tinker pa det viset eller vad som é&r

anledningen, tilligger hon:

“Ja, det dr det att man inte passar in i samhdllets normer. Att man inte

gor som alla andra. Att man inte jobbar nio till fem och sadir.

Forsoker man tolka det hdr kan man sdga att mianniskor uppfattar virlden de lever i
utifran vissa “meningskartor” som é&r till for att stodja makten hos vissa sociala
grupper. Dessa manifesterar sig i form av det sunda fornuftet och ar till for att folk
kan organisera sina liv och erfarenheter. Dessa personer i maktposition utgar fran det
sunda fornuftet som de har inrotat i sig och forsoker anpassa avvikande personer till
att ocksa leva utifran samma livsstil som de sjdlva har.

Nicklas sdg det som att alla personer vdrnar om sig sjdlva och sitt jobb och skulle man
tilldita en legal ravefest skulle det kunna vara farligt pa grund av att dar kan det

forekomma droger.

4.4 Subkulturer och media

Oftast ndr en ny subkultur uppstir brukar det uppstd en vadg av hysteri och panik i
media. Detta brukar leda till att det samtidigt skapas en moralisk panik bland
befolkningen. Media hjdlper darutéver till att placera dessa nya subkulturer i den
dominanta ramen av mening. Det vill séga att personer frin subkulturer kan anpassas
till det sunda fornuftets tolkningar som anammas av majoriteten av befolkningen. Hér
skapas fordomarna som ser ungdomar som “den andre”, ett problem och onormal.
Nicklas beskrivning av technokulturens forhallande till media kan forklaras med
denna tolkning. Enligt honom é&r den generella bilden av technomusik och dess scen,
att den &r délig och att det &r dumt. Vanligt folk uppfattar den som: “mdnniskor som
springer i orangea kidder och dansar hela ndtter”. Detta ar ett resultat, enligt honom,

av exponeringen som ravekulturen fick i media runt 1995- och 96.
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“"Den exponerades mycket i media. Det var rave-kommisioner och det
visades bara en sida och det var av ungar som star och viftar och
knarkar. Det var den bilden som gick ut i media och som verkligen har
etsats sig fast. Som finns fortfarande och som gor det jivligt svart for mig
som arrangor till exempel att ringa upp en klubblokal och sdga att jag vill
kéra en technofest. For da far dom direkt den bilden vilket inte alls dr

fallet”.

Medias exponering har lett till att en panik har skapats i samhallet. Folk blir rddda for
dessa dansande och knarkande ungdomar som &r pa vig att omkullkasta hela deras
djupt inrotade meningskarta”. Skricken och paniken sprider sig och nar slutligen
polisen, domarkéren och pressen som borjar intressera sig for subkulturens avvikande
och antisociala aspekter. Dessa ar tillrackliga skl for att forsoka motarbeta och sla
ner denna nya kultur. Dessutom blir det svart for personer som Nicklas att arrangera
lagliga fester, just pa grund av denna moraliska panik bland ménniskorna. Den
negativa bilden som har skapats av media och av makten dr vid detta tillfdlle djupt
inrotad 1 minniskors ’sunda fornuft” och nagra forsok att forsta technokulturen dr inte
attraktivt. Denna bild ar sa djupt inrotad att nir konflikten forr eller senare lugnar ner
sig sé lever den vidare i det ”sunda fornuftets” sfar.

Andreas kénner att attityden gentemot graffitikulturen har fordndrats till det béttre, till
skillnad fran tidigare. Nu nér graffitikonsten har blivit storre har den samtidigt blivit
mer accepterad. Men det ér idag en fraga om generationer. For en viss generation som
kanske inte vet s& mycket om graffiti, kan reaktionen bli att graffitimalare laggs i; vad
Andreas kallar; klottrarfacket. Alla dras over en kam. Andra generationer brukar se
det som ndgot frimmande, men blir imponerade av det nir de vél far syn pa en
mélning. Hatet mot graffitikonsten beror bara; enligt Andreas; pa att den &r olaglig.
"Graffiti dr olagligt, bull, det ska inte finnas.” Samtidigt gillar han att experimentera
med folks reaktioner och detta ledde till ett projekt dér han gjorde olagliga malningar

som inte var klassiska graffitimalningar.

“Helt plétsligt gor man ndgonting som inte dr graffitistil, men som ocksd
dr ute, och da kanske det blir en viss: hm... Va fan! Vad dr detta for
ndgot? Ska det vara dir eller ska det inte? Det dr ballt att fa folk att

ifragasdtta det”.
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Med denna taktik saboterar han folks forutfattade meningar om vad graffiti &r och inte
ar. Andreas anser att manniskor ifragasatter for lite vad dom ser och viljer hellre att
patvingas det som media sdger om graffiti. Men allting &r inte bara déligt. Det &r
véldigt mycket mer intresse fran medias sida idag, sdger Andreas. Dessutom é&r
medlemmar ur graffitikulturen sjélva delaktiga och skapar sina egna mediakanaler
vare sig det dr tidningar eller filmer. De nya teknologierna anvédnds ocksa flitigt.
Négot som Andreas ogillar starkt. P& Internet finns vissa “Communitys” dér
graffitimélare kan g in och skryta och visa sina senaste malningar. "Jag tycker det dr
det virsta som finns. Jag hatar det for det dr sa mycket. Jag menar, polisen sitter ddir
och kollar hela tiden och dom vet allt bara for att alla kacklar”. Oavsett om det har
blivit en storre acceptans for graffitin, s& har polisen och ordningsmakten inte glomt
bort graffitins avvikande och antisociala karaktdr. Men dven Andreas inser att det inte
gar att gora nagot at de nya teknologierna och véljer istéllet att utnyttja dem for att

lura polisen och yngre mélare som kan forstora de tagstillen dér han verkar.

4.5 Att vara den ”andre”

Det hir kapitlet dr vdldigt sammanlénkat med det forra och jag har till viss del redan
borjat med min forklaring, men kinslan av utanforskap eller av att vara annorlunda &r
ndgot som sitter sin prigel pad mina intervjupersoner. Darfor var det inte konstigt att
vissa av dem hade en del att siga om det.

Fredrick ar ganska overtygad om att folk ser ner pd honom och hans kultur. Folk blir
enligt honom forvirrade for att dom vet inte vad det dr for ndgot som dom har att
tampas med. Reaktionen blir ddrav att folk tycker att de &r fjantiga och 15jliga
ménniskor som forsoker ga omkring och vara onda. Eller sd dr tanken att dessa
méanniskor bara forsoker vara speciella. Det ir 1 stort sett bara negativa attityder.

Den hir synen var tdmligen representativ for alla mina intervjupersoner. Nar Maria
fick samma friga, sa fick jag svaret att antingen tycker folk att hon &r jéattekonstig som
lyssnar pa sa konstig musik eller sa tycker de att hon &r héftig. I allménhet &r det dldre
personer som dr mer trangsynta och som brukar skrika at henne: "Jaha, vad fan dr det

hdr for skit du lyssnar pa?”, eller "Sting av skiten!”.
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4.6 Synen pa de ”andra”

Synen pé de “andra” som inte & medlemmar av nigon subkultur, var vildigt lik
mellan de olika intervjupersonerna. Min stora forvaning var diremot att de inte sag pa
dem sérskilt negativt som jag hade forvéntat mig fran borjan. Det var snarare en
forstaende infallsvinkel de forsokte anvédnda sig av for att forsta dessa personer. Bade
Nicklas och Fredrick tyckte synd om dessa personer. Nicklas tycker det ar synd déarfor
att all kulturell verksamhet; enligt honom; &r som bédst precis innan den
kommersialiseras och ska spridas till den stora massan. Han kidnner ddremot inte sig

befogat att kritisera dessa personer for han anser att:

“Alla mdnniskor har ju sina egna intressen. Man kan ju inte vara
intresserad av allt. Jag rakar vara javligt intresserad av musik, men da dr

vdl dom forhoppningsvis intresserade av ndgonting annat”.

Denna tanke foljer pd samma sétt hos andra intervjupersoner. Fredrick till exempel

anser att:

“Det dr bara sorgligt tycker jag. Men det dr mest for att jag tycker att
musik dr viktigt, det dr inte alla som gor det heller. Musik dr nagot av det
viktigaste som finns, och da ska man inte ndja sig med... Man ska aktivt
leta efter det man tycker om sjilv. Men dessa mdnniskor. Jag kan bara
anta att dom har viktigare saker for sig dn musik. Jag hoppas att dom inte

tycker att musik dr viktigt, isdfall sa missar dom ju javligt mycket”.

Man skulle kunna séga att dessa personer som inte &r inte intresserade av musik eller
anser den inte vara lika viktigt som mina intervjupersoner, har fallit offer for de
kulturella konsumtionsvarornas krafter. De krafter som centraliserar, disciplinerar och
hegemoniserar. P4 samma sitt forsoker Andreas forsta sig pd dessa personer. Han
kénner att dessa minniskor behdver andra som ska tédnka for dem. Att de lever pa det
sittet som samhdllet vill att de ska leva, eller att de later sig bli kontrollerade av
samhillet och gor saker och ting enkelt for sig sjdlva. Att lyssna pa musik blir néstan
nagot mekaniskt, det blir nagot man gor utan vidare eftertanke. Istédllet for att gora

motstdind som subkulturerna gor genom att ommodifiera de kulturella
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konsumtionsvarorna for att bli en kulturell resurs, viljer dessa personer att slukas upp

av den dominerande kulturella ordningen inom samhdllet.

4.7 Subkulturer — enad front eller priglad av fordomar?

Hur personer fran olika subkulturer ser pa varandra #r vildigt ambivalent. A ena sidan
kan de kdnna en viss samhorighet pa grund av att de oftast upplever samma saker som
andra personer frdn andra subkulturer. Maria svarade pd frdgan om hon har en bittre
forstaelse for en person som dr med i en subkultur &n for en som inte &r med i nagon

subkultur pa det hir viset:

"Det dr klart. For att han dr ifran en subkultur och det dr automatiskt att
man dr, eller att man vet hur den hdr mdnniskan tinker. For att han
upplever samma saker som en sjdlv gor. Att man blir liksom uttittad for

att man dr annorlunda”.

Didremot &dr subkulturerna inte helt priglade av dessa harmoniska och solidariska
kénslor. Under ytan finner man motséttningar subkulturer emellan och inom en
subkultur. Maria forklarar att hon i vissa fall inte passar in i den subkulturen hon ar
med i; enligt andra; for att hon &r tjej. De negativa synerna ér vanligtviss att folk inte
tar henne pa allvar nér hon ska spela. Oftast tror folk att hon antingen é&r flickvién till
ndgon av dj:na som ska spela, att hon &r nagon dj:s groupie, eller att hon hjalper
ndgon dj med att bara skivorna. Det blir lite snopet frdn den andra personens sida;
beridttar hon; nir hon sidger att hon faktiskt ska spela skivor. Subkulturer ar inte fria
frdn fordomar och det finns en ideologi inom subkulturerna ocksa. Medlemmar av
subkulturer har ocksa sina “meningskartor” och precis som alla andra forsoker de
utifran det “sunda fornuftet” organisera sina liv och erfarenheter. Ideologin skonar
ingen 1 ett samhdlle.

Bédde Nicklas och Fredrick erkdnner att de har fordomar om andra subkulturer.

Nicklas sdger till exempel:

“Ja, jag dr vil likadan som alla andra dir. Till exempel om det dr en hip

hop dj som jag inte kinner sd kan jag tinka: Ah, va fan! Han spelar bara

24



den hdr jivlia kommersiella smérjan som hip hop dr. Sd jag kan var precis

likadan som andra dr mot mig. Tyvdrr”.

Pé samma sétt beréttar Fredrick om sina fordomar gentemot syntare:

“Jag kdnner en hel del syntare och innan man ldrde kinna dem sd var det
valdigt mycket: Fan vad konstiga mdnniskor! Men som vanligt upptdckte
man att dom dr ju precis som alla andra egentligen. Alla dr ju likadana
egentligen. I grund och botten dr alla vanliga mdnniskor. Men det dr dom
hdr konstiga frisyrerna och tighta kldderna och allt vad det heter. Precis

’

pd samma sdtt som folk reagerar pd oss”.

Aven om Fredrick erkiinner att han har fordomar gentemot andra subkulturer, si gér

han med pa att det &r lattare att hitta likhetstecken med andra subkulturer.

4.9 Motstand eller acceptans?

Detta ar ocksé en vildigt delad fraga. Visst ligger mina intervjupersoner i motstand
gentemot den dominerande kulturen i samhillet, det blir man om man &r med i en
subkultur som betraktas som avvikande fran det normala. Samtidigt kan man dock se
en tendens av att vilja fa forstdelse for sin kultur och kunna bli accepterade. Istéllet for
rent motstand, for de en kamp mot den dominerande normen for en legitimering av
sina beteenden, virden och livsstilar. Nicklas; som sjdlv dr arrangdr och dj; for
exempelvis en kamp for att tvitta bort den negativa stimpeln péd ravekulturen. Denna
stdmpel préiglas ofta av en syn att folk som lyssnar och dansar till techno d&r dumma
eller nist intill lagre stdende varelser. En bild som har skapats av media och av de
kommersiella radio- och TV-kanalerna. Nicklas motiv till att bekdmpa denna syn pa
sin kultur, &r framst for att hans vilja ar att kunna na ut till en bredare massa. Vad
Nicklas forsoker gora dr att fora en ideologisk maktkamp for att kunna &ndra pd den
rddande hegemonin i samhéllet.

Subkulturernas kluvna forhallande till den dominerande kulturen kan dven ses pé ett
annat sitt. Subkulturer som har en motstandsstéllning gentemot den dominerande
kulturen, kan i ménga fall inte Gverleva om de ligger 1 direkt konflikt med det rddande

sambhdllet. Istéllet gdr de 6ver och blir en del av den traditionella kulturen nér virdena
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tanjs inom samhéllet. Detta kan ses i Andreas skildring av graffitikulturen som borjar
f4 en storre acceptans, trots att den fortfarande idag ligger i motstdnd gentemot
myndigheterna och makten i samhillet. A andra sidan finns det flera personer som
kdmpar for graffitikulturen pad samma sdtt som Nicklas gor for technokulturen.
Andreas erkédnner att det finns ménga rotdgg inom graffitin som forstor for alla andra,
men sd lange det finns bra forebilder som kan tala bra for graffitin och &r ett bra
exempel sa kommer den lagliga graffitin fa leva. Samtidigt papekar han att genom att

hoja straffen for att mala olagligt kommer politiker inte lyckas f& bukt med graffitin.

“Ju jobbigare dom gor det, ju mer tycker den kommande generationen att
det dr roligt att kdmpa emot. Det har ju blivit svarare med dren, men

hitintills har det ju bara blivit mer graffiti.

Ju mer de forsoker motarbeta graffitikulturen desto mer graffiti kommer det bli. Bara
for att folk vill bli accepterade betyder inte att de goér motstdnd om de kénner att det

finns en nddvéndighet till det.

5.0 Resultat och sammanfattning

I det hdr avsnittet har jag for avsikt att knyta samman mitt empiriska material med

min teoretiska referensram i en sammanfattning.

Ett av mina syften var att titta pd hur den dominerande kulturen i ett samhélle ser ut
och hur den fungerar. Jag har utgétt utifran min teoretiska referensram att inom
kulturen sa finner vi ideologin och inom ideologin finner vi de meningskartor som
utnyttjas av folket for att gora saker begripliga och for att kunna tolka omvérlden och
sina erfarenheter. Som Gramsci skriver utnyttjas dessa meningskartor for att stodja
makten hos vissa sociala grupper genom att de sociala relationer och de former att
organisera omvirlden framtridder som om de vore universella och tidlosa for folket.
Ideologin sjdlv &r en uppséttning av idéer, meningar och bruk som ger sken av att vara
universella sanningar som framtrader som en fragmenterad form av sunt fornuft.
Eftersom vissa grupper har en storre makt &dn andra 1 ett samhélle, leder da detta till att
dessa grupper som har monopol pd makten dikterar sina egna definitioner av

omvérlden och forvéntar sig att alla ska stélla upp pa den. Detta blir den dominerande
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gruppen eller vad Gramsci kallar for hegemonin. Samtidigt férsdker denna hegemoni
bekdmpa andra kulturella alternativ genom att klassa alternativen som kaotiska och
underldgsna. Den forsoker att bibehalla sin dominans Over folket genom att de
underordnade grupperna ger sitt samtycke till att bli dominerade av den. Jag anser mig
ha hittat beldgg for dessa tankar utifrdn min empiriska undersokning. De personer jag
har intervjuat anser sig bli bekdmpade av en dominerande norm som inte anser att de
passar in i dess normer och forsoker darfor radera bort deras kultur. De kédnner att de
inte har samma mojlighet att uttrycka sina kulturella grunder som andra personer.
Samtidigt tolkas dessa personer och deras kultur utifrdn den meningskartan som har
dikterats av hegemonin och som sprids ut till folket genom media. Det skapas
stereotypa framstidllanden om hur dessa personer och deras subkulturer dr och forsok
gors fOr att ordna in dem aterigen 1 hegemonins led.

Befolkningen som &r under den radande hegemonins makt tolkar dessa subkulturer
utifran det sunda fornuftet som ingér i den rddande ideologin. Dessa bilder far de
genom media som framstiller dem; pa ett negativt sétt; som “den andre” och
“fienden”. Mina intervjupersoner kénner att folk i allménhet brukar uppfatta dem och
sina respektive subkulturer oftast pd ett negativt satt och med ridsla, just pd grund av
den felaktiga bilden som media har framstillt. Detta blir &nnu ett hinder for att kunna
f4 utlopp for sin kultur. Den hér paniken bland befolkningen vécker dessutom
polisens och domarkérens intresse som géar in for att bekdmpa, motarbeta och slé ner
denna nya kultur; samtidigt som deras definition av den nya subkulturen tas tillvara av
det sunda fornuftet bland befolkningen och leder till att de ser ner pa denna subkultur
just pa grund av att den betraktas som olaglig.

Subkulturer dr dock inte fria fran meningskartorna. Alla individer styrs av en
meningskarta dven de som dr med i1 subkulturer. Denna meningskarta kan skilja sig
fran den rddande i samhéllet som anammas av den storre delen av befolkningen. Detta
ser man bland mina intervjupersoner pa hur dom tolkar musiken som anses vara en
viktig del av deras liv, till skillnad frdn de personer som inte ingar i nagon subkultur.
Man anar en negativ syn pd dessa personer frdn mina intervjupersoners sida, men
samtidigt forsokte de forstd dessa personer med motiveringen att de formodligen inte
var intresserade av musik. Subkulturernas meningskartor dr dock inte helt fria fran
den dominerandes inflytande. Dessa subkulturer har uppstatt fran en storre kulturell
grupp dér de fortsdtter att existera och samexistera 1 sa det gir inte att avskdrma sig

frén denna inflytande. Det hér ser man bland mina intervjupersoner som sjélva kan se
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ner pd andra subkulturer och dess medlemmar. Den rddande synen pd kvinnan
reproduceras dven inom subkulturen som en intervjuperson papekar. Hon kdnner att
hon ibland inte tas pa allvar som diskjockey just pa grund av att hon &r kvinna.

Vad ér det da som ytterligare kdnnetecknar dessa subkulturer? Stilen och dess
symboliska anvindning &r for subkulturerna dess viktigaste kénnetecken. Stilen
uttrycker en grad av engagemang och medlemskap i en subkultur. Detta inkluderar
hur man klér sig, hur man beter sig, vad man gillar och ogillar etc. Det blir till en
livsstil som propagerar for en uppsittning av underjordiska vdrden. For mina
intervjupersoner var det en sjdlvklarhet att de var medlemmar av en subkultur, men
samtidigt var deras grad av engagemang inte lika hog som for andra. De viljer att inte
ingd 1 sina respektive subkulturer fullt ut bland annat pa grund av att de
subkulturernas underjordiska virden betraktas av dem som ett problem.

Hur utnyttjas dd motstdndet mot masskulturen av subkulturerna? Genom stilen och
dess underjordiska viarden har man mgjlighet att géra motstdnd och angripa de
dominerande virdena i ett samhélle. Det vill sdga att man anvidnder sig av olika
konsumtionsvaror som man dérefter modifierar for att bira pd en betydelse som inte
var avsett frdn borjan och vars betydelse bara forstas subkulturens medlemmar. Pa
detta sétt stor man samhillets normalisationsprocess, utmanar hegemonin, foroldmpar
den tysta majoriteten” och utmanar enighetens och sammanhéllningens princip. Ett
medlemskap 1 en subkultur blir da en végran att ingd 1 den dominanta kulturen. Det
innebdr att mina intervjupersoner genom sitt medlemskap i sina respektive subkulturer
har valt att vara i en motstdndsstillning. Genom att &ndra pd meningen pa vissa
konsumtionsvaror; som nir de anvinder sprayburkar till annat dn att méla bilar; och
anamma en stil som skiljer sig fran majoriteten av befolkningen sa har de stéllt sig i
ett motstandforhillande till hegemonin. I det hér avseendet kan man da konstatera att
medlemskap i en subkultur innebér ett motstaind mot den dominerande kulturen; eller
masskulturen; i ett samhélle. Detta besvarar min huvudfriga.

Som avslutning kan jag ndmna att jag fann en sida som jag inte hade rdknat med fran
borjan. Denna ér att mina intervjupersoner; dven om de ir i ett motstandsfohallande
till masskulturen; trots allt vill fa forstielse for sin kultur och forsoka bli accepterade.
De for en ideologisk maktkamp mot hegemonin for att f sina beteenden, vérden och
livsstilar legitimerade. Detta gors bland annat genom att tvétta bort den negativa

stimpeln pé subkulturerna och genom att forséka nd ut till fler ménniskor.
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