Lunds universitet

Avdelningen for

medie- och kommunikationsvetenskap
C-uppsats

VT 2001

Verklighetsskapande

—en studie | dokumentér skildring —

Handledare: Peter Dahlgren och Ingrid HOjerback
Examinator: Gunilla Jarlbro Av Cecilia Stesser

SAMMANFATTNING




FORFATTARE
TITEL

AVDELNING

HANDLEDARE

SYFTE

METOD

SLUTSATSER

Cecilia Stesser
Verklighetsskapande — en studie i dokumentér skildring

Avdelningen for medie- och kommunikationsvetenskap,
Sociologiska Institutionen vid Lunds universitet

Peter Dahlgren och Ingrid Hojerback

Mitt syfte i denna uppsats ar att soka klarlagga och ge kunskap om
hur dokumentarfilmen dterger en verklighet ur ett innehallsligt och
stilistiskt perspektiv. Syftet amnar jag fullfolja genom att sbka
besvara fragan: hur ser dokumentarfilmens verklighet ut? Det jag
har tittat pai filmerna har darmed varit de kénnetecknande dragen
som har funnitsi respektive film, filmernas fokus, deras struktur,
intervjuarnas férhallande till nazisternalrasisterna, filmens
argumentation/uttalande om verkligheten, ideologisk framstallning
och typ av filmisk realism.

Jag har valt att undersoka tva dokumentarfilmer patemat nazism
och rasism, Vem bryr sig! fran 2001 och Rasist, javisst! fran 1993.
Undersokningen hoppas jag darmed far ytterligare en dimension da
jag inte bara undersoker filmernas verklighet, utan ocksa hur de
undersoker nazisternas verklighet.

Jag anvander mig av en kvalitativ hermeneutisk metod for att kunna
trangain pa djupet av filmerna och stréva efter att upptécka de
kanslor, asikter och tankar som finns kring de foreteel ser jag valt att
understka. For att kunna skapa en sa bred forstael se som mojligt hos
|&saren har jag valt att gain paflertalet faktorer som ror
dokumentarfilmens skapande. Dettaistédllet for att ingaende ta upp
endast ett fatal relevanta faktorer. Mina forhoppningar &r att genom
mitt tillvagagangssétt kunna kasta ett nytt ljus 6ver dokumentart
skapande.

Det har visat sig att dokumentérfilmerna ur en beréttarmassig och
teknisk synvinkel framstaller en verklighet och ger uttryck for vissa
meningar beroende pa hur strukturen och produktionen &r
sammansatt. Saledes ger dokumentérfilmerna oss en verklighetsbild
som styrs av en mangd faktorer, varav manga har behandlatsi denna
uppsats. Dokumentéra filmer ger oss déarmed inte en bild av
verkligheten, utan snarare en verklighet. Min mening & darmed av
vi, genom att tatill oss dessa olika verklighetshilder, kan na en 6kad
kunskap om de foreteel ser som behandlas i dokumentéra
framstalIningar.

INNEHALL SFORTECKNING
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1 Inledning

Enligt min erfarenhet och de samtal jag haft med manniskor tas det man ser i
dokumentarfilmer oftafor givet som en oumbérlig sanning. Man ifrégasatter det séllan. Men
vad finns det att ifragasitta? Har man sett en dokumentar skildring har man sett ett utdrag av



verkligheten. S& & det bara. Men redan hér uppstar det flerafragor. Fragor som har att gora
med hur varje enskild individ upplever nagonting i forhallande till andraindivider och fragor
som ror framstaliningen av en verklighet.

Det faktum att dokumentéra skildringar ofta forknippas med en sanning och riktig
information har vackt mitt intresse for hur dokumentarfilmen uttrycker sig och vilken slags
sanning den egentligen ger ifran sig. Man tittar patv, l&aser tidningen eller lyssnar paradio och
anser att man sedan har fatt underhallning, information eller allmanbildning.
Dokumentarfilmen tycks horatill den kategori av medieutbud som tillhandahdller information
och alménbildning. Men jag menar dock att det inte ar sa l&tt. Man maste vara kritiskt mot
dokumentérfilmen som medieutbud. Det &r rent av den form av medieutbud vi bor vara mest
kritiska mot och ha mest kunskap om. Ar vi g kritiska mot dokumentéra skildringars form,
stil och innehdll matas vi endast med information som vi & of 6rberedda pa. Har vi dandra
sidan en bred plattform av kunskap och ett kritiskt forhallningssatt nar vi moéter dokumentart
innehdll, kan vi pa ett béttre sétt tatillvara pa de fakta och den information som skildringen
delger oss.

11 Syfte

Mitt syfte i denna uppsats & darfér att soka klarléagga och ge kunskap om hur den
dokumentara skildringen fungerar ur ett innehdlls- och gestaltningsperspektiv. Syftet amnar
jag fullfolja genom att soka besvara fragan: Hur ser dokumentarfilmens verklighet ut? Som
hjalp for att besvara denna fraga har jag nedanstéende frégestallning, samt teoretiska
diskussioner. | det senare ska jag bland annat redovisa och diskutera tankar och slutsatser som
andra har reflekterat ver och kommit fram till i tidigare skrivelser. Underlaget f6r min analys
och mina resonemang kommer dessutom att utgoras av tva dokumentarfilmer producerade av
SVT. Dokumentarfilmerna utgors av Vem bryr sig (Floreman, 2000) och Rasist, javisst!
(Flamholc, 1993). Gemensamt fér dem bada ar att de behandlar nazismen och rasismen, samt
innehaller samtal med, och filmning av unga nazistiska/rasistiska man. Narmare beskrivning
av filmerna kommer i metodkapitlet.

1.2  Fréagestallning

* Vad kénnetecknar de analyserade filmerna med hansyn till Nichols bild av den
forklarande, den observerande, den interaktiva och den reflexiva formen?

« Vemtilltalar filmerna och vems perspektiv utgar de fran? Samhallets, aktorernas eller
utgor de kanske en utomstaende, tredje betraktare?

» PAvilket st uttrycks en eventuell argumentation eller uttalanden i form av bevis och
beréttarstrategier?

« Vilkatankar och asikter ger filmerna genom sin selektion, manniskosyn och
vanster/hogerorientering uttryck for?

* Hur behandlas nazisterna (positivt, undersokande, fientligt etc.)? Vilken roll intar
intervjuaren i forhdllande till de nazistiska och rasistiska ungdomarna?

* Vilkentyp av realism gesi filmerna? En fysisk (yttre) verklighet, en psykisk (inre
verklighet), en bestamd foreteel se eller nagot annat?



1.3 Presentation av filmerna

Jag har valt att studera tva nutida svenska dokumentarfilmer om temat rasism, Vem bryr sig!
(Floreman 2000) och Rasist, javisst! (Flamholc 1993). B&da filmerna behandlar nazismen och
rasismen, samt anvander sig i stor utstréackning aven av intervjuer.

131 Vem bryr sig!

Filmaren Ylva Floreman har i dokumentarfilmen Vem bryr sig! (2000) koncentrerat sig pasu
nazistiska ungdomar i den skanska orten Tomelilla. De flesta av dessa var organiserade och
nér de flyttade till den staden hsten 1999 spred sig oron snabbt bland lokal befolkningen.
Dessutom borjade i samma veva dven nazistiska flygblad att spridasi skolor pa omrédet och
flera kommunal politiker bombhotades. Floreman talar mycket med dessa unga nazister och
intervjuar aven en del fordldrar och flickvanner. Dokumentérfilmen tar sin borjan hdsten
1999 och fortskrider fram till htsten 2000. Man far darmed f6lja ungdomarnas utveckling och
forandrade asikter genom tiden.

Dennafilm ger en kdnslaav att man befinner sig bakom kulisserna, da man ges del av
synvinklar, asikter och kanslor som man vanligtvis € kommer i kontakt med via media.
Floreman gév har i anknytning till sin film sagt att hon ville undersdka hur pass befogad
radslan for de nazistiska ungdomarna var. Samtidigt menar hon ocksa att foréldrar, och framst
samhallet bar paen del av skulden for att unga manniskor gar med i en rasistisk rorelse
(Premiar for dokumentar om skanska nazister, 24 september 2001).

132 Rasd, javisst!

Dennafilm fran 1993 &r gjord av Leon Flemholc och utspelasi Stockholm. Filmen tar upp
rasismen ur olika perspektiv och synvinklar. Vi far bland annat méte unga nazister och bade
nyligen anlanda immigranter och infédda invandrare. Aven majfirare fér vi tadel av.

Dokumentéren utspelar sig i borjan av 90-talet i Stockholm och den genomgripande réda
tréden ror sig kring tankar, asikter och erfarenheter om och kring rasism. Hur har karaktérerna
stott parasism eller vald? Varfor har de rasistiska tankar? Filmens slutstation & en
demonstration av rasister respektive invandrare den 30 november 1992.

2 Bakgrund

Detta kapitel kommer att ge en introducerande beskrivning till massmediersroll i samhdlet.
TV, radio och tidningar &r en del i det vi kallar for massmedier, ett begrepp som innehar tva
karakteristiska drag. For det forsta produceras dessa kommunikativa medier ett brett utbud
och for det andranar det ut till en stor publik. Betackningen mass kommer darmed dels fran
mangden av producerat material och dels fran den breda rackvidden det producerade



materialet har. Medier syftar i sin tur pa sjdvakommunikationsprocessen, dvs. dverforingen
av information, fakta, reklam etc. till nAgon/nagra, i dettafall tittare, lyssnare och |asare
(Dimbleby/Burton, 1995).

Da de nedan analyserade filmerna & TV -produktioner (Public-service utbud) och féljaktligen
kénnetecknas av massmediernas, och i synnerhet televisionens villkor och relation till
samhéllet, & det av betydelse att haeninblick i de frégor som rér massmedier. Utforligare
diskussion av TV-mediet och Public-service kanaernas villkor finnsi teorikapitlet.

Vidare & det mitt andamdl att i bakgrundskapitlet ocksa ge en framstéllning av nazismen och
rasismen for att skapa en forstaelse for de analyserade filmernas fokus. Darmed kommer jag
nedan att redogora for, sval dagens nynazism, som andra varldskrigets nazism och rel aterade

begrepp.

2.1 I ntroduktion till massmedier nas betydelse i samhallet

Vilken effekt pa omgivningen och vilken roll medierna spelar i samhallet gér g att ge ett
entydigt svar pa. Mediernas funktion i- och betydelse for omgivningen beror pa manga olika
faktorer, sdval paindividniva, som samhallsniva och teorier kring mediernas roll i samhallet
& manga och varierar innehdllsmassigt. Darfor skajag har endast néja mig med att ge en
inblick i en del av detankar som ror sig kring detta omrade. Jag ska saledes ge en dversiktlig
presentation av tre mediala funktioner som &r viktiga att hai &anke nar det galler
massmediernas forhallande till sin omgivning. Dessa & mediernas socialiserande funktion,
mediernas bevarande funktion av den rédande ideol ogin, samt mediernas funktion som
maktredskap pa marknaden och pa den sociala och politiska arenan. Tanken &r hér dock € att
ge forklaringar, utan endast att stifta bekantskap och ge en introduktion till de tankar som
finns om mediernas relation till samhdllet. For fordjupning hanvisastill Strombéack, J. (2000)
och Fiske, J. (1987).

Den forsta funktionen, den socialiserande, bygger patanken att massmedier &r en betydande
del av véar vardag. For att ta televisionen som exempel &r den idag en savklar del av hemmet,
oftaplacerad i vardagsrummet, dar genomsnittstittare i Sverige ser tvatimmar dagligen pa
Tv. Vidare tittar sdvél unga som gamla och kvinnor som man pa TV. Vad betyder detta?
Teoretiker pekar pa kultiveringsteorin som innebar att televisionen hjéper till att fostra
manniskor. Vi lever sidavid sidamed TV -apparaten och andra medier som ger en
forhadlandevis enhetlig bild av verkligheten. Pa detta sétt paverkas vi i stor utstréckning av
det vi seri paTV. Televisionensillustration av verkligheten kan harmed komma att uppfattas
som den riktiga verkligheten (Strombéck, 2000).

Detta leder osstill den andra av mediernas funktion, namligen bevarandet av den rédande
ideologin och de rédande forestalIningarna. Televisionen hjalper padet har séttet till att
upprétthdlla hegemonin®. Man menar hér att medierna styrs av dem som har makten och
darmed framjar medierna ocksa de grupper som star hogst i samhéllshierarkin. Mediernafar i
denna bemérkel se méanniskor i ett samhélle att tdnka i samma banor som makthavarna,
varmed makthavarna kan bevara sin stallning och det rédande samhéll ssystemet (se kapitel
3.6 omideologi). Mediernai ett samhélle speglar altsa den dominerande tankestrukturen i

! Betydelse: ledning, ledande stélIning (Malmstrom/Gyorki/Sjégren 1994).



det samhdllet (Fiske, 1987). Icke desto mindre finns det hér invandningar. Dessa menar att
teorin om att medierna speglar den befintligaideologin inte haller, davi idag far ett alltmer
varierat utbud i form av 6kade mediekanaler. Innehdllet i mediernatorde darfor bli mer
splittrat och dra sig bort fran ett likriktat utbud.

Att medierna har ett visst inflytande i samhéllet tycks emellertid vara odiskutabelt bland
teoretiker pa omradet, och mediernas nyckelposition i samhallet lyfts ofta fram.
Medieindustrin ar en central aktér pa marknaden. Inte minst pa grund av rackvidd och
publikstorlek, har massmedierna kommit att bli ett redskap, med vilka politiker, bed utsfattare
och foretag, kan na ut till omgivningen och |&ta sin rést horas. PAsavis & dessa beroende av
medierna, ndgot som bidrar till att medierna sjdvakan stalla krav och villkor till de andra
aktorerna pa marknaden. Mediernas tredje funktion som maktredskap bor darmed lampligen
lyftas fram. Vad vore ett foretag utan reklamplatsi TV eller ndgon annan mediekanal ?
Beroendeforhallandet & dock omsesidigt, dd medierna likasa behtver marknadens dvriga
aktorer for att dverleva (Strombéack, 2000).

2.2 Produktionskriterier for Public-service

Det medieutbud som behover tillsténd av regeringen for att kunna sanda, utgors av Sveriges
Television, Sveriges Radio och Sveriges Utbildningsradio. Dessa kanaler finansieras darmed
viaen statlig avgift till skillnad fran de reklamfinansierade kommersiella kanalerna.

Dessa kanalers medieinnehall granskas av Granskningsnamnden for radio och TV, ett organ
som ska setill att lagens bestammelser om programmens innehall foljs. Innehallet skai
Overgripande ordal ag spegla demokrati, jamstalldhet och individuell frihet. S&ndningarna av
foretagen ovan ska ocksa vara opartiska och sakliga.

Man ska harmed ge en riktig och mangsidig nyhetsinformation (saklig), dar personer som
kritiserats ska gestillfadle att kommatill tals och forsvara sig (opartisk). Behandlingen av
publicitet som kan krankaindividers integritet, samt kansliga fragor bor man téankaigenom
noga. Man maste ta hénsyn till individerna och respektera dem. Publicering av namn som kan
skada manniskor ska man inte anvanda sig av om det inte star helt klart att det &r i
allménhetens intresse (Olsson, 1997.).

Vad begreppet opartisk ska betyda har vackt en del diskussioner. Motstandarnatill
Granskningsnamnden argumenterar for att opartiskhet endast ska granskasi speciellafall.
Detta da begreppet ofta g &r forenligt med journalistens granskande funktion. Journalister ska
undersoka och ta reda pa hur det forhaller sig, nagonting som ibland kan ga stick i stév med
kravet pa opartiskhet. Ibland kan det helt enkelt forhallasig sa att journalisten blir tvungen att
presentera sitt material till forman for den ena parten. Givetvis ska man dock kréava att
journalisten klargor utgangspunkterna for presentationen och tar hansyn till kravet pa
opartiskhet i den man det & majligt. ”Men genom att generellt kréva opartiskhet snoper man
mycken god och vasentlig journalistik”, argumenterar Olsson (1997).

Granskningsnamndens forsvarare haller med om att begreppet opartiskhet g ska ha en snév
betydelse och att det ofta kan vara fragan om gransfall. Dock menar de att det & Onskvart att
str&va mot opartiskhet, istéllet for en otyglad subjektivitet. | det senare fallet skulle ju tittarna
& hanagot fortroende for det som visas for dem. Bada sidor tycks darfor vara ense om att en



stravan efter opartiskhet & onskvérd, &ven om journalisters forsvarare helst inte vill anvanda
begreppet som ett beddmningskriterium, medan Granskningsnamnden betonar opartiskhetens
roll fér god journalistik.

Ocksa sakligheten har diskuterats, da den likasa kan vara svar att uppng, inte minst nér
medieskaparen blir tvungen att selekterai ndgon man, och selektionen & sannolikt ett resultat
av reporterns grundldggande varderingar (Olsson, 1997).

Public-service kanalernas utbud ska vidare innehdlla en mangfald. Har talar man om olika
typer av mangfald. For det forsta ska det finnas en mangfald inom medierna, dvs. en
pluralism i de inbordes programmen. Askédaren ska ha méjlighet att vélja mellan skilda typer
av program. Olika genrer, nyhetsprogram, langfilmer, barnprogram etc. ska darfor utmérka ett
medium inom Public-service. For det andra ska Public-service medier genom sitt utbud bidra
med mangfald i forhéllandetill andra medier. Ask&daren ska genom exempelvis TV, kunna
finnaalternativ till radio och dagstidning. Detta kan illustreras med de tva nyhetsprogrammen
Rapport och Aktuellt, samt det flode av |okala och nationella nyhetsprogram som finns att
tillgdi kanal1, TV2 och TV4 (Weibull, 1991).

De faktorer som har tagits upp, framst mangfald i utbud och finansieringen, skapar en viss
problematik. | teorikapitlet kommer televisionen som ett populart medium att tas upp. De mal
som Public-service ska efterstrava, foljer dock g ett populart monster, dar majoritetens
intressen skatillgodoses. Istéllet ska hér utbudet avpassastill alla smaker och grupper. | och
med att televisionen & en del av var vardag finns emellertid populariteten kvar. Popul ariteten
hos en Public-service kanal &r dock g av sammaart som den hos en kommersiell kanal. De
kommersiella kanalerna styrs av den breda massan, emedan Public-service drivs av de
samhaélleliga demokratiska varderingarna

2.3 Nazism och rasism

Vad begreppen nazism och rasism innebar & langt ifrén nagon savklarhet. Begreppen har
sinarétter och man kan hitta den nazistiskaideologin langt bak i tiden. Det &r véasentligt att
titta paidéerna bakom dessa uppfattningar for att fa en insikt i vilka banor tankarna hos en
nazist eller rasist ror sig. Da de analyserade filmerna fokuserar sig pa personer med tankar
fran nazismen och rasismen foljer en beskrivning av de varderingar som ligger bakom det
nazi stiska och rasistiska ténkandet.

231 Nazism

Begreppet nazism &r en forkortning av nationalsocialismen och &r ingen ny foreteelse. Sa
tidigt som i slutet av 1800-talet fanns det i Tjeckoslovakien ett parti med national socialistisk
prégel, det tjeckiska nationalsocialistiska partiet (Nordisk familjebok, 1960). Dock &r det
Hitler som idag associeras med nazismen och det & aven Hitlers och andra vérldskrigets
nazi stiska teorier som dagens nynazism i stor utstrackning grundar sig pa.

| Tyskland var den nazistiska rorel sen en kampvillig och valdsbenagen organisation som g
tvekade att anvanda krigsforing for att nd sinamal. Nazismen var antidemokratisk och
elitistisk. Man ville ha auktoritet dar ekonomiska och sociala medel var kontrollerade. Den
nazi stiska ideol ogin grundade sig pa kansla och samhdrighet. Fornuftet horde inte dit.



Samtidigt ansdg man ocksa att det pagick och altid skulle paga en kamp mellan raser. Denna
kamp skulle pagai oandlighet, och den mest dugliga och starka av alaraser var den vita
ariskarasen med tyskarnai spetsen. Den tyska nazismen var hdrmed starkt praglad av
darwinismen.

Aven om nazismen hade dessa varderingar, betecknas ideol ogin som national socialistisk.
Detta da nazisterna identifierade sig med den stora undertryckta massan som inte tillats
komma fram. Demokratin var egentligen en tdckmantel f6r dem som egentligen styrde och
stéllde, ndmligen judarna. De som egentligen &gde resurserna och finanserna var judarna och
darmed maste dessa bort. Allt for att den ariska, vitarasen skulletasin réttmétigaplatsi
ledningen (Larsson, 1997).

23.2 Rasism

Rasismen &r g lika elitistisk. For manga stammar de rasistiska varderingarna enbart fran
skillnader i manniskors etniska och kulturellatillhdrighet, vilka ordnasi en hierarkisk
struktur.

Den individ vars kultur skiljer sig mest fran den egna stér saledes langst ner i hierarkin. De
rasistiska tankegangarna grundar sig pa att méanniskan alltid stravat efter olika
sammanslutningar i form av en familj eller en nation. Ju langre bort fran denna samhorighet
man kommer, desto svagare band har man till varandra. Darfor & det en naturlig instinkt hos
manniskan att kanna fientlighet med dem som &r annorlunda och tillhér en annan
sammanslutning.

Andraformer av rasism baseras vanligtvis paen nedgang i det egna landets sociaa,
ekonomiska och politiska klimat. Individer som & annorlunda och tillhdr en annan kultur blir
da offer for de besvikelser och aggressioner som kommer till uttryck hos landets inhemska
befolkning. De som & annorlunda blir d& orsakernatill degenereringen (Lindeborg, 1993).

24 Nynazismen
241  Varderingar

Aven om dagens nazism, nynazismen, har manga likheter med Hitlers nazism, sa finns det en
del skillnader. Hitler och andra vérldskrigets nazister ansag att raser som g tillhdrde den
ariska utgjorde ett hot mot den egna nationen och arierna, varfor andra raser maste utrotas och
forintas (Lodenius/Wikstrom, 1997).

Nazismen &r idag istéllet en global foreteelse och organiserar sig ocksa globalt mot fienden
som bland annat utgors av avvikande grupper (exempelvis homosexuella), forradare
(avhoppare frén nazismen eller meningsmotstandare) och invandrare. Tonvikten laggs pa
faran for rasblandning i den egna nationen, men inte desto mindre organiserar sig nazister



over hela Europa gemensamt. Internet och e-posten har ocksa gjort det |&ttare for aktivister att
organisera sig och sprida propaganda 6ver granserna (Varning for Vit Makt, 1998 november
29).

Idealet for nynazisterna &r, i likhet med Hitlers nazism, en arisk, vit familj med manga barn
som ska fora de goda arvsanlagen vidare. Homosexuella, handikappade och mentalsjuka
anses utgora hot mot dennaidealiska familj, varmed nynazismen ocksa tar avstand fran dessa
grupper. Daremot anser man att det ar viktigt att vérna om de gamla och barnen. Det har vuxit
fram en slags folkgemenskapstanke bland nazisterna, dar den vita och starka rasen ska halla
ihop och kénna trygghet med varandra. Folket ska pa detta sétt vara enhetligt och
motséttningar mellan exempelvis arbetsgivare och arbetstagare skainte finnas.

Réttsvasendet som var forhallandevis godtyckligt for nazisterna under andra véarldskriget, ar
det emellertid ocksaidag. En mordad homosexuell eller afrikan kan déarmed ses som tecken
paréattvisa, och den vite nazistiske mordaren som blir falld for mordet, ses som en martyr och
hjélte (Lodenius/Wikstrom, 1997).

Nazismen & ocksa, och har altid varit, starkt antidemokratisk. Ett tecken pa det & det
godtyckliga réttstankandet som ndmnts ovan. Ett annat &r tecken pa det &r att rasrenheten
forutom kroppsligt, ocksa ska finnas galdigt. Nynazisterna forkastar darfor samhéllets media
och kultur.

A andra sidan ser nynazisterna, liksom vérldskrigets nazister, positivt pa bevarandet av
traditioner och ett centralt begrepp &r blot und boden, blod och gjord, som innebér att man
véarderar jordbrukare hogt. Detta har att gbra med att man férknippar jorden med traditioner.
Nazisterna & darmed mot miljoforstoring och djurforsok. Det intellektuella och férnuftiga
tankandet har inte heller stort utrymme i den nynazistiska ideologin, samtidigt som kénslan av
en stark samhorighet lever kvar i nynazismen. Vadshandlingar tyder vidare pa styrka,
kampvilja och hjaltemod. (Lodenius/Wikstrom, 1997).

242 Vit Makt musiken

Manga organiserade nazister ingdr i Vit Makt rorelsen dar musikens uppgift har varit att
formedla den nazistiska ideologins budskap och dess kandlor. Vit Makt musiken har till viss
del kommit att bli ett substitut for politiska méten och tal.

Vit makt rorelsens start kan kopplas till engel smannen lan Stuart Donaldson, en nazistisk
aktivist och sangare i rockbandet Skrewdriver pa 70-talet. Donaldson var ocksa aktiv i det
engelska nazistpartiet National Front. Den svenska Vit Makt musiken startade 1986 med
nagra skinheads i Sodertélje som bildade bandet Hooligan, senare kallad Vit aggression.

Vit Makt musiken har haft stora framgangar. Att samlas och lyssna palevande konserter har
haft en helt annan, och storre effekt pa sympatisorer, &n politiska sasmmankomster och méten.
Vit Makt rorelsen har ocksa kopplat samman olika landers nazistverksamhet, da exempelvis
tjeckiska Vit Makt band kan spelai Polen och norska band spelar i Sverige, samtidigt som
skivor ocksa exporterasi forhallandevis stor mangd. Ca 30 000 salda skivor med nazist- och
invandrarfientliga latar slapps per ar i Sverige, en siffra som kan ge en fingervisning om

nazi stpropagandans effektiva spridning genom musiken.



De verkliga framgangarna for Vit Makt musiken kom 1993 nar Ultima Thule, ett
nationalistiskt rockband blev uppmérksammat. Deras skivor distribuerades av Bert Karlssons
skivbolag Marianne, och de var det forsta nationalistiska band som hade sa stora framgangar.
Och kanske berodde det pa att deras texter kunde tolkas rasistiskt, men inte nddvandigt
behovdes ses som nazistiska. Darfor var det inte heller enbart nazister som lyssnade pa
bandet. Snart kom det dock fram att Ultima Thule tidigare i karriéren hade haft samrére med
lan Stuart, Vit aggression med flera, vilket vackte stor uppstandel se. Bandmedlemmarna
erkande da att de haft nazistiskt umgange tidigare, men de menade samtidigt ocksa att deinte
langre hade nagot nazistiskt samrore och att de hade tagit avstand fran nazismen. De var inte
ett Vit Makt band, sade de. Manga Vit Makt band och nazistiska fans reagerade negativt pa
detta budskap. Idag finns det dock fler rockband med rasistiska och nationalistiska texter som
forklarar sig sta utanfor Vit Makt rorelsen (Lodenius/Wikstrom, 1997).

2.4.3 Bakom den nynazistiska fasaden

Tvaav de framsta nazistgruppernaidag & Blood&honour och Nationalistisk front, NSF. Den
forragruppen & internationell och finnsi flera europeiskalander, varfor den vita, ariskarasen
inom denna organisation betyder hela det europeiska folket. Blood& honour &r vidare
inspirerad av skinnskallekulturen i England och hyllar Hitler. Fienderna utgérs av judar,
invandrare, politiker, poliser och journalister.

NSF startades 1994 och bildade 1999 ett politiskt parti, varfor de distanserar sig fran vald och
vandalism och &ven fran Blood& honour. Dessa stker uppna sina syften genom att vinna
mandat och siga sina asikter pa mer laglig vag (Parlmqgvist, 2000 november 25). lan Stuart
Donaldsson har varit en av figurerna bakom bada dessa rorel ser.

Det politiska parti som lyckats uppna mest stod bland de hdgerextremistiska politiska
gruppernai Sverige, Sverigedemokraterna, bildades i mitten av 80-talet. | férhallandetill
liknande partier i andralander, & antalet anhéngare emellertid endast en brakdel.
Sverigedemokraterna har hela tiden sokt ta avstand fran vad, vandalism och soker verka som
ett anstandigt parti. Dettaledde dock till att flera av medlemmarna har blivit besvikna pa
partiet. Denna skara mer militanta medlemmar gick darfor ur partiet och bildade det mer
renodlat nazistiska Hembygdspartiet. Skandaler, réttegangar och avhopp till militanta

nazi stiska grupperingar har drabbat partiet sedan dess (Skagegard/Hubinette, 1998).

Manga som gar med i en nazistisk rorelse & ungdomar som kan varafyllda av hat och
missndjda med samhéllet. Ungdomar som gar med i en nazistisk rorelse kan aven delavissa
av ideologins varderingar, men ofta & det just missngje och upprorsanda mot det existerande
som &r det avgorande, menar en fore detta nazistmedlem i en intervju med Sydsvenska
Dagbladet (Pamgvist, 2000 november 30). Den nazistiska rorel sen kan sedan aven verka som
en trygghet med stor samhoérighet (Palmagvist, 2001 januari 9).

Mikael Ekman som arbetar med att kartldgga NSF och déarmed har rort sig en del | nazistiska
kretsar, intervjuades i Dagens Nyheter. Ekman menar att den nazistiska organisationen
nérmast kan beskrivas som:

/..Jen sekt, valdigt insténgt. Haller sig bara till gruppen och inom
den finns deras sanning. De har byggt ett samhélle i samhéllet med
egen kladsel, egna tidningar, egen musik. Dar soker de tryggheten



och karleken. Utanfor deras samhélle ar alla emot dem. Utanfér
hérskar l6gnen. Dér finns judarna, den stora konspirationen som
hotar.” (Kellberg, 2000 november 26).

3 Teorli

Detta kapitel innehaller dels teoretiska diskussioner och problem, samt redovisningar for
olikateorier och tidigare nerskrivna reflektioner kring dokumentar gestaltning. Malet &r att
|asaren efter detta kapitel skafaen bredare uppfattning om de premisser som
dokumentarfilmer verkar under och de fragor som &r viktiga att fundera 6ver i anknytning till
dokumentéra skildringar.

Teorin inleds med en beskrivning av televisionen som medium. Dérefter &gnas det
uppmarksamhet &t beréttandet och tekniken i televisionen, samt den dokumentéra
framstallningen. Kapitlet avslutas med de stérre fréagor som ofta uppkommer i samband med
diskussioner och forskning kring dokumentara skildringar. Dessa fragor &r objektivitet,
ideologi, realism och retorik. Faktorer som subjektivitet och manniskosyn faller ocksainom
ramen for dessa omraden.

3.1 Televisionens karaktaristiska drag
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Televisionen &r ett populdrt medium som riktar sig till de stora och heterogena massorna,
nagot som har en stor betydelse for mediets funktion i samhéllet. Televisionen riktar sig till
majoriteten i samhéllet. Darmed &r tablan, utbudet, innehdllet etc. uppbyggt pa ett sétt som
kan tackain den stora massan och bibehalla popul ariteten hos densamma. Minoriteter och
mer udda smakriktningar tacks hér g upp. Det & ingen slump att det visas barnprogram vid
en tid pa dygnet da barn sannolikt &r uppe eller att televisionens utbud bestér av program,
vilkasinnehdll paolika sétt styrs av det som gar att sélja hos den breda publiken. Pa det har
séttet kan man se TV:n som ett konventionellt medium, ett medium som tar hansyn till
manniskors tidsmassiga rytm och dagliga vanor och dérmed soker anpassa sig till samhéllet..

Emellertid menar Fiske (1987) aven att televisionen ar ett 6ppet medium. Vanligtvis brukar
man beteckna uttrycksformer som riktar sig till en smalare publik, exempelvis skonlitteratur,
abstrakt konst, som 6ppna, men &ven televisionen kan tolkas och tolkas sannolikt pa skilda
sétt, menar Fiske. Detta har dock € sa mycket att gora med sjdva mediet och dess
framstalining (vilket &r fallet med den abstrakta konsten och skonlitteraturen), utan snarare
med askadaren och dennes bakgrund. Televisionen blir dppen i och med att tittarna har olika
erfarenheter och uppfattningar om omgivningen.

A enasidan kan man dérmed se televisionen som ett slutet system som alstrar konventionella
koder, varigenom det allmant vedertagna samhéallssystemet kommer till uttryck. Televisionen
ar hér ett i samhallet inbyggt medium som bestér av strukturer, vilka bekréftar askadarnas
gangse uppfattningar och ocksd, genom diverse tekniker, uppbyggnaden etc. underléttar for
denne att féljamed i handelserna p& skdrmen. A andra sidan &r televisionen 6ppen, davarje
enskildaindivid kan dra egna slutsatser och gora egna tolkningar, beroende pa personliga
erfarenheter. Det ena synsattet utesluter emellertid inte det andra. Detta datelevisionens
Oppna karaktér tenderar att verka inom en samhéllelig, ideologisk ram. De egna tolkningarna
sker darmed sannolikt inom ramen for ett visst samhélles normer och beteenden (se &ven
kapitel 3.7 om realism).

Y tterligare nagra kannetecken hos televisionen, vilka gor att mediet soker na popularitet och
fanga sin publik & kanslan av nuet, den omedel bara nérheten, och mediets standiga
repetition. Nyheter upprepar ofta skeenden, program gar i repris, och ett program kan
tillk&nnages en veckainnan det faktiskt ska séndas. Kanslan av nuet kommer tydligast till
uttryck genom fragesporter, olikaformer av shower och sportutévningar. Dessa &r ofta
direktsanda och formedlar en kansla av att g ha nagra tidsliga barriarer mellan handelsen och
tittaren (Fiske, 1987).

Tittarkontexten &r ocksa en viktig del av kandan for nuet. Vi tittar pA mediet hemma, oftai
det rum som kan betecknas som ett familjerum, namligen vardagsrummet. Det kan ocksa
handa att vi &ter, diskar eller gbr andra sysslor som hor till den privata sféren, nar TV -
apparaten & pa. Till detta kommer att det ofta fors diskussioner i vardagen om ett program,
nagon karaktar eller ett nyhetsinslag man sett i TV. Mediet kommer darmed nérmare
askédaren och blir en del i dennes vardag. Harmed sker ett kulturellt samspel mellan TV och
publik. Vi ser handelser, personer och foremdl i vissa kulturella sammanhang, samtidigt som
vi ocksa tolkar dessa utifran vara egna kulturella referensramar. Pa sa sétt &r televisionen en
stor del av véar kultur och hjalper till att utveckla och forandra kulturella vérderingar och
uppfattningar (Dahlgren, 1990).
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Tittaren skapar darmed innehdllet i en triangular véaxelverkan med televisionen och samhallet.
Dessatre hdrnstenar i tolkningsprocessen & beroende av varandra och bestammer &ven i
vilken riktning tolkningen ska ga For att tolkningen ska kunna bli framgangsrik, krévs dock
att medieutbud, tittare och samhélle & koherenta och rér sig inom samma kulturella
referensram. Detta da en forstéel se for det som skatolkas & en nodvandig forutséttning for att
tolkningsprocessen ska kunna dga rum (Fiske 1987).

3.2 Den dokumentara skildringen

Dokumentéra skildringar definieras oftai forhalande till fiktionen och kallas ocksa for icke-
fiktiva skildringar. For att underlétta forstaelsen av vad som kan karakteriseras som en
dokumentér eller icke-fiktiv skildring tycks det varalampligt att beskrivaden i forhdllande till
den fiktiva skildringen.

Renov (1993) menar att det inte finns nagon skillnad mellan en fiktiv och en dokumentar
skildring nér det géller framstal Iningsséttet. Bada anvander sig av narrativa, stilistiska och
strukturella grepp, med vilka de konstruerar en verklighet. | detta avseende kan &ven
dokumentérfilmen ségas vara fiktiv. Skillnaden ligger snarare, menar Renov, i det faktum att
filmskaparen i den dokumentéra filmen har varit ute i den omedelbara verkligheten. Filmaren
har byggt sin produkt pa material av den reella kontexten, medan det vid fiktionen snarare
handlar om en pahittad verklighet. Men detta hindrar inte att bada formerna av medieutbud &r
kreativa och manipulerade uttalanden om en verklighet eller en sanning.

Dokumentérfilmer riktar sig vidare mot verkligheten och forsoker &ven att tolka den. Detta
kan dock emellertid ocksa gallafiktionen, varfor skillnaden dter ror sig pa ett annat plan.
Skillnaden har har att géra med askadaren som av en dokumentar forvantar sig en
aterspegling av verkligheten, i motsats fran fiktionen dér askadaren forvantar sig uppfunna
idéer om en fantasiverklighet. Aven nér det & frégan om en sann beréttelse, forvantar vi oss
vid fiktionen inglag av fantasi, rekonstruktion, illusion och iscenséttning, enligt Nichols
(1991).

Plantinga (1997) menar i sin tur att en fiktionsfilm har en fiktiv hdlning, medan en
dokumentar har en pastédende hallning. Detta da man i den senare hévdar att den filmade
handlingen & sann och att det har hant i verkligheten. Plantinga & hér dock noggrann med att
papeka att dennateori emellertid inte involverar en tvungen realism eller likhet med den
aktuella verkligheten. Med detta menar han att §8lva den filmiska processen, klippning,
tillsattande av ljud, ljus etc., & gemensam med fiktionen och da dessa element paverkar
verklighetsframstaliningen, &r realismi stilistisk bemarkelse inte heller kannetecknande for
dokumentarfilmen. Det som istéllet har betydelse &r filmens innehdllsliga forhallande till
samhédlleliga och kulturella debatter.

| likhet med Plantinga, menar Nichols (1991) att dokumentéren ger argument om den
historiska véarlden. Men Nichols anser a sin sida att argumenten baseras pa en rad bevis som
inte bararor innehdlet, utan dven produktionsprocessen. Bevisen utgors darmed bland annat
av ljudet och de bilder som spelasin och visas. Dessa bevis kan dock behandlas pa skilda sétt.
De kan exempelvistasig uttryck i olika perspektiv dvs. synsétt, eller den vinkling/de
vinklingar filmen vill ge uttryck &t. Bevisen kan &ven ge en végledning om vilka
kommentarer filmen vill ge om verkligheten.
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Perspektiv ror sig kring ett mer implicit uttalande och handlar om selektionen och
strukturerandet av bevis. Dokumentarfilmer som koncentrerar sig kring intervjuer byggs ofta
huvudsakligen upp pa perspektiv. En film som fokuserar sig pa perspektiv forsétter askadaren
i en passiv position. Ask&daren fé&r da ta emot det som visas med péstendet att det &r s& dar
verkligheten ser ut. Kommentarerna gor a andra sidan askadaren mer aktiv och bjuder in
askadaren att delta och i hogre grad avgora hur verkligheten kan se ut. Observerande eller
iakttagande filmer brukar vanligtvis réra sig mer kring kommentarer. Aven om antingen
perspektiv eller kommentarer brukar ha storst tonvikt i en film, s utesluter inte det ena det
andra. Olika former av dokumentéra skildringar kommer att behandlasi avsnitt 3.4.2.

| dokumentarfilmer kan man vidare skonja vissa forhallningssétt till perspektiven och
kommentarerna. Dessa forhallningssétt beror pa graden av kunskap, graden av subjektivitet
och graden av kommunikation. Kunskap kan i dokumentéra skildringar ges pa olika sétt och
beror pa vem som |&ter oss f& kunskap och hur. Ar det en ensam auktoritet som talar om alla
fakta? Ar det genom mangaintervjuer vi far tadel av olika handelser? Ar det genom négrafa
intervjuer? Ar den huvudsakliga kunskapskallan det vi ser i bild? Kort sagt kan man har fraga
sigom det & en eller fleraroster som ger kunskap och vad det &r for roster.

Avsnitt 3.4.3 behandlar subjektiviteten i dokumentéra skildringar, varfor jag lamnar det &t
sidan nu. Med graden av kommunikation menas emellertid den metod genom vilken
information ges. Ar den l&ttillganglig, rattfram och explicit, eller & den mer implicit och
flyktig? Nar far man den mesta informationen?

3.21  Precisering och anvandning av argumentationsbegr eppet

D& argumentation &r ett begrepp som ingdr i min fragestalining, och va kan tolkas pa skilda
sétt av skildaindivider, anser jag det vara av stor vikt att klargorai vilken mening begreppet
kommer att anvandas hér.

Forutséttningen for en argumentation &r, enligt denna definition, att man har en klart
avgransad fraga eller pastéende. Dérefter ska underlaget for fragan eller pastaendet
presenteras och slutligen ska fragan stodjas genom en rad bevis. Bevisen ska visa pa fragans
eller pastédendets hallbarhet (Backlund 1997).

En argumentation & darmed en planerad, enhetlig foreteel se déar man vill 6vertyga och bevisa
en bestamd infallsvinkel eller asikt om ett fenomen. Argumentation & en kontinuerlig och
fortl6pande process.

3.2.2 Precisering och anvandning av dokumentar begr eppet
Man kan fraga sig vad som ska kallas for en dokumentar skildring. Hor nyhetsformedling dit?
Eller & det endast filmer som ger egna uttalanden om verkligheten som kan horatill

dokumentargenren? K an dokumentarfilmer ocksa hainslag av skildringsmetoder som ger en
mer fiktiv kénsla, exempelvis olika typer av effekter och skildringar av méanniskors psyke?
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Enligt min anvandning av det dokumentéra begreppet &ar kriterierna som maste uppfyllas att
ramaterialet &r taget fran verkligheten. Verkligheten fér ) konstruerasi allt for stor
utstrackning. Med konstruerad verklighet syftar jag pa rekvisita, paforhand skrivet manus for
dialoger som ska dga rum etc. Det far inte heller rorasig om en pahittad historia. Ytterligare
en punkt som jag dock anser &r viktig i dokumentara skildringar, &r att det dar ska ske nagon
form av uttalande om verkligheten. Syftet med dokumentéra skildringar gar utéver skapande
av spanning och underhallning. Dokumentért innehall ska ha ett informationsvéarde som kan
forknippas med den omedel bara verkligheten. Dokumentérgenren & darmed, enligt min asikt
forhallandevis bred och saval rapport och 60 minutes, som efterlyst och langre filmer som
uppfyller kriterierna ovan hor darmed till dokumentargenren. Emellertid ska g program som
dolda kameran (underhdlningsvéarde) och dokusdpor (konstruerad verklighet, pahitt,
underhalning) réknastill denna genre.

3.3 Berattarstrategi och tekniskaresurser for TV och dokumentar

3.3.1 Filmiska element och deras betydelse for tolkningen

Mise-en-scéne: begreppet kommer fran det franska spraket och betyder att ” sitta saker pa
scen”. Rekvisitan, placering av foremdl, aktorernas klader och &ven mimik och kroppssprak
ingdr i mise-en-scéne. Begreppet handlar om koder och &skadarens association och
forhallande till dessa koder. Hur vi tolkar och laser in kodernai form av de foremdl,
beteenden m.m, som vi ser pa skarmen, &r ett resultat av denna iscensattning (Selby/Cowdery
1995).

Kamerabeskarning: extrem narbild & nar man endast far se mindre foremd eller detaljer i
bild, exempelvis ett 6ga. En nérbild & i sin tur ansiktet, emedan en halvbild &terger ansiktet
och halva kroppen, men dock g hela méanniskan. Helbilden gor sedan hela méanniskan synlig
och dlutligen finns den ultratotala bilden, som forutom hela méanniskan, aven goér
omgivningen synlig.

Kamerarorelse: med kameran kan man ocksa uppna vissa rorel ser med olika syften. Vid
panorering (vertikal kameravridning) och tiltning (horisontell kameravridning) 1&ggs ny
information till och nya perspektiv pa skeendena kan darmed ges. Vid panorering och tiltning
& kameran statisk och star pa ett stativ.

Med &kningar (rorlig kamera) fordjupas & andra sidan ofta skeendenai filmen och gor motivet
mer intressevackande. Aven handhallen kamera (skakig, ostabil) kan anvandas, négot som ger
en personlig préagel. Bilden kan da ocksa bli mer orolig, varfor den ibland anvands vid
forfoljel sescener. Kamerans vinkel kan ocksa ha en stor betydelse for upplevelsen av en scen.
Hog kamera kan verka avdramatiserande och 1ag kamera dramatiserande.

Redigering: vid redigeringen sammanfogar man bilder fran olikatagningar och skapar pa sa
vis en bestamd ordningsfdljd. Redigeringen ger en vissrytm i filmen, déar snabba klipp kan
skapa spanning och langsamma klipp lugn och harmoni. Vidare & aven rorel serytmen inom
de olika bilderna, i forhallande till klippen av betydelse. En skillnad mellan bildrérel ser och
klipprytmen mellan bilderna kan framkalla en kdnsla av motséttning. Vid slow-motion visas
filmeni en l&gre hastighet (Braaten/Kulset/Solum,1997) och parallellklippning innebér att
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man vaxlar mellan klipp fran olika platser och manniskor. Parallellklippningen kan ge en
kansla av att de olika handel serna vaxlingen sker mellan, hander samtidigt. Okar sedan takten
pa parallellklippningen kan detta skapa en kénsla av spanning (Cook, 1996).

3.3.2 Dokumentar filmen och ber attandet

Nichols (1991.) tar upp fyraolika sétt dokumentéra skildringar kan representera verkligheten
pa. Dessa & den forklarande, den observerande, den interaktiva och den reflexiva formen av
representation.

Den forklarande formen, ska precis som det 1ater, férklara hur saker och ting forhaller sig.
Detta sker genom en argumentation som &r riktad direkt till tittaren. Bildernatjanar hér som
ett illustrativt stéd for argumentationen, medan retoriken &r det viktigaste medlet for att kunna
na en 6vertygande argumentation. Med klippningen soker denna dokumentara form
uppratthalla kontinuiteten i argumentationen och handlingen.

Retoriken framfors vanligtvis av en berattarrost utanfor bild, vilken gor ansprak paall
auktoritet, en sa kallad voice-over. Det kan dock férekomma intervjuer, men dessa &
underordnade berdttaren, vars argumentation skaledatill generella och sanna dutsatser.

Strukturen i dessa filmer &r linjar och framstéller en verklighet som ser realistisk ut, utan att
avsl6ja gdva produktionsprocessen, eventuella effekter och andra méjliga tekniska och
formellamedel for argumentationen. Samtidigt foljer den ocksa orsak-verkan principen, déar
en handling &r resultatet av en tidigare handling. Detta underl&ttar kontinuiteten i filmen.

Trots att Plantinga (1997) i sin tur talar om formella och narrativa skildringar, liknar dessai
stora avseenden den forklarande skildringen, dér strukturen féljer en vissmall. | borjan av
denna struktur ges alla nddvandiga fakta som askadaren behdver for att kunna folja med.
Frégor som: Var?, Vem?, Nar?, Hur? etc. besvaras héar. Samtidigt syftar borjan aven till att
véacka fragor som underl&tar kontinuiteten i handlingen och sedan givetvis ocksa besvaras.
Slutet &r ofta retroaktiv, da dessafilmer vanligtvis forklarar eventuella oklarheter och knyter
ihop allatrédar. Askédaren forses har med en konkret kunskap om den sanning som filmen
vill pavisa. De konkreta och tydliga fragorna som stélls besvaras ocksa noggrant under
filmen.

Ur ett etiskt och ideologiskt perspektiv tycks den framsta frégan rora sig kring beréttarrosten.
Forsoker berdttarrdsten vara objektiv eller & den partisk? Vilken sida eller vem sympatiserar
den med?

Vid den observerande formen deltar filmarnai aktérernas liv, samtidigt som det aven finns en
strévan efter att bibehalla den rétta tids- och rumskanslan. Klippningen &r ett medel for att
uppna detta och langa scener och synkront ljud ar vanligt. Framstallningen & mycket
realistisk och iscensattningar, rekvisita och liknande &gnar man sig € at. VVoice-over, extern
musik och intervjuer forsoker man i dessa dokumentarfilmer ocksa att undvika

Istéllet for att soka hittalésningar och argumentera, har denna dokumentéra form som syfte
att iaktta och observera det som hander. Nagot forsok till att stélla konkreta fragor och ge
tydliga svar som i den forklarande dokumentérskildringen finns g. Dessa dokumentafillmer
undersoker snarare en foreteelse (Nichols, 1991).
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Strukturen i dessa dokumentéra skildringar ar forhallandevis 6ppen och strévar efter en
franvaro av perspektiv. Det & dock svart att hdllaen helt 6ppen form eftersom det skulle
innebéra att man helt enkelt stéller upp en kamera ndgonstans pa mafa och filmar det som
utspelar sig framfor den. Dessutom skulle man 13ta slumpen avgora ndr man borjar och slutar
filmningen. Manipulation i ndgon man tycks darfor vara ofrankomlig, i och med att man
klipper, ljus- och ljudlagger osv. (Plantinga, 1997).

De etiska fragornai samband med den observerande metoden ror sig kring integritet. Har
filmaren gatt for 1angt och inkraktat pa personers privatliv for att kunna gora filmen? Har
filmaren behandlat karaktarerna med respekt eller utnyttjat dem? Har man tagit hansyn till
aktorernas asikter och forhallningssétt i filmprocessen?

Den interaktiva metoden handlar ocksa om négon form av direkt medverkan i de filmade
karaktarernas liv, men man gar hér ett steg langre an den observerande filmen. Filmskaparna
involverar sig hér i stor utstrackning i karaktéarernas liv och har direkta relationer med dem.
Trots att den interaktiva formen kan tyckas likna den observerande, & det mycket som talar
for att dennaform framst liknar den forklarande. Ocksa den interaktiva baseras patydliga
fragor och svar, men man anvandasig inte av en auktoritér rost, utan av de filmade
karaktarerna. Det ror sig har om klara argument. Argumenten uppratthalls genom monologer,
dialoger, samtal etc. Intervjuer & hér darfér vanligt férekommande.

Klippningens syfte &r att upprétthalla den logiska kontinuiteten mellan intervjuerna och
samtalen. Det férekommer att man under intervjun filmar andra saker runt omkring och inte
gdvaintervjun. Nichols ndmner Trinh Min-has film, Surname Viet Given Name Nam, som
exempel padetta, och menar att det i Min-has film tycktes peka pa ett ifragaséttande av §éva
intervjun. Och emedan det i den forklarande formen &r askadaren som tilltalas, &r det i den
interaktiva formen emellertid de filmade aktdrerna som tilltalas av filmskaparen.

Frégor som vacksi den interaktiva dokumentarfilmen &r journalistiska fragor om etik? Hur
riktig och objektiv & skildringen egentligen? Hur framstalls de intervjuade? Framstaller
filmen de olika intervjuade pa skilda satt? Hur ser den hierarkiska strukturen i intervjun ut?
Ar intervjuaren en auktoritet? Tvingar frégorna fram vissa specifika svar? Frégor som dessa
ar varda att fundera 6ver nér intervjun anvands som metod.

Det finns manga typer av intervjuer och uttalanden i det dagligalivet som kan urskiljasi
dokumentarfilmens intervjuer och samtal. Forutom forhor, sa kan det vara fragan om
vittnesmal, korsforhor (kanslan av att den intervjuade stalls mot vaggen och tvingas besvara
en rad fragor i snabb takt), fraga-svar (larare-elevforhallande), psykolog/sjukvardare-
patientforhallande. Alla dessa typer ser annorlunda ut och informationen som ges blir
foljaktligen dérefter (Nichols 1991).

Nichols (1991) menar &ven att hur intervjun eller dialogen an ser ut, sa uppratthalls en viss
hierarki. Den ideologiska och politiska innebdrden blir darmed synlig i detta hierarkiska
maktspel mellan olika parter. Ofta &r till exempel rollfordelningen vid en intervju tydlig, da
intervjuaren & den som leder samtalet och den intervjuade svarar pa de frégor som stélls.

Intervjuaren har vidare fleraméjliga alternativ att styra samtalet i en bestamd riktning och fa
vissa specifika svar. Intervjun kan vara manipulerande och/eller riktad bl.a. genom att:
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« fragornapanagot sétt nedvéarderar den intervjuade (hur kénns det nu nar din karriar
har stannat upp?)

« frégornager pastaenden i frageform (Det dar kandes inte bra va?)

 intervjufrégan blir en &ndalang forelasning, dar svaret inte tycks kunna bli nagot
annat an en bekréftel se pa det redan sagda.

Intervjuaren har ocksa makt att andra intervjusituationen pa flera sétt. Intervjun kan stéllasi
en milj6 som av olika skal kénns trygg for den intervjuade (exempelvis hemmet). Intervjuaren
kan i borjan av en intervju ocksa soka fa den intervjuade sa avslappnad och naturlig som
majligt (genom att exempelvis stélla vanliga fragor om namn, dlder, intresse etc.) som € har
med det aktuellatemat att gora.

Intervju kan harmed ta sig form pa olika sétt, varmed man maste vara vaksam pa hur
intervjun & strukturerad och hur samspelet mellan intervjuns olika parter utspelar sig. En
intervju kan saga mycket om vilkaintressen intervjuaren har och vilken betydel se bade
fragorna och svaren har for den/de tanke- och kénslomassiga monster som finns, &ven under
ytan (Backlund, 1997).

Det finns olika sétt en dialog kan framforas painom filmen. Fri konversation innebér att bada
parterna samtalar ledigt, vilket leder tankarna mer till vanliga samtal mellan tva personer.
Filmskaparen kan da varasynlig i filmen, men han/hon kan aven befinna sig utanfor bild och
da & det endast frégorna som hérsi filmen och den intervjuade som synsi bild. Aven
frégorna kan vara bortklippta och man far da endast hora svaren och se den intervjuade. Aven
delar av en intervju kan vara bortklippta.

| den reflexiva formen, & det §élva representationen man reflekterar 6ver. Det &r har forst
och framst den mediala framstallningen som undersoks och inte omgivningen.
Dokumentérfilmer som anvénder sig av dennametod blir enligt Nichols (1991) ett slags
metadokumentérer, dar man gor en film om filmen och den filmiska processen. ”/.../the
reflexive mode addresses the question of how we talk about the historical world” (s.57). Den
reflexiva metoden ifragasatter och pekar pa problem angaende den mediala processen i allt
fran form och stil, till struktur och effekter.

De problem som vanligtvis tas upp ror sig kring frégor om filmens verklighetsférankring. Hur
kan representationen ge en riktig bild av det verkliga sammanhang den vill &erge? Hur kan
dessa dokumentara skildringar aterskapa handelser i det forflutna sa att det Gverensstammer
med verkligheten? Vilken kunskap far askadaren av dessa dokumentara skildringar? Vad &r
det for kunskap som ges? Ar det fabricerad kunskap? Ar det riktig kunskap?

Olikatekniker, narrativa strukturer och andra filmiska grepp som vanligtvis tjénar syftet att
ddlja géva produktionsprocessen anvéndsi den reflexiva dokumentarfilmen istéllet endast
for att synliggora dessa grepp. Klippningen kan exempelvis ske pa ett okonventionel It sétt
som vécker askadarens reaktion. Man vill avsl6ja och ifragasétta skapel seprocessen. Det blir
en "bakom-kulisserna’ kénsla, da askadaren bjudsin att tadel av det som hander bakom scen.

Emellertid reflekterar dessafilmer € sa mycket dver etiska fragor. Vilka effekter

filmprocessen kan ha pa de medverkande eller vilken inverkan den har pa dess askadare, tas
g upp. Nichols menar, att om aven etiken i dessa filmer skulle ifragaséttas, skulle det
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innebara att man aven ifragasatter hela den dokumentéra beréttel seformen, vilken de sidva ar
en del av. Darmed skulle de siga emot sig §ava. Filmskaparen ifragasétter darmed inte sin
egen skapelse, utan endast andra skildringsmetoder. Den reflexivaformen vander sig intettill
filmens aktorer, som den interaktiva dokumentarfilmen, utan till askadarna, vilka man vill ge
en storre medvetenhet och insikt.

34  Objektivitet
Enligt Nichols (1991) betyder objektivitet:

reporting what was said and done in the historical world, and if it was said
by or done by other major institutional apparatuses, most notably, the state,
objectivity means passing on official accounts with a minimum of scepticism
or doubt. /.../ Objectivity requires accuracy of description, not interpretive
acumen (s.188).

Ar det objektivitet om man redogor exakt for det som hande utan att ha nagra personliga
intressen i handelsen? Det kan tyckas att man da aminstone narmar sig ett objektivt
stéllningstagande, men & det verkligen s&?

Vad som & den objektiva varlden kan varierai stor utstrackning beroende pa vilket subjektivt
och individuellt medvetande synen ifréga utgar fran. Mycket, for att inte saga allt, gar genom
individuellt, tdnkande och kénsloméassiga individer, vilka bearbetar informationen inte bara
genom sinnesorganen, utan &ven genom tidigare inhamtade kunskaper, erfarenheter och
referensramar.

Det ovanstaende fil osofiskt riktade resonemanget, stéllde upp fragor snarare an besvarade
dem, men faktum &r att vi i dagslget behandlar och méter objektiviteten enligt vissa konkreta
kriterier, &ven om teoretiker har ifrégasatt dessa kriterier. Objektiviteten associeras med vissa
riktlinjer for hur den demokratiska journalistiken fungerar, och det & ocksa efter dessa
journalistiska principer som objektivitet i dagens l&ge méts. Journalistiken och objektiviteten
tar sig harmed uttryck genom bland annat ett mangsidigt, opartiskt och varderingsfritt
informationsgivande (Hemanius, 1981). Aven i Bonniers svenska ordbok (1994) stér det

" saklig, opartisk” (s.388) nar man sl&r upp ordet objektiv. Men & detta objektivitet? Gar
objektivitet att uppnd? Ar inte det har snarare ett led i demokratin, an objektivitet?

Nordenstreng (1978) menar att dessa kriterier pa objektivitet i vasterlandet bara finns for att
vi lever i en demokrati. Allas talan ska hdras, ingen ska missgynnas, alla ér lika mycket varda
ar delar i demokratin, liksom i objektiviteten. Objektiviteten ska ge ossinsyn i det som
héander och den demokratiska journalistiken ska harétt att granska och ifragasétta.

Sdledes &r objektiviteten i vasterlandet idag pa en gang synonymt med- och en del av den
vasterlandska demokratin. Eller ocksa forhaller det sig sa att vi, nér vi talar om objektivitet, i
savaverket menar demokrati, menar Nordenstreng vidare. Finns det egentligen nagon
skillnad mellan en demokratisk och en objektiv nyhetsformedling enligt de journalistiska
kriterierna?
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Andralagger tonvikten pa att objektivitet ska vara sann. (Hadenius’Weibull, 1997). Detta &
ocksa ett problematiskt pastaende. Vem ska den vara sann for? Finns det en sanning? En
definition som gér ut pa att det finns en sanning menar att objektivitet innebar en
Overensstammel se med verkligheten. Enligt detta synsétt, har det inte s stor betydelse om ett
nyhetsreportage & opartiskt eller har relevans. Det som istédllet & avgorande &r galva likheten
med verkligheten. Objektivitet kan uppnas enbart genom att skildra sanningen. Men vad &r
det som &r sanning?

Sanning inhémtas, menar detta synsétt, genom att forskare gar ut i verkligheten och genom
empiri® avgor vad som & verklighet och vad som darmed & sanning (Nordenstreng, 1978).
Sdledes skulle ett nyhetsreportage i denna anda mycket val kunna vara partiskt, bara det &
sanningen som kommer fram. Sanningen om verkligheten ska avgoras genom vetenskaplig
iakttagel se och méatning. Forskarna ska dels undersobka den objektiva verkligheten ” dér ute”,
och dels den subjektiva bild vi individer har av den objektiva verkligheten. Genom en slags
jamforelse mellan dessa tva verkligheter, ska sedan sanningen kunna urskiljas (Nordenstreng,
1978). De som foresprakar detta menar dock att sanningen inte kan komma fram om
journalisten &r partisk, undanhaller information etc. (Hadenius’Weibull, 1997).

Sammanfattningsvis har nagra skilda beskrivningar av objektivitetsbegreppet angivits ovan.
En beskrivning menar att objektivitet motsvarar den demokratiska forestéllningsvérden,
medan en annan beskrivning menar att objektivitet inte har ndgot med demokrati att gora,
utan narmast kan jamstélas med sanningen. Enligt denna sistnémnda beskrivning torde det
ocksa finnas en absolut sann verklighet som pa vetenskaplig vag kan bestdmmas.

Det som har gor det omdjligt att uppna objektivitet i fullstandig beméarkelse, oavsett vilket
synsatt man foresprakar, ar dock att upplevelser och individens personliga forhallande till
saker och ting &r en dags katalysator, genom vilken omgivning och intryck bearbetas.
Katalyserad information och bilder frén mahanda en objektiv verklighet, kan aldrig vara vare
sig sann eller opartisk, enligt min mening. Langre ner i detta kapitel (3.4.3) kommer dock min
definition av vad jag i denna uppsats menar med objektivitet och hur jag kommer att anvanda

mig av begreppet.
34.1  Dokumentara skildringar och objektivitet

Plantinga (1997) argumenterar mot objektivitet som en ingrediens i dokumentarfilmen
generellt sett. Han menar att det finns olika typer av dokumentéra skildringar som inte alla
har syfte som kréver en strévan efter objektivitet i framstaliningen. En del filmskapare kan ha
som mal att géra en understkande och subjektiv skildring av ett amne. Platinga menar att

" Society uses nonfiction film and video for hundreds of purposes; we can no longer think of
one as its sole legitimate function” (Ibid, s.29). Darmed anser han att diskussioner om
objektivitet i journalistisk bemérkel se (opartisk, korrekt, icke subjektiv, icke ensidig
information etc.) ofta &r irrelevanta och motverkar forstaelsen av det essentiellai
dokumentérfilmsgenren. De som vill hanféra den journalistiska varianten av dokumentér till
alla dokumentérfilmer, har en férminskad helhetshild 6ver vad genren egentligen innehdller,
menar Plantinga.

2 Kunskap grundad pa erfarenhet och sinnesintryck (Bonniers svenska ordbok 1994).
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Aven om Plantingainte anser att objektivitet borde betonasi generella
dokumentarsammanhang, sa menar han dock, att objektivitet har en stor betydelse for
representationen inom de dokumentérfilmer, vilkas funktion &r att spridainformation.
Plantinga lagger hér darmed ett vidare perspektiv pa dokumentért beréttande.

Utvecklingen, har dock et till en 6kad subjektivitet bland dokumentarfilmerna. Malet har i
allt hogre grad blivit att man ska uppna en " sense of historically situated subjectivity”
(Nichols 1991, s.175). Detta, menar Nichols, kan vara problematiskt da publiken ofta
forvantar sig autentiska skildringar baserat pa det faktum att det ar frdgan om en
dokumentéarfilm. Vad borde dokumentarfilmens uppgift vara? Att ge uttryck for subjektiva
kanslor genom filmmaterial taget direkt fran verkligheten, eller att representera en verklighet
och ge kunskap och information om den?

Men om objektiv forknippas med avsaknad fran perspektiv och antaganden om verkligheten,
sa ar objektivitet omajlig att uppna eftersom alafilmer oundvikligen har perspektiv. Daremot
kan det finnas en relativ objektivitet, menar Plantinga (1997). Da det inte gar att uppna nagon
helt objektiv hallning far vi ndja oss med nivaer av objektivitet. Man kan exempelvis |ata
flera parter fafram sina asikter, och har darfér en hogre niva av objektivitet.

Om man plockar en situation fran en viss tidpunkt i en kontext, samtidigt som man
dramatiserar, som bland annat Minh-ha (1993) menar att dokumentéra skildringar gor, sa
torde man skapa en verklighet som mer eller mindre skiljer sig fran den aktuella. ”Wiseman
has claimed that “redlity fictions'is more accurate word for his films than "documantaries’,
and what heis doing is similar to the novelist's reporting on events’ (s.96).

Detta torde darmed innebéra att objektivitet & omajlig att uppnd. Emellertid betyder inte
detta att dokumentara skildringar inte kan soka narma sig den aktuella verkligheten.

Nichols (1991) tilldelar objektivitetsbegreppet tre inneborder. Den forsta star for en tredje
person, en neutral betraktare. Representationen behtver g altid ske ur en tredje persons
synvinkel, men neutraliteten skafinnas. Med neutral menas en synvinkel som &
forhallandevis distanserad fran de inblandade aktorerna och situationerna. Den liknar en syn
som kan beskrivas som fornuftig och allvetande. Har &r det viktigt att avgora ur vilken eller
vems synvinkel kameran verkar. Ar det en utomst&ende vetenskaplig syn (en betraktande,
studerande)? Ar det en karaktars syn (filmen tycks filma utifran karaktarernas upplevelser och
blickar)? Ar det &sk&darens (&skédaren delar karaktarernas upplevelser och blickar)?
Kameraarbetet & har av stor betydelse. Utifran vems syn tycks kameran filma?

Den andrainneborden av objektivitetsbegreppet &r har att representationen skavarafri fran
personligaintressen. Den ska darmed varafri fran subjektiva asikter och attityder. Har kan
man setill ett storre sammanhang, déar institutioner sdsom stat, universitet, politiska
organisationer kan ha olikaintressen i olika medieutbud. Dessutom kan &ven olika filmare
eller yrkesméanniskor, sdsom journalister, filmare och antropologer, ha olika personliga asikter
om vissaforeteel ser.

Slutligen har objektivitet en betydelse fér &sk&daren. Askédaren ska ha friheten att forhélla
sig till dokumentéra skildringar utifrén egna asikter, uppfattningar och beslut. Filmen ska g
varavinklad & nagot hall. Faktorer som spelar stor roll i denna bemérkelse & bland annat
retorik, ideologi, perspektiv, kommentarer och anvandning av teknik.
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3.4.2 Dokumentéara skildringar och subjektivitet

Subjektiviteten i en film beror patill vilken grad vi far tadel av karaktérernas personlighet
och deras tankar och asikter. Dokumentarfilmer &r ofta noga med valet av karaktarer. Man
véljer omsorgsfullt deindivider som kan uttrycka sig va, vacka sympati genom utseende,
beteende osv. Karaktarer som € har kapaciteten att fa med sig &skadaren och vacka den rétta
reaktionen hostittarna, far sallan stort utrymme i dokumentara skildringar, menar Nichols
(1991).

Subjektiviteten bidrar i dokumentarfilmen med ytterligare en tolkningsdimension.
Subjektiviteten &r ett forsok att skildra och tolka den omedelbara verkligheten. Medan en
fiktiv skildring ofta anvander subjektiviteten for att inkorporera askadaren med intrig och
karaktar, anvander sig dokumentarfilmen av subjektiviteten mer for att askadaren skalara
ké&nna skeendena och situationerna.

| dokumentéra skildringar 1&ggs vidare en subjektiv dimension, inte bara pa karaktarer, utan
ocksa pa handelser eller erfarenheter. Exempelvis kan man skildra en konsert genom
subjektiva bilder som vécker olika reaktioner hos askadaren. ”/.../they add a perspective that
runs the risk of being dismissed as fiction but that aso offers the benefit of rounding out our
sense of the human within the arena of history” (s.157), skriver Nichols (1991) om
subjektiviteten i dokumentarfilmer.

3.4.3 Precisering och anvandning av objektivitetsbegr eppet

Med objektiv skildring i dokumentéarfilmer menar jag i denna uppsats en film som &r neutral
nér det galler den filmiska processen. Med detta menar jag att det ska synas att innehdllet inte
ar vinklat genom exempelvis klippning, kamerardrelser etc. Daremot kan filmaren mycket val
ha egna asikter, bara dessa &r tydliga och inte kommer fram i det fordolda. Likasa kan filmen
innehalla subjektivitet, forutsatt att denna subjektivitet & amnad att féra dskadaren narmare
den verklighet som skildras och inte anvéndsi direkt dvertalande och manipulerande syfte.
Filmarens &sikt ska vara fristdende frén filmen. Ask&daren ska vidare helatiden med enkelhet
kunnaidentifiera filmens eventuella budskap, asikt och syfte. Som vi kommer att se nedan, sa
kan ideologibegreppet i samband med mediatyckas of érenligt med objektiviteten. Min
mening &r dock att ideologins inverkan i en skildring g behtver motverka objektiviteten om
den ideol ogiska framstalIningen finns pa ytan och inte verkar i det fordolda. Pa detta sétt kan
filmen interagera med askadaren, istélet for att gora dennetill en passiv mottagare av
manipulativ information.

Fullsténdig balans skulle krava att alla sidor och alainfallsvinklar av en foreteel se belyses.
Ofta nas det aven storre balans om man ocksa belyser den aktuella foreteelsen i ljuset av
andra handelser. Aven om detta & ett orimligt krav, sd menar jag dock att en film som &r
objektiv ocksa ska stréva efter balans. Den film som & mest avlégsen fran objektivitet i denna
bemérkelse & dock den film vars selektiva forfarande har ett forledande syfte.

Objektivitet omfattas dock, enligt min definition, inte av sanning. Detta, da jag inte ser ngon
konkret 16sning pa vad sanning &r, inte minst pa grund av vara personliga och individuella
uppfattningar av omgivningen. Vad som & sanning for en person, kan varaen ren 16gn for en
annan. Saledes tycks det mig [6nl6st att undersoka vilken grad av sanning en film har.
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For att ssmmanfatta detta menar jag att en objektiv dokumentérfilm &r en film som g
manipulerar med sina tekniska och beréttarmassiga resurser i syfte att ge uttryck for
personliga asikter. En skildring som nérmar sig objektivitet & en skildring som vill intarollen
av en tredje part och undersoka ett fenomen.

35  ldeolog

Ideologin, det vill ségaen rad uppfattningar, attityder och antagandet, & manga ganger djupt
rotat i ett samhélle, en grupp, eller en enskild individ. Darfor kan filmens ideologi till viss del
sdgas vararelaterad till det undermedvetna. Texten &r ideologiskt betingad, da den kan tilltala
var identitet, var invanda och manga ganger omedvetna forstael se av hur saker och ting
forhaller sig, menar Nichols (1991).

Enligt det marxistiska synséttet, tjanar medierna Overklassen. Det & dessa som &ager alla
produktionsmedel och det &r foljaktligen ocksa dessa som har makten att 1ata mediernage
uttryck for ideologier och tankesétt som sedan rotasi samhéllet. Konsumenterna av det
informativa utbudet, &r vidare medelklassen, vilka matas med information och varderingar
som utgor 6verklassens intressen (Berger, 1998).

Den enskilda bilden och dess sammanséttning med andra bilder och verbal a uttalanden,
samtal och kommentarer appellerar sdledestill vart undermedvetna. De ideol ogiska monstren
har ofta sitt ursprung i redan accepterade forhallningssétt, utifran vilka texten ger kunskap
eller uttalanden. Darfor ser vi pa ytan endast skeenden och handelser som kan tyckas normala,
onormala, hemska osv. Men vi reflekterar oftainte mycket 6ver det. Det tycks vara naturligt
att vissa saker & normala och andra onormala.

Dokumentara skildringar ska aterge det verkliga, varfor de ska beskriva och tolka det som
héander omkring oss. Verklighetsskildringen blir pa detta sétt en konstruktion av realiteten,
och under ytan, i bildernaoch i texten, kan man, genom att upptécka hur konstruktionen &r
beskaffad, ocksa se varfor vissa saker & normalai texten och andra onormala. Vad & det som
visas/inte visas? Vad &r det vi far kunskap om? Vilka bilder visas? Hur ser dessa ut?

Teknik, stil, retorik och perspektiv & grepp som allihop verkar inom den ideol ogiska ramen.
Om man ser narmare pa dessa element i filmen & det majligt att utlasa faktorer som g finns
paytan. Vilkaforeteelser finnsi filmen? Vilkafinns inte, men skulle kunna finnas? Vad
fortrycks? Vad gors géllande? Hur sker detta (Nichols, 1991)7?

351 Manniskosyn och gestaltning

En del av ideologin &r synen pa méanniskan. Manniskosynen baserar sig patankar och
varderingar om livet och manniskans tillvaro, faktorer jag anser & av synnerlig stor
betydelse att ta upp har med tanke pa de filmer jag valt att analysera. Att forsta
manniskan som en varelse med kropp och gél, att ha en uppfattning om hur kroppen
och gdlen fungerar ar att ha en syn, en idé om méanniskan (Andrén, 1989).

Israel (1991) delar upp synen paméanniskan i fyra teoretiskt grundade uppfattningar, den
biologiska, den behavioristiska, den djuppsykologiska och den interauktionistiska. De
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tva forsta ar positivistiska® och menar att alla 8kommor &r fysiskt betingade och borde
behandlas dérefter. Den forra (den biologiska) ser alla ukdomar och beteendena som
kroppsrelaterade och anvénder sig av elchocker, lobotomi och mediciner. Den senare
(den behavioristiska) bygger pa stimulus respons, dvs. inlarning genom bel6ning.

De 6vriga tva manniskosynerna har storst relevans for denna uppsats och &
psykologiskt respektive socialt betingade. Den djuppsykologiska |&gger betoningen pa
det undermedvetna som man menar bor analyseras noggrant. Manniskan strévar i denna
teori efter tillfredsstallelse och teorin bygger i stor utstréckning pa Freuds psykoanalys.
Den inter aktionistiska teorin tittar pa manskliga relationer och anser att manniskan ar
en del av en socia och kulturell helhet. Manniskan & en del av samhéllet och det ar
hennes relation till, och interaktion med omgivningen som formar bade henne och
samhéllet. Sukdomar ses hér som orsakade av omanskliga sociala situationer.

Det & dven pasin plats att némna tre former som manniskan ofta gestaltas pai filmer.
Dessaformer har sin upprinnelse i de ovan ndmnda grundsynerna. Den forsta & den
individualistiska gestaltningsformer. Har ses ménniskan som en gélvstandig individ.
Det & hennes egenskaper och karaktérsdrag som styr hennes handlingar. Hon &r vidare
oberoende av samhéllet hon lever i och fran manniskornai hennes omgivning. | den
andra gestaltningsformen, som jag benamner den deter ministiska, har miljon en stor
betydel se da manniskans karaktar och hennes handlingar sesi relation till samhéllet och
omgivningen, vilken formar henne. M&nniskan ses hér som mer passiv och mindre
gavstandig och handlingskraftig. Det finns en determinism i detta synsétt, da det &
samhallet som avgor manniskans utveckling, utan att hon kan gora nagot &t det. Vid den
tredj e gestaltningen ses manniskan som en aktiv individ med valmajligheter och ansvar.
Hon formar det samhélle hon lever i. Denna tredje form kommer hér att betecknas for
den existentiella (Israel 1991).

352 Precisering och anvandning av ideologibegr eppet

Definitionerna och beskrivningarna av ideol ogibegreppet & manga. Jag ska emellertid ntja
mig med att ta upp en definition som jag i denna uppsats kommer att utga fran. Denna
definition menar att begreppet innehdller en rad idéer och sociala varderingar hos en individ,
grupp, klass eller inom en kultur. Det kan réra sig om invanda och gélvklara tankemonster,
sasom attityder gentemot arbete och familj, och asikter om auktoritet och religion. Men
ideologi kan emellertid ocksa rora sig om klart definierade asikter som finns hos en viss
grupp av manniskor eller inom en politisk organisation. Vidare behover inte en ideologi vara
vetenskapligt accepterad eller ens en stabil foreteel se hos individen, samhdllet etc. (Lull
2000). Det som utmaérker ideologi & just ett knippe tankar och varderingar. Och det &r i denna
vida bemérkelse jag kommer att anvandaideologi i min analys. Filmens uppfattning om
samhédlle, manniskor, utveckling, behov etc. ar viktiga analysdelar for att kunna skapa sig en
bild av en films ideologiska hallning. Bade filmens form (redigering, klippning etc.) och
innehdll (framstallning av aktorer, narrativ etc.) vittnar darmed om filmernas ideol ogiska
hallning.

3 Vetenskapsriktning som menar att sann kunskap maste uppnas genom observation och iakttagelser (Thurén
1991).
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Det finns en vanster-hdger modell med vilken man kan avgdra vérderingar och tankar.
Modellen grundar sig pa politiska riktningar, men kan dven anvandasi syfte att klargora hur
tankestrukturen inom en film ser ut, da den & omfattande.

Den vanstraideologin betonar jamlikhet. Alla ska ha sammavérde och delapaallt.
Institutioner och organisationer ska vara offentliga och auktoriteter skainte std mycket 6ver
sina underordnade. Dessutom menar dennariktning att manskligt beteende &r inlart och beror
pasocia status, utbildning och andra samhalleliga faktorer. Det & ocksa samhéllet som kan
andra och forma individens framtida utveckling och beteende. Denna riktning skildrar ofta
svaga och utstotta ur en mer positiv synvinkel, samtidigt som det globala och universella
garna betonas. Allaindivider ingér i en helhet, dar alla &r jamlika

Ideologier som lutar sig a vanster lagger dven stor vikt vid flexibilitet, formaga att anpassa
sig och uttrycka egna asikter och tankar. Framtidstron &r dessutom stark och anses varafylld
av madjligheter. Man tar daremot avstand fran det forflutna, som man anser har kénnetecknats
av okunnighet och exploatering av de svaga.

Hogern betonar, asin sida, skillnaden mellan méanniskor och menar att det & de
intelligentaste och starkaste som ska ha makten. Det hér &r en individualistisk syn, som ser till
den enskilda individens kapacitet. Auktoriteter ska vara respekterade och foretag skavarai
privat 8go. Det méanskliga beteendet beror har pa gener och ar medfétt.

Istallet for flexibilitet och anpassningsformaga ar det har fragan om disciplin, respekt och
lydnad. Dessutom & man vél fortrogen med det forflutna, med seder och traditioner.
Framtiden forknippas héar med férandring, nagot som hégern inte ser positivt pa. Darfor
innehdller filmer om framtiden, och ocksa nutiden, ifragasattande och pessimism.
Hogerfilmer tenderar att fokusera sig pa auktoritets- eller hjdtefigurer som framjar deras
ideol ogiska varderingar om eliten. Dennariktning &r ocksa patriotisk och har istélet for ett
globalt perspektiv, ett mer nationalistiskt synsétt (Giannetti, 1996).

Filmer behOver dock g, i likhet med politiken, vara renodlat vanster eller hdgerorienterade,
utan kan innehdlla olika aspekter fran vardera omradet. Huvudsyftet med denna redovisning
ar att peka pa hur ideologin kan skonjasi filmiska framstallningar.

3.6 Realism

Teoretiker anser att televisionen ar ett realistiskt medium. Ett medium, genom vilket
verkligheten reflekteras eller dtergestill oss sddan vi uppfattar den. Och under denna
reflektion osynliggdrs och goms g dlva skapel seprocessen. Syftet & att visa verkligheten som
den ser ut, varmed produktionsprocessen soker upprétthélla en logisk kontinuitet. Ask&daren
skamed latthet kunnafdéljamed i det som hander, utan att lagga mérke till diverse tekniska
faktorer eller beréttarstrategier som ingdr i medieinnehallets skapel seprocess.

Fiske (1987) menar att var forstaelse av ett TV-utbud bygger pa samma referensramar som Vi
anvander i var dagliga forstaelse av var omgivning. De asikter, antaganden och uppfattningar
vi har med oss genom vara erfarenheter gor att vi forstar saker pa vissa satt. Darmed kan
medier anvanda sig av i samhallet vedertagna tecken.
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Realismen i dokumentarfilmer tjanar till att gora ett uttalanden om vérlden, nagot som dock
kan tasig uttryck i olika former. Nichols (1991) tar upp tre sddanaformer. Den empiriska
realismen &r detaljrik, beskriver faktaingaende och & noga med att placera karaktarernai den
rétta miljon. Handhallen kamera &r har vanligt férekommande. Det som hander framfor
kameran skai den empiriska realismen framstallas med stor &kthet.

Psykologisk realism koncentrerar sig pa att ge en trovéardig framstalning av manskliga tankar
och kanslor. Stilmassigt skiljer sig dennatyp av realism mycket fran den empiriska. Da denna
framstalningsform dmnar skildrakanslor och g den yttre fysiska vérlden realistiskt, anvander
man sig av extrema tekniska grepp. En orolig sinnesstamning kan exempelvis framstéllas
genom handhallen, skakig kamera och snabb, htg musik.

Nér en film har en historisk realism, uppmérksammas g8l va foreteel sen den tar upp och
representationen av den. Klippning som underléttar kontinuiteten och bilder i 6gonh¢jd ar
vanliga. Kontinuitetsklippen tjanar dessutom syftet att underl&tta berattel sens fortskridande.
Logisk placering av karaktérer och platser i férhallande till varandra hor till standarden inom
dessa realistiska skildringar.

3.7 Retorik

Begreppet retorik harstammar fran antikens Grekland och betyder ”l&ran om talarkonsten”, av
antikens "retor” (Bonniers svenska ordbok, 1994). Retorik innebér det verbala forfarande,
med vilket en person kan overtygaeller férasin talan.

Det har under Iang tid (&nda sedan antiken) utvecklats regler och riktlinjer kring retoriken.
Vilkaord man véljer, hur talet & strukturerat, vilket tonfall man har & nagra betydande
retoriska element (Johannesson, 1999). Det finns flertalet konkreta teorier om hur man ska
bygga upp ett anférande och vilka ord och verbala uttryckssétt man ska anvénda. Jag kommer
hér emellertid att behandla retoriken som ett 6vergripande instrument. Déarmed kommer jag
att se pa retoriken som nagonting som stracker sig utéver det muntliga, och relatera det till
helheten. Savd til och form, som innehdll och argumentation & darfor av betydelse for den
retoriskainnebdrden (Mral, 2000).

Den utveckling av retorikbegreppet som jag kommer att utga fran & den aristoteliska
retoriken som tar upp en del faktorer som har betydelse for konsten att Gvertyga. Det finns
dels harda bevis, och dels mjuka. De forstnamnda utgors av vittnen, fakta och dokument etc.
som har en stor roll i att Gvertyga publiken om ett pastdende. Dessa ar synliga, konkreta bevis.

Exempel pa harda bevis & de demonstrativa bevisen. Dessa handlar som det |ater om bevis,
vilkas vérde man forevisar i mer praktisk bemérkelse. Man kan hér anvanda sig av vanliga
harda bevis, men dessa bevis behover g varariktiga eller sanna. De kan lika garna vara
konstruerade och pahittade. Meningen ligger har i att man genom sjalva demonstrationen ska
Overtyga. Dessa bevis vadjar till var syn, och g sa mycket till vart fornuft och logik. Vi har
sett det med vara egna 6gon, sa darfor maste argumentet vara hallbart. Dessa bevis behtver
dock g vara osanna, men oftast ror det sig om halvsanningar, dér askadaren g far tadel av
hela sanningen. Viss information kan ha dolts for att framstélla argumentet i béttre dager.
Man kan fareda pa att en produkt &r béttre &n andra produkter i ett avseende, men samtidigt
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g fa kannedom om att produkten &r dyrare &n andra produkter av samma slag (Nichols,
1991). Intervjuer r&knar jag hér till demonstrativa bevis.

Andramjuka bevis, ar de konstnérliga. De etiska bevisen beror pa
talarens/journalistens/beréttarens moral och etik. Ett balanserat reportage, dar bada parters
talan tas upp vid en konflikt, riktig information etc., & exempel pafaktorer som avgor de
etiska bevisens véarde. Andra mjuka bevis, de kdnsloméssiga, kan utgoras av subjektiviteten
som tagits upp ovan (jfr avsnitt 3.4.2).

De kanslomassiga bevisen appellerar till publikens kanslor och psykiska sinnestillstand. Detta
ar va synligt i manga reklaminslag och musikvideon, dér i6gonfallande ménniskor, strander
och dylikt &r vanligt. Kanslomassiga bevis behdver dock g véacka behag och léngtan hos
askadaren, utan kan ocksa tjana ett syfte genom att véacka reaktioner av avsmak och oro hos
sin publik (Nichols 1991).

26



4 M etod

Detta kapitel bestar av tre avsnitt. | det forsta lagger jag fram min valda metod, varefter jag i
nasta avsnitt tar upp denna uppsats olika delar, fran inledning till forslag till fortsatt
forskning. Jag soker hér ssmmanfatta hur uppsatsens olika moment hanger ihop. | metodens
sistaavsnitt redogor jag for mitt val av de olika delarna, samtidigt som jag &ven soker lagga
ett kritiskt perspektiv paminaval. Mina forhoppningar &r att detta metodkapitel kommer att
klarlagga uppsatsens struktur och undersokningsforfarande ytterligare.

4.1 Det her meneutiska tolkningskr etsloppet

Hermeneutik betyder tolkningsléra och handlar om forstéel se och inlevelse. Till skillnad fran
den kvantitativa och positivistiska metoden som lagger tonvikt pa métning och antal, ar
hermeneutik kvalitativ. Déarmed gar dennametod ut pa att man skatrangain pa djupet av en
foreteelse och stréva efter att upptacka de kanslor, asikter och tankar som finns bakom en
foreteelse (Thurén 1991). Forskarens subjektivatolkning och forforstael se har stor betydelse
for den hermeneutiska tolkningen. Dock & hermeneutiken mer ett samlingsbegrepp for olika
kvalitativa forfaranden inom forskningen.

Mer specifikt har jag darfor for avsikt att utforska minavaldafilmer utifran det
hermeneutiska tolkningskretsl oppet. Detta tolkningskretslopp innebér att man utifran en rad
faktorer undersoker sitt objekts olika delar och &ven soker se det som kan ligga dolt. Detta
kan exemplifieras genom en soffa. Vi tittar pa soffan och ser att den &r bla Vi ser ocksa att
det & fragan om en hérnsoffa med fem dynor och att det ena benet &r trasigt. Och vi kan
likasa avgora att soffan luktar illa genom vara sinnen. Men det vi varken kan se, kénna eller
avgora med nagot sinnesorgan ar exempelvis vilket material soffan ar gjord av, varfor benet
ar trasigt eller varfor soffan luktar illa

Det & har hermeneutiken och tolkningskretsloppet kommer in. For att nu dtergatill det som
ar relevant for denna uppsats, kan man konstatera féljande. Genom att inh&mta kunskap om
faktorer som det mediala sasmmanhanget, textens intentioner, textens uppbyggnad och
samhallssammanhang, kan vi besvara fragor som vi inte kan avgora genom att enbart se, héra
eller forsta med var logik. Tolkning utifran dennamall, &r tankt att ske cirkulé&rt, och g linjart.

Poangen i modellen &r att de olika aspekterna successivt ska ge 0kad forstaelse och att man

hela tiden ska bygga pa denna forstael se genom att gatillbaks och analysera de olika
infallsvinklarnatills man uppnatt en tolkningsméttnad. Efter detta arbete & mina
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forhoppningar darfor att jag kunnat inhamta och ge en bred forstael seapparat for
dokumentérfilmers funktion och deras sétt att skapa en verklighet. Arbetet med det
hermeneutiska tolkningskretsloppet har darmed redan tagit sin borjan.

Det mediala sammanhanget talar till att borja med om vad som & kénnetecknande for det
aktuellamediet. Detta kan ske exempelvis med en jamforelse av andra medier,
genrebestammel se och/eller en undersokning av intertextualiteten. Min avsikt &r hér att geen
inblick i de villkor som massmediernai alménhet, och televisionen i synnerhet verkar under,
samt soka ge en beskrivning av televisionen som medium. En framstalining av
dokumentargenrens karaktarsdrag har ocksa gjorts.

Viktigt &r &ven att vara pa det klara med vilkaintentioner en medietext har. Har tas fem
mojligaintentioner upp. Dessa & den informativa (vill berétta ndgot om vérlden), den
prepositionella (I1agger fram en tes eller analys om hur saker och ting forhaller sig), den
Overtalande (vill att askadaren skatycka och ténka pa ett speciellt sétt), den uppmanande
(manar till ett visst agerande), den expressiva (formedlar kénslor och stémningar), och den
underhallande (vill ge oss underhallning, forstroelse). Granserna mellan dessa intentioner &
dock € klart avgransade och ett medieutbud kan innehdllaflera olikaintentioner (Dahlgren
2000).

| anknytning till textens uppbyggnad tittar jag pa det informativainnehdllet, de stilistiska
attributen, den narrativa dynamiken, den retoriska infrastrukturen och bestammer tematiska
falt.

Det informativainnehallet innebér att man ser till den information som férmedlas. Vilka
bevis som laggs fram och hur de 1&ggs fram & frégor jag hér kommer att ta hansyn till. De
stilistiska attributen handlar & sin sida om tekniken och det satt som medier uttrycker sig pa
Den narrativa dynamiken handlar i sin tur, dels om filmens tidsfoljd (linj&r, icke-linjar), och
dels om relationen och dynamiken mellan filmens olika element, exempelvis reporter,
intervjupersoner och handling.

Retorisk infrastruktur ror det filmiska resonemanget och hur den tar sig uttryck. Denna
infrastruktur kan innehdllaflera element, men jag har dock ténkt koncentrera mig pa den
argumentation eller de uttalanden som kan urskiljasi filmerna

Samhallssammanhanget & den mest dvergripande av denna metods delar och undersdkningen
kan har baseras pa fleraomraden. Dajag &r intresserad av att se pa de asikter och tankar som
kan skonjas i minavalda filmer, samt titta pa hur filmerna konstruerar sin skildring, har jag
hér for avsikt att titta pa vilket ideol ogiskt monster och vilken manniskosyn som kan urskiljas
i filmerna (Dahlgren 2000).

4.2 Fran inledning till forslag till fortsatt for skning

Denna uppsats & som namnts, skriven med syfte att undersoka dokumentérers
verklighetsskapande och ge storre kunskap for denna mediala skildringsform. For att géra
detta har jag tagit hjdp av skilda, men alalika betydel sefulla bestandsdelar. Den forsta ar
beskrivningen av bakgrunden, dér jag redogér for massmediernas del i samhéllet, Public-
service mediernas villkor och &ven ger en beskrivning av nazismen och relaterade faktorer.
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Syftet & hér att ge en introduktion och grundl&ggande forstéel se for det amne som behandlas
i de tva analyserade dokumentéarfilmerna.

Hérefter kommer teorin som utgor en insyn i televisionens och dokumentérfilmens varld,
samt resonerar och reflekterar kring faktorer som pa olika sétt kan knytas an till
dokumentarfilmen. S&dana hér faktorer utgors av diskussioner kring objektivitet, ideologi,
realism och retorik. Dessa utgor redskap for ossi tolkningen av dokumentéra skildringar och
& darmed av stor betydelse for att vi ska kunna forsta dokumentarfilmens sprak.

Néastadel &r detta kapitel, metodkapitlet, med betoning pa den hermeneutiska cirkeln. Med
hjap av metoden amnar jag fa ytterligare en forstael sehorisont for hur man kan tolka
dokumentarfilmer, och darmed ocksa fa ytterligare kunskap om dokumentara
skildringsforfaranden. Om man & utrustad med rétt verktyg i motet med en icke-fiktiv
skildring, & det dessutom |&ttare att se skildringen ur ett kritiskt och 6ppet forhallningsstt.
Ett forhallningssétt som jag menar, skanker en storre kunskap.

Analysdelen kommer jag slutligen &gna &t att tillampa minainhdmtade kunskaper pa de tva
valda dokumentérfilmerna. Den 6vergripande avsikten med analysen ar som sagt att faen
ljusare bild av hur dokumentéart berdttande sker och vilka faktorer som &r betydande i
dokumentérfilmens verklighetsskapande. Analysens kommer att delas upp i avsnitt som &r
baserade pa fragestalIningen. Bade fragestallningen och analysen préglas emellertid av de
verktyg jag hamtat fran den hermeneutiska cirkeln.

| slutdiskussionen kommer jag sedan att knyta samman mina reflektioner, slutsatser och
inhdmtade kunskaper. Minaforvantningar ar att jag vid det laget lyckats skapa ytterligare en
dimension och en bred uppfattning for hur dokumentarfilmer fungerar. Min avsikt &r aven att
ge en anvandbar referensram som man kan anvanda nér man tittar pa en dokumentarfilm, i
syfte att ha majlighet att na en storre kunskap vid motet med dokumentéra skildringar. | sista
kapitlet ger jag fordag till fortsatt forskning.

4.3 Motivering och kritisk granskning
431 Valet av det hermeneutiska tolkningskretsloppet

Vaet av en hermeneutisk metod grundar sig pa de frégor jag valt att bygga min analys kring
och uppsatsens syfte. | och med den valda metoden ges mojligheter att gréva djupare, se
alternativa mgjligheter och hitta meningar i filmerna som kan ligga dolda. Detta passar mitt
syfte da malet med denna uppsats &r just att upptéacka vilken process och vilkatankar som
ligger bakom ett dokumentért verklighetsskapande och hur det kan skonjasi filmerna (Thurén
1991).

Det hermeneutiska tolkningskretsloppet tar upp manga faktorer, med allt fran externa
samhallssammanhang, till intern filmuppbyggnad, nagot som torde ge ett tkat

hel hetsperspektiv till analysen. Jag éamnar skapa en sa omfattande bild av den dokumentéra
skildringen som mgjligt med hansyn till den tid och det utrymme jag har till forfogande.
Denna uppsats kommer harmed g att géra en djuplodning inom ett specifikt omrade som ror
dokumentéra skildringar, utan snarare fungera som en katalysator for den alménna
forstaelsen av dokumentarfilmen som uttrycksform.
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4.3.2 Valet av bakgrundsbeskrivning och teori

Dessaval hade ett avgorande syfte, vilket var att fafram storsta mojliga kunskap om mediet,
amnet och de frégor som berdr dokumentérfilmen i hog grad. Som jag redan papekat ar detta
omréde mycket vitt. Teorier och diskussioner kring exempelvis objektivitet och realistiska
framstaliningar inom filmens vérld har florerat, vilket gor det omgjligt att ta hénsyn till alla
sidor av exempelvis begreppet realism. Min avsikt med teorin som soker tatillvarapa sa
manga fragor med anknytning till det valda amnet, som majligt, & dock att skapa ett

hel hetsperspektiv och en dkad kunskap om dokumentérfilmen. Pa grund av detta bedomde
jag det som véasentligare att ta med fler omraden som skanker uppsatsen en storre bredd.
Denna uppsats & dessutom anpassad for att analyserafilmer som de jag valt, det vill séga,
svenska dokumentarfilmer i langfilmsformat.

4.3.3 Valet av filmer

Kriteriernafor valet av filmer var delvis gélvfallet att det skulle vara dokumentarfilmer, och
delvis att det skulle vara likartade filmer ifréga om tema och inriktning. Dessakriterier
motsvaras av amnet rasism och inriktningen & nutid och fokus pa nazistiska/rasistiska
ungdomar i Sverige. Valet av temaeller amnet i filmerna hade inga paforhand bestamda
beddmningsgrunder, men mitt val av nazismen och nazistiska ungdomar tycktes vara
lockande av flera orsaker. Dettai och med att man skulle kunna kalla den nazistiska ideologin
for en egen varld av tankar och véarderingar som skiljer sig fran andras varderingar i
omgivningen och det demokratiska samhéllet i Sverige. Detta ger enligt min mening denna
undersokning &nnu en dimension, dajag darmed far tillfalle att undersoka
dokumentérfilmernas verklighet, samtidigt som jag &en undersoker dokumentérfilmernas
sétt att undersoka den nazistiska varlden. Bland annat ska jag ta reda pa och diskutera vilka
varderingar och asikter, vilken ideologi, som kan skonjasi minavalda filmer. Dettablir da an
mer intressant i och med att filmernai sin tur gor en undersokning, iakttagelse eller en
dokumentation etc. av en ideologi.

Att bada minavadafilmer till stor del ror sig kring intervjuer och samtal med aktorerna, kan
vara en nackdel, da man kanske hade kunnat fa storre kunskap, vid anvandningen av tva
filmer med ett helt annorlunda forfarande. Hade man valt en alvetande kommentator i den
ena filmen och intervjuer i den andra, hade man &ven kunnat se hur dessa skilda medel bidrar
till en verklighetsbild pavar sitt sétt. Dock ges har istéllet tillfalle att fordjupasigi en analys
om hur intervjuer kan fungera och vilken funktion de kan ha.

Bedlutet att studeratva filmer och g fler kommer av den hermeneutiska metoden. Detta da

fler knappast vore majligt tidsmassigt. Att endast ta en film, skulle daremot gora att man gar
miste om det intressanta med att jamfora tva filmer.
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5 Analys

| detta avsnitt kommer jag att ta upp de tva filmer jag valt for analysen, Vem bryr sig! (2000)
respektive Rasist, javisst! (1993) och stka besvara de frégor jag stallt till dessa medietexter.
Jag fordjupar mig separat i varje dokumentar, for att sedan i slutdiskussionen jamféra dem
och se hur deras uttryckssétt skiljer sig och liknar varandra. Avsnitten & uppdelade enligt
fragestallningen. Jag kommer darmed att inleda varje analys med att avgora vad det & for typ
av dokumentér och bestamma dess karaktaristiska drag. Darefter kommer jag att titta pa vems
perspektiv filmen utgdr frén och representerar, varefter jag tar upp frégan om det rér sigom
en argumentation och hur dettai safal synsi framstéllningen. Sedan tittar jag pafilmens
ideologiska hallning, hur nazisterna behandlas och jag avslutar med en diskussion kring den
typ av verklighet som filmen genom sin beréttarstrategi och teknik ger upphov till.

51  Vem bryr sig!
511 Vad kéannetecknar filmen?

Dennafilm &r interaktiv och filmskaparen/intervjuaren gar idogt in for att |ara kanna
aktorerna. Detta &ven om hon uttryckligen € delar deras uppfattning, ndgot som jag kommer
in palangre ner.

| borjan varvas en manlig beréttarrost utanfor bild med intervjuer. Denna beréttarrst utgor i
inledningen huvuddelen av filmens verbala uttrycksmedel. Vi far dock aldrig lara kanna
denne manliga beréttare eller se honom i bild. Han kommenterar endast det historiska
skeendet. Vi far i och med denna beréttarrost, eller voice-over, bland annat veta att polisen
stormade en av nazisternas hem, att flera kommunalpolitiker hotats och att oron i samband
med dessa handel ser stegratsi Tomelilla. Dennainledande form av beréttande ger
information i syfte att hjalpa askadaren kommain i handlingen och forsta resten av filmen.
Efter inledningen bérs filmen i huvudsak upp av intervjuer. Kommentatorn dterkommer dock
emellandt, oftast for att introducera nya karaktarer.

Vem bryr sig! har en kronologisk och linjér tidsfoljd med bdrjan hésten 1999 och slut hdsten
2000. Filmaren foljer under dennatid unga nazister och vi far ta del av personernas
utveckling och synpunkter. Men istéllet for att behandla en tidsperiod déar hela

handel seforloppet skildras under en viss tid, gor filmen nedhopp i fyra pa varandra foljande
tidsskeden. Vi far foljafyra perioder: "Hosten 1999”, " Vintern 1999/2000”, ” Sommaren
2000” och "Hosten 2000”. | varje period sker samtal, intervjuer och olika dialoger om
nazismens betydelse i ungdomarnas liv.

Strukturen i filmen utgors vidare av en harmonisk bdrjan (den fridfulla staden Tomelilla),
foljt av kaos (nazister flyttar in, problem uppstar) och slutligen dter harmoni (nazisterna
andrar asikt). Har sker en forflyttning. Fran att filmen inledningsvis lade tonvikten pa den
fridfulla staden Tomelilla, befinner sig snart istéllet de nazistiska ungdomarnai centrum.
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Staden de bor i har glémts bort. Det &r inte omgivningens osakerhet man far tadel av, utan
ungdomarnas osakerhet och kénslan av att de inte passar in.

Pa dlutet dterstélls sedan harmonin igen, i och med att ungdomarna generellt sett ser
positivare patillvaron, och dartill &ven har skaffat sig familjer och arbeten. Men man far
emellertid intetadel av hur staden har lyckats terhamta sig. En faktor som eventuellt skulle
kunna stora den aterfunna harmonin nagot. Det man far ta del av & enbart ungdomarnas
formaga att trots allt anpassa sig och deras forandrade situation. Filmen foljer ocksa en
konventionell stil. Klippen & mjuka och tids- och rumskénslan &r g forvrangd. Aské&daren
kan utan storre problem orienterasig i handlingen.

Intervjuernai filmen, sker oftai samtalsform. De kan mer liknas vid diskussioner, dér tva
parter argumenterar for sina asikter och samtalar med varandra. Det finns g altid klara fragor
och svar i intervjuerna. Dessutom kan fragor aven férekomma fran intervjupersonerna.
Intervjuaren &r vidare mycket delaktig i alla samtal som bedrivs.

5.1.2 Vemdtilltalar filmen och vems per spektiv utgar den fran?

DaVembryr sig! tar upp ett kansligt omrade dér manga forekommande uppfattningar € &r
accepterade i storadelar av samhdllet, finns det en viss problematik kring hur filmen klarar av
att folja televisionens kénnetecknande drag som ett populért medium. Nazismen &r i

samhéllet en ideologi som ndrmast kan betraktas som problem och en icke-6nskvard
foreteelse. Nazismen frodas i motsattningar och framjar av fordomar och brak. Nazismen ar
inte forenlig med den 6vriga omgivningen och dess medborgare som vill taen aktiv del av
samhéllet och folja dess lagar och normer. Men anda gors en TV-film som ndrmar sig nazister
och soker behandla dem med forstael se.

Perspektivet tycks darmed i filmen stamma fran de nazistiska ungdomarnas
forestallningsvarld, varifran det blickar ut mot omgivningen. Den anda direkta lanken till
vérlden utanfor &r i stort sett intervjuaren. D& och da visas emellertid ett husi idyllisk miljo
eller havet under intervjun. Detta & dock ett motsatspar: hav - nazism, husi idyllisk miljo -
nazism. Ett motsatspar som tycks utgdra ett bevis for den distanserade omgivningen. Havet ar
Overgivet och det ar host. Huset stér ocksa déar ensam. Det ger en bild av 6dslighet. En
odslighet som kan liknas vid nazisternas bendgenhet. Nazisterna befinner sig ocksa avl agset
och isolerat fran omgivningen.

Dennafilm & dock inte, som det kan |&ta, en film som forsvarar nazismen eller nazisterna.
Istallet kan denna film nérmast beskrivas som en skildring som med utgangspunkt fran
samhéllets vedertagna varderingar och radsla for nazismen, soker besvara en del fragor.
Filmen representerar pa detta sétt medborgarna och soker svar som dessa vanliga hederliga
medborgare inte har. Filmen stér darfor inte i kontrast till det 6vriga samhallet, utan intar
samhdllets plats. Darmed &r det en samhallsfilm som soker na vetskap om en foreteelse och
om vissa personers delaktighet i foreteelsen. Det &r en film som soker upplysa bade sig §alv
och samhéllet genom att n&rma sig det som den anser att det finns for lite kunskap om.

Déarmed bibehalls bade den samhallsorienterade syn som &r karaktaristisk for televisionen,
och det utbud som inom Public-service ska spegla demokrati, jamlikhet, frihet och mangfald.
Public-service kriterierna foljs inte minst genom att det &r fragan om en dokumentér- och
informationsfilm, samt ett férhallandevis ovanligt tema och en udda vinkling.
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Filmen stravar aven efter det populérai och med dess beréttarstrategi som &r l&tt att folja
Filmens signaler och uttrycksmedel &r vakandaled i det svenska samhéllet och hor darmed
till konventionerna. Tekniken speglar en logisk kontinuitet som liknar verkligheten (g hopp
mitt i en scen eller andraformer av stérningar som kan hindra den ssmmanhéngande
upplevelsen av verkligheten som skildras). Filmen borjar &ven med att introducera

héndel serna genom att tala om den rédsla och oro for nazismen som finns. Darefter borjar
argumentationen som gar ut pa att 1ara kanna personer som har problem. Dessa personer tycks
emellertid vara ofarliga och helt vanliga manniskor. Filmen foljer dérmed ett ménster som
véadjar till kanslor om forstéel se, insikt, dmjukhet och medkéansla, kénslor som i dagens
samhédlle & allmant accepterade som mycket positiva och ratta kanslor. Darmed spelar filmen
hela tiden pa den undermedvetna forstael sen om vad som &r rétt och fel.

Emellertid & dock dennafilm € ett bevis for synen om televisionens underhdllande funktion.
Detta en film som vill ge oss kunskap, forstaelse och information. Daremot vander sig filmen,
som redan ndmnts, genom sin beréttarstrategi och tekniska behandling, aven till den stora
massan.

5.1.3 Pavilket satt uttrycks en eventuell argumentation eller uttalanden?

Filmen argumenterar enligt min asikt tveklost for att dessa ungdomar innerst inne &r ofarliga.
Snarare & de forvirrade. Nazismen & baraen fasi deras ungaliv. De soker en identitet och
fastnade i nazismen pa véagen.

Denna dokumentarfilms kommunikativa framstallning &r inte faktabaserad. Det erbjudsii
filmen ingen konkret kunskap om hur nazismen fungerar, hur manga som &r aktiva nazister i
Sverige, eller vad nazismen bland ungdomar idag kan innebara. Daremot nastlar sig filmenin
under ytan och vi far kunskap om manniskan, den komplexa manniskan, som finnsi de
nazistiska ungdomarna. Tre faktorer spelar har en vasentlig roll: Strukturen, fokus pa
nazisterna, och bevisen.

Strukturen kan delasinii tre delar, harmoni, kaos och &ter harmoni. Fran att ha varit harda och
fientliga nazister har ungdomarna gatt till att bli mjuka méanniskor med en stark tillit till det
ovrigasamhdlet. Filmens slut & sérskilt betydel sefull f6r poéngen i argumentationen. Fem av
de sju ungdomarna har dalagt nazismen bakom sig och de évrigatva &r inte lika 6vertygade
nazister langre. Fran att ha varit fientliga mot andra, levt ett ibland valdsamt liv, har de helt
plotdigt blivit fem vanliga svenska ungdomar, som har en positivare syn pasitt eget liv och
pa omgivningen.

En av dem séger sa har utifran sin forandrade syn:

Jag forsoker gora sa mycket jag kan for att hjalpa mitt land, men att... liksom
ga runt och inte gra nd nting, bara ga runt och hata, da hjalper man inte,
inte sitt land ju. Men det gor man genom att jobba och betala skatt i det
landet och rostar och sa nna grejer. Eller hur?

(Floreman, 2000)

En annan av ungdomarna mal ade upp en mycket svart bild av sig §alv i borjan. Han var
alkoholiserad, brydde sig inte om ndgonting, orkade inte ta ansvar fér sin son, och han mer
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eller mindre erkénde att han var ett hopplost fall. Det fanns ingen réaddning for honom, men
han brydde sig inte om det heller. Mot slutet av filmen hade han emellertid éndrat instalining
helt. Han hade arbete, var gift och frun vantade deras forsta barn. Han hade en framtid och
den svarta dl¢jan hade ersatts med en vit. Den pessimistiska g & vrannsakan han erbj6d
askédaren tidigare i filmen, hade ersatts med en lojalitet och valvilja mot omgivningen.

De genomgaende problemstalIningarnai filmer utgors av fragor som; ”Borde vi inte stréva
efter en forstéel se for ungdomarnai filmen istéllet for att ta avstdnd frén dem?’ och ” Ar
nazismen for dessa ungdomar baraen fasi livet?’. Dessa fragor ar explicita och déarmed
forhadllandevis l&tta att urskilja. Ofta ventileras de konkret i uttalanden fran intervjuaren.

Fokusen pa nazisterna & avgorande fora att askadaren skafagod tid pasig att séttasigin i
ungdomarnas liv. Askédaren kan hér ges tid att f& forstéelse for hur aktorerna kanner sig och
varfor de har valt nazismen som ideologi. Skulle filmen aven innehdlaintervjuer med vriga
samhallet, myndigheter etc., skulle nazisterna §alva hamnat i skymundan och askédaren
skulle aldrig riktigt fatillfalle att bekanta sig med de unga nazisterna. Fokusen ligger inte
heller pa nazismen som foreteel se. Nazisternas asikter om invandrare, omgivning och évriga
ideologiska uppfattningar kommer faktiskt endast fram i ringa grad. Den starka
koncentrationen ligger istéllet paindividerna. Samtalen rér som regel ungdomarnas egnaliv,
aven om det férekommer diskussioner om exempelvis koncentrationsl 8ger.

K dnsloméssiga och demonstrativa bevis kan urskiljas genom bilder och form. Manga ganger
filmas inte de som talar utan annat i omgivningen. Vid en scen talar en av karaktadrerna om
svek, samtidigt som man fér se en hund &a ur sin matskal. Under samma scen far man aven
se en kamrat spela videospel, emedan man ocksa far horaintervjun utanfor bild.

Flera av de nazistiska ungdomarna har &ven katter och det forekommer att man exempelvis
far se en katt leka medan intervjuer om aktdrernas nazistiska liv hors utanfor bild. | ytterligare
en scen, dar det samtalas om @mnet nazism och de intervjuade nazisterna entréget haller fast
vid sina asikter, foljer kameran rétt som det & en nazists hand, nér denne klappar en hund.

Jag ndmnde i teorikapitlet att Trinh-Minh-hai sin film Surname Viet Given Name Nam,
anvande sadana hér bilder, dér intervjun hors utanfor bild, for att ifragaséttaintervjun. Nar det
géaller Vembryr sig! tycks dessa foreteelser, framst nér det gdller férekomsten av djur
paralellt med en intervju, snarare frémjaintervjun genom att gora en motséttning gallande.
Jag menar hér motsatsparet djur — nazism. Djur kan associerastill oskyldigt, rart och andra
mer positiva betydelser, medan nazismen stér for raka motsatsen. Darmed kan filmaren ha
sokt att férain det oskyldiga och renai nazismens harda och grymmavérld.

Djurens forekomst ser jag som ett forsok att skildra de filmade akttrernas inre och tala om att
de har goda sidor och att man maste gain pa aktorernas person. De nazistiska ungdomarna &
manniskor som allaandra. De & varmhjértade och lojala under den tuffa nazistiska
framtoningen. Det tycks mig darfor som att filmaren hér vill forsvara aktdrernas person.
Nazismen ligger pa ytan, men man maste ga djupare &n s&. Man maste se vad som finns under
fasaden och da kanske man kan forsta karaktérerna. Man kanske rentav kan kénna sympati
med dem. Filmaren vill harmed skapa en forstael se for aktorerna.

Annu ett exempel pa nar intervjun hors utanfor bild &r ett tillfalle da kameran drojer sig kvar
en langretid vid modern till den ena nazisten, trots att det & fadern som talar. Sedan, efter ca
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10 sekunder gor kameran en langsam panorering over till hoger dar fadern sitter. Detta kan
ses som en observation av moderns reaktion pa samtalet. Diskussionen ror sigi det har fallet
om den 16-ariga sonens nazistiska ideologi. De pratar om hans uppforande, kladsel, nattliv
etc. Fadern menar bland annat att nazismen har hjarntvéttat hans son.

Modern ser mycket orolig ut. Hon kniper ihop l&pparna, svaljer och ser allmant nervés och
uppjagad ut. Nér hon slutligen vander ansiktet mot fadern, foljer kameran sakta med.
Moderns ansiktsuttryck anser jag hér ar ett exempel paen bild som &r ett viktigt komplement
till det sagda ordet, samtidigt som den ocksa skildrar kénslor. Bilden tar &skadaren narmare
personen ifréga. Aven om det € & nazisterna som filmas, & det deras familj, som ocksa torde
vara ett medd for att skapa forstéel se for ungdomarna. De har familj, de har en orolig familj.
De & vanliga manniskor.

Askédaren f&r dessutom, med den hos modern kvardréjande kameran, gott om tid pa sig att
tolka moderns reaktion och kénna sympati med henne. Kanske &r det manga som har svart att
kannaigen sig eller respektera en brékande nazist, men desto fler torde ha forméagan att kénna
med en orolig moder. Denna bild kan ocksa jamfdéras med exempelvis en bild paen orolig
stadsbo eller en politiker som bombhotats, under det att &ven intervjun sker med angsliga
stadsbor. Detta senare alternativ hade antagligen gett en annorlunda bild av nazisternai
staden. Selektionen av bildernatorde héarmed vara medvetet valda och avgdrande for filmens
bevisforing.

| det ovan namnda finns darmed tva slags bevis, kdnslomassiga och demonstrativa. Den forra,
vilken bidrar till filmens subjektiva prégel, utgors av djurens forekomst i Vem bryr sig!, och
scenen déar kameran drojer sig kvar vid den oroliga modern. Syftet ar har, enligt min
uppfattning, att vi ska paverkas kansloméssigt. Vi ska kanna medlidande med nazisterna for
att de hamnat pa fel spar.

De demonstrativa bevisen utgors helt enkelt av intervjuerna. Det & genom intervjuernavi blir
vittnen till uttalanden, det & dér vi hor argumentationer. En stor del av filmen utgors av
intervjuer, vilket leder till att det mestaav var kannedom om nazisterna stammar fran
intervjuerna. Var uppfattning om nazisterna som personer kommer till storre del fran de
uttalanden och beteenden de visat under intervjuerna.

Filmen kannetecknas delvis av ett Oppet forhalIningssétt. Detta pa grund av dess
understkande ansats i och med att den vill l&ra kénna och utforska personerna som ddljer sig
bakom de nazistiska ungdomarna. Filmen bedriver emellertid en argumentation dér
undersotkningen utgor en kontinuerlig process som tycks strévai en speciell riktning.
Argumentationen syns &ven i strukturen. Intervjuaren talar i borjan om vad hon vill
undersbka, darefter byggs filmen upp genom olika typer av bevis bland annat i form av
samtalen med de unga nazisterna. Genom den aktiva och deltagande intervjuformen styrs
trots allt intervjuernai en riktning. Intervjuarens storainblandning i intervjuerna gor att
intervjuernas struktur paverkas, vilket gor att filmen far en argumenterande prégel.
Intervjuerna verkar inte fritt oberoende av en tredje part, filmaren, utan filmaren blir en aktiv
del av det som sker.

5.1.4 Vilkatankar och asikter kan skénjasi Dokumentarfilmen?
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|dentifikation i den bemérkelsen att vi askadare ska bli ett med filmens aktOrer & det inte
fragan om. Emellertid finns det har istéllet en forstael seprocess dar askadaren ska fa kunskap
om, och l&ra ké&nna de unga nazisterna. Vi inkorporeras darmed inte med aktorerna, vilket &r
fallet med en del fiktiva beréttel ser. Istéllet forblir vi utomstédende betraktare som far okad
forstaelse for aktorerna. Tanken &r, enligt min mening, att denna tkade forstaelse ska stai
kontrast till, och motverka véara fordomar.

Nagra antaganden filmen gor géllande tycks vara foljande: fordomar skapas av oforstaelse,
nazismen bestar till stor del av férdomar, ménniskor i allménhet har i sin tur ofta fordomar
mot nazismen. Forsta och tredje antagandet kommer till uttryck strax efter inledningen, da
filmaren klargor att hon sttt pa oro bland lokalbefolkningen och att hon déarmed besl6t sig
for att undersbka hur radd man egentligen behovde vara for nazismen. Hon ville darmed
undersoka hur stort beldgg férdomarna hade. Hon skilde darmed pa férdomar och verklighet
och ville forsta verkligheten istallet for att 1ata fordomarna styra envaldigt.

Det andra antagandet om att &ven nazismen &r fordomsfull, synsi stort sett genom hela
filmen. Intervjuaren & mycket aktiv och ifragasétter det nazisterna séger. Darmed ifragasétter
hon ocksa nazisternas kunskap om sin ideologi. Vid ett tillféalle anklagar hon en av nazisterna
for att enbart aterge det han hort av andra. Hon pastar vidare att han inte har fétt tadel av den
andra sidan, fiendesidan enligt den nazistiska ideologin.

Filmen tycks dérmed aven stélla upp en rad forklaringsforsok och majligalésningar till de
problemfyllda antagandena: kanske kan man genom att motverka fordomarna radda
nazisterna. Ungdomarna kanske véljer en ideologi som nazismen att identifierasig med for att
de inte kénner sig stottade av det samhélle de lever i. Ungdomarna saknar kanske bara stod
och végledning. Kanske kunde de fa detta stod om férdomarna mot dem i omgivningen
minskade. Kanske kan vi forsoka integrera ungdomarna med det 6vriga samhéllet istdllet for
att ta avstand och lata klyftan och de of orstéende asikterna styra.

Selektionen av nazisternatycksi Vembryr sig! g haagt rum i hog grad. Su nazistiska
ungdomar flyttade till Tomelilla och det & dessafilmaren pratar med. Daremot ser vi en del
foraldrar, men g ala. Varfor, kan man fragasig? Det behover g havarit frégan om selektion,
utan det kan ocksa réra sig om vilka som stéllde upp. Rasism kan vara ett kandligt tema och
det & inte sékert att allafordldrar till nazistiska barn vill talaom det infor kamera. Dock
kunde de medverkande foraldrarna uttrycka sig val och de hade ofta ett malande minsprak.

Jag har redan tagit upp koncentrationen pa nazisterna, vilket ger ett visst intryck i sig. Filmen
hade sett annorlunda ut om man &ven tagit med lokalbefolkning, politiker, polis med flera
som star i motvikt till nazisterna. Och hade filmen enbart koncentrerat sig pa exempelvis
lokalbefolkningen hade den sannolikt sett helt annorlunda ut. Selektionen av de medverkande
aktorerna har darmed stor betydelse for den ideol ogiska hallning filmen ger uttryck for.

Nér man tittar pa filmarens fokus pa vissa ungdomar och Iéangden som hon & med var och en
av dem, sa kan man daremot urskilja en del intressanta saker. | den forsta halvan av filmen
koncentrerar filmaren sig mest pa en av ungdomarna. Denne har en flickvan och en katt och
intervjuaren verkar ha kommit honom néarmast. Nazisten ifraga & vidare en person som &r
karismatisk och kan argumentera forhallandevis val for sin ideologi. Samtalen mellan
intervjuaren och denne karaktéar & de samtal som oftast blir mest intressanta och informativa.
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Aktoren ifrdga kommer ofta med nya argument och inbjuder till livliga diskussioner. Utdrag
ur en intervju med denne kommer langre ner i avsnitt 5.1.5.

En annan av aktorernafar i borjan daremot g mycket utrymmei den forsta halvan av filmen.
Denne ger ocksdintryck av att inte ha nagon storre aning om varfor hans livssituation ser ut
som den gor. Dessutom ger han heller inget starkt argument for att han & nazist. En del av
samtalet ser ut enligt foljande:

Ip: Ngj, jag har alltid varit skinhead. Jag har alltid tyckt det var perfekt livsstil.
I: Varfor det?

|p: Ja, det ar, det & bra kamratskap, var i alla fall innan. Det &r allts3, det
ar bra. Droger o allt sdn’t. Det ar skitkul alltsa.

(gar ¢ att hora, da de pratar i mun pa varandra)

I: Men du sop ju mycket?

Ip: Ja, ja, saini helvete. Men sen har det blivit mer o mer politiskt, typ att
man ska mera... man ska vara mer normal i sin kladsel. Jag tycker det ar
jobbigt. Jag menar, bestammer man sig for en sak, sa far man ju vara det fullt
ut. D& ska man va ut och slass o banka skiten ur folk.

I: Men det & det som &r skinheads?

Ip: Javisst, och misshandla folk.

I: Men skédmtar du med mig nu?

Ip: N&, n&, jag har gjort det alltid. Jag tycker det &r skitkul.

(Floreman, 2000)

Nazisten som ndmndes innan kunde daremot argumentera mot intervjuaren och kom med
forhallandevis hdllbara argument. Varfor far da han mer utrymme? Borde inte den som ger
intryck av att vara okunnig fa storre plats, medan den som argumenterar for sin ideologiska
stéllning, och gor det tamligen bra, far mindre utrymme? Filmskaparen i Vem bryr sig! &r
uttryckligen emot nazism, men anda &r det den som har mest kapacitet att framfora sina
asikter, som kommer till tals mest.

Jag anser att denna selektion beror pa att filmskaparen vill 1ara kanna, och vill att askadaren
ska lara kénna nazisterna som personer och haklarhet i hur de ténker och forstaelse for dem
som manniskor. Och det kan vara lttare att forsté en individ som kan forklara sig och &r
karismatisk och klok. Deras framférande av asikter, mildras sedan i och med att intervjuaren
ideligen sager emot dem och ifrégasétter dem.

Filmen tycks varaindelad i tva block, fore och efter. Fore, utgors av hésten och vintern 1999,
och efter utgors av sommaren och hdsten 2000. Fore, &r alla ungdomarna nazister fullt
overtygade om sina asikter. De menar ocksa att de aldrig kommer att ha ndgon annan
uppfattning. Efter, ar det bara tva av dem som bekanner sig till nazismen, men &ven deras
engagemang har avtagit. Tvaav ungdomarna har dessutom fatt barn. En stérre forandring har
darmed &gt rum hos samtliga ungdomar paett halvar.

Ytterligare en skillnad fran fore och efter, &r att fokusi filmen bytts ut. Den karaktar som fick
storst utrymme tidigare, ar en av dem som fortfarande sympatiserar med nazisterna. Han far
nu mindre utrymme. En annan av ungdomarna daremot, som har lagt ifran sig nazismen helt,
intervjuas ingaende. Ungdomen ifrdga menar att det &r skont att han inte langre ror sig i
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nazistiska kretsar. Denna numera fore detta nazist hyste tidigare ett stort hat mot
omgivningen. Men nu har han fétt |&tare att komma nérmare andra manniskor och umgas
med dem.

Framst baserat pa hans uttalanden far man intrycket av att han har lyckats géra sig av med en
enorm borda. Forut var alting svart, negativt och han var isolerad, nu & alting positivt och
han &r en del av samhallet. Han lyckas mala upp nazismen som om det vore fragan om en
religios sekt. En sekt som €j sldpper taget om sina medlemmar. Han lyckas &ven méla upp sig
som en missbrukare, nagon som € kunde sldppa taget om sekten. Vi kommer hér in nar
intervjuaren har frégat var skillnaden mellan nu, da han har tagit avstand fran nazismen, och
forr, ar:

/...] Jag tanker inte hela tiden pa det, utan jag... jag gor andra grejer
med. Kan gora andra saker. Innan gick ju alla mina pengar till det. Det
sipper jag nu. Men jag tror det (de nazstiska tankarna) haller pa att
forsvinna nu. Det liksom falnar.

(Floreman, 2000)

Den interaukti oni stiska manniskosynen gesi filmen. Detta da skildringen vander sig till
samhéllet och menar att denna ska sl éppa fordomarna och strava mot en forstael se for
ungdomarna. Kanske & det samhéllet som bar orsaken till att de blivit nazister. Emellertid
koncentrerar sig filmen till stérsta delen pa nuet. Den koncentrerar sig paldsningar och g pa
orsaker, enligt min mening. Det & nu ndgot maste goras. Det & nu samhallet maste gora en
insats for ungdomarna. Filmen tar ocksa upp ett méte som bybornai Tomelilla holl angdende
de nyinflyttade nazisterna. En bybo bestédmde sig da for att ta kontakt med nykomlingarna och
bjod hem den enetill sig. | en annan scen far man hora en av de nazistiska karaktarerna siga
att de (nazisterna) inte & valkomna dér pa grund av deras asikter, nagot som kanns lite tungt.
Dessa scener tyder pa en vilja hos filmaren att ta upp problematiken samhélle - unga nazister.
Om samhéllet och nazisterna skulle stka ndrma sig och forsta varandra, kunde kanske manga
problem |6sas. Filmen tycks pasta att samhéllets distanserade och of 6rstéende hallning till
nazistiska ungdomar i synnerhet och till ungdomars problem i allméanhet, skapar en slags
rundgang. En rundgang dar forvirrade pojkar soker sig till nazismen, blir utstétta ur samhallet
och blir fientligt stéllda mot samhéllet, varmed samhéllet i sin tur blir & mer distanserad mot
dessa ungdomar.

Sa hér beréttar den ene av karaktérerna néar han pa slutet forklarar hur han kande det tidigare:

Man hatade ju alla runt om en o mer. Kénner sig trygg nédr man ar i
grupp. Sen nar man & ensam... & man sa ynklig.

Och lite senare sdger samma person vid en intervju:

I: Har du kommit ndrmare dina foraldrar?
Ip: Ja, alla (med eftertryck).

(Floreman, 2000)
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Samhaéllet spelar hdrmed en avgdrande roll for individens utveckling och trygghet. Trots detta
vittnar dock manniskogestaltningen inte pa en determinism, dér den ensamma individen star
maktlés infor samhallet. Aven om samhaéllet och individen & beroende av varandra och néra
sammanlankade, s& har bade individen och samhéllet egenhandigt makt att paverka den andra
och sin egen utveckling. Detta visas genom en existentiell manniskogestaltning dér filmens
karaktarer pa slutet lyckats andratillvaron.

Man far aven intrycket av att filmens karaktarer sjdlvmant med egen viljestyrkavalt sin
ideologi och att de & nojda med tillvaron. Detta badei borjan och i slutet av filmen, oavsett
vilka &sikter de hade. De flesta var beldtna och mycket bestamda. Dessutom var den mest
pessimistiskai filmens forsta halft, den mest optimistiska, i filmens andra hélft. Denne, som
tycktes levai den mest omajliga situationen i borjan (arbetslOshet, brist pa vilja och intresse
for nagot), lyckades vanda den till en av de mest samhéllsanpassande situationerna bland
karaktarerna pa slutet (arbete, familj, samhéllsintegrerad). Trots att individerna behover
samhéllet och paverkas av omgivningen, sa har omgivningen g makt att forutbestdmma
individens 6de.

Filmen & vidare vansterorienterad. Som jag hér sokt visa pa, lagger den ett socialt perspektiv
pa méanniskan och menar darmed att manniskans utveckling sker i samspel med samhéllet,
vilken har en stor betydelse fér om hon ska kunna férandra sin situation. Vi maste ha storre
forstael se for varandra om vi skakunnalevai harmoni. Framtidstron ges vidare genom slutet,
da ungdomarna har lyckats hitta harmoni och sjalvtillit. Vidare skildras har en grupp
ungdomar som delvis hamnat utanfér samhallet.

Trots att filmen framfor allt & subjektiv, sa befinner den sig inte heller salangt bort fran
objektiviteten. Detta framst genom att den € maskerar sin ideologiska hallning och
manipulerar i sA hog grad.

Dafilmen koncentrerar sig pa nazister, blir Vem bryr sig! mycket enkelriktad och den tar i
stort sett endast hansyn till den ena parten. Filmen saknar darfor balans mellan olika parter.
Andra subjektiva grepp som kénsloméssiga bevis och selektion av karismatiska individer har
redan berorts. Daremot &r filmskaparen/intervjuaren, personligen emot nazismen som
ideologi, nagot som hon € ar blygsam med att tala om. Intervjuarens aktivitet, hennes
engagemang i samtalen och hennes ifrégaséttande, motverkar emellertid den starka
subjektiviteten i filmen. Intervjuarens egen subjektivitet, hennes framférande av sina egna
asikter, motverkar till en viss grad subjektiviteten i filmen. Béde asikter for-respektive mot
nazismen far darmed utrymme. Man kan se intervjuarens subjektivitet som ett substitut for
neutraliteten. Den neutrale betraktaren ersatts med tva mycket subjektiva parter. Emellertid
drar sig filmen pa grund av den bristande balansen bort fran objektiviteten. Obalansen gor att
man gar miste om tankar och asikter, med undantag for intervjuaren sjav, som g ror den
nazistiska forestalIningsvéarlden. Darmed & det manga infallsvinklar och kanslor som aldrig
kommer till uttryck i filmen och som man aldrig far tadel av.

Déaremot menar jag att filmen ar forhalandevis explicit. Den stker f maskera sin ideologiska
hallning och sitt budskap. Den starka fokusen pa nazisterna och filmarens réttframma
kommentarer och argument for sina egna asikter vittnar om detta. Dock finns det aven
faktorer, framst de kénsomassiga bevisen, som drar mot ett mer implicit hall.
Sammanfattningsvis menar jag att filmen &r subjektiv, men dess forhallandevis sma
manipulativa grepp, gor att den g ar alltfor avlagsen fran objektiviteten.
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5.1.5 Hur behandlas nazister na?

Filmaren/intervjuaren & sétillvida mycket subjektiv i sitt framtrédande. Dialogernamellan
aktorer och intervjuare ser darfor ut pafoljande vis: karaktaren pratar om sin dvertygelse och
intervjuaren ifragasétter. Under tiden haller aktorerna fast vid sina uppfattningar, nagot som
emellandt kan resulterai de mest livligaste diskussioner. Nedan tar jag upp ett utdrag ur en
sadan diskussion. Bade intervjuaren och intervjupersonen var under helaintervjun fast
dvertygade om sina respektive asikter och bada hade mer eller mindre hetsigt och spant
tonfal. Dock hade de vid det laget i filmen lart kdnna varandra forhadlandevis bra, och sava
stamningen var g spand. De kan liknas vid tva bekanta eller vanner som diskuterar ett
omréde dér asikterna skiljer sig &, varfor de soker dvertyga varandra och argumentera for
sina asikter. De har avslappnade hallningar, bryr sig inte om kameran eller ndgonting annat i
narheten. Bada tycks kanna sig trygga.

Ip: ...for det & han som gett order om det.

I: A, pa ett sitt kan man séga att det &r s3, men pa ett annat satt, sa har ju
jag som manniska ansvar for mina handlingar.

Ip: Ja, men det spelar, det spelar ingen roll.

I: Det gor det val.

Ip: Omen en soldat som...

I: Det gor det val.

Ip: Negj, det gor det inte. Om en soldat som har varit i andra varldskriget
pastar, sager att jag har ingen aning om att det har varit en forintelse. Det ar
det ingen som har berattat om. Vi har pratat om det efter krigets slut. Det ar
det ingen som har berattat om. Utan dom hér papperen har kommit fram efter
krigets slut.

I: Ngj, men du har bara ena sidan Anders. Jag undrar omdu... har du mod
nog att ta emot andra sidan och sen bilda dig en egen uppfattning?!

Ip: Ja, men det ar ju det jag gjort. Jag tar...

I: Neg.

Ip: ...tar emot andra sidan. Herregud! Jag har gatt i grundskolan. Vilken
sidatror dujag lart mig dar? (Paus) Da kan du verkligen inte sitta och séga
att jag bara har fran min egen sida.

I: Ja, men sen har du...

Ip: Jag har blivit...

(Floreman, 2000)

Den hierarkiska strukturen mellan intervjuaren och de intervjuade gar g distinkt att urskilja,
men med hansyn till det aktuellatemat och det faktum att intervjuaren ocksa ar filmskaparen,
som foljaktligen bestéammer hur den klara produkten ska se ut, sa anser jag att intervjuaren
stér 6ver deintervjuade. Men detta géller dok framst i forhallandetill tittaren. Tittaren kan se
intervjuaren som auktoriteten. Det & intervjuaren som € haller med ungdomarna om den
nazistiska uppfattningen, samtidigt som intervjuaren ocksa ifrégasatter och rétt ofta g forstar
de intervjuades resonemang. Och forutsatt att det inte ar rasister som ser paVembryr sig!, sa
torde askadaren delaintervjuarens perspektiv och syn. Intervjuaren far darmed ett medhdll
fran publikens sidai och med att det & hon som representerar samhéllet som vi diskuterat i
avsnitt 5.1.2.
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Nér det galler de intervjuades forhadlandetill intervjuaren, ger de oftaintryck av att vara
forhadllandevis jamstéllda med henne. En orsak till det &r att de har lika bestamda asikter som
intervjuaren, och de végrar att ge med sig pa nagon punkt. En annan orsak &r den roll som
intervjuaren har tagit pa sig. Oftast & hon lika envis som de intervjuade. Hon tilltalar dem
vidare som om de skulle varit vanner eller bekanta som hon diskuterar med.

En faktor som dock tyder pa att hon kan sta lite, men inte mycket, ver dem hierarkiskt, ar att
hon trots alt & mer framfusig. Hon sger sina pastédenden med storre eftertryck och med
hogre rost &n intervjupersonerna, &ven om dessa altid bibehaller sin bestamdhet.

Man mérker vidare en skillnad mellan samtalen i bérjan av filmen och samtalen i slutet. Det
finns en skillnad som vittnar om att intervjuarens relation till de intervjuade har andrats med
tiden. | borjan var det mer stelt och samtalen liknade mest traditionellaintervjuer, da den
intervjuade gav ett uttalande om en specifik fraga. Vid forstaintervjuscenen star en av
karaktarerna framfor intervjuaren och de befinner sig i slutet av hallen, precis framfor
vardagsrummet. Men intervjun forflyttas aldrig till vardagsrummet, utan &ger rum i hallen,
emedan intervjuaren stér och pratar med armarnai kors. Intervjuaren slépps g in i
vardagsrummet. Hon &r en framling, som inte har tilltréde dit. | bakgrunden kan man se
ytterligare en karaktérs silhuett. Den karaktaren blandar sig inte i samtalet och tycks inte
heller varaintresserad av det. De nazistiska aktOrerna tycks pa sa vis ta avstand fran filmaren
och vara smatt misstanksamma.

Pa slutet sitter karaktédren fran forstaintervjuscenen och intervjuaren i varsin fatolj med
slappa hallningar och diskuterar, skrattar och argumenterar med varandra. Efter ett tag reser
sig nazisten ifrédga och hamtar kaffetill sig gav. "Nazistkaffe.”, kommenterar han och
skrattar lite. Intervjuaren sitter lugnt kvar och drar pa munnen hon med. Relationen har blivit
starkare, och de inblandade tycks kédnna sig tryggai varandras sallskap. Diskussionen blir mer
avslappnad. Det i borjan mer stela och avvaktande har bytts ut till ett avslappnat och tryggt
Klimat.

5.1.6 Vilkentyp avrealism ar det som gesi filmen?

Trots att jag hdr kommit fram till att det & personerna bakom den nazistiska ideologin man
vill understka, sa ar realismen i filmen historisk, g psykologisk. Férutom kontinuitetsklipp,
ar bildernatagnai 6gonhojd, och det &r fragan, undersdkningen i filmen som &r det viktiga.
Man kan fréga sig varfér man valt en historisk realism och € en psykologisk realism om man
vill ndrma sig dessa karaktéarer och faforstaelse for hur de kanner sig. Jag tror att man hér
med en psykologisk realism skulle ha uppnétt en effekt dar askadaren mer eller mindre hade
kunnat ndrma sig en forstéelse for aktdrerna. A andra sidan drar den psykol ogiska realismen
koncentrationen till §alva filmskapandet, varfor fokus pa handelsen och filmens fraga, kan
brytas. Effekten av en psykologisk realism torde skilja sig markant fran effekten av en
historisk realism. | den forsta skulle antagligen vara kanslor ta dverhanden helt, och fornuftet
skulle hamnai skymundan. Men Vem bryr sig!, vadjar enligt min mening, i stor utstrackning
aven till fornuftet och vill att vi ska draintellektuellaslutsatser. Vi ska forsta att ungdomarna
i filmen gick igenom en fas och att de egentligen ar snélla, lojala manniskor. Men det far inte
gafor langt, sd att askadaren kénner samma hat som en del karaktarer i filmen gor.
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Filmen vill alts, enligt min mening, halla askadaren lite mer distanserad fran de nazistiska
ungdomarnas forvirrade och morka vérld i filmens forsta halva. Askédaren ska ha distans, se
fornuftigt pa filmens tema, men g varaférdomsfull. Askédaren ska ocksé vara medveten om
att filmens huvudpersoner & vanliga manniskor som alla andra. Den psykologiska realismen
védjar, enligt min mening, inte till forstael se eller medvetenhet hos askadaren, utan endast till
kansloméssigt engagemang i karaktarernas sinnestillstand. Det vi har har & darfor en film
med en historisk realism (riktar sig till askadarens fornuft) och kansloméssiga bevis (riktar sig
till askadarens psyke).

52 Rasist, javisst!
5.2.1 Vad kannetecknar filmen?

Aven denna dokumentar & interaktiv, men i jamforelse med Vem bryr sig!, sd har den har
filmen dessutom inslag av observation. Rasist, javisst! blandar interaktion med en del
observerande scener, aven om den interaktiva formen dominerar. Filmen baseras pa
intervjuer, men bilderna &r inte bara ett komplement. Ibland blir aktorerna observerade.
Kameran kan vid dessatillfallen liknas vid en osynlig betraktare, vilken pa en och samma
gang & béde franvarande och narvarande. Kameran kan foljamed en person i Stockholms
centrum eller filma konserter av band med rasistiska och anti-rasi stiska texter, utan nagon
kommentar fran berattaren i form av intervjuer eller andra uttalanden. Dessa scener inger en
observerande kénsla, dér kameran endast tycks iaktta det som sker. Den rena observationen
begransas emellertid i dessa scener, dade € & sammanhangande tids- och rumsligt. | och
med de utspridda observationsscenerna far man intrycket av att selektionen av dessa scener
har varit stor. Den valda tekniska framstalIningen spelar ocksa en viss roll for resultatet av
observationen pa TV -skarmen.

Som ett exempel kan vi ta ett méte med Sverigedemokraternai Stockholms innerstad. Dér
observeras en folkmassa som vantar pa att partiets talman ska ga upp pa podiet. | denna scen
anvands en handhdllen kamera. Bilden blir darmed orolig, kaotisk och det blir svarare att félja
med i det som sags, da bilden standigt forflyttar sig i ojamnarorelser. Askédarnafilmas
dessutom i ndstan samma utstréckning som talaren, och alla bilder &r tagna ur en nérbild eller
en halvbild. Detta gor att bilden upplevs som annu mer kaotisk.

Ett annat exempel pa observerande kamera &r nér vi far se poliserna forbereda sig infor
demonstrationerna den 30:e november. P4 samma sétt som i scenen med
Sverigedemokraterna ar manniskorna, i dettafall poliserna, samlade och lyssnar pa en talman.
Talmannen filmas snett fran sidan och kameran befinner sig naratalaren, liksom vid
Sverigedemokraternas moéte. Men kameran ar har stabil och scenen filmas férmodligen med
stativ. Ahdrarnafilmas i denna scen endast i inledningen, varmed de dérpé foljande bilderna
placerasini en kontext. Sedan filmas endast talaren. Scenen blir i och med dessa faktorer mer
overskadlig. Vad kan detta tyda pa? Vad ar det for kunskap som gesi de tva scenerna ovan?

Genom bada dessa fall far vi kunskap om hur de olika parterna, poliserna respektive
Sverigedemokraterna, gor sig redo infor demonstrationen den 30:e november. Vi far kunskap
om hur de férbereder sig. Poliserna haller ett mer formellt méte, dar information och tips ges,
emedan Sverigedemokraternas mote snarare liknar ett entusiasmerande av ett fotbolls- eller
ishockeylag.
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Vi far ocksa informationen att poliser férbereder sig infér demonstrationen med ett sorts
fornuftigt planerande, dér de forsoker hitta de basta vagarna. Sverigedemokraterna gar istéllet
in for att hitta den rétta kanslan och viljekraften. Poliserna ses som mer strukturerade, genom
ordningen som visas med en stabil kamera, vilket kan jamforas med den oroliga kameran vid
Sverigedemokraternas tal. Stabiliteten visas dven genom de fa klippen under polisernas mate,
vilket kan jamfdras med pendlingen mellan talare och ahorare vid Sverigedemokraternas
mote.

Nér det galler verbala kommentarer av en beréttare, sd anvands aldrig en beréttarrost
utanfor bild. Vidare & intervjuaren mer passiv ani Vem bryr sig! och ifrégasétter séllan
det som sags. Han stéller fragor och foljdfragor, men [amnar mer 6ver till skadaren att
helt avgora hur rétt, fel, braeller dligt det som de intervjuade sager &r.

Y tterligare en faktor som bidrar till att Rasist, javisst! har en mer observerande interaktivism
ar att intervjuaren g tycks hadirektarelationer till de inblandade. Snarare & och férblir han
en utomstaende som stéller frégor. Samtalen halls ocksa paintervjuplanet, dar aktorerna far
fragor som de sedan besvarar.

Denna dokumentar koncentrerar sig dessutom inte bara pa unga nazister. Aven flyktingar,
personer som & foddai Sverige, men har en utléandsk bakgrund och majfirande barn och
vuxna representeras. Y tterligare andra som far utrymmei filmen &r poliser,
Sverigedemokrater och bade svenska och utlandska ungdomar som ska ut och demonstrera
mot invandring eller mot rasism. Denna film bedriver en understkning, en undersokning som
pa slutet tycks komma fram till en mer eller mindre ironisk slutsats. Detta kommer jag dock
in palangre ner.

Antiteser forekommer héar regelbundet, inte minst da det & manga olika parter som skildras.
Vid ett tillfalle filmar kameran forst nazisterna som dricker 6l och lyssnar pa hardrock, for att
sedan ga over till ett midsommarfirande, dar manniskor i olika dldrar dansar kring
majstangen. Samtidigt far man ocksa lyssnatill svensk sommarmusik.

Filmen skildrar inte heller enbart nazismen ur flera perspektiv, utan soker éaven skildra
relaterade perspektiv som g bevisligen behtver ha nagon anknytning till nazism.

En koreansk tondring ger oftatillbakablickar och beréttar om sitt liv. Ocksa en ddre broder
till tondringen intervjuas, vilken menar att den koreanske tonaringen borjade vara ute sent och
hamnade i slagsmdl ofta. Tondringen holl namligen pa med kampsporten Taikwando som
bade han galv och hans kamrater fann vardet av sent pakvallarnai slagsmalen. Under en
intervju som, liksom manga andra intervjuer med tonaringen, beréttas ur en retrospektiv
synvinkel, far man vetat att han borjade tdnka om och lugna ner sig da fadern dog. Alla
intervjuer som intervjuaren har med tonaringen, tycks bottnai att han har ett koreanskt
ursprung, och darmed &r ett offer for rasister. Andatalas det aldrig rent ut om rasism. Snarare
talas det om pojkens vildaliv och hans kanslor och tankar.

Klippningen tjanar vidare till att upprétta en kontinuitet, och det finns inga storre svarigheter
att orientera sig mellan klippen. Detta &ven om det fritt klipps mellan aktérer som
representerar olika delar av samhéllet. Det forekommer ocksa parallellklippning. Exempelvis
klipps det mellan den halvkoreanske pojken med kamrat, och nazister. De & allapa vag till
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30:e majdemonstrationen. Spanningen okasi och med de forhallandevis snabba klippen och
man forvantar sig att de tva parternatill slut ska drabba samman. De mots ocksa vid
demonstrationsplatsen och det blir upplopp.

Filmen utnyttjar tekniska resurser, exempelvis parallellklippning och slow-motion flitigt, och
har ett linjart tidsforlopp. Tillbakablickar forekommer dock. | dessafall kommer det
emellertid till var kdnnedom att klippen &r tagna fran en tidigare tidpunkt. Kamerai 6gonhéjd
ar vanligt, men det forekommer dven hdg och |ag kameravinkel. Klippen féljer i Gverlag
konventionellamallar, som underléttar for askadaren att foljamed i handlingen.

5.2.2 Vemdtilltalar filmen och vems per spektiv utgar den fran?

Liksom Vem bryr sig! & Rasist, javisst! en film som genom tekniska och beréttarstrategiska
grepp &r lattforstaelig, vilket ger filmen televisionens popularitet. Dock kan innehdllet tankas
varamer fokuserad pa malgruppsnischer, i och med det dokumentéra, verklighetsbaserade
materialet om ideologiska fragor. Som redan har berorts ar det |t att foljamed i filmen och
vi presenteras for situationer, platser och aktorer i scenernas borjan. Filmen tilltalar pa detta
sétt den breda publiken och féljer de beréttarstrategiernas monster vi & vanavid att se pa
skérmen. Filmen bibehaller darmed en kontinuitet i beréttandet.

Amnet som tas upp &r dock € lika problematiskt som i Vembryr sig!, trots att det &r
nazismen som tas upp aven hér. Detta da filmen direkt ocksainforlivar sasmhéllet och g
endast koncentrerar sig pa de nazistiska ungdomarna. Intervjuaren representerar har
emellertid inte samhéllet, utan fungerar som en utomstaende betraktare. En betraktare som
formedlar information om en foreteelse till samhéllet. Darmed kan &en dennafilm placeras
inom ramen for det accepterade.

Det &r har inte heller fragan om underhalIning. Filmen &r snarare kunskapsorienterad. Den
formedlar kunskap och ger inblick i ett omréde. Amnet som sadant och det faktum att ménga
olika manniskor med skilda asikter kommer till tals, tyder pa att Rasist, javisst! soker folja
Public-service principerna.

5.2.3 Pavilket satt uttrycks en eventuell argumentation eller uttalanden?

Argumenterandet i dennafilm & ¢ likaklart synlig somi Vembryr sig! Snarare & det har
fragan om ett uttalande som grundar sig i de iakttagel ser och undersokningar som gorsi
filmen. Detta uttalande stodjer sig framst pa flera olika attribut, vilka ar balans, demonstrativa
bevis och tekniska hjd pmedel.

Balansen &r i filmen i viss man tvetydig. Det breda spektrumet av karaktérer som
representerasi filmen kan syftatill att ha sa stor balans mellan olika parter som majligt, inte
minst da man darmed far ett bredare perspektiv. Men dandra sidan &r det g tva parters asikter
om en och samma sak som tas upp. Balansen mellan skilda aktorer, tycks forringa en balans
mellan de delomraden som tas upp inom amnet rasism. Intervjuernaror sig ibland om skilda
saker, beroende pa vilka karaktarer som tillfragas. Intervjuer med vissa karaktéarer blandas
dessutom med enbart observationer av andra, emedan ytterligare andra karaktérer visas
genom bade intervjuer och observationer. Karaktérernai filmen tas darmed upp pa skilda sétt.



Midsommarfirarna filmas med en observerande kamera. Nazisternaintervjuasi nagot som
tycks vara deras rétta miljo. De tycks havalt platserna géva. De filmas bland annat medan de
festar och roar sigi en gléantavid en §0. Oftast intervjuas de, men ibland observeras de aven.
Den halvkoreanske tondringen intervjuas oftast i ett rum, med undantag for ett tillfalle da han
tillsammans med brodern intervjuasi ett kafé. Rétt sd ofta far man dock se tondringen nér han
utdvar Taikwando, men dater det sig som om det vore en tillbakablick. Ibland & det i slow-
motion hans utévande av kampsporten visas, och ibland &r det i ultrarapid takt. Klippen av
kampsporten kan forekommai stort sett nér som helst. Ibland férekommer de fore en intervju
med tondringen, ibland efter, och ibland klipps de in vid en intervju av nazisterna.

Vidare tycks filmaren ge olika karaktarer skilda fragestéllningar att fundera 6ver. Det stélls
inte en 6vergripande fraga, som exempelvis hur manniskor forhaler sig till rasism, utan
snarare sker det en iakttagel se av den halvkoreanske pojkensliv, en undersokning av
nazisternas asikter, och fragor som ror forberedelsernainfor 30:e maj demonstrationen. Allt
kretsar mahanda om rasism, men det & ett vitt omrade och karaktérerna erbjuds skilda
narmanden till begreppet rasism. Darmed &r pastaendet att denna film &r balanserad tvetydigt.
Min mening & att den & balanserad i den man att den tar upp flera olika perspektiv i
forhallande till amnet rasism, samtidigt som filmen inte har ndgon storre balans i de specifika
omraden som den behandlar. Det exempelvis nazisternatalar om forsvaras aldrig i filmen till
fullo av en motsatt part, eftersom uttalanden och observationer ofta ror sig inom skilda
omraden.

Som ett exempel kan vi ta de nazistiska ungdomarna och den koreanske tonaringen.
Nazisterna far fragor som handlar om asikter rérande framst invandring, men koreanen talar
om sitt liv och de kénslor och tankar han har kring det. Ordet rasism eller nazism namns inte
en enda gang under intervjun. Tonaringens beréttel se handlar inte om nazister, utan om ett liv
som formodligen har varit kantat av rasism. Men detta far vi endast reda pa genom
insinuationer. Ytterligare en skillnad mellan dessaintervjuer &r att intervjuarens fragor ibland
hors vid nazistintervjuerna, emedan fragorna ar bortklippta vid scenerna med den
halvkoreanske pojken. Detta medfor att scenerna med den senare framstar som observerande.
Pojken beréttar en historia, emedan nazistungdomarna svarar pa fragor och stker argumentera
for sinaasikter.

Nazisterna menar att invandrare alltid aker omkring i sinanya” mersor” och att de far statliga
bidrag nar de kommer till Sverige, samt att det endast & de rika som kommer hit. Sa har sager
den ene nazisten:

Har du nagonsin sett en grabb med en sd'n har uppsvald mage, och
sa’nna har armar komma hit? Nej, det har du inte. FOr det & bara dom
rika som kommer hit. (och lite senare om samma problem) San't gor
mig forbannad.

(Flamholc, 1993)
Men inte en gang | ater filmen en invandrare kommentera denna fraga. En part som ocksa

skulle ha kunnat kommentera detta hade varit ndgon myndighet, eller kanske till och med
polisen.
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Emellertid vill jag pasta att denna film strévar efter objektivitet i och med att den &r
forhallandevis balanserad. Den tar trots allt upp flera parter och intervjuaren ar dessutom
relativt neutral, da han inte minst légger sig i samtalen i mycket liten omfattning. Jag har dock
sokt visa pa vilket sétt filmen andadrar sig bort fran objektiviteten och hur den skulle kunna
narma sig objektiviteten i annu storre utstrackning.

Intervjun &r ett almant férekommande demonstrativt bevisi interaktiva dokumentarfilmer,
men denna film behandlar detta bevis pa ett annat sétt &n Vem bryr sig! Intervjuaren hdller sig
i Rasist, javisst! paavstand fran intervjupersonerna och efter en inledande fréga satillats, med
undantag for eventuella foljdfragor, intervjupersonernatala mer eller mindre fritt.

Intervjuaren lagger sig inte i samtalet och ifrégasatter €. Jag kommer hér att terge delar av
tvaintervjuer, for att sbka visa paintervjuarensroll. Oftafar man g horaintervjuaren alls, da
denne tyckts ha klippts bort helt. | de tva nedanstéende exemplen hors dock intervjuaren
mycket i férhdlandetill de flesta andra forekommande intervjuerna.

Intervju med en flykting, flickai tonaren:

I: Do you know why you're parents chose to come here instead of another
country?

Ip: 1 know why we come here. Because we have some friends here in Swveden
who are here, who lived here for a long time, and they say that Sveden is
human country, it's human beings and that this going to be good for us here.
I: And what do you hope? Do you hope to stay here and live your life here?
Ip: | dont know. | didn't decide that. My mother and my father decide that.
I: Do you have any friends here?

Ip: No, swedish friends | haven't got.

Intervju med rockbandet Ultima Thule:

I: Né&r ni var skinhuven, forr. Var det lika mycket konflikter, alltsa med

invandrare och sa'nt dar?

Ip: Inte lika mycket, det tror jag inte faktiskt. Det, dom kommer nu. Det tror

jag. Det har blossat upp ordentligt. Se'n &r det lagkonjuktur. Och det &r

Klart. Alltid nar det ar lagkonjuktur s kommer det ju.

I: Hur upplever ni den konflikten?

Ip: Ja, vi forsoker fa folk nationella. Alska sitt fosterland. Soka sina rétter.

Det ar det dom behdver. Kanna trygghet till sitt fosterland. Det ar det

verkligen. Det behovs.

(Flamholc, 1993)

Andra demonstrativa bevis utgors av de tillbakablickande scenerna da den halvkoreanske
pojken utévar taikwando. Mycket av pojkens funderingar kring, och redogorelse for sitt liv
kretsar kring att han utbvar denna kampsport, vilket bland annat ges som orsak till att han
borjade vistas ute allt oftare pa kvallarna. Nar sedan bilderna pa hans utévande av sporten
visas &r det ett bevis for den brékande pojken som &r ute pa nétterna. Pojkens uttalande far
darfor en storre giltighet. Bilderna & dérmed bevis som bekraftar det som sags.

Den sista scenen, demonstrationen utgdrs av en observerande kamera som iakttar

demonstranterna med en distanserad beskarning. Folk skriker, forsoker komma forbi
polisharrikaderna, kastar saker och det hela paminner om kaos. Denna scen tycks ocksa vara
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poangen med filmen. Vi har fatt folja de olika parternai filmen. Vi har fétt folja deras
forberedel ser, asikter, tankar, och alt mynnar till sist ut i demonstrationen den 30:e
november. Men det kaos vi méter i slutscenen far emellertid en ironisk klang. De tankar man
far vid det tillfallet, i slutskedet av Rasist, javisst! & ungefar foljande: har har vi fatt se en
film om rasism, om mer eller mindre djupa tankar och funderingar fran olika hall. Och till
sist far vi se de flesta av filmens inblandade, slénga saker pa varandra, skrika och forsoka
komma forbi polisen, kanske i hopp om att kunna attackera den andra demonstrerande
parten. Vart & vi pavag? Varfor beter vi oss sa har?, &r fragor som tycks komma upp i filmen
i och med slutscenen.

Dessa frégor &r laddade med en meningsl shet som 6kas annu mer genom kamerarorelsernai
sista scenen. | borjar filmas scenen i helbild och ur 6gonhdjd. Kameran tycks da befinna sig
mitt inne i demonstrationen. S& smaningom zoomar den successivt ut allt mer, tills man
endast ser sma manniskor som springer omkring och kastar saker. Komiken och ironin stegras
darmed ytterligare. Kameran ser genom sin hoga vinkel ner pa demonstrationen. Ar det
verkligen sa vi beter 0ss?

Efter det ovanstaende resonemanget vill jag havda att filmen g har ett argument i den
bemarkel sen att den soker bevisa ett resonemang och hallbarheten av resonemanget. Filmen
skildrar och &terger vissa saker, for att pa slutet ge ett uttalande. Det tycks darmed inte finnas
en fortlopande argumentation. Slagkraften i slutscenen blir emellertid sa pass stor att filmens
stéllning till det aktuella @mnet, enligt mig blir odiskutabel. Att filmen g innehdller en

fortl dpande argumentation behover dock € innebéra att asikter och tankar inte kommer fram
under filmens lopp.

5.2.4 Vilkatankar och asikter kan skonjasi dokumentarfilmen?

Filmen har en del pastaenden om den historiska valden, som foljaktligen snarare ar uttalanden
an led i en argumentation. Exempelvis har vi kontrasten i parallellklippningen mellan
oldrickande unga nazister och majstangsdansande vuxna och barn. Motsatserna ar har alltfor
synliga, nagot som for tankarnatill ett pastdende om att vi inte kan levatillsammans.

Parallellklippningen inger en kdnsla av att de dansande och nazisterna ska métas. Till f6ljd av
gédva parallelklippningen och férestaliningen av ett eventuel It méte skapas en spand
stamning. Man férmodar att ndgot icke tnskvart ska handa om aktorernai de tva scenerna
mots. Det tycks varatva helt skilda vérldar som da kolliderar. Kontrasten mellan de tva
scenernaeller varldarna blir, enligt min uppfattning maximal, da de skiljer sig starkt fran
varandra nér det galler musiken och aktdrernas beteenden. Har finns ett uttalande om
manniskors distans fran varandra. Det ar en klarlaggning av de tomrum eller anomalier som
finnsi samhdlet. Samhdllet &r splittrat, dar individer &r fientligt installda mot varandra. Att
detta & ett fel i samhdlet kommer fram genom den satiriskt inriktade slutscenen.

Ytterligare ett pastéende denna film tycks ha &r att svenskarnaibland kan varaintoleranta mot
icke-svenskar. Vid ett tillfalle tas en fotbollsmatch upp, dér svenskar spelar mot chilenska
invandrare. Svenskarna pa | aktaren tillfragas om vad de anser om en s&dan match mellan
svenskar och icke-svenskar och vad det &r for skillnad fran en sadan match och en déar endast
svenska lag mots. Personerna pa laktaren menar att det forekommer mycket mer brak och
oenighet om ett icke-svenskt lag &r inblandat. Och de visar ocksa en forhdllandevis stor
upprordhet 6ver att utlandska lag inte kan uppforasig.
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Strax efterét tillfrégas nagra chilenska pojkar som tittar pa matchen om deras asikter. " Det &r
chilenarna’, sager pojkarna pa fragan om vilket lag som tvistar mest. Aven pojkarna uttrycker
sitt ogillande mot brak under matcherna. Pastaendet tycks forutom svenskarnas intolerans,
ocksa ga ut pa att olika kulturer har olika vanor. Mgjligtvis & det sa att det chilenska folket &
mer hetlevrade &n svenskar.

Valet av de chilenska pojkarna, respektive den svenska vuxna publiken torde vara medvetet,
och ha en annan utgang, &n om det exempelvis skulle ha varit svenska, respektive utlandska
vuxna publikgrupper, eller svenska och utl&ndska spelare som intervjuats. Det handlar hér,
liksom i de flesta andradelar av filmen, om mycket noggrannaval, enligt min asikt.

Spektrumet av aktorer i filmen bidrar ocksatill en syn som ser manniskan som en del i en
samhaéllelig helhet dar alla & beroende av varandra. Filmen har valt att representera
manniskor i olika ddrar, fran olika sociala klasser och folk med skilda nationella bakgrunder.
De flesta av dessa ssmmanfors sedan i slutscenen.

M anniskoskildringen drar sig emellertid mot determinism. Filmen tycks mena att sa har ar
det. S3 har &r det bara. Mitt argument for att det i filmen skulle forhdlasig pa det sittet
bygger paatt jag inte anser att filmen har ndgon rérelse. Den sista scenen tycks komma med
ett ironiskt pastaende, eller ett ifrégaséttande av situationen, men den erbjuder ingen direkt
forandring. Man undersoker olikatyper av méanniskor, ger askadaren olika perspektiv om
olika problem, men aktorerna befinner sig hela tiden pa en och samma plats. Det énda
exempel, pa nér nagot har forandrats & genom den halvkoreanske pojken. Dar ges manga
tillbakablickar och pojken talar oftai forfluten tid, dér det kommer fram att han i nutid har
borjat tdnka om och lugnat ner sig. Men det faktum att intervjuerna med pojken oftast sker i
ett rum mellan fyraisolerande vaggar, bidrar i viss man till filmens ororlighet.

Nazisterna har vidare en viss determinism i sina uttalanden. De klagar ideligen pa att
invandrarna &ker omkring i sinafinabilar, och de menar att de §alva aldrig kommer att ha
rad med sadana bilar. De har funnit sig i sin situation och tycks & ha en tanke pa att den kan
forandras. Nedan foljer en intervju dér determinism hos nazisterna ér synlig:

I: Hur planerar ni er eget liv? Hur tanker ni da? Nar ...

Ip: Varje dag. Den tar vi som den kommer ...

|p2: Den far komma som den kommer, alltsa, det ar bara sa.
I: Men hur fan ska ni faihop till en mersa da?

|p2: Jag vill inte ha nd'n mersa...

Ip1l: Man jobbar ju.

(skratt fran flera av de sex personer som filmas)

(Flamholc, 1993)
Ocksa dennafilm &r vansterorienterad. Rasist, javisst! skildrar samhéllet som en helhet och
tar &ven hansyn till ett globalt perspektiv, da den inte koncentrerar sig pa enbart en grupp av

individer. Filmen tar &ven med skilda kulturer och uppfattningar.

Filmen ifrégasatter dessutom framtiden. Men den tycks emellertid inte mena att man ska hdlla
sig till det forflutna. Snarare fragar den sig istéllet vad vi egentligen haller pA med, vad som
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haller pa att skei samhéllet. Vart ska dettaleda? Den tycks fréga oss om vi inte vill haen
forandring, for dettaleder ingenstans. Det maste ske en forandring, annars kommer vi bara att
dta samma saker, utan att komma framét (determinismen). Har fyller determinismen en
funktion mot en radikal riktning. Genom att skildra determinismen och det hoppldsai den
nuvarande situationen, kan den eventuellt fa skadaren att vakna upp och inse att samhallet
inte kan fungera pa det har séttet.

5.25 Hur behandlas nazisterna?

Aktiviteten hos intervjuaren &r férhallandevis liten. Han blandar sig séllan ini samtalen och
fragorna som anda stélls ar kortfattade. Tonfallet har heller ingen aggressivitet i sig och &r
inte ifrégaséttande. Dock &r det i intervjuerna med nazisterna som intervjuaren brukar horas
oftast och sédva fragorna tycks dér ocksa vara mest ifrégasattande. Fragorna stélls emellertid
g med stort eftertryck, utan i vanlig samtalston. Detta gor att intervjuaren snarare
ké&nnetecknas nyfikenhet 8n angreppsvilja.

Som ndmnts &r det vid intervjuerna med nazisterna som intervjuaren hors mest och stéler
flest fragor som till sin art kan téankas motverka nazisternas svar i viss mening. Detta & annu
en bidragande orsak till att filmens eftersbkta neutralitet vinklas mot en subjektivitet. En
subjektivitet som forhaler sig till nazisterna pa ett annorlunda sétt i jamforelse med intervjuer
av andra aktorer i filmen.

Intervjuaren tycks dock utgoraen roll som &r jamstalld med nazisterna. Nazisternatillats trots
allt prata forhallandevis fritt och intervjuerna éger rum i nazisternas hemmiljoer. Det som
dock g stéller nazisterna dver intervjuaren, utan kanske till och med bidrar till att intervjuaren
& den som bestammer, &r givetvis det faktum att intervjuaren hdller i mikrofonen och har
makt att avgoravad som skatas med i filmen.

5.2.6 Vilkentyp avrealism ar det som gesi filmen?

Filmen innehdller dels en historisk, fysisk realism och dels en psykologisk, inre realism. Da
den forraredan berortsi viss man kommer jag hér att ge den senare storre utrymme. Det
kaotiska i kameraarbetet vid scenen med Sverigedemokraterna ar, enligt min mening, ett
tecken pa psykologisk realism. Kanslorna hos Sverigedemokraterna kan genom
kamerarorel sen skildras som mycket vilda och upphetsade.

De tva scenernamed poliserna, respektive Sverigedemokraterna ar darmed mycket intressanta
ur en psykologisk synvinkel. Bada scenernainnehdller subjektivitet i och med den
kénslomassiga, psykologiska skildringen. Scenerna formedlar vad som & karakteristiskt for
dessa olika parter. Den ena &r fornuftig, yrkesmassig och &gnar sig i hog grad &t planering,
medan den andra & kaotisk, mycket kansloméassigt engagerad och mer impulsiv.

Andra héndelser som praglas av en psykologisk realism i denna dokumentér &r de olika
konserterna av band med rasistiska, respektive antirasistiska texter. Ett gemensamt drag for
bada dessa konserter &r att kameran befinner sig mycket néra personerna som filmas. Oftast
ror det ség om en nérbild. Kameran gar ibland kusligt néraindividerna. Subjektiviteten i
kamerabeskarningen sétts darmed pa sin spets och vi far seindividernai bild fran ett shnara
hall som vi annarsinte & vanavid.
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En vasentlig skillnad mellan konserten med rasi stiska respektive anti-rasi stiska undertoner, &r
att vid den forrafokuseras publiken. Vi far se ahdrarnas miner, se nar de skriker, haller upp
hénderna och fdljer takten till musiken. Under tiden far vi endast hora bandet, som séllan &
forema for kameran. Nér det géller den antirasistiska spelningen, ar det endast bandet vi far
se. Vi far intetadel av kontexten. Platsen for inspelningen &r ocksa en aning oklar. De
intryck vi anda kan tatill oss av den snara kamerabeskarningen vittnar emellertid om en scen.
Vi fér dock aven folja bandets fard dérifran, da de forst gar genom en smal gang och sedan
nerfor en trappa. Man kan hér tanka sig att de har haft en spelning infor publik, men det
skulle lika garna kunna vara fragan om en studioinspelning. Det & endast bandet, for det
mesta sangaren, som synsi bild och dai en narbild.

Enligt min mening blir subjektiviteten storre vid rasistkonserten eftersom man far se
publiken, bestdende av ett femtiotal personer, och deras resktioner pa konserten. Aské&daren
torde ocksa ha léttare, enligt min asikt, att tatill sig av den rasistiska konsertens dhorare,
eftersom dessa trots allt faller under samma kategori som dokumentarfilmens askadare. Bada
utgor en publik.

Nér det galler det antirasistiska bandet, far vi emellertid bevittnanar de gar fran sin spelning.
Aven om kontexten vid sjdva spelningen g syns, sa 6kas kontexten kring bandet, i och med
att man ocksa far folja dem efter spelningen. Och dven da &r det narbilder. Vid ett tillfélle
filmas sangaren underifran, vilket ger intryck av auktoritet.

Dessa tva konserter ger déarmed uttryck for sasmma kontrasterande egenskaper som var fallet
med polisernas och Sverigedemokraternas méten. Subjektiviteten i rasistkonserten &r sdledes
mycket stérre an i antirasistkonserten, just i och med publiken. Dock ger det antirasistiska
bandet intryck av att ha ett stérre lugn och att vara mer sansade.

Redlismeni Rasist, javisst! & aven historisk. Den historiska realismen synsi filmens
framstélining av verkligheten, genom dess tids- och rumsligalogik. Ofta férekommer en
presentation av kontexten, vi far reda pavad vi ser, vem som talar och var skeendet eller
intervjun &ger rum. Detta bland annat genom att scener filmas utifran ett stérre perspektiv,
exempelvis omgivningen. Det &r i filmen vidare fragan om kontinuitetsklipp, och @aven annan
teknik anvands, oftai syfte att gora det 14t for askadaren att orientera sig och forsta det
historiska sammanhanget. Dessutom &r det inte att forglomma att filmen, som redan papekats,
ger atskilliga uttalanden om den omedelbara, fysiska verklighet vi lever i.

0. Slutdiskussion

Detta kapitel kommer genom en jamforelse av de tva valda filmerna att ta upp de viktigaste
slutsatserna jag kommit fram till i analysen och déarmed &ven klarldgga de huvudsakliga
analysmomenten.

Bada filmerna &r interaktiva. De anvander sig av intervjuer och en teknik som tjanar till att
uppratthalla den beréttarméssiga kontinuiteten. Men dar upphor emellertid likheterna.
Filmerna bidrar sedan till den samhalleliga debatten om nazism och rasism pa skilda sétt.
Medan Vem bryr sig! foljer den interaktiva dokumentarfilmens grundprinciper, sa blandar
Rasist, javisst! &ven in en observerande kamerai manga scener. Detta & en orsak till att
Rasist, javisst! dven har en iakttagande karaktar. Andra faktorer som gor att filmen i betydligt
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hogre grad én Rasist, javisst! kan ses som undersdkande ar mangfalden av aktorer, att
intervjuerna g ar ifrégasittande och att det & en forhdllandevis statisk film.

Dettakan jamforas med Vem bryr sig! som kénnetecknas av en stor argumentationsvilja.
Monstret som foljs ser ut enligt foljande: i inledningen presenteras man for
problemstéliningen (nazister har flyttat till Tomelilla, oro i staden, kommunal politiker hotas
etc.). Sedan beréttar filmaren vad hon vill undersoka (hur rédd man egentligen behover vara
for nazisterna), varefter man far f6lja nazisterna under ett ar.

| borjan &r aktérernai Vem bryr sig! fast i nazismen och i filmens andra halva har de flesta
tagit avstand fran ideologin och integrerat sig i det dvriga samhallet. | slutskedet
kannetecknas filmen darmed av en harmoni. Denna film f6ljer argumentationsprinciper och
filmen kan ses som en rorlig process som fardas mot ett mal. Intervjuaren & hér inte heller
passiv, utan mycket deltagande och oftast utvecklas en livlig diskussion mellan intervjuaren
och intervjupersonerna. Mangfalden av aktorer finnsi Vembryr sig! inte. Koncentrationen
ligger pade sju nazisterna som flyttade till Tomelilla 1999, samt en del foraldrar till dem.
Samhdlle, polis, invandrare, politiker, blandas till skillnad fran Rasist, javisst! g ini Vem
bryr sig!

Den undersokande och iakttagande form som d andra sidan finnsi Rasist, javisst! Forstarksi
och med att filmaren dér intar rollen som en utomstaende betraktare i forhdlandevis stor
utstrackning. Intervjuaren &r ofta utanfor bild, manga ganger har fragorna éven klippts bort
och nér frégorna anda hors sa & intervjuarens tonfall oftast inte aggressivt och ifragasattande.
Intervjuaren blir pa sa sétt en rod trad som soker hdllaihop filmen, men som samtidigt inte
soker blanda sig i uttalanden och skeenden.

Detta kan jamforas med den mer argumenterande Vem bryr sig!, dér filmaren har en
betydelsefull roll for filmens utveckling och forlopp. Filmaren &r en vasentlig part i de
diskussioner som &ger rum och da det & nazisterna som skildras &r det ocksa deras perspektiv
och liv som Vem bryr sig! skildrar utifran. Filmaren vill 1ara kanna nazisterna och for att
kunna goéra det, narmar hon sig deras position. Emellertid & det inte nazister som filmen
vander sig till, utan det 6vriga samhéllet. Daintervjuaren, genom sin personliga distansering
fran nazismen som ideologi, representerar samhallet, & det ocksa samhallet filmen vander sig
till. Det & samhdllets reaktion som ska vackas genom ett ndrmande mot nazisterna. Samhaéllet
skafainsikt i hur de unga manniskorna bakom nazismens harda fasad fungerar.

Vem bryr sig! och Rasist, javisst! avhandlar ocksa sina problemstéllningar pa skilda sétt. Den
forrafilmen stéller upp konkreta fragor och presumtiva l6sningar som undersokningen ska ge
svar pa. Dessa & fragor som till stor del kretsar kring fordomar och samhéllets ansvar for de
unga nazister som tycks ha hamnat fel i samhéllet. Rasist, javisst! stéller i egenskap av sin
undersokande karaktar € upp distinkta fragor, utan tycks snarare iaktta olikatillstand i
samhdllet for att avslutningsvis summeradet i ett dvergripande uttalande i slutscenen. Rasist,
javisst! har dock aven en del uttalanden under filmens lopp, men dessa kan snarare ses som
fragmentariska papekanden, an led i en kontinuerlig argumentation.

Bada filmerna som analyserats &r vansterorienterade nar det géller tankar och varderingar.
Vem bryr sig! lagger tonvikten pa framtiden och kanske framst pa nuet. Vi ska strava mot en
béttre framtid och darfor maste vi handla nu och ta vart samhélleliga ansvar. Detta vittnar
framst karaktérernas forandrade livssituation om. Manniskan och samhéllet ses vidare som
sammanldnkade och beroende av varandra. De unga nazisterna & en del av samhéllet och kan
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g fungera utanfor det (interauktionistisk méanniskosyn). Daremot finns det ingen determinism
i filmen. Det faktum att individerna pa slutet har en ljusare situation vittnar ocksa om
manniskans inneboende styrka och mgjligheter. Darmed finns det i filmen &ven en existentiell
manniskogestaltning. Det & hér vidare den lilla manniskan som utgér en del i en samhéllelig
helhet, och dennes kamp, som skildras.

Detta kan jamféras med Rasist, javisst!, vars determinism i filmen bl. a visas genom en brist
pamobilitet. Filmen &r relativt statisk och aktorerna befinner sigi de allraflestafall i samma
situation. Undantaget kan sagas utgoras av den koreanske tonaringen, vilken genom
tillbakablickar ger oss en bild av att hans livssituation har forandrats dver tid. Denne tondring
filmas emellertid i ett isolerat rum. Darmed inger &ven scenerna med tondringen en kdnsla av
brist parorelse.

Icke desto mindre &r Rasist, javisst! i likhet med Vem bryr sig! vansterorienterad. Aven
Rasist, javisst! har ett starkt samhallsperspektiv. Genom determinismen och slutscenen tycks
den stélla upp pastéenden om vad vi hdller pa med. Dessutom dras vissa paralleller mellan i
samhdllet till synes ofdrenliga grupper av manniskor. Dessa tycksi filmen utgtra rubbningar
som kan skada den samhélleliga helhetens framtida utveckling. Detta sesi filmen bl.a. genom
parallellklippningar mellan olika grupper i samhéllet. Genom att pa dessa sétt ta upp
inkonsekvenser i samhéllet tycks filmen direkt peka pa att samhéllet fungerar bast nar det
haller ihop. Mangfalden av aktorer som tas upp i filmen, vittnar ocksa om synen pa
samhdllets betydel se. Filmen har &ven ett globalt perspektiv i och med att skilda kulturer och
uppfattningar tas upp.

Vidare ifragasétter filmen framtiden till viss grad. Dettainnebér emellertid inte att det
forflutna ses som positivt. Tvartom. Snarare finnsdet i Rasist, javisst! en vilja att genom
kritiska pastdenden om nuet, rikta uppméarksamhet mot problem som finns pa véagen till
framtiden. Detta &ven om losningar inte tycks finnas, utan endast en skarp kritik.

Bada filmernainnehdler en historisk realism med en teknik som gor det |t att foljamed i
handel seutvecklingen. Rasist, javisst! innehaller emellertid &aven en psykisk realism, dar
framst kameratekniken (handhallen kamera, 13g och hog kamera, kamerabeskarning) bidrar
till att ge en subjektiv, inre kanslobild av aktorerna. Konserterna och polisernas och
Sverigedemokraternas moten ar exempel pa detta.

Rasist, javisst! tycks vara den dokumentédr som strévar efter en storre objektivitet. Obalansen,
de kénslomassiga bevisen och argumentationen gor att Vem bryr sig! Drar sig mer mot det
subjektiva hallet. Emellertid talar filmaren i Vem bryr sig! om sina asikter och filmens mal
explicit, vilket gor att manipulerandet anda blir forhallandevis litet. Forutom de
kénslomassiga bevisen (de kompletterande bilderna) vi diskuterade ovan, ar det tekniska
manipulerandet emellertid g stort. Dessutom motverkar intervjuarens egen subjektivitet
ocksa den starka koncentrationen pa nazisternai filmen.

Objektiviteten i Rasist, javisst! framjas av balansen i skildringen genom det vida spektrumet
av aktorer. Saval nazister, som invandrare och poliser far utrymmei filmen. Emellertid ror sig
inte filmens olika parter kring samma problemstal Iningar, ndgot som dock motverkar
objektiviteten i viss man. Medan nazisterna talar om avsky mot de rikainvandrarna, talar
invandrarna om deras forvantningar av Sverige och den koreanske tonaringen om sitt stokiga
liv. Som namnts & filmen forhallandevis statisk, vilket sdledes ger en kdnsla av att det ar en
undersokning som ager rum. Denna undersdkning bidrar till att manipulationen i filmen

52



upplevs som liten. Vi far ofta endast observera det som hander och filmaren intar inte séllan
rollen som en tredje betraktare.

Det vi har sétt i de dokumentéra skildringar som analyseratsi denna uppsats, ar tva olika sétt
att uttrycka budskap pa. Tva sétt som skapar skilda bilder av problemen i samhallet. Filmerna
narmar sig darmed verkligheten pa skilda sétt och skapar darmed tva distinkta verkligheter
kring en foreteel se. Forhoppningsvis har jag i denna uppsats lyckats klarlagga en del mgjliga
tillvagagangssétt och resurser, med vilka dokumentarfilmer kan skapa denna verklighet, och
darmed lyckats tillhandahdllatittaren verktyg for att kritiskt kunnatillagna sig nyttig kunskap.

7 Forslag till fortsatt forskning

Som jag redan namnt & omradet som ror dokumentéra skildringar mycket omfattande.
Infallsvinklarna och tillvagagangssétten kan varierai stor omfattning, men jag ska dock soka
ta upp nagra frégor som jag anser vore sérskilt intressant att undersoka vidare. Till att borja
med vore det spannande att fordjupa sig i nagon av de fragor som tagits upp har. Exempelvis
kan man studera enbart objektiviteten, kanske genom att stka jamstélla begreppet med en
yttre verklighet. Resultatet skulle da eventuellt kunnavisa patill vilken grad dokumentéra
skildringar liknar den verklighet vi lever i. Speglar dokumentéra skildringar varaliv och vara
relationer, s som det faktiskt ar?

En annan infallsvinkel som ocksa vore intressant &r ett publikperspektiv och ett
samhallsperspektiv. Vid den forra kan man titta pa hur askadarens forvantningar och
perception interagerar med det som visas i dokumentéarfilmer, emedan man vid den senare
kan titta pa hur dokumentart utbud paverkar samhallet. Ideologi skullei det senare fallet
sannolikt spela en stor roll. Hur dokumentéart utbud foljer och paverkar samhallet &r en annan
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fraga man kan se narmare pa. Hur ser samspelet mellan samhélle och icke-fiktiva skildringar
ut?

Man skulle &ven kunna avgransasig till att rikta dessa fragor mot enbart nyhetsférmedlingen.
Skapar nyheternavar verklighet, &r det tvartom, eller skapar vi var verklighet genom en
vaxelverkan med nyhetsformedlingen? Spelar icke-fiktiv skildring 6ver huvudtaget nagon roll
i varaliv ochi var uppfattning av omvérlden? Dessa fragor & dock av en mycket allman
karaktdr, men min avsikt & har endast att ge tankar om 6évergripande omraden som kan vara
vérda att undersokai detta vidafalt som dokumentért beréttande utgor.
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