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Medierna priaglades vid tidpunkten for arsdagen 2002 av omfattande
bilder och tillbakablickar pa hdndelsen 11 september, trots att nyhets-
viardet dd maste anses som forhallandevis begrinsat. Vid arsdagen
hade medierna dessutom tillfélle att forbereda ett material och frdgan
uppstar hur de valde att 4nyo skildra hindelsen ar 2002. Dagens digra
bildflode komplicerar situationen ytterligare, dd nyhetsbilder inte &dr de
oskyldiga och transparenta fonster till var omvérld som vi ofta verkar
tro. Bildernas frekventa ndrvaro gor att de blir sa sjdlvklara och inte-
grerade i den allménna kulturen att de ocksa osynliggors.

Syftet med studien &r att analysera de svenska mediernas framstdll-
ningar av hdndelsen 11 september vid drsdagen 2002. Studien inriktar
sig pa att se till vilka bilder som férekommer samt hur dessa iscensétts
1 medierna. Bildframstéllningarna stélls 1 relation till ar 2001.

Det empiriska materialet har utgjorts av nyhetsprogrammen Rapport
och Aktuellt, liksom morgontidningarna Dagens Nyheter och Svenska
Dagbladet, samt kvéllstidningarna Aftonbladet och Expressen. Fokus
for undersokningen har placerats pd nyhetsbildens inre kontext och
iscensittning, ddr teman och berittarstrukturer uppmérksammats. En
overgripande bild av hdndelsens framstéllning har formulerats utifran
ovanstaende tillsammans med inslagens och artiklarnas yttre-, séndar-
och multikontexter. Slutligen har &ven symbolbilder av hindelsen ana-
lyserats for att observera vilka uttalade och underliggande betydelser
som nyhetsbilder kan inrymma.

Det ér framforallt ménniskan som utgdr det mest framtradande moti-
vet 1 de svenska mediernas bildframstillningar ar 2002. For att hantera
den stora gruppen av méanniskor lyfter medierna ut nagra karaktdrer
som symboler. Undersokningen visar pa hur ett liknande bildmaterial
kan iscensdttas pa vitt skilda sdtt. Bilderna i nyhetsprogrammen och i
tidningarna kan ddrmed inte anses spegla verkligheten sa som den ir,
utan visar olika sitt att se pa hindelsen 11 september. I ett storre per-
spektiv framstar bildframstillningarna &r 2002 utgéra en produkt av
medieforetagens politiska ekonomi, organisationernas tillvigagaende
och vér kultur.
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1 INLEDNING

-Om vi gar till oss sjdlva sa minns vi nog alla vad vi gjorde i det 6gonblick, dd vi fick hora
om terrorddden. Minut for minut ska vi nu blicka tillbaka pd det virsta angreppet mot USA
genom tiderna. Terrorattentaten som skakade om en hel virld...

Det ér onsdagen den 11 september ar 2002, klockan 19.42, och Rapports programledare
Katarina Sandstrom introducerar det kommande inslaget. I hennes bakgrund ger sma
lampor ett orangefargat sken. Fargen upprepas i den stillbild som projiceras pa hennes
andra sida, bilden av World Trade Centers tva tornbyggnader omgivna av vildiga eld-
och rokmoln. Inslaget startas och en mansrdst beréttar att klockan dr 08.46 och att
brandménnen i bild verkar undersdka ett vatten- eller avloppsproblem. D4 ljudet av en
jetmotor skdr genom luften vrids kameran plotsligt frdn brandménnen till det flygplan
som just rammar en skyskrapa. Eldhav och gra rokmoln fyller TV-rutan da filmaren
ostadigt zoomar in mot motivet, samtidigt som hogljudda svordomar yttras i filmarens
nirhet. Mansrdsten i inslaget beréttar att den amerikanska flygledningen har forsokt att
kontakta American Airlines 11 fran Boston under snart en halvtimmas tid, men att man
inte fatt svar pa sina anrop. Kort och koncist meddelas att 92 personer flygs rakt in i
World Trade Centers norra torn. De foljande bilderna skildrar hur ytterligare ett flyg-
plan styrs mot det dnnu intakta tvillingtornet. Klockan 09.02 pldjs enligt mansrosten
planet med 65 personer ombord in i det sddra tornet. Kraschen aterges ur fyra olika bild-
snitt och vinklar, alltmedan ljudet av chockade ménniskor som vralar ut sin bestortning
foljer. Sekvensen bryts av bilder pd den amerikanska presidenten som ir pd besok i en
skola. En person viskar i hans 6ra och mansrosten i inslaget sdger att president Bush nu
nas av beskedet om attentaten mot World Trade Center. Mansrosten berittar dven till
scener av en eldhirjad byggnad hur ytterligare ett flygplan har kapats och klockan 09.37
kraschats in 1 forsvarshogkvarteret Pentagon i den amerikanska huvudstaden.

-Pa Manhattan har héghusen statt emot de valdsamma stotarna. Mdnga kdmpar for att
komma ut. Mdnga som dr under branden klarar det. Andra blir kvar hogst upp...
[Mansrosten gor uppehdll och en skérrad kvinnas rost ljuder]. -Ett plan trdffade bygg-
naden, det dr rék overallt. Jag dlskar dig for evigt! [Rosten overgar till ett kvinnligt vittne
som i bild upprort skildrar handelsen for en nyhetsreporter.] -Alla sprang ut, vi sdg planet
pd andra sidan byggnaden. Det var rék overallt och folk hoppar ut genom fonstren!

Uttalandena ovan varvas av vyer och nérbilder pd tornbyggnaderna, ddr ménniskor stér i
fonstren och viftar med tygmaterial. Samtidigt som den kvinnliga résten hors pa vad vi
maste anta vara en telefonsvarare, visas ett svartvitt fotografi av en leende kvinna. Foto-
grafiet, som visar ett brollopspar, har zoomats in pa kvinnan sa att endast halva mannen
ryms i bild. Hennes meddelande 6vergér till kvinnan som intervjuas och ett alarmerande
ljud av utryckningsfordon véxer sig allt starkare i hennes bakgrund. Den f6ljande bild-
sekvensen fangar och foljer tvé kroppar som faller lings byggnaden, alltmedan ljudet av
utryckningsfordonen tonas ut for att forsvinna och tystnad far rdda. President Bush,
omgiven av allvarliga barn och vuxna, dterkommer i en kort sekvens for att gora ett
forsta uttalande. Mansrosten i inslaget tillkdnnager att ett fjairde plan med 44 personer
ombord har kapats och att det klockan 10.03 stortat ndra Shanksville i Pennsylvania,
sedan passagerare via mobiltelefoner fitt veta vad som pagéar och gjort motstand. Tva
minuter senare uppges elden vinna i World Trade Centers sddra torn, varpa tornet rasar.



Minniskor rusar 1 panik, daribland tva kvinnor som soker skydd bakom en parkerad bil.
Klockan 10.29 intervjuas en man for en TV-kanal, da ett kraftfullt dan Sverrumplar
mannen som intuitivt for upp hénderna dver huvudet for att skydda sig. Méanniskor
skriker och kameran hojs for att ostadigt dokumentera hur det norra tornet rasar samman
och ersitts av enorma rok- och dammoln. Héndelsen upprepas i ett ndrmre bildutsnitt,
varefter bildsekvenser pé flyende méinniskor och tjock grd rok foljer. En brandman téckt
av damm fragar kamerateamet efter vatten, medan andra omfamnar varandra. En kvinna
lyfter sin kjol pé forfrdgan for att visa hur hon bléder, medan en man tickt av damm och
med blodigt ansikte gér forbi. Mannen héller upp tummen och sédger att han dnnu lever.
President Bush gor anyo ett uttalande om hur avsikten att skapa kaos i1 deras land har
misslyckats. Mansrdsten i inslaget berittar till bilder av brandmén som star i ruinerna av
tornbyggnaderna att det nu officiellt uppges vara 3 044 doda i samband med attentaten
mot World Trade Center, Pentagon och Pennsylvania. Likséckar passerar framfor kame-
ran, liksom en ung kvinna som beréttar om sin forlust. Inslaget som pagétt under knappt
fyra och en halv minut avslutas med en storre vy 6ver sodra Manhattan. Det dr en vy dér
tita grd rokmoln tornar upp sig mot en annars klarbla och solig himmel.

1.1 Syfte och fragestillningar

Ar 2002 intriffade arsdagen av hiindelsen 11 september fyra dagar fore val till den sven-
ska riksdagen och i en omvirld diar USA hotade att anfalla Irak. Trots hindelsens for-
hallandevis begrinsade nyhetsvirde ar 2002, kom de svenska medierna kring arsdagen
att préaglas av aterblickar och diskussioner om vad som hdnde 11 september 2001. Infor
arsdagen hade medierna dessutom tillfdlle att 1 god tid forbereda ett material och fragan
uppstér hur man valde att anyo skildra hindelsen ar 2002.

Syftet med studien ar att analysera de svenska mediernas framstdllningar av hdndelsen
11 september vid drsdagen 2002. Studien inriktar sig pa att se till vilka bilder som fore-
kommer samt hur dessa iscensétts i medierna. For att konkretisera syftet har foljande
fragestillningar formulerats:

« Vad forestéller bilderna och hur har de utformats?

o Hur forhéller sig mediernas dvergripande bildframstéllningar av héndelsen 11 sep-
tember vid arsdagen 2002, jamfort med dagen eller dagarna efter hdandelsen ar 2001?

. Vilka betydelser gar att finna i en mer sammantagen bild av mediernas bildfram-
stdllningar av hdandelsen 11 september vid arsdagen 2002.

1.2 Avgransningar och begreppsdefinitioner

I genomfGrandet av studien har en rad urval gjorts for att hantera det mycket omfattande
material som omger hdndelsen 11 september ar 2001 och 2002. Valen diskuteras mer
ingdende 1 metodkapitlet (kapitel 5), men for att uppna en grundldggande forstielse bor
vissa urval kortfattat uppmérksammas redan hir. I min undersékning av héndelsen har
jag intresserat mig for sjdlva dagen for attackerna 1 USA. Det ér ocksa denna episod jag
syftar pd ndr jag i fortsdttningen anviander begreppet héndelsen 11 september. Det gors
dven en klar intresseskillnad mellan bilder pa attackerna i USA och t ex bilder av jakten
pa forévarna, da de forra dr de som framforallt framtrader i materialet ar 2002.



Vidare har en avgrdansning gjorts 1 fraiga om medier. Da mitt syfte dr att belysa bildfram-
stdllningar anser jag tidningar och TV som givna undersdkningsobjekt. Mojligt vore att
aven undersoka bilder som publicerades pa Internet, men da jag behdver ha tillgéng till
material fran 2001 framstdr avgrinsningen till de tvd ovanstdende som naturlig. En
ytterligare avgriansning i fraga om bilder har tyvirr ocksa behovts goras. Min avsikt var
att presentera ett urval av bilder frdn hdndelsen. Dessa fotografier berdrs dock av upp-
hovsritt och dganderitt, vilka inte har kunnat 16sas inom undersdkningens ekonomiska
ramar. Jag strivar dock efter att gora s& malande beskrivningar av bildernas motiv som
mojligt for att 14saren ska uppna forstaelse.

En ytterligare aspekt som behover fortydligas ar hur jag typografiskt framstéller skillnad
mellan ljud och text. Citat ur litteratur och artiklar skildras med indrag och uppritt text,
medan ljudcitat frin TV-nyheterna skildras i1 indrag och kursiverad text. Det bor dven
klargdras att begreppet nyhetsbild syftar pa de bilder 1 press och TV som avser att infor-
mera om aktuella hdandelser.

1.3 Disposition

Uppsatsen bestar av fem delar som tillsammans med inledningen utgors av teori, metod,
analys och diskussion. Inledningens avslutande kapitel, kapitel 2, placerar hiandelsen 11
september i1 en bakgrundskontext. Kapitlet belyser, forutom héndelsen ar 2001 och ars-
dagen ar 2002, olika aspekter av bilden och tidigare forskning.

Teoridelen har delats upp i tva storre kapitel. Det inledande kapitlet, kapitel 3, belyser
medie- och kommunikationsteorier. Kapitlets fokus har placerats pa nyhetsjournalistik
och medielogik, da dessa begrepp rymmer en méngd perspektiv och villkor for den kon-
text som nyhetsbilden &r en produkt av. Kapitel 4 belyser teorier fran konstvetenskap
och en mer praktisk medieproduktion. Teorierna har begransats till perspektiv pa foto-
grafi och nyhetsbild, dér bildens kontexter och konventioner stélls i fokus.

Metoddelen, som utgors av kapitel 5, belyser grundldggande perspektiv och stdllnings-
taganden 1 en bildanalys. I kapitlet beskrivs vald metodansats, samt tillvigagangssitt i
frdga om urval, genomforande och analys av insamlat empiriskt material frin morgon-
tidningar, kvéllstidningar och nyhetsprogram pa TV.

Analysdelen utgdrs av tre kapitel som belyser och analyserar mediernas framstéllningar
av hindelsen 11 september utifran olika perspektiv och nivaer. Kapitel 6, som ar det
mest dvergripande av analyskapitlen, redogor for hindelsens multikontext, viss sdndar-
kontext samt de valda undersokningsobjektens yttre kontexter. Kapitel 7 granskar och
analyserar objektens inre kontexter och iscensittningar, medan det avslutande analys-
kapitlet, kapitel 8, soker uttalade och underliggande betydelser i ndgra symbolbilder av
hindelsen 11 september.

Uppsatsen avslutas med en diskussionsdel, kapitel 9, dér resultatet diskuteras i ett vidare
sammanhang. Kapitlet stéller resultatet i relation till dvergripande teorier och det valda
tillvagagangssittet. Kapitlet resonerar dven kring tidigare och fortsatt forskning, samt
ger avslutande reflektioner om den framtida bilden av 11 september.



2 BAKGRUND OCH TIDIGARE FORSKNING

For att ge perspektiv pa sjdlva hiandelsen och de nyhetsbilder som senare diskuteras, av-
ser kapitlet teckna bakgrundskontexter for mediernas framstéllningar av hdndelsen 11
september ar 2001 och runt arsdagen 2002. Den f6rsta delen av kapitlet belyser, forutom
uppgifter om attackerna, olika aspekter av bildvirldar. Attackerna mot USA anses som
en av de mest dokumenterade héndelserna genom historien och roster gor géllande att
den omfattande visuella gestaltningen ocksd formade hdndelsen. Avsnittet avslutas med
en beskrivning av mediernas upptrappade bevakning infor arsdagen 2002. Kapitlets
andra hilft belyser tidigare forskning. Under slutet av ar 2001 och under storre delen av
ar 2002 producerades flera studier som granskade mediernas innehall och agerande vid
11 september. Nagra av dem koncentrerades till den aktuella dagen eller dagarna som
foljde attentaten i USA, medan andra dven belyste mediernas skildring av USA:s jakt pa
terrorister och landets bombningar i Afghanistan som inleddes 7 oktober 2001.

2.1 Den 11 september ar 2001

Tvillingtornen, som var 411 meter hdga och med en yta av 63 x 63 meter, stod klara ar
1973 vid World Trade Center i New York. Tornen rymde arbetsplatser for runt 100 000
minniskor, samtidigt som lika ménga besokte dem under en vardag (Arlebrant, 2002).
[Uppgifter om antalet arbetsplatser och besokare skiljer dock mellan olika killor.] For
att hantera miangden ménniskor var tornen utrustade med 100 hissar som 1 f6ljd nadde
upp till den Oversta och 110:e vaningen i respektive byggnad. Tisdagen 11 september
2001 kapades fyra fulltankade passagerarflygplan, varav tva av dem styrdes in 1 tvilling-
tornen vid World Trade Center. Den norra tornbyggnaden traffades mitt p4 den norra
sidan kring 97:e vaningen, klockan 08.46 av det forsta flygplanet. Det néstfoljande flyg-
planet triffade, drygt en kvart senare klockan 09.03, den sddra tornbyggnadens syddstra
horn kring 85:e vdningen. De skilda traffpunkterna medfoérde att médnniskorna i norra
byggnaden ovanfor 97:e vaningen var avskurna frdn mgjlig evakuering, medan den
sOdra tornbyggnaden hade ett intakt trapphus fran de 6vre vaningarna. Vid tidpunkten
for krascherna hade runt 18 000 personer kommit till sina arbetsplatser i tornen. De
skilda traffpunkterna bidrog till att byggnaderna kollapsade vid olika tidpunkter, det
sodra tornet vid 09.59 och det norra vid klockan 10.29. Runt 2 500 méanniskor i tornen
vid World Trade Center miste sina liv, liksom 150 passagerare 1 flygplanen och 350
brandmén. I omradet runt tornbyggnaderna kollapsade ytterligare sju byggnader, vilket
gor att omradet motsvarar ungefar 16 fotbollsplaner. Rdddningspersonalen kunde finna
elva overlevande under den forsta dagen (ibid).

Det tredje av de fyra flygplanen kraschades in i en del av forsvarshogkvarteret Pentagon
1 Washington klockan 09.37 (Svenska Dagbladet, 020908). Den del av byggnaden som
triffades var nyrenoverad och de annars 5 000 arbetsplatserna i den tréffade delen var
annu inte helt aterstdllda. Detta bidrog till att det 1 sammanhanget enbart omkom 125
personer i Pentagon utdver de 59 flygpassagerarna. Den tréffade delen av Pentagon
rasade klockan 10.10. Det fjarde planet med 44 passagerare ombord kraschade klockan
10.03 i en majsdker i Ostra Pennsylvania nira Shanksville/Pittsburgh, sedan passagerare
gjort motstdnd. Spekulationer gor géllande att flygplanets egentliga mal var Vita huset
eller kongresshuset i Washington (ibid).



2.2 En bildvarld

Héndelsen 11 september har omndmnts som en av historiens mest dokumenterade fore-
teelser, vilket pa sitt och vis kanske inte dr forvdnande med tanke pa tidpunkten och
platsen for attentaten. Mer ndmnvért dr att manniskor utdver journalister reagerade med
att forsoka fanga det som hénde med sina kameror och videokameror. TV-bolagen fick
snabbt tillgang till bildmaterial och helikoptern som rapporterade om morgonens vider-
och trafiksituation kunde i direktsdndning skildra hur det andra flygplanet rammade det
da dnnu intakta tvillingtornet (Carey, 2002). Hiandelsen kom pé sa vis att utspela sig via
medierna i realtid och framfor en global publik. Zelizer (2002) menar att 11 september
till stor del formades genom den enorma visuella gestaltning som inramade hiandelsen.
Bilderna fanns dverallt och de dterupprepades under dagarna, veckorna, ménaderna och
aven, som fokus for min studie ligger pa, aret efter att sjdlva hdandelsen dgt rum. Ett sitt
att forstd bildanvindandet kan skonjas i Sontags (1981) resonemang om vart behov av
att standigt avbilda var omvirld. Sontag hidvdar att bilder dr en vara i vart konsumtions-
sambhdlle, vilken vid forbrukning ger upphov till att nya bilder produceras. Som konsu-
ment 1 dagens mediesamhélle har vi stindig tillgang till mdngder av bilder som omger
oss dygnet runt. Lundstrom (1993) liknar situationen med ett vad han kallar oavbrutet
MTVskt bildfléde. Detta bildflode framstar i Lundstroms mening som problematiskt, da
fotografier tenderar att bli s sjélvklara, integrerade och allménna i kulturen att de ocksd
osynliggors (ibid). Ovanstaende ter sig &n mer allvarligt, d& fotografier inte dr de oskyl-
diga och transparenta fonster till vdr omvérld som vi ménga ganger tror (Rose, 2001).

2.2.1 Bilden verkligare dn verkligheten sjalvt

I ett forsok att dterge vad som skedde eller hade skett 11 september ar 2001, refererade
Ogonvittnen och reportrar vid flera tillfdllen till hindelsen som en Hollywood-film eller
en Bruce Willis-film (bl a Zelizer & Allan, 2002). Sontag (1981) resonerade for 6ver 20
ar sedan kring samma fenomen och menade att véar vérld redan da gav prov pa en sann
modern primitivism. Verkligheten liknas alltmer vid vad vi fir se via kamerorna och
bilderna antas ange hur verkligt nagot &r eller har varit. Ett liknande resonemang kan
sdgas gilla for TV-bilderna, dd dessa bidrar till att gora verkligheten sé att séga verklig.
Det dr forst ndr ndgot visas pa TV som dess existens bekriftas, varfor avsaknad av
bilder fran ett katastrofomrade framstar som mer skraimmande (Andén-Papadopoulos,
1996). Problematiken vixer med att bilder bade naglar sig fast och gor var verklighet
verkligare for oss, samtidigt som de har en féormaga att beddva och distansera oss frn
densamma. Da samma resonemang Overfors till hindelsen 11 september menar Andén-
Papadopoulos att den omfattande visuella gestaltningen skénkte otaliga tillfallen for
manniskor att forsoka forsta och bearbeta det intrdffade. Samma digra bildfléde inbjod
dock dven betraktaren till en distanserande voyeurism (Flimmer och brus, 030622).

I USA har dualismen fétt ytterligare aspekter, dd Zelizer (2002) menar att bildflodet
dven kan ses som ett sitt att soka de amerikanska invanarnas samtycke for den militdra
atergildning som senare skulle komma att ske. Zelizers resonemang vicker frigor om
vilken verklighet som speglas i mediernas bilder, inte minst med tanke pa American
Press Institutes anvisningar for hur bilder av 11 september borde utformas och anvidndas
1 medierna. Anvisningarna radde fotografer att vinda ryggen till de objekt som utsatts
for attentat, for att istéllet uppmérksamma och avbilda folkmassans ansikten (ibid:48).



2.2.2 Bilden som en konstruktion

Det kan vara problematiskt att undersoka till vilken grad ovanstaende rad foljts, men
sjdlva uppmaningen leder till att vi bor begrunda hur en hindelse sasom 11 september
speglas 1 medierna. Innan mediekonsumenter kan ta del av bilder och formulera ett {f6r-
hallande till det intrdffade, har en rad val och beslut tagits. Fotografer gor inledningsvis
ett urval pd plats for vad de ska dterge och hur det ska goras. P& nyhetsredaktionerna
foljer ett vidare urval av bilder och ddrefter d&ven redigeringar och bearbetningar av
dessa. Bilderna som moter mediekonsumenten ar en beskuren version av det intraffade,
vilket resulterar i att nyhetsjournalister kan sédgas definiera eller &n hellre konstruera en
bild av verkligheten (Andén-Papadopoulos, 1996; Nordstrom & Astrand, 1999; Strom-
bick, 1997). Forutom resurser i form av journalister, fotografer och redigerare, rymmer
sjdlva mediet och ibland dven kanalen speciella forutsittningar och begrdnsningar for
hur nyheten konstrueras. En TV-bild besitter t ex en forméga att skapa och framkalla
kénslor, medan en tidningstext dr béttre pa att hantera mer logiska och utredande diskus-
sioner (Strombick, 1997). I mediernas forutséttningar och begrinsningar ryms dven den
ekonomiska situation som foretagen verkar i, dar annonsdrer, dgare och konsumenter ar
framtrddande. Idag konkurrerar TV med sévdl morgontidningar som kvéllstidningar,
vilket inte minst mérks efter innehéll och form (Hvitfelt & Nygren, 2000). Med tanke pa
ovanstdende torde situationen leda till att nyheter maste skildra en verklighet utover det
vanliga fOr att 6verhuvudtaget synas i dagens bild- och mediebrus.

2.3 Den 11 september ar 2002

Fredagen 6 september hdjde medierna sin bevakning infor drsdagen av 11 september.
Dagarna dessforinnan hade bl a en misstankt kapare anhéllits pa Visteras flygplats,
USA uttalat krigsplaner for en attack mot Irak och FN samlats till toppmdéte 1 Sydafrika.
Svenska Dagbladet, SvD, inledde pa fredagen en reportageserie som skildrade New
York efter attacken. Under de tvé pafoljande dagarna, helgen 7 och 8 september, gav
savdl SvD som Dagens Nyheter, DN, ut bilagor om héndelsen 11 september. SvD:s
bilaga pa 20 sidor summerade aret som gétt, s& dven DN:s helgbilaga LérdagSondag
som 7 september utgjordes av 29 sidor kring hdndelsen. Under sondagen och mandagen
pekades fem svenskar ut av FBI som anhidngare till al-Qa’ida, den organisation som
ansdgs ansvarig for attacken mot USA. SvD inledde ocksé en serie kallat Terrorismens
psykologi, dar man diskuterade hur en terrorist kan tédnka. Aftonbladet hade en artikel
om ledaren av al-Qa’ida, Usama bin Ladin, och var han kan tinkas gémma sig. Under
mandagen kom dven kviéllstidningarna Expressen, GT och Kvéllsposten ut med en
gemensam 32 sidor lang bilaga om hédndelsen 11 september, vilken séldes med huvud-
tidningarna under 9-13 september ar 2002.

Dagen fore drsdagen av 11 september speglade nyheterna den forhdjda beredskapen for
nya attentat, sdvdl i USA som runt om i vérlden dér amerikanska intressen kan patréiffas.
Huvudséndningarna i nyhetsprogrammen Rapport och Aktuellt dgnade runt hilften av
programtiden &t att spegla hindelseutvecklingen under aret. P4 arsdagen hedrade man i
New York, liksom i Washington och Pennsylvania, offren som omkommit i attentaten. I
New York skedde ceremonin pa platsen dér tvillingtornen tidigare stod, vilket efter
hindelsen ar 2001 kom att bendmnas som Ground Zero. Ceremonin inleddes klockan
08.46, 14.46 svensk tid. Arsdagen avspeglade sig dven i TV-tablan for kanalerna SVTI,
SVT2 samt TV4. Den senare atergav direkt ifran ceremonierna i New York och Wash-



ington med borjan klockan 14.30 1 programmet Timmar av terror. Programmet rymde,
forutom nyss nidmnda, dven debatt med experter som uttalade sig om Afghanistan och
terrorism. Forutom de ordinarie nyhetssdndningarna Aktuellt, Rapport samt Nyheterna
pd TV4, var kvillen tillignad olika speglingar av héndelsen 11 september. I SVT1
visades programmet Dokumentdr utifrdn special: Vad i hela virlden hinde? som disku-
terade hur virlden har fordndrats utifran tva skilda horisonter, i USA och i Afghanistan.
Senare under kvéllen sidndes dven ett specialavsnitt ur dramaserien Vita huset, som
utformats med tanke pa hindelsen och de reaktioner som denna dstadkom i1 USA. I
SVT2 séndes programmet Debatt som avsdg belysa hur virlden har fordndrats i och
med attacken mot USA. TV4 sidnde en tva timmar 14ng dokumentéirfilm utan avbrott for
reklam. Filmen World Trade Center, 11 september ar producerad av tva franska broder
som avsdg spegla brandméinnens vardag i New York. I sitt folje pd rutinuppdrag kunde
de filma hur det forsta flygplanet rammade det ena tornet, hur brandménnen organise-
rade rdddningsarbetet och hur ménniskorna pa Manhattan reagerade. Eftertexten till
filmen meddelade ”Lat oss aldrig glomma”, vilket d&ven har fatt ge namn till min studie.

2.4 Tidigare forskning

Intresset for den visuella kommunikationen &r jag ingalunda ensam om att besitta, men
antalet studier kring bildens betydelse 1 mediernas nyhetsframstillningar framhélls d&nnu
vara ett starkt begriansat forskningsomrdde. Andén-Papadopoulos, vars bakgrund liksom
min finns inom konstvetenskap samt medie- och kommunikationsvetenskap, menar att
det pressfotografiska fotografiet tenderar att falla mellan tvé stolar: den journalistiska/
presshistoriska och den konstvetenskapliga (2000:11). Vidare har vart och ett av dessa
omraden 1 sin tur betraktat fotografiet som ett underordnat objekt, d& det jamforts med
den logiska och intellektuella texten samt konstverkets unikum. Aven om fotografiet har
ndtt ett hogre anseende idag, dr idén om en mekanisk och genomskinlig reflektion av det
vi kallar verklighet bestdende. Andén-Papadopoulos (2000) hidvdar dock att pressfoto-
grafier maste forstds som sjdlvstindiga och symboliska konstruktioner. Ur perspektivet
foljer att mediernas bilder priglas av de forestédllningar, varderingar och idéer som é&r
framtrddande i den kultur som fotografierna framstélls och cirkulerar i (ibid).

2.4.1 Informationsférmedling och asiktsbildning

Pé uppdrag av Institutet for Mediestudier undersokte Leth och Thurén (2002) svenska
mediers innehéll efter 11 september 2001. Forfattarna menar att det kan identifieras fem
centrala led 1 hindelseforloppet kring 11 september: sjdlva dagen for attackerna, jakten
pa forovarna, mjiltbrandsattacken, kriget mot talibanregimen i Afghanistan och det fort-
satta kriget mot terrorn. Undersokningen koncentreras till de tva forsta leden och det
empiriska materialet utgors av Tidningarnas Telegrambyra, nyhetssdndningar i Sveriges
Television, samt tidningarna Dagens Nyheter, Svenska Dagbladet, Aftonbladet och
Expressen. Det differentierade urvalet, som skett efter varierande tidslingd, motiveras
av mediernas skilda egenskaper i forhallande till aktiv informationsférmedling och ett
faktiskt tidsforlopp. Resultatet jaimfors med ett antal utlindska tidningar, diribland New
York Times. Forfattarna finner att svenska medier i vissa fall var svaga for dramatiska
spekulationer, nagot som framstar sérskilt tydligt i diskussionen om antalet offer och
den schablonbild av bin Ladin som skapades. Vidare tenderade tidningarnas material att
sammanfalla, men att det inom enskilda tidningar upptradde ett helt spektrum av asikter
om hidndelsens upprinnelse och verkan.



2.4.2 Killor och spekulationer

Nord och Strombéck (2002) har pé uppdrag av Styrelsen for psykologiskt forsvar, SPF,
utfort en studie 1 11 september 2001. Studien granskar svenska nyhetsmediers bevak-
ning och beskrivning av terrorattacken, samt USA:s bombattacker mot Afghanistan som
tog sin borjan 7 oktober 2001. Undersdkningen koncentreras till fem dagar kring varje
héndelse och det granskade materialet utgors av tidningarna Dagens Nyheter, Svenska
Dagbladet, Aftonbladet och Expressen, samt nyhetssdndningar i Sveriges Television
och péd TV4. Nord och Strombéck fragar sig vilka teman och kéllor som ar de vanli-
gaste, sd ocksa hur ofta spekulationer forekommer 1 medierna. Om det stora utrymmet
som attackerna mot USA fick i medierna resonerar de enligt foljande:

Det var en perfekt nyhet, om man utgar ifran hur nyheter burkar virderas. Handelsen var
nu, platsen for héndelsen var forvisso geografiskt sett inte ndra, men déremot néra
kulturellt. Néstan alla kan pa ett eller annat sitt relatera till Washington och New York,
antingen man sjélv varit dér eller for att man utifran filmer och bocker skapat sig bilder av
dessa stédder. /.../ Att det fanns en san rik tillgang till bilder pa hur planen flég in i World
Trade Center, hur tornen rasade och ménniskor flydde, &r ocksé en viktig forklaring till
varfor nyheten fick sa stort utrymme. Det &r ocksa en forklaring till varfor attacken mot
Washington inte alls fick samma utrymme som attacken mot New York (ibid:142f).

Resultatet visar att det inte gér att urskilja om spekulationer dr vanligare i en viss medie-
typ eller kategori, inte heller nagon tydlig skillnad mellan de tva héndelserna. Nord och
Strombéck poédngterar att medielogiken och formen, dédribland anvindandet av stereo-
typer, har betydelse for hur ett innehall formges. Forfattarna exemplifierar detta med
den palestinska kvinna som, 1 en sekvens for ett nyhetsprogram, lurades till att visa
gladje for ett attackerat USA. Exemplet anses belysande for bade journalistiska arbets-
metoder och uppfattningar om vad ett reportage fran Véstbanken borde skildra. Nord
och Strombéck menar att studien visar pa behov av att viga samman betydelsen av det
redaktionella utbudets innehdll och form da ett aktuellt skede ska analyseras (ibid: 158f).

2.4.3 Kvillstidningarnas iscenséttningar

Nordstroms (2002) studie for SPF belyser attackerna mot USA, vedergillningen mot
Afghanistan, samt jakten pa Usama bin Ladin. Nordstrdm menar att det bortsett frén
televisionen inte fanns nagra svenska nyhetsmedier som dgnade mer utrymme &t terror-
kriget dn just kvéllstidningarna. Dagen efter attackerna dgnade Aftonbladet samtliga av
tidningens 48 sidor at hidndelsen, medan Expressen dgnade 40 av 44 sidor at densamma.
Nordstroms studie syftar framst till att diskutera vilken retorik som tillimpas i de bada
kvéllstidningarna, dvs iscensittningar, samt vilken paverkan eller propaganda som ut-
trycks och hur den dstadkommes. Resultatet visar att tidningarnas iscenséttningar pa ett
eller annat sitt paverkar ldsaren och att paverkan var som allra storst 1 skildringarna av
attackerna mot World Trade Center och Pentagon. Nordstrom menar dock att hindelsen
1 sig var sd chockartad att den inte behdvdes iscensittas ytterligare (ibid:59). USA:s
bombattacker mot Afghanistan fick ett helt annat uttryck beroende pé att hidndelsen var
vintad och att det geografiska omradet var svartillgidngligt for utsdnda reportrar och
fotografer. I jakten pd bin Ladin var nyhetsmaterialet &n mer begrinsat, varfor bl a
mytologisering och personifiering priglade tidningarnas rapporteringar.



3 NYHETSJOURNALISTIK OCH MEDIELOGIK

I unders6kningen om mediernas framstillning av hindelsen 11 september riktas fokus
pa sjdlva medietexten och de produktionsvillkor som texten anpassas till. Ett perspektiv
som ligger utanfor fragestillningen dr mottagaren av medietexten, vilken dock berors
som kortast hir. Atskillig forskning har tillignats mediernas tinkbara effekter, samt
ifragasatt vilken inverkan medierna har f6r publikens uppfattningar och mentala fore-
stdll-ningar om ett visst amne (Severin & Tankard, 1997). Idag anses mottagaren besitta
mojligheten att aktivt selektera bland forekommande medietexter, beroende pa t ex till-
ginglig kunskap, intresse och i den situation som mottagaren tar del av texten. Detta
betyder att den bild som medierna presenterar inte behdver vara densamma som TV-
tittaren eller tidningsldsaren formulerar som sin mentala forestdllning om &@mnet. I
senare studier av agenda-setting anses dock beldgg finnas for att begreppet besitter en
ytterligare niva, vilket skulle betyda att medietexter kan ha en inverkan pd vilka fragor
manniskor tinker pa och pa vilket sétt detta sker (Ghanem, 1997:3ff).

Teoriavsnittet har delats upp 1 tva kapitel. Det inledande kapitlet belyser medie- och
kommunikationsteorier, med fokus riktat pa nyhetsjournalistik och medielogik. Dessa
tva begrepp rymmer en mangd perspektiv och villkor for de kontexter som jag uppfattar
nyhetsbilden 11 september vara en produkt av. Det foljande kapitlet belyser teorier frén
konstvetenskap och en mer praktisk medieproduktion. Teorierna har begrénsats till per-
spektiv pa fotografi och nyhetsbild, dar framforallt bildens relationer till en omgivande
kontext stdlls 1 fokus. Kapitlet introducerar dven begrepp och konventioner som upp-
mérksammas 1 analysen av det empiriska materialet.

3.1 Perspektiv pa nyhetsjournalistik

Lasswell och Wright definierade for 6ver 40 ar sedan fyra funktioner som medierna kan
anses besitta (Severin & Tankard, 1997:355ff). En funktion sker i mediernas bevakning
av samhdllet, vilket genererar information och rapporter i form av nyheter. En annan
funktion dr mediernas selektering och tolkning av information om var omvirld, nidgot
som resulterar i att sociala normer och konsensus uppritthélls i samhéllet. En tredje
funktion aterfinns i mediernas forméga att dverfora kultur i tid och numera dven i rum,
vilket medverkar till att var grundliggande gemenskap bdde vidgas och befdsts. En
fjarde tillkommande funktion beskrivs vara mediernas underhallande karaktér. Ovan-
stdende funktioner kan dock ocksa betraktas som dysfunktioner, da de kan ge upphov
till begransningar. Nyhetsrapporteringen kan orsaka att informationen upplevs som allt-
for intensiv for att vi ska kunna forsta och tillgodogdra oss innebdrden, ndgot som kan
leda till att vi istéllet blir apatiska. Likasd kan upprepad rapportering om det ovanliga
eller onormala resultera i att perspektivet forloras och att tillstindet istillet uppfattas
som normalt. Ytterligare dysfunktioner kan uppstd i mediernas selektering och tolkning,
da en begrinsad och ojamn representation kan resultera i t ex upprepat bruk av stereo-
typer eller att minoritetens intressen offras pd bekostnad av majoritetens (ibid).

Schudson (2000) hévdar att det &r alltfor enkelt att enbart forklara nyhetsjournalistiken
som ett resultat av gate-keeperns arbete pa medieinstitutionerna. Det &r ett pastdende
som ocksa betyder att en mer komplex bild bakom framstéllningen av 11 september bor



sOkas. Schudson menar att vér tids nyhetsskapande maste forstds som ett resultat av sa-
vil rddande politisk ekonomi, organisationssociologi som vér kultur. Kortfattat kan
politisk ekonomi beskrivas som de ekonomiska villkor journalistiken och journalisterna
verkar under. Dagens syn pa medieforetagen som konkurrerande och vinstdrivande
institutioner har resulterat i krav om 6kad produktivitet, ndgot som rimligtvis maste ske
péd bekostnad av innehallet. Utifrdn perspektivet organisationssociologi ses nyheter som
en produkt som speglar en strukturerad samhéllsorganisation. Medieorganisationen har
likt andra organisationer uppgjorda rutiner och vérderingar, vilket inverkar pa nyhetens
tillkomst och utformning. Vidare dr medieorganisationen en del av det samhélle som
den samtidigt ska bevaka, ndgot som resulterar i att bindningar uppstar och inte minst
till kéllorna. Nyhetsskapande ur ett kulturellt perspektiv ser ocksa till nyheter som en
produkt. Journalistiken omges av en kulturell referensram som rymmer inbyggda antag-
anden om vér varld. Oavsett vilken bild av verkligheten journalister formulerar, sa ger
de samtidigt en bild av bade kulturen och journalistiken sjédlvt. Det dr en framstillning
dér resurser 1 form av ett narrativt beréttande, bildskapande och flera meningskonstruk-
tioner anvinds for att skildra kunskap om vir omvérld. Detta sker utifran tanken att
bade journalistiken och journalisten besitter en sann forméga att vara objektiva (ibid).

3.1.1 En omedierad objektivitet

Nichols (1991) menar att ocksa tanken pé en objektiv skildring av var omvérld konsti-
tuerar ett sarskilt perspektiv, da detta argumenterar for att se omvérlden pa ett visst och
sjalvklart sitt. Nichols papekar att vi genom medierna inte ser hela viarlden som den ir,
utan att vi far en vy av virlden. Det ar inte vilken vérld som helst, men det &r inte heller
den enda mojliga vyn av, sdsom Nichols kallar det, den historiska virlden (ibid:115).
Likasa menar Nichols att det inte &r sanningen vi ser i en dokumentir- eller nyhetsfilm,
utan att det dr en sanning eller et sitt att se, &ven om de bevis som fors fram bér auten-
tiska spar av den historiska virlden. Nichols hdvdar dock att sjdlva objektiviteten som
pabjuds i nyheterna dr mindre pétaglig dn bestimmelser om vad som ska vara nyheter
och vad som ska rapporteras. Nyheternas verklighet tar sd att sdga dverhanden Over
verkligheten i nyheterna (ibid: 128). Nyheternas verklighet rymmer, forutom meningar
om att det vi ser dr var verklighet, argument som rittfardigar existensen av den journa-
listiska traditionen och formen sé att den kan hallas vid liv. Nyheter handlar &ven om att
publikens forvintningar pd nyheter infrias, vilket bidrar till att myten upprétthélls och
att nyheter som genre befists (ibid:109).

Fiske (1989) hdvdar att nyhetsmedierna forsoker ge sken om en omedierad verklighet
genom att maskera produktionsprocessen. Nyheter blir ur detta perspektiv en produktion
eller konstruktion av en verklighet, dir logiska och lattforstaeliga sammanhang av orsak
och verkan framtrider. Innehallet och formen rymmer betydelser och kultur, men Fiske
poéngterar att formen bor forstds som en mer effektiv barare av ideologi. Pastdendet
aktualiserar sdledes behovet av att, vid sidan om innehallet, &ven uppmérksamma hur
bilden av 11 september iscensitts. Fiske omndmner flera grepp som syftar till att ge
sken om en sann, spontan, omedelbar och omedierad verklighet, sdsom direktsdndning,
ostadig handkamera, suddiga bilder och naturlig belysning (ibid:30). Ett mer utforligt
resonemang kring olika grepp presenteras 1 kapitel 4. Ljud och bild blir for nyhetspro-
ducenten verktyg som ger sken av att vare sig paverka eller lata sig paverkas. Det blir
ocksé ett sitt eller en logik som placerar publiken i viss relation till texten, till sig sjdlv
och till omvirlden (Dahlgren, 1992).
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3.2 Perspektiv pa medielogik

I slutet av 1970-talet lade Altheide och Snow (1979) fokus pa begreppet medielogik, da
de ansag att begreppets innebdrd hade blivit sa sjédlvklart att det forbiségs 1 diskussioner
kring medierna (ibid:11). Forfattarnas utgangspunkt ér att bade sidndare och mottagare
anvinder en speciell logik for att presentera och tolka olika fenomen, bade i och utanfor
medierna. I begreppsdefinitionen placeras fokus pa kommunikationsprocessen, dir olika
typer av medier presenterar och dverfor information i skilda format. Forfattarna menar
att ett format omfattar hur ett material organiseras, det sétt som det presenteras pa, fokus
pa speciella sitt att agera, samt en for varje medium géillande grammatik. Format blir sd,
enligt Altheide och Snow, en referensram for presentation och tolkning. Det &r en refe-
rensram som gor att vi som publik latt kénner igen och kan identifiera format sdsom t ex
nyheter eller sport och kunna bygga forvintningar pa innehéllet direfter (ibid:10). Nord
och Strombéck (2002) tolkar ovanstaende och menar att medielogik handlar om:

...att mediernas innehéll ska ses som ett resultat av ett mediums format, dess organisation,
interna arbetsvillkor, normer och uppmérksamhetsbehov. Medierna sjilva, snarare &n verk-
ligheten bortom medierna, ska ur det perspektivet ha blivit bestimmande foér vad som blir
nyheter. /---/ Vad som avgér om nédgonting blir en nyhet dr med andra ord inte dess
viktighet eller relevans, utan om den passar mediet sjélvt (ibid:33f).

Innan ett resonemang kring medielogikens innehall och betydelse for dagens medier kan
utvecklas, bor ytterligare perspektiv pa begreppet presenteras. Nord och Strombéck
(2002) menar att en speciell framstéillning av begreppet har kommit att belysas 1 Sverige
och Norden, da medielogik hér forknippas med en rad journalistiska tekniker som syftar
till att vicka uppmirksamhet i dagens informationsoverskott. Teknikerna tillspetsning,
forenkling, polarisering, intensifiering, konkretion, personifiering och stereotypisering
anvinds for att nyhetsmaterialet ska uppmérksammas och nad en masspublik (ibid:34).
Ett annat perspektiv av medielogik ser mer till den ursprungliga definitionen. Begreppet
omfattar i detta fall fyra huvudkomponenter som avgor vilka handelser som blir nyheter,
namligen mediedramaturgi, medieformat, mediernas arbetsrutiner och mediernas arbets-
metoder (Hadenius & Weibull, 2002:345). Denna forklaring av medielogik uppfattar
jag, 1 likhet med den ursprungliga, ge en mer nyanserad bild av mediernas agerande 1
dagens mediesambhille. I studiens fortsatta skildring av begreppet medielogik kommer
dérfor ovanstaende definition ur Hadenius och Weibull att anvéndas.

3.2.1 Mediernas arbetsrutiner och arbetsmetoder

Dagens medieforetag verkar, som tidigare ndmnts, i en omgivning priaglad av kon-
kurrens och vinsttinkande. Situationen ackompanjeras av modern teknik som mojliggor
snabba rapporteringar 6ver 1 stort sett hela vart jordklot. Hadenius och Weibull (2002)
menar att mediefOretagen tenderar att bli allt storre byrékratiska organisationer, vilket
medfor en inneboende troghet i arbetet. I konkurrensen ligger ett intresse 1 att vara forst
eller bland de forsta med en nyhet, sa dven att mdjliggdra ett arbete av det vintade och
framforallt av det ovédntade. Detta har medfort att det 1 mediernas arbetsrutiner och
metoder byggts upp mallar och manus for hur rapporteringar vanligtvis gar till. Férutom
det objektiva och neutrala ideal som diskuterats 1 avsnittet ovan, har journalisternas
tidigare erfarenheter bildat en informationsbank for att rutinerat kunna handskas med
det orutinerade. Becker (1996a) beskriver fenomenet typifiering utifran ett besok pa tid-
ningen Goteborgs-Posten, GP, d& en dverraskande snostorm lamslog Goteborg. Journa-
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listernas tidigare erfarenheter mdjliggjorde rationella tillvigagangssitt med fokus kring
vissa teman och rollfigurer. Aven Frid (1996) pekar pé en fast struktur som inverkar pa
nyhetsrapporteringen, d4 hon framhaller att all rapportering sker i fasta former, oavsett
om det dr press, radio eller TV. Virlden delas upp 1 skilda delar som inrikes och utrikes,
men dven i form av teman sdsom brott, olyckor osv. Frids studie av nyhetsprogrammet
Aktuellt bekrdftade den fasta strukturen, vilket diskuteras vidare ifrdga om mediernas
format (se nedan). I ovan ndmnda struktur ingick ocksd bevakning av de utldndska
nyhetskanalerna Sky News, BBC, CNN och EVN (Eurovision News Exchange for de
europeiska medieforetagens bildutbyte), liksom tidningarna Dagens Nyheter, Svenska
Dagbladet, Aftonbladet och Expressen, samt Ekots lunchutsdndning (ibid:48ff).

I den rddande konkurrensen mellan medieforetag sker en allt storre likriktning 1 nyhets-
bevakningen mellan bade kanaler och medium. Detta &r en utveckling som Ghersetti
och Hyvitfelt (2000) fann pétaglig i mediernas framstillning av prinsessan Dianas bort-
gang. Ghersetti och Hvitfelt menar att stora nyhetsproducenter definierar hur en stor
nyhet bor presenteras for 6vriga. Indikeringen medfor att medier som arbetar med tradi-
tionell nyhetsformedling inte kan avvika alltfér mycket fran Gvriga, utan att forlora i
anseende hos publiken. Vidare ser forfattarna att antalet nationella och internationella
nyhetsformedlare minskar, ndgot som gor att medieforetagen i jakten pa bra bild- och
nyhetsmaterial kommer att himta eller kopa samma underlag. Ghersetti och Hvitfelt
papekar dessutom att utbudet av nyhetsmaterial idag &r sa stort att nyhetsredaktionerna
knappast behover producera egna aspekter pa héndelser, inte minst dirfor att ett eget
material tar tid att producera. Nyheten om Dianas dod var enligt studiens resultat en sa
att siga gynnsam héndelse for medieforetagen. Medierna hade sedan tidigare ett digert
bildmaterial och ménga férdiga texter, ndgot som man nu fick tillfille att dteranvénda.

3.2.2 Medieformat

Varje medium rymmer sirskilda forutsittningar och begransningar for vad som kan
framstéllas, men ramarna bor ocksa ses i1 forhallande till andra mediers tekniska utveck-
ling. Tidningarnas innehall kom t ex att fokuseras alltmer pa att ge bakgrundsfakta och
tolkande rapporteringar, da det via radion kunde levereras snabba och direkta nyhets-
rapporter (Altheide & Snow, 1979). TV-mediet praglades tidigt av kommersiella in-
tressen som ocksd kom att inverka pa de format som utvecklades. Altheide och Snow
menar att TV-nyheterna tidigt fick formen av ett underhallningsprogram som syftade till
att fanga tittare, &ven om detta skedde pd bekostnad av nyhetsmaterialet som presen-
terades (ibid). Forskning kring publik och nyhetsformat har visat att TV-nyheternas
regelbundna och konventionella format dr en vilbekant och igenkénnande faktor som
bidrar till 6kad trovardighet (Frid, 1996). Detta anses gilla for sdvdl TV-nyheter i stort
som f0r ett enskilt nyhetsprogram eller reportage. Frids studie kring nyhetsprogrammet
Aktuellt visar att programinnehéllet anpassas till fasta strukturer. Programmets kortare
sindning klockan 18.00 presenterar teman frin A-O, medan den lingre sindningen
klockan 21.00 dven ger plats for studiosamtal och analyser. Programinslagen har, via ett
storre urval, genomgatt bade bild-, ljud- samt textredigering och de fardiga inslagens
langd och placering i programmet anger betydelsen for omvérlden. De hért selekterade
glimtarna genomgér dock ytterligare selektering, da ett enhetligt intryck och inre flode i
programmet ska skapas.

12



En TV-nyhetsséindning kan saledes ses som en komposition i s& matto att handelser orkes-
treras fOr att passa in i sindningen. Héndelser viljs ut enligt en komplex process i vilken
ingar ett antal faktiska hindelser, tillgang till elitpersoner att fa ett uttalande ifrén, till-
gangen till bilder, andra nyhetsproducenters urval och det egna nyhetsprogrammets policy
(Frid, 1996:59).

Déa TV-bilden och kénslan av mediets samtidighet uppfattas som bra pa att konkretisera,
finga detaljer och vécka kéanslor, framstélls tidningsmediet som béttre pd att ge uttryck
for abstraktioner och logiska tankekedjor (Nord & Strombéck, 2002). Tidningstexten
kan ingdende skildra hindelsers bakgrund, vilket TV-nyheterna inte har utrymme for.
Vidare kan tidningskonsumenten sjdlv bestimma sin lastakt, ndgot som inte ar mojligt
for TV-konsumenten att gora. Tidningar har i likhet med TV-nyheter egna strukturer, sa
ocksa etablerade konventioner for tidningsformatet i stort. En tidnings framsta nyhet
placeras t ex langst upp pa sidan, alternativt pd forstasidans Ovre vinstra horn nér det
giller tidningar av storre storleksformat. Vidare far en stor hiandelse oftast en stor bild,
dven om bilden inte dr av bésta kvalité (Becker, 1996a). Ett ytterligare ideal som pa-
verkar hur tidningssidan utformas dr aspekten om en sidas olika ingangar. En artikel
kunde i Svenska Dagbladet rymma huvudnyhet, portritt, bakgrundshistoria samt fakta-
ruta (Killander-Braun, 1996). Motivering for sidans utformning ar att liasaren ska na
vetskap om dagens stora nyhet, &ven om denna inte hinner lisa allt. Vidare skildring av
bildens funktion i savél TV- som tidningsmediet fors i det foljande kapitlet, kapitel 4.

3.2.3 Mediedramaturgi

Altheide och Snow (1979) menar att dominerande medier befdster vad som kan anses
vara legitimt, vilket resulterar i att mediers format kopieras och standardiseras. Hvitfelt
(2000) for ett liknande resonemang utifran den konkurrenssituation som préglar dagens
TV- och tidningsmedier. Situationen har lett till att morgontidningarna fokuserar pa det
som inte kan framhévas 1 TV, medan konkurrensen ter sig vérre for kvéllstidningarna da
de i likhet med TV prioriterar och dramatiserar enkla och redan dramatiska hindelser.
Hvitfelt menar att hindelser skildras som om de dnnu inte har intraffat, liksom att fokus
placeras pé personer, konflikter, brott, vdld och sdljande lopsedlar (ibid:18). Resultatet
blir att fakta och underhéllning forenas i sokandet efter uppméarksamhet 1 det kompakta
informationsflddet. Sorenssen (1996) betraktar situationen som en slags fiktionalisering.
Narrativa element fran fiktionsfilmen har kommit att inverka allt mer p4 TV-nyheternas
framstéllning. Hoijer (1996) menar att fiktionaliseringen inte dominerar nyhetsinslagen,
men att det finns tillfdllen da musik- och ljudeffekter, spektakuldra kameravinklar och
olika redigeringstekniker anvénds.

Nordstrom (2002) finner ytterligare dramaturgiska perspektiv i sdvil tidnings- som i
TV-mediet. Nordstrom liknar redigerarens arbete med teaterregissorens, dd man soker
ett framgéngsrikt och fangslande uttryckssitt att formedla och levandegdra ett innehall
med. En redigerare iscensétter tidningssidan i utformandet av bilder, rubriker, ingresser
samt bildtexter. Nordstrém menar att verbal- och bildsprdken integreras péd tidnings-
sidan, vilket ger upphov till ett iscenséttningssprak dir sévil bilden som texten kan bade
forankra och forankras. Vixelspelet mellan bild och text innebér att en rubrik kan upp-
mirksamma och framhiva en detalj i en bild, medan en bild kan begrédnsa tolkningen av
en text. Valen som redigeraren gor bidrar pa sa vis till hur nyheten framstélls, ndgot som
i sin forlangning bidrar till den verklighetsuppfattning som ldsaren fir. Nordstrom har
uppmérksammat fyra skilda kategorier av iscensdttningar, vilka bendmns dramatisk,
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Iyrisk, episk samt didaktisk iscensittning (se bl a Nordstrom & Astrand, 1999). Iscen-
sdttningarna dr dock inte absoluta, eftersom var och en bdr egenskaper av de tre dvriga.
Vidare kan de fyra kategorierna forekomma savél parallellt som sekventiellt beroende
pa hur den aktuella hindelsen yttrar sig i tid och rum. Ett bevis pd detta &r inte minst de
olika uttryck som medieframstillningar kring hiandelsen 11 september tog sig, nigot
som tidigare forskning uppmirksammade (se avsnitt 2.4.1 och 2.4.3). De fyra kategorier
av iscensittningar presenteras kortfattat nedan (Nordstrom & Astrand, 1999).

Den dramatiskt iscensatta nyheten framstélls som négot 6verraskande eller chockartat,
nagot pagiende (nutid) som ej dr avslutat och ndgot som gor sken av att iakttas direkt.
Nordstrom menar att kategorin syftar till att formedla en samtidig och intensiv nirvaro
for tittaren eller 1dsaren, d& hon ska se forbi och igenom mediet for att forpassas till hian-
delsens centrum. Aktualiteten forstirks genom att det intrdffade skildras i saval presens,
som att det framstar som oavslutat och med oviss utgang. Intensiteten stegras i aktiva
och kraftfulla bilder av ett aktuellt skeende, samt korta och utmanande rubriker.

Den lyriskt iscensatta nyheten framstills som nagot typiskt och forvéntat (metadiskurs),
nagot pagiende (nutid) som avslutas och nigot som gor sken av att iakttas direkt. Den
lyriska iscenséttningen syftar liksom ovanstaende till att formedla intensiv och samtidig
nérvaro for tittaren eller ldsaren. Det aktiva och ovissa skeendet ersétts dock av en lugn
och statisk skildring av hur olycksdrabbade hedras och/eller sorjs av anhdriga. Bilderna
ar stillsamma och emotionella, medan texterna &r tungsinta och tankfulla.

Den episkt iscensatta nyheten framstélls som nigot speciellt i en storre hindelse, nagot
passerat (datid) som ocksé pagar (nutid) och nigot som formedlas subjektivt av nagon.
Den episka iscensittningen framhéller att mediet rymmer forum for vittnesbord, vilket
ofta framstills ur ett personligt och subjektivt perspektiv. Utsdnda journalister och foto-
grafer kan skildra forhallandena pd den aktuella platsen, alternativt att ett dgonvittne
eller en drabbad beréttar om hiandelsen och hur den har eller kan paverka framtiden for
personen ifrdga. Tidningssidorna kan dven rymma material som hyllar hjéltar och
framhéller syndabockar.

Den didaktiskt iscensatta nyheten framstélls som nagot logiskt i en handelsekedja, nagot
passerat (détid) och ndgot som férmedlas objektivt och vetenskapligt av ndgon. Forklar-
ingar eller beskrivningar redogdr for hur ndgot kommer att utvecklas, alternativt hur det
intrdffade har gitt till. De otvetydiga resonemangen illustreras ofta i grafik, men &ven av
fotografier, teckningar och en mindre avgriansande text. Den didaktiska iscensittningen
syftar till att framhélla mediets funktion for tittaren eller 14saren.
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4 FOTOGRAFI OCH NYHETSBILD

Dé medielogik har blivit ett sétt att forklara vilka hindelser som blir nyheter 1 medierna,
bjuder teorin om nyhetsvirdering pa ett annat. Teorin tar sin utgdngspunkt i mediernas
innehéll, dock med skilda uppfattningar om vilka faktorer som kan anses avgorande for
resultatet. Hadenius och Weibull (2002) dterger en modell for nyhetsvéirdering, dir de
tre avstanden tid, kultur och rum placeras pa axlar till en hindelse (ibid:342). Ju lédngre
bort hdndelsen &r pé en axel, desto mindre utrymme féar nyheten i medierna. Detta anses
dock inte gilla sensationer och ovanliga héndelser. Ett annat perspektiv framhaller att
snabba och drastiska héndelser med goda bildmdjligheter blir nyheter, framforallt nir
det giller TV (ibid). Aven Nord & Strémbick (2002) betonar bildens betydelse, d& den
visuella faktorn ndmns jamte kriterier sdsom tid, raritet och kénslor. Nyhetsvirdering i
detta perspektiv betraktar bl a hur tilldragande den visuella skildringen kring hiandelsen
kan anses vara. Aven om bilden framhills som sirskilt viktig for TV-mediet, har den
harda konkurrensen medfort att bilden blivit central for samtliga bildmedier (ibid:37).
Mediernas gestaltningar blir med tiden institutionaliserade bilder i vir gemensamma
verklighet (Ekecrantz & Olsson, 1993 1 Strombick, 1997). Det dr en resa som gar fran
den historiska och fysiska verkligheten, via mediernas bild av densamma, till méinni-
skans mentala bild av omvirlden (Nord & Strombéck, 2002). Det dr ocksa en resa som
rymmer flera forestéllningar kring nyhetsbild och fotografi som dr vérda att belysas,
déribland att nyhetsbilden betraktas som en garant for journalistisk objektivitet.

4.1 Perspektiv pa fotografi

Redan pa 1930-talet borjade teoretiker fundera dver fotografiet och konsekvenserna av
att det kunde reproduceras 1 alla mojliga kontexter (Price & Wells, 1997). Under 1960-
och 70-talen kom diskussionen ater att blossa upp, d& bildens kommunikation och tolk-
ning aktualiserades i och med uppkomsten av bildsemiotik. Teorier om fotografiet har
sett flera skolor gro, déribland en essentialistisk respektive kontextualistisk inriktning.
Den senare fokuserar pa hur fotografier anvénds, hur de visas och vilken betydelse kon-
texten runt fotografier har for publikens tolkning. Den essentialistiska inriktningen anser
fotografiet vara ett spar av verkligheten och placerar dirmed fokus pa det ansvar som
aligger fotografen. Sontag (1981) dr en representant for denna inriktning:

Ett fotografi dr inte bara resultatet av ett mote mellan en hindelse och en fotograf; bildtag-
ningen dr en héndelse i sig och ger som sadan dn mer diktatoriska réttigheter — att blanda
sig i, att gora intrang eller ignorera det som sker. /---/ Nér hindelsen dr dver finns bilden
kvar och forldnar hidndelsen en sorts odddlighet (och betydelse) som den annars aldrig
skulle ha fatt. Medan riktiga ménniskor &r dir ute och tar dod pa sig sjdlva eller pa andra
riktiga ménniskor stannar fotografen bakom kameran och skapar en bit av en annan vérld:
bildvérlden som ser ut att verleva oss alla (ibid:22).

Sontag (1981) resonerar kring fotografiets sanna forméga att representera en specifik
situation, sa dven vad som utmirker det fotografiska mediet. Sontag menar att var tids
behov av att fa verkligheten bekrédftad och att dessutom erhalla en f6rh6jd upplevelse
genom fotografier, har medfort ett visst sétt att se pa bilder. Fotografiet ger betraktaren
mojlighet att se en verklig och forgangen tid, vilket i Sontags mening driver betraktaren
att soka efter det vackra. Det estetiskt tilltalande fotografiet uppmérksammas ocksa 1
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Frids (2000) studie av olycksrapporteringen i pressen ar 1925, -55 samt -95. Frid menar
att olycksbilderna ar 1995 visar, till skillnad frén tidigare ar, riddningspersonal i aktion
pa olycksplatsen. Orsaken till fordndringen dr att fotografer nar den aktuella platsen
tidigare, ndgot som resulterat i att bilderna fylls av dynamik, dramatik och rorelse. Foto-
grafier av olyckor ar 1995 beskrivs dock vara framforallt vackra och estetiskt tilltalande
(ibid:189). En forklaring till detta, menar Frid, &r att TV-mediet Gvertagit den visuella,
dramatiska och dokumentédra rollen, medan pressen anvénds mer for att uppmérksamma
hindelser som redan har skett.

Den essentialistiska inriktningen anser jag tillfor min studie intressanta perspektiv, da
vart sitt att tinka om fotografier ocksa kan antas paverka fotografiernas utformning.
Den kontextuella inriktningens ndgot mer konkreta idéer gor sig patagliga ndr undersok-
ningens tillvigagangssatt ska formuleras. Inriktningen visar hur kontexten kan inverka
pa tolkningsakten, vilket foranleder att det krdvs kunskap om produktionsprocessen och
den samhilleliga struktur som fotografiet produceras och konsumeras i (Price & Wells,
1997). Nordstrém och Astrand (1999) menar att bilder omges av fem kontexter som in-
verkar i den tolkning av bilden som kan gdras. Resonemanget berdr egentligen tolkning
av alla tdnkbara bilder, men nedan belyses nyhetsbilden i pressen som ocksd motsvaras
av nyhetsbilden i TV.

Sdndarkontexten omfattar journalister, fotografer och dven redigerare som producerar
artikeln, liksom de forutsittningar som produktionen sker under. Sjdlva nyhetsbilden
anses tillhora den inre kontexten, dock anger Nordstrom olika versioner for vad kring
bilden som ocksa tillhdr denna kontext. Utifrdn den senare teorin om iscensdttningar,
vilken jag har antagit, inkluderar den inre kontexten &ven rubriker, ingresser samt bild-
och brodtexter. Den yttre kontexten omger den inre och omfattar angrdnsande artiklar,
reklam, liksom artikelns placering i forhéllande till det 6vriga materialet i tidningen.
Mottagaren eller ldsaren utgér en mottagarkontext. Lasarens kunskap, erfarenhet samt
den sociala situation som han/hon befinner sig i vid bildtolkningen, anses paverka den
forstdelse som uppkommer. En femte kontext som &r visentlig for min undersokning ar
multikontexten. Nordstrém och Astrand (1999) menar att lisarens tolkning paverkas av
andra mediers bilder fran en viss hidndelse. En tidningsldsare har manga génger redan
kommit i kontakt med nyhetsbilden via TV, vilket inverkar pa den tolkning som tid-
ningsbilden kan ge upphov till.

Resonemanget om multikontext och parallella medieframstéllningar aktualiseras ocksa i
Akers (2000) studie kring fotografiet. Aker menar att det idag gir att gora en generell
uppdelning av fotografiet i tvd motsatta representationssétt: dels som en transparent
relation till en observerbar verklighet, dels som en form av dndlost spel med tecken frén
tidigare medieframstillningar (ibid:53). Aker framhaller att skillnaden mellan de tva
framstillningarna ligger i vilken kunskap betraktaren &r i behov av for att kunna tolka
bilderna. Den dokumenterande bilden syftar till att sdga ndgot om forhéllandena utanfor
sjdlva medieframstéllningen, medan den bild som dr avhéngig andra medieframstall-
ningar dr beroende av att betraktaren tillgodogjort sig tidigare representationer for att
kunna tolka en innebdrd. Akers resonemang blir sérskilt intressant i och med att nyhets-
bilderna i min undersdkning gor ansprak pa att vara dokumentira skildringar av verklig-
heten. Samtidigt ar drsdagen en upprepning av vad som hande ar 2001, varfor lasarens
eller tittarens tidigare kunskap maéste aktualiseras i tolkningen av bilderna.
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4.2 Perspektiv pa nyhetsbild

Becker (1996b) hivdar att bilden och den visuella upplevelsen pa méanga sétt dr central 1
journalistiken. Journalisten, liksom dgonvittnet, rapporterar vad han eller hon har sett
och upplevt, vilket ocksé verifieras 1 kompletterande bilder. I medier sdsom tidning och
TV maste ldsaren eller tittaren dessutom anvénda sin syn for att ta del av innehallet.
Trots ovanstdende uppfattar Becker att det existerar en klar hierarki mellan ord och bild,
dér bilden, och de som arbetar med bild i medieforetag, tilldelats det kortare straet.
Becker pekar dock pa att en diskussion har borjat gro inom journalistiken ifriga om
bildens betydelse for produktens kvalité, trovédrdighet och konkurrenskraft (1996a;
1996b). Diskussionen om bildernas betydelse for produkten blir alltmer aktuell. Nyhets-
konsumtionen begrinsas manga ganger till att summariskt ta del av bilder, rubriker och
16p, eftersom hela artiklar och inslag kraver tid och ett visst engagemang for att man ska
kunna tillgodogoéra sig dem (Nordstrom, 1996).

Nordstrom (1989) definierar nyhetsbilder som de bilder press och TV formedlar, vars
frimsta syfte dr att ge information om aktuella héndelser. Den Overgripande beteck-
ningen nyhetsbilder kan i Nordstrdms mening delas in i tva kategorier: nyhetsbilder som
har som sin framsta uppgift att illustrera en text, samt nyhetsbilder som édger nyheten,
dvs att bilden ger upphov till en underordnad och stddjande text (ibid:164). Nordstroms
resonemang speglar Barthes teorier kring den méngtydiga bilden. Barthes hdvdade 1
slutet av 70-talet att bilden &r alltfor 6ppen for tolkningar, varfor en skriftlig eller munt-
lig text bor guida och pé sa sitt begrdnsa tolkningen enligt sindarens intentioner. Detta
gbrs genom att bilden forankras av text och rost, alternativt att bilden foljer text och rost
for att illustrera det skrivna eller sagda. En ytterligare funktion i relationen bild och text
sker da texten ger information utdver det som syns i bild, eller det omvénda forhallandet
(bl a Becker, 2000; Geraghty, 2000). Kress och van Leeuwen (1996) menar dock att
Barthes resonemang bor diskuteras, da var omvérld préglas av en allt mer visuell kultur.
Forfattarna hdvdar att bild och text ar tva sjalvstindiga komponenter som kan formas till
organiserade och strukturerade budskap. En text forstas efter dess anpassning till gram-
matik, vilket 1 bilden motsvaras av tekniker for t ex kameraperspektiv, bildbeskarning
och redigeringsrytm. Kress och van Leeuwen pdpekar att bild- och textspraken &dven kan
integreras, utan att dess egna strukturer utplanas. Nordstrom (1996) forenar ovanstiende
perspektiv, d4 han menar att tidningens bild- och verbalsprdk kan integreras till ett
iscensittningssprak i likhet med filmens forening av bild-, tal-, musik- och ljudsprak.
Dé bildens innehdll och iscenséttning ligger 1 fokus for min studie viljer jag ocksé att
anta detta perspektiv. Nordstrom menar att bilden liksom texten kan rymma egna sjélv-
standiga strukturer, som i samverkan kan leda till ndgot mer &n text och bild. Relationen
mellan nyhetens text och bild beskriver Nordstrom som f6ljande:

Sarskilt den sistndmnda héndelsen gjorde mig uppmaérksam pa att rubriker har speciella for-
ankringsfunktioner nér det géller nyhetsbilden. Anledningen till detta ar att bilden har en
annan uppgift vid nyhetsformedling &n exempelvis i reklamsammanhang. I reklam &r bilden
alltid underlydande och ska som sadan hinvisa till text och avsdndarens budskap. I nyhets-
formedling 4r bilden vanligen primér. Bilden “dger” nyheten och rubriker och bildtexter
fungerar som latenta tjinare. Om nyhetsbilden kan liknas vid en gunga som pendlar mellan
avbildning och verklighet &r rubriken/texten en patryckare, en bakomliggande kraft som
obemirkt knuffar pa for att forstarka verklighetsupplevelsen. Rubrikens uppgift dr i forsta
hand inte att forankra vissa tecken i bilden utan snarare att forflytta tecken i bilden ut i
verkligheten. Det du ser &r presens och du ser det direkt (ibid:54).
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4.2.1 Nyhetsbilden i tidningen

Sésom tidigare ndmnts utformas tidningssidan efter etablerade konventioner (Becker,
1996a; 2000). Morgontidningen placerar den primidra nyheten hogt upp pa framsidan
eller i det Ovre vinstra hornet, i ett s k vinsterkryss, och arrangerar nyheter kring en stor
och centralt placerad bild, den s k dragarbilden. Framsidans bild ska locka till 1dsning
och utgora ett fonster mot tidningens innehall. Inuti tidningen placeras bilder 6ver hela
sidan, men vanligast dr att de centreras pa sidans ovre halft. Vidare antyder bildens stor-
lek hur viktig nyheten anses vara. En stor bild syftar till att vicka ldsarens intresse,
vilket ocksa sker och speciellt da bildens storlek utmérker sig. Petterson (2001) menar
att man dnnu inte vet exakt vilken inverkan bildens storlek har for ldsarens uppfattning
av innehallet, men att storlek, antal bilder och bildens innehéll pd nagot sétt paverkar.
Andra sitt att vicka lisarens intresse dr att anvidnda farger, rubriker, bildtexter, ramar,
plattor och textblock som visar viigen for lisningen (Nordstrdom & Astrand, 1999:26).
Bilderna och det grafiska spriket ar likt texten mer dterhdllsamma i morgontidningarna,
medan kvéllstidningarna ar mer tillspetsade savil grafiskt som i bild och text.

I Beckers (2000) studie av nyhetsbildens utveckling uppmérksammas olika tecken pa att
bilden intagit en alltmer sjdlvstindig hallning i forhallande till texten. Ett av tecknen
anser Becker vara presentationen av bildkillan i form av fotografens namn och av den
nyhets- eller bildbyrd som bilden tillhér. Denna presentation stodjer journalistikens
professionella hallning (ibid:138). Associated Press, AP, &r for ndrvarande den storsta
savil nyhetsbyrdn som bildbyran i1 vérlden. Byrderna drivs i amerikansk regi och efter
amerikanska nyhetsvirderingar, aven om journalister med andra nationaliteter arbetar pa
kontoren utanfér USA. Brittiska Reuter bedriver motsvarande verksamhet som bédde
nyhets- och bildbyra inom framforallt Europa, men har dven nyhetscentra i bl a New
York. Pressens Bild, PB, dr den storsta bildbyrdn i Sverige och &r ett sérskilt foretag
inom Bonniergruppen. PB handhar bildservice for utrikesbilder fran bl a nyhetsbyrén
AP (Hadenius & Weibull, 2002).

En bild som inte kops fran en bildbyra genomgar en rad urval innan arbetet med bildens
utformning kan paborjas. Pettersson (2001) beskriver hur ett urval av hdandelser foljs av
fotografens och édven journalistens val av motiv pa plats. Hiar menar Pettersson att det
storsta och kanske mest betydande urvalet sker, dd motivet begriansas och skildras ur en
speciell vinkel och pé ett visst avstand etc. Vidare urval paverkas av olika tidsfor-
hallanden som nir bilden ska tas och hur mycket tid som finns att tillgd. Andra val gors
1 forhllande till rddande ljus samt val av utrustning sdsom kamera, objektiv, filter m m.
Tillbaka pé tidningen framstdlls och bearbetas ett urval av bilder. Bearbetning gors for
att forbdttra kontraster, farg och skirpa, men framforallt for att beskéra bilden sa att
innehallet kan intensifieras (ibid:29ff). Tidigare val av vinkel och avstand kan nu fram-
trdda an tydligare, vilket ocksd kan inverka pa ldsarens uppfattning av bildens innehall.
Da motivet fotograferats ndgot underifran kan en person framstéllas som maktig i rela-
tion till ldsaren, medan ett omvént forhallande rdder di fotografiet tas nagot ovanifran.
En extrem nérbild inger ett intimt forhéllande till motivet, medan en bild som tagits pa
langt avstand antyder ett mer formellt och publikt férhallande till motivet. Becker menar
att det vanligaste motivet i tidningarna ar nér motivet avbildas i nirbild till halvbild. Ett
motiv pa detta avstand faller inom vér personliga sfir, vilket gor att vi far en relation till
det. Ytterligare relationer mellan motivet och ldsaren kan skapas utifrdn hur motivet
tittar in 1 eller forbi kameran (2000:139ff).
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4.2.2 Nyhetsbilden i kvillstidningen

Till skillnad fran ovanstaende far den typiska nyhetsbilden 1 kvéllstidningen en speciell
utformning (Becker, 1992). Rubriken och fotografiet pd tidningens framsida refererar
oftast till en ensam nyhet, liksom att det 6vriga materialet utgors av betydligt fler bilder
1 forhallande till morgontidningen. Nyhetsbildernas innehdll och framstéllning blir sér-
skilt framtrddande i de kategorier Becker bendmner som alldagliga bilder av ménniskor,
berdmda eller offentliga personer och nyhetshdndelser (ibid: 140ff). Den forsta kategorin
rymmer bilder av ménniskor som har varit med om nagot av nyhetsvérde, ofta avbildade
1 personens vardagsmiljo och med en form av bevis i handen eller bredvid sig. Becker
menar att personerna som avbildas inte skulle vicka uppmérksamhet i andra samman-
hang, da de, liksom ldsaren, dr en del av allmédnheten. I fotografiet etableras ocksa
motiven som tillgdngliga for ldsaren, da de ofta avbildas rakt framifran och i 6gonhdojd.
En annan typ av bilder i samma kategori anser Becker vara identitetsbilder, vilka &r sma
och titt beskurna bilder. Becker menar att dessa bilder omedelbart for tankarna till en
tragedi, ett dodsfall eller en kriminell handling. Den andra kategorin av bilder visar
kénda eller offentliga personer. Dessa avbildas i hemmiljo eller i aktion, men dven pa
hall och i rorelse for att ge sken om avsldjanden. Sjélva utformningen paminner mycket
om den tredje kategorin av bilder som &r nyhetshéndelser. Dessa skildras ofta som pagé-
ende och som om de var tagna utan de avbildades vetskap. Bilderna signalerar saledes
att de visar den absoluta sanningen, pé flera sétt:

...candid news photographs are structured to reveal how people react when the comfortable
facade of daily life is torn away. Facing experience of great joy or tragic loss, people
expose themselves, and photographs of such moments are thought to reveal truths of human
nature (Becker, 2000:143).

Till skillnad frén vad som anses god fotojournalistik, kan kvéllstidningens nyhetsbilder
vara savil utan fokus och kontraster, som underexponerade och korniga. Samtliga
tekniker syftar dock till att ge bilden storre autencitet. Kénslan av autencitet forstirks i
rubrikerna, som ofta utformas som ett citat ur ett dgonvittnes utsaga. Ogonvittnen kan i
detta fall dven vara en journalist eller fotograf som framtrader for att ge en omedierad
bild av det intriffade. Rubriken och texten utformas sa att ldsaren tycker sig uppleva
héndelsen ur 6gonvittnets perspektiv pa plats. Ett ytterligare sétt att skapa autencitet kan
ske 1 diskrepansen mellan bild och text, dd texten talar om nagot som inte syns i bild.
Texten avslojar ddirmed vad som kommer att hinda efter det att bilden har tagits, vilket
ger en kénsla av nyheten som en djupare sanning (Becker, 2000).

4.2.3 Nyhetsbilden1 TV

Burns hdvdar att en nyhetstidning inte framstar lika fullstindig och tillfredsstéllande
som TV-nyheterna gor (1977, 1 Altheide & Snow, 1979:98). Burns asikt grundas pé att
den rorliga bilden uppfattas som komplett, da den kan skildra bade aktivitet, ansikts-
uttryck, ageranden, scener och verbala meddelanden. En rorlig bild, menar Burns, ger
dramatiska och intensiva aterspeglingar av verkligheten, vilket stodjer och garanterar
autencitet pad ett sitt som ord inte kan. TV:s skildring av omvérlden framstills, som
tidigare ndmnts, som en omedierad verklighet, eftersom materialet ofta konstrueras som
om bilderna inte har genomgatt ndgon redigering (ibid). Tuchman (1978) bekriftar
ovanstdende, da hon anser att nyhetsfilm redigeras som om tid och rum inte paverkats.
Resultatet blir i Tuchmans mening att nyhetsfilm framstar som fakta istdllet for de tolk-
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ningar som de manga génger dr (ibid:110). Till skillnad frdn nyhetsbilden 1 tidningen
klargors sillan bildkéllan 1 nyhetsreportaget, vem som har filmat eller vilken bildbyra
materialet har himtats ifrdn. Dagens stora bildbyraer, och nu ocksa enda globala film-
byrderna i vérlden, uppges vara Reuters TV news och Associated Press Television
News, APTN (Hadenius & Weibull, 2002). Ett dagligt filmutbyte mellan nationella TV-
bolag sker ocksa 6ver Eurovision News Exchange, EVN. D4 internationella handelser
sker kan bilder &ven hdmtas fran TV-bolagen CNN och BBC World Service (ibid).

Redigering av film handlar till stor del om att dolja klipp, for att pa sa sitt finna den
kontinuitet eller inre flode som slutresultatet strivar emot. Kontinuiteten mellan klippen
géller savil det visuella, som det ljudméssiga (Dancyger, 1997). For att stodja den visu-
ella kontinuiteten géller att forgrund, bakgrund, farg, ljus samt aktdrer, ménniskor och
objekt organiseras sa att de forenas mellan klippen. Passande bilder baseras dérfor pa
just visuell kontinuitet, pa likhet i1 filmad vinkel eller riktning, samt den betydelse eller
forklaring som byggts upp av bild eller ljud. Den vidare redigeringen syftar darefter till
att ladda bilderna med dramatik, ndgot som gors bl a med hastigheten mellan klippen
och klippens lingd. Snabba klipp kan t ex skapa en intensiv kénsla, vilket forstirks av
passande komposition, ljus och agerande. Klippens lingd baseras pd om den visuella
informationen &r ny och efter hur viktig informationen &r for sjdlva handlingen. Viktigt
ar dock att efterstridva en rytm mellan klippen, vilket betyder att klippen méaste variera i
langd. I filmredigering har ljudet en viktig betydelse for bdde kontinuiteten och kinslan
av realism. Ljudet driver berittelsen framéit, da ljudet, till skillnad fran bilden, utvecklas
i tid (Chion, 1994). Ljud kan &dven planteras i den foregaende bilden, nadgot som skyler
klipp och kan ladda bilden med dramatik. Ett lyckat resultat blir det Chion bendmner
added value. Det dr ett tillstand dér ljudet berikar bilden for att skapa ett laddat uttryck,
sd att ljudet upplevs komma ur bilden sjdlvt. Samma tillstind kan uppsté i diskrepansen
mellan ljud och bild, eller med viss musik och bild (ibid).

Ljudet besitter dven i likhet med bilden en forméga att skapa relationer mellan det repre-
senterade och tittaren/lyssnaren (Tuchman, 1978; van Leeuwen, 1999). Sdsom tidigare
ndmnts kunde en nérbild antyda en intim relation, vilket ljudet befaster med en viskande
eller mjuk rost. Pa ett personligt avstdnd, som i bild visas som nérbild till halvbild, ar
rosten mjuk och avslappnad i ett lagre tonldge och volym. Ett formellt avstdnd avbildas
1 helbild och med hog och spénd projekterad rost. I redigeringen kan ocksa ljud arran-
geras sd att en hierarki uppstar, dér ljud nira tittaren och lyssnaren kraver identifikation.
Ljud som placeras ldngre ned 1 hierarkien eller ldngre bak i bilden blir ljud som tittaren
och lyssnaren inforlivar, men som endast manar till reaktion nir de uteblir. Ljud langst
ned eller bak 1 bilden behandlas som ljud vi tar for givna i var dagliga vérld (ibid).
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5 BILD- OCH INNEHALLSANALYS

En bildanalys kan genomforas pa flera sitt, men den enskilda metoden &r sillan sa om-
fattande att den tdcker hela den kommunikationsprocess som bilden inryms i (Rose,
2001). Ett tillvidgagangssétt for att studera mediernas framstillningar kring héndelsen 11
september bor sdledes utgoras av en kombination av metoder. Kapitlet inleds med en
skildring av nagra grundliggande perspektiv och stidllningstaganden som en bildanalys
rymmer, varefter min valda metodansats beskrivs. Kapitlet belyser dven mitt tillviga-
gangssitt 1 fraga om urval, genomforande och analys av ett insamlat empiriskt material
frdn morgontidningar, kvillstidningar och nyhetsprogram pa TV.

5.1 Tre analysarter

En enskild bild besitter atminstone tre mdjliga betydelser beroende pa vilket perspektiv
bilden betraktas ur (Hansson m fl, 2002; Nordstrém, 1989; Rose, 2001). Perspektiven
som asyftas dr sdndaren som har en viss avsikt med bildproduktionen, sjilva bilden eller
meddelandet som rymmer ett innehall och uttryck, samt mottagaren av bilden som utfor
en bildtolkning. I en bildanalys motsvaras ovanstdende perspektiv av tre analysarter och
analytikern forvantas utveckla den analysart som anses vara mest fruktbar. Intentions-
analysen fokuserar pé sédndarens tankar, avsikter och intentioner, varfor en sddan analys
frimst beaktar nyhetsjournalistikens praktiska principer och tillvigagéngssitt. I recep-
tionsanalysen placeras mottagarens kunskaper och erfarenheter i fokus, d& dessa liksom
kontexten i tolkningstillfdllet utgdr en referensram for tolkningen. I ndranalysen ar
meddelandet 1 sig det undersokta objektet och analysen koncentreras till att finna sévil
uttalade som underforstddda inneborder i bildens inre och yttre kontexter. Forskaren blir
1 detta fall ett aktivt tolkande subjekt, ddr dennes tolkning och referensram kan anses
ligga till grund for undersokningens resultat. Tolkningen riskerar m a o att begrénsas till
den teoretiska genomgangen och forskarens egen forforstielse (Thelander, 2002:75). Ett
sdtt att handskas med problemet kan vara att kombinera analysarter, vilket syftar till att
vidga forskarens perspektiv. Forskaren kan dven fora tydliga resonemang i tolkning och
analys, eftersom l4saren dé sjélv kan folja och beddma resultatens rimlighet (ibid:76).

5.1.1 Val av analysart

Undersokningen syftar till att analysera svenska mediers bildframstéllningar av héndel-
sen 11 september. Jag frdgar mig bl a vad bilderna forestiller, hur de har utformats och
vilka betydelser som gar att finna (se avsnitt 1.1). En receptionsanalys, som fokuserar
pa mottagarnas tolkning, bor inte vara mitt sitt att ga tillvdga. Ndranalysen stimmer
diremot vil verens med mitt syfte, d& sjdlva meddelandet ar det valda unders6knings-
objektet. For att bredda mitt perspektiv strdvar jag efter att vara 6ppen for de intressen
som finns i en intentionsanalys. Denna malséttning framtréder bl a i tecknandet av den
teoretiska bakgrunden, da flera teorier syftat till att belysa den komplexa situation i
vilken nyheter produceras. Maélsittningen betyder dven att jag forsoker beakta de
forforstéelser jag har, vilket i sammanhanget dr observationer pd en morgontidnings
bildavdelning, samt en lokal-TV redaktion. Jag avser dven fora ett tydligt resonemang
kring min tolkning och analys av bilderna, da jag 4r mén om att ldsaren ska kunna f6lja
och dven sjdlv bedoma resultatets rimlighet.
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5.2 Fokus och metod

Déa jag slagit fast att meddelandet dr mitt undersokningsobjekt och néranalysen den
analysart som bést ldmpar sig for mitt syfte, aterstar flera metoder att vdlja emellan.
Meddelandet kan, liksom perspektiven for sdndare och mottagare, fordjupas 1 ytterligare
dimensioner som fokuserar pd bildens teknologi, komposition och samhélleliga kontext
(Rose, 2001). Dimensionerna tydliggér metodernas forutsattningar och begréansningar,
déd vissa fragor framstdr som mer ldmpliga att stélla till bilden &n andra. Utifrd&n min
fragestillning anser jag kompositionstolkning, innehallsanalys och semiotisk bildanalys
vara passande metoder for att soka verktyg att tolka och analysera bildernas innehall,
utformning och underliggande betydelser. De metoder jag véljer bort dr psykoanalys
samt diskursanalys. Den forra ar lamplig for att sdrskada blickar, sdsom voyeurism och
objektifiering, medan den senare anvidnds 1 kartliggning av hela fenomen frén ett
mycket skiftande och omfangsrikt empiriskt material (ibid). Den senare metoden viljs
bort 1 egenskap av att vara for omfattande i forhéllande till de mer konkreta fragestéll-
ningar jag soker svaren pa.

5.2.1 Kompositionstolkning

Metoden fokuserar huvudsakligen pa bildens komposition och det dr denna egenskap
som ar savil metodens styrka som dess svaghet (Rose, 2001). Metoden forlitar sig pa
forskarens omdomen och erbjuder en detaljerad terminologi att nyttja vid tolkning av
bilder, dock utan att relatera till vilka mojliga betydelser de olika uttrycken kan ha.
Kompositionstolkning kan darfor anses vara en vil fungerande metod i inledningen av
en studie, da det géller att vara uppmarksam pa hur bilden dr utformad. I stillbilden
beaktas t ex bildens motiv, firg, perspektiv i bdde bilden och i forhallandet till betrak-
taren. Andra viktiga komponenter att studera dr ljuset och bildens helhetsuttryck.
Kompositionstolkning anvéinds dven vid tolkning av rorliga bilder, dir terminologin
fokuserar pa att beskriva rumsliga och tidsliga komponenter 1 bilden. Den rumsliga,
mise-en-scene, ger termer for vilka forhdllanden som rader kring bildscenen och hur
kameraarbetet dr utfort. Den tidsliga, dvs montaget, fokuseras till redigeringsarbetet och
till vilka klipp som gjorts mellan bildsekvenserna. I den rorliga bilden betraktas dven
ljud och narrativ som viktiga komponenter att beskriva (ibid).

5.2.2 Innehallsanalys

Innehallsanalysen ger, till skillnad frdn ovanstiende, ett tydligt forhallningssitt i
metodologin. Metoden anses formanlig nédr ett storre empiriskt material ska undersokas,
eftersom tolkningsarbetet kan struktureras. De precisa strukturerna medfor att undersok-
ningen anses representativ for en storre bildkontext, men dven att en ldsare far det
lattare att folja forskarens forfaranden. Rose (2001) ser dock vissa nackdelar med att
endast anvidnda innehdllsanalys i en bildtolkning. Hon menar att vissa aspekter i bilden
kan vara svara att definiera och att fragment som kodifieras i bilden inte kan uttrycka
bilden som helhet. Vidare dr metoden begrinsad, d4 den liksom kompositionstolkningen
framst ser till bilden utan att relatera den till det vidare sammanhang som bilden ingér 1.
Rose uttrycker dven tveksamhet infor metodens ansprik pa objektivitet, dd kodningen
speglar en personlig uppfattning som ofta inte tycks nédvandig att reflektera over (ibid).
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5.2.3 Semiotisk bildanalys

Semiotik, eller ldran om tecken, &r ett omtvistat omrade, d& uppfattningar skiftar huru-
vida semiotik kan anses vara en metod eller en teoretisk utgangspunkt. En anledning till
sporsmalet ovan kan vara avsaknad av ett enhetligt tillvigagangssétt. Detta har lett till
att mdngden analytiska verktyg och terminologi dr stor och blivit &dn storre i takt med att
forskare utvecklar egna tillvigagéngssitt (Thelander, 2002). Utan att ta stéllning till
ovanstdende problematik, har jag under min arbetsprocess inspirerats av tanken att
bilden kan bdde kommunicera och béra djupare meningar &n det omdelbara och synliga.
Betydelserna 1 bildernas grundelement kan studeras och relateras till stérre system av
betydelser i samhéllet. Rose (2001) papekar att forskaren bor ha omfattande kunskap
om den studerade bildtypen, eftersom semiotisk bildanalys ofta anvénds for att studera
ett fatal bilder i1 detalj. Ett intressant resultat kan i Rose mening spegla det faktum att det
restriktiva urvalet har varit ett gynnsamt sadant. Det dr ocksa kring urvalet som metoden
fér kritik, eftersom bade urvalet och mojligheten att upprepa resultatet sédllan reflekteras
over. Rose menar dock att den semiotiska bildanalysen rymmer reflektioner, vilket dven
ligger 1 linje med min stravan om tydlighet, som jag klargjorde i tidigare avsnitt.

Det minsta och mest centrala verktyget i semiotiken ar tecknet. Hansson m fl (2002)
konstaterar att ett tecken utmérks av att det kan tolkas, vilket ocksa dr grundlidggande
for att kommunikation ska uppstd. Samma fOrfattare beskriver tecknet som en helhet
bestaende av tre oskiljaktiga delar: det betecknande som ar den pétagliga, synliga och
horbara sidan av tecknet; det befecknade som ér tecknets innebord bakom det patagliga
och betecknande; samt sjdlva fecknet 1 helhet som maste tolkas for att det betecknande
ska forenas med det betecknade (ibid:11). Tecknet hund kan sdledes utgdras av ett foto-
grafi pa en hund (ikoniskt tecken), alternativt ljudet av ett hundskall (indexikalt tecken)
eller bokstiverna for ordet hund (symboliskt tecken), tillsammans med var mentala fore-
stillning om hund (Lacey, 1998). Tolkningen av begreppet hund bendmns denotativ, da
den anses grundldggande och oberoende av vem tolkaren dr. En ytterligare konnotativ
nivd kan tillkomma, di t ex fotografiet av hunden far oss att associera till sdrskilda
betydelser kring tecknet hund. Betydelserna kan vara personliga, men ocksé bundna till
den kultur och det sprék som tolkaren dr en del av. Dé associationer befésts och behand-
las som om de vore grundldggande och givna i samhiéllet under en viss tid, kan man
ocksé tala om tecken som myter (Bignell, 1997; Lacey, 1998). Bignell menar att just
TV-nyheter dr en myt i vart samhélle, dd de betraktas och framstélls som om de gestalt-
ade verkligheten. I sjédlva verket skildrar de en medierad och konstruerad verklighet uti-
frdn nyhetsgenrens specifika tecken, koder, myter och ideologier (1997:115).

Nordstrém och Astrand (1999) menar att tecknet i stort sett &r obegrinsat till sin storlek.
Det betyder att tecken kan fogas samman med andra tecken for att bilda delbetydelser
och sedermera dven helhetsbetydelser. En bild kan ddrmed, enligt ovanstdende resone-
mang, rymma flera betydelser pé olika nivaer. Ett sdtt att forstd nyhetsbildens innebord
ar att se till de teckenkedjor som uppstér savél i bilden som mellan rubrik och bildtext,
alternativt i redigering mellan sekvenser av rorlig bild. Tecknet placeras da i en kontext
som begrinsar tolkningen, vilket eventuellt mojliggér att sidndarens intention kan
infrias. For att forstd inneborden av teckenkedjan kravs dock att den som tolkar kdnner
till de alternativ eller det urval som har gjorts (ibid). Med det foregdende exemplet hund
forstar vi betydelsen just darfor att det inte &r katt osv. Da tecknens betydelser bildar
konventioner talar man i semiotiken om koder. Koder begréinsar tolkningar och anvénds
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savdl inom tidning och TV, som i var vardag utanfér medierna (Geraghty, 2000). Ett
sdrskilt ansiktsuttryck har vi lart oss att tolka som ett uttryck for t ex sorg, sd dven att
formell klddsel utgors av t ex kavaj och slips. Andra koder faststills genom upprepade
medieframstéllningar. Ett exempel som tidigare nimnts &r hur ett titt beskuret fotografi
av ett ansikte i tidningen leder tankarna till en tragisk eller kriminell handling (Becker,
1992). Ett annat exempel ar hur nirbilder ofta anvidnds for att uttrycka kénslor, liksom
att en inzoomning betyder att tittaren bor uppmarksamma nagon detalj (Lacey, 1998).

5.3 Tillvagagingssatt

De tre ovan beskrivna metoderna har jag funnit fruktsamma vid sévil olika tidpunkter
som syften 1 bearbetningen av det insamlade empiriska materialet om handelsen 11 sep-
tember 2001, samt kring &rsdagen 2002. Thelander (2002) uppmérksammar hur knapp
litteraturen kring bildanalyser dr, varfor dessa analyser ofta utformas och anpassas till
rddande forskningssituation. De situationsanpassade metoderna kraver dock ett tydligt
och klargjort tillvigagangssitt, sa att ldsaren kan folja de tankegéngar och urval som
ligger till grund for analysen. En av mina mer patagliga tankegangar har varit att se till
urval och resultat fran tidigare forskning om 11 september ar 2001. Beslutet grundades
pa att jag sokte en dversiktlig bild av hindelsen, dd mediernas framstdllningar fran 2001
ar mycket omfattande. Tidigare studier kunde dessutom tinkas ge andra perspektiv att
inspirera och belysa mitt eget material med.

5.3.1 Val av nyhetsbilder

Multikontext placeras i fokus, dd jag avser att studera bildmediernas framstéllningar av
en sarskild diskurs eller fenomen vid en sérskild tidpunkt. Mediernas framstéllning av
héndelsen 11 september koncentreras huvudsakligen till arsdagen 2002, men méste dven
begrénsas till ett urval av medier. For att fa en sa bred bild av hdndelsen som mojligt har
urvalet skett utifrdn morgontidningar, kvéllstidningar och TV. Valet att ha flera medier i
undersokningen &r att olika mediers egenskaper ska framtridda tydligare, s& dven att fa
flera perspektiv pd det urval av nyhetsbilder som medierna presenterar kring arsdagen
2002. De svenska nyhetsmedier som ofta beskrivs som de stérsta och som samtidigt kan
antas besitta resurser att presentera ett omfattande bildmaterial ar tidningarna Dagens
Nyheter, Svenska Dagbladet, Aftonbladet och Expressen. TV-nyheterna Rapport och
Aktuellt i Sveriges Television, samt Nyheterna i TV4 ér de storre och ldngre program
som kan antas bevaka omvirlden. I min undersdkning har jag dock fatt avsta fran TV-
programmet Nyheterna, eftersom Ljud- och bildarkivet i Stockholm inte kunde leverera
dessa program vid min bestillning. Jag har dock haft mojlighet att se programmet fran
11 september ar 2002 vid senare tillfdlle och d4 uppmérksammat att innehéllet 1 stort
begrénsats till minnesceremonin. Genomgéngen av mediernas material har fatt utvisa
var lampligt fokus borde placeras. Den ursprungliga tanken var att begransa materialet
till savil sjdlva arsdagen som till respektive tidnings huvudsektion. Mediernas fram-
stallningar och tillbakablickar pd hindelsen 11 september skedde dock i béde varierande
anslutning till arsdagen och i form av tidningsbilagor, varfor detta har fatt styra mitt
urval. En dvergripande beskrivning av materialet gjordes i samband med tecknandet av
bakgrundskontexten (se avsnitt 2.3).

I fragestillningen har jag formulerat ett intresse att jamfora framstéllningar &r 2002 med

ar 2001, for att pa sd sitt se vilka bilder medierna lyfter fram ur det omféngsrika mate-
rialet. For att mojliggora detta méste framstillningarna ar 2002 séttas 1 relation till 2001.
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Dagen for attackerna ar 2001 &r den del av hidndelsen som jag har intresserat mig for
och som ocksd jimfors med arsdagen 2002. Jakten pa fordvarna har anvénts som ett
métt pd ndr nyhetsbilderna pé attackerna i USA midttats och materialet allt mer handlat
om jakten istéllet. Méttet dr inte absolut, utan ndgot som framtradde vid genomgang av
det empiriska materialet. I tidningarna uppfattade jag att detta skedde 17 september
2001. Det studerade tidningsmaterialet for ar 2001 blev saledes ett urval om fem dagar,
med start dagen efter attackerna. Aftonbladet hann dock med att publicera nyheten om
attackerna i tidningens sena upplaga 11 september 2001, varfor tidningen har studerats
under sex dagar. En ytterligare begriansning har gjorts till respektive tidnings huvud-
sektioner ar 2001, liksom till sidorna for inrikes- och utrikesnyheter. Nyhetsbilder som
forekom 1 andra kontexter, sdsom ledare, debatt, ekonomi, sport och kultur, ansag jag
vara utanfor undersdkningens ramar. Ar 2002 utgdrs materialet, forutom av arsdagen, av
bilagorna som publicerats med anledning av hdndelsens &rsdag.

Tidpunkten for attackerna, klockan 14.46 svensk tid, innebar for TV-nyheternas del att
medarbetare pd Aktuellt fick ldngre tid att redigera materialet infor sindning &n vad som
kunde goras infor Rapport. For att soka samma forutsittningar har nyhetsprogrammens
huvudséndningar, Rapport klockan 19.30 och Aktuellt klockan 21.00, studerats under
bade 11 och 12 september 2001. De tvd dagarna motiveras dven av de resultat tidigare
forskning levererat, dd TV ansags som mest central under de inledande dagarna. For att
mojliggora en jamforelse mellan framstéillningarna ar 2002 och ar 2001, har ytterligare
urval fétt ske ifrdga om inslag. TV-programmen har betraktats i sin helhet, men med
speciellt fokus pa inslag i respektive program som sammanfattar och skildrar aterblickar
pa attackerna i USA 11 september ar 2001.

Det samlade empiriska materialet utgors salunda av:

Ar 2001 Ar 2002
Dagens Nyheter 010912-010916 020907, 020911
Svenska Dagbladet 010912-010916 020908, 020911
Aftonbladet 010911-010916 020911
Expressen 010912-010916 020909, 020911
Rapport 010911-010912 020910-020911
Aktuellt 010911-010912 020910-020911

5.3.2 Genomforande

Undersokningens fragestédllningar aktualiserar bildframstéllningarnas innehall och form.
For att uppmérksamma bildens bdda sidor har det empiriska materialet fokuserats till
inre kontexter och iscensittningar (se avsnitt 4.1 och 3.2.3). I inventeringen av medier-
nas bildframstillningar av hiandelsen 11 september har jag inledningsvis fragat mig vad
bilden i tidningen forestiller och vem eller vilka aktorer som ingér i handlingen. Vid de
tillfillen da motivet inte var kédnt for mig tog jag bildtexten till hjdlp for att identifiera
t ex flygplanskapare. Att se hur tidningsmaterialet frdn 2001 iscensatts bild for bild
skulle vara alltfér omfattande for att rymmas inom undersdkningen ramar. Jag har dar-
for koncentrerat undersékningen for ar 2001 till att, forutom att beskriva bilder, betrakta
uppslagen som en helhet och dokumentera rubrik, bildtext, bildens relativa storlek och
placering i mallar. Jag har dven uppméirksammat den yttre kontexten i form av tidning
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och vilken sida materialet publicerats pa. De nedtecknade Gversikterna hjélpte mig att
bade minnas och att littare strukturera materialet infor den péafoljande analysen. I
materialet fran ar 2001 har jag tyvérr inte kunnat ta hénsyn till fargbilder, da materialet
ar svartvita mikrofilmer. Tidningsmaterialet fran &r 2002 har i egenskap av undersok-
ningens fokus behandlats mer ingdende. Forutom att tillvigagéngssittet ovan gjorts én
mer 1 detalj med uppgifter om t ex bildbyr4, har jag ocksé last artiklarna for att kunna
studera iscensittningarna mer ingdende. Materialet frdn 2002 dr begrénsat i omfang och
jag har dven haft tillgang till papperstidningarna, med undantag av Svenska Dagbladet.
Tidningens bilaga har jag dock arbetat med i form av svartvita papperskopior, vilka jag
senare dven kunnat se 1 firg pa tidningens sida pa Internet.

Inventeringen av det TV-sdnda nyhetsmaterialet har genomforts likt tidningsmaterialet.
Programmen har setts pa video och studerats i sin helhet, den yttre kontexten, varefter
inslagens ldngd och placering i programmen dokumenterats i mallar. Ett inslag dr, i min
mening, tydliga dmnesenheter av film och/eller gister i studion. Ar 2001 #gnades hela
Rapport och Aktuellt at handelsen 11 september, varfor inslagen da utgjordes av olika
perspektiv som programledarna initierade och avslutade. Till varje inslag och inre kon-
text har jag stéllt frdgor om vad, vem eller vilka som skildrats, samt vad som sagts eller
horts 1 inslagen. Jag har dven strévat efter att uppmérksamma bildsnitt och kamera-
vinklar och dokumenterat mina intryck. Iscensittningen har speciellt uppmérksammats i
de inslag som inledde nyhetsprogrammen &r 2001 och som sammanfattade hindelse-
utvecklingen. An mer fokus har placerats pi de inslag som pa arsdagen 2002 blickade
tillbaka pa attackerna. Inslagen har dekonstruerats till mindre sekvenser som skildrar
samma situation. Dekonstruktionen av materialet syftar till att tydliggéra redigeringen
av bild och ljud, men dven till att bilda en grund for vidare analyser.

5.3.3 Analys

I det samlade materialet har jag sokt teman att organisera bilderna och de nedbrutna
bildsekvenserna efter. Det dominerande inslaget i bilden har fatt avgora vilket tema jag
ansag bilden tillhora. Syftet med att skapa teman var att soka en samtidigt 6vergripande
som detaljerad uppfattning om materialet att fordjupa mig i. Séattet att ga till vdga pa-
minner om innehdllsanalys, men i likhet med Andén-Papadopoulos (2000) bendmner
jag analysen som en form av tematisk innehdllsanalys. Malet dr inte att iaktta pa férhand
bestimda egenskaper hos bilderna, utan att lata teman upptrdda som kan reduceras och
omorganiseras till nya strukturer. Materialet delades till en bdrjan in i stérre hanterbara
omraden, som syftade till att uppticka dvergripande likheter och skillnader i materialet
mellan r 2001 och 2002. Dérefter placerades omrddet med sjdlva attackerna i fokus,
varefter &n mer detaljerade teman soktes 1 ndranalyser av den yttre och inre kontexten.
Slutligen gjordes bildanalyser utifrdn en semiotisk ram for analyser. De analyserade
bilderna upplever jag vara representanter for den storre sammantagna bild av héndelsen
som tillbakablickarna &r 2002 gav uttryck for. Bilderna presenteras i ndgra av medierna
som bilden av 11 september, vilket gor underliggande betydelser i bilden dn mer intres-
santa att studera. En betydande faktor for mediernas framstédllningar anser jag platsen
for handelsen vara, varfor jag till viss del ifragasétter om mitt resultat kan generaliseras.
Resultatet speglar hindelsens speciella forutséttningar och mina subjektiva tolkningar,
vilka dven synliggdrs i det valda tillvigagangssittet. Resultatet torde dock dven spegla
ett overgripande resonemang kring nyhetsbilden som ar mer allméngiltigt.

26



6 MEDIERNAS FRAMSTALLNINGAR

Héndelsen 11 september framstar som den sjdlvklara och idealiska nyheten, da en over-
raskande och relativt kort inledande fas inneh6ll &mnen som politik, ekonomi och brott.
Nyheten framstéilldes som en global angeldgenhet, inte minst beroende pa att handelsens
aktorer utgjordes av en elitnation och elitpersoner. Nord och Strombéck (2002) menar
att ovanstaende, tillsammans med ett nédra kulturellt avstdnd och rik tillgdng pa rorliga
bilder, fick héndelsen att passa TV:s format perfekt. Ett liknande resonemang bor gilla
tidningarna, da bilderna av ett raserat och 6de New York ar uppseendeviackande. Med
tanke pd dagens konsumtion maste tidningarna kommunicera relativt snabbt, varfor
nyhetsbildens budskap bor bygga pé etablerade och vilkénda kulturella symboler och
betydelser (Andén-Papadopoulos, 2000). Mediernas bildframstéllningar av hidndelsen
11 september belyses och analyseras i de tre foljande kapitlen. Analysen av det insam-
lade empiriska materialet sker utifrdn olika perspektiv och nivder, dir det inledande
kapitlet dr det mest Gvergripande. Kapitlet redogdr for hiandelsens multikontext, men
belyser dven viss sindarkontext och de valda unders6kningsobjektens yttre kontexter.
Det foljande kapitlet studerar objektens inre kontexter och iscensittningar, medan det
avslutande analyskapitlet soker uttalade och underliggande betydelser i mediernas bilder
av héndelsen 11 september.

6.1 Multikontexter

Begreppet multikontext syftar pa de parallella framstillningar som visst fenomen eller
viss diskurs ger upphov till under en begrénsad tidsperiod (se avsnitt 4.1). Urvalet som
presenterades i forra kapitlet utgér ramar for den multikontext som jag avser att studera.
Tisdagen 11 september 2001 inledde medierna omfattande skildringar av vad som hade
hént och vilken betydelse eller konsekvens héndelsen kunde tdnkas fa. De som skildrade
och forklarade var journalister, omvérldens ledare och experter av olika slag. Frige-
stallningen och aktorerna aterkom kring arsdagen 2002, &ven om héindelsens utveckling
under aret motiverade en négot vidare framstéllning. Multikontexten kan i min mening
struktureras kring tre huvudsakliga omraden, ddr USA, hindelsens geografiska centrum,
bildar ett tinkt origo. De huvudsakliga omridena atfacken, omvdrlden och terrorism
utgdr ramar for en rad &mnen, som &r forvanansvart lika fran 2001 till 2002. En storre
skillnad upptrdder mellan mediernas framstédllningar 2002, ndgot som uppmérksammas i
samband med att de yttre kontexterna studeras. Framstédllningarna nedan har ocksé
sammanstéllts 1 tvd bilagor som ska ge en bild av materialets innehéll, placering och ut-
bredning (se vidare bilaga 1 och 2).

6.1.1 Attacken

Attacken var hogst ndrvarande i mediernas bildframstéllningar av héndelsen, savil ar
2001 som kring arsdagen 2002. D& omradet dr foremal for min niranalys 1 nédstféljande
kapitel, blir beskrivningen nedan négot dvergripande. Nyhetsprogrammen skildrade det
intrdffade 1 hela inslag och efter attackerna ar 2001 dessutom i korta sekvenser under
diskussioner i studion. Sekvenserna upprepade hur tornbyggnaderna i New York forst
rammades och sedan kollapsade. Dessa bilder dominerar markant 6ver bildmaterial av
Pentagon och Shanksville/Pittsburgh, &ven om négra medier uppméarksammar de senare
vid arsdagen 2002. Bildmaterialet i TV och tidningar &r likartat och stundtals identiskt

27



vad giller bilder av attackerna, forodelserna, ménniskorna och offren. Ogonvittnen, dér-
ibland svenska och utldndska journalister, trdder fram for att aterberitta det intrdffade.
Korrespondenter skildrar stimningsldget i USA och i nyhetsprogrammen redogor man,
ett par timmar efter attackerna 2001, for hur det intriffade kunde ske, vem eller vilka de
skyldiga kan antas vara, och hur framtiden kan tinkas te sig. En expert liknar handelsen
vid ett modernt Pearl Harbour, ndgot som ocksé visas i tidningarnas jaimforande bilder
dagen dirpa. Medierna forpassar pé sa vis hindelsen 11 september till var gemensamma
historia, men tydliggdr dven hur mediernas gestaltningar resulterar i institutionaliserade
bilder som far beteckna en storre hindelse (se inledning kapitel 4).

Den tidigare USA-korrespondenten Folke Rydén ger sin bild av det intrdffade i ett drygt
18 minuter l&ngt reportage 1 Rapport (010912). Inslaget introduceras med att Rydén om-
beds ta stdllning till den kritik som journalister &ldggs for att frossa i katastrofmaterial.
Rydén anser kritiken befogad och att medierna har ett ansvar for att handskas med bade
bilden och det sammanhang som den visas i. Ovanstdende resonemang mellan journa-
lister blir ett sétt att rattfirdiga mediernas tillvigagangssitt, ndgot som beféster nyhets-
genren ytterligare (se bl a avsnitt 3.1.1). Diskussionen kan ocksé betraktas i perspektiv
av de essentialistiska och kontextualistiska inriktningarna, da medierna pa detta sétt
forlanas en ansvarsfull medvetenhet (se avsnitt 4.1). Ett annat inslag vért att omnimna,
vilket ocksé refererades till 1 tidningarna dagen dérpd, var ett TV-sént tal som president
Bush holl for att lugna den amerikanska befolkningen. I talet podngterade presidenten
att USA ér ett starkt land och att inget kan hindra den mest ljusstarka facklan for frihet
och mojlighet att lysa. President Bush pétalade dven att alla resurser skulle anvdndas for
att hitta och straffa de skyldiga, liksom att USA inte skiljer pa de som utfoért diden och
de som huserar girningsméinnen (Rapport, 010912).

Bush dterkommer i medierna ar 2002, d& nyhetsprogrammen rapporterade om hojd be-
redskap 1 USA infor drsdagen. Presidenten varnade fOr nya terrorattentat och sade att
man tog hoten pa hogsta allvar. Tidningarna uppmirksammade den rddande situationen
dagen dérpa, men till skillnad fran morgontidningarna illustrerade kvillstidningarna
artiklarna och det med bilder av ett stridsforberett New York. Tjocka svarta rubriktexter
anger terrorlarm i New York och att varlden ater haller andan infor nya attentat pa ars-
dagen. Ovanstaende exemplifierar hur kvillstidningarnas text- och bildframstéillningar
skiljer sig 1 forhallande till morgontidningarnas (se avsnitt 4.2.1). Nyhetsprogrammen
speglade ocksa landets patriotism och arsdagens minnesceremonier, ndgot som skedde i
tidningarna dagen dérpd. Minnesceremonierna framstilldes som en nddvéndig ritual
som bade anhdriga och landets befolkning, och kanske allra frimst New York-borna,
var tvungna att g& igenom for att kunna lagga hindelsen bakom sig. Inslagen skildrade
hur brandmin under tidig morgon gick in mot Manhattan for att hedra sina omkomna
kollegor, liksom hur anhériga placerade blommor, fotografier och flaggor pd Ground
Zero. Vid sidan om ceremonin ndmndes dven hur jakten pa terrorister har medfort hotad
rattssdkerhet och inskrénkta rittigheter for amerikanska medborgare (Rapport, 020910).

6.1.2 Omvarlden

Omvirlden ér ett andra och mycket stort omrdde i hindelsens multikontext, 4ven om
framstéllningar i stort sett ror samma dmnen och aktorer. Mediernas olika format gor sig
dock paminda, da nyhetsprogrammen gor korta telegramnedslag och tidningarna presen-
terar ett mer omfattande material (se avsnitt 3.2.2). Viss skillnad forekommer mellan
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tidningarna, dd kvillstidningarna, forutom det senaste eller mest centrala, ocksa ger
plats for ett mer allmént perspektiv sdsom t ex ldsarnas fragor. Morgontidningarna och
nyhetsprogrammen visar mer intresse for den politiska agendan, som blir hogaktuell i
och med attackerna. Europa och virlden fordomer omgéende héndelsen och de som
syns i vara svenska medier &r ledare i Storbritannien, Frankrike, Ryssland och Palestina.
De tva senare far sdrskilt utrymme i medierna i1 egenskap av landernas speciella forhall-
anden till USA. Fran Ryssland visas bilder av landets befolkning som hedrade offren i
USA med blommor och ljus, ndgot som en utsdnd korrespondent ocksa bekréftade 1 ett
av nyhetsprogrammen. Bilderna fran Mellandstern dr tvetydiga. 1 framstéllningarna
fordomde officiella personer ddden och ar 2001 avbildades Yassir Arafat med att Idmna
blod till drabbade i USA. Inslagen visar dock dven att den vanlige medborgaren gladde
sig at attackerna 1 USA, vilket ocksé en korrespondent intygar. Infor arsdagen 2002
skildrar Aktuellt ater situationen i Mellanostern. I inslaget ateranvinds ett provokativt
och omdiskuterat bildmaterial, nagot som programledaren dagen dérpd kommenterar
med att redaktionen har uppméarksammat detta (020911). De aktuella bilderna uppges
vara arrangerade, vilket ocksd framkom 1 en allmén debatt ar 2001 (se avsnitt 2.4.2).
Ovanstdende visar hur nyhetsprogrammet kan antas soka vécka kénslor och uppmairk-
samhet genom att anvidnda ett utmanande bildmaterial (se avsnitt 3.2.3).

Afghanistan utgor ett av de mer omfattande &mnena vid arsdagen 2002, da artiklar och
inslag skildrar landets nuvarande tillstind och dess fordndring. En skillnad uppstar dock
1 skildringarna mellan nyhetsprogram och morgontidningar, d& de senare publicerar ett
mindre hoppfullt material. Svenska Dagbladet papekar att fler liv kravts i Afghanistan
an 1 USA, alltmedan bilden i artikeln visar en man och en pojke som cyklar forbi ett lik
(020908). I texten framgar att tillstindet i Afghanistan ater dr anstringt, ndgot Dagens
Nyheter pédvisar pa drsdagen. Denna dag har dven de tva nyhetsprogrammen lingre in-
slag om Afghanistan, i vilka en flicka och en man far personifiera férdndringar som har
skett for befolkningen. Forandringarna skildrar, i min mening, hur landet har anpassats
till att bli mer visterlandskt. I ett annat inslag sammanfors korrespondenterna i Kabul
och New York med programledaren i studion. Tidsskillnaden mellan ldanderna medférde
att korrespondenten i Afghanistan stod och talade mot nattsvart himmel, medan korre-
spondenten 1 USA omgavs av skyskrapor 1 dagsljus. Tidsskillnaden kan inte paverkas,
men framstéllningen blir samtidigt att ett ljust, gott och vélkant vist stélls mot ett morkt,
ont och frimmande Ost. I min mening kan dirfor bildframstillningarna anses reprodu-
cera biarande ideologier som var virld préglas av (se avsnitt 3.1 och 3.1.1).

Vid arsdagen 2002 rapporterade medierna om den allt djupare klyftan mellan USA och
arabldnderna, speciellt med anledning av det senare fullf6ljda hotet om att angripa Irak.
Situationen foranledde journalister att diskutera hur omvérldens sympatier for USA {or-
bytts till kritik, alltmedan USA som virldens nu enda supermakt gir sin egen vig.
Artiklar och inslag gor dock géllande att USA kan paverka andra ldnders forhéllnings-
satt 1 frdgan om terrorism, eftersom inget land Onskar framstd som illojalt mot USA.
Tillstdndet far darfor journalister och experter att fastsld en fordndring, nagot rubriker
som Sd fordndrades vdirlden bekriftar (Albons, 020907). Samma utgidngspunkt anvénds
d& ménniskor runt om i virlden fir svara pd hur hindelsen har foréndrat livet (Dagens
Nyheter, 020907; Expressen 020911). En variant pa ovanstdende dr Aftonbladets fraga
till, saval kdnda som okinda, avbildade véirldsmedborgare om vad de gjorde 11 septem-
ber ar 2001 (020911). Handelsen befdsts pa detta vis som en referenspunkt i var vérld.
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Bland de svenska ledarna kom statsminister Géran Persson och kung Carl-Gustaf att
uppmérksammas i nyhetsprogrammen 11 september 2001. Kungens uttalande l4stes upp
som ett kort telegram, medan statsministern gistade programmen for att uttrycka sin
sorg, vrede och beslutsamhet. Tidningarna, med undantag av Dagens Nyheter, hade alla
artiklar med statsministern dagen déarpa. Négon dag senare forekom Goran Persson ater
i mediernas framstillningar, da riksdagen holl en minnesstund for offren i USA. Aven
kung Carl-Gustaf, drottning Silvia, talman Birgitta Dahl och moderatledaren Bo Lund-
gren var avbildade vid detta tillfdlle. Den tidigare moderatledaren Carl Bildt forekom
ocksa i mediernas framstillningar, men dé for att uttrycka sin uppfattning om framtiden.
Detta fick ocksa Anna Lindh gora i egenskap av svensk utrikesminister som nérvarat pa
EU:s mote och minnesstund i Bryssel. Dagarna efter 11 september holls en tyst minut
for offren 1 attackerna, vilket tidningarna visade med bilder av ett avstannat Sverige och
en stillastdende borshandel i Europa. Pa arsdagen 2002 skildrades ater hur vérlden he-
drade offren 1 attackerna mot USA. I Sverige holls en tyst minut, ndgot Goran Persson
fick symbolisera i ett av sina valtal i Stockholm. Minneshogtider och olika sitt att hedra
offren skildrades dven fran Australien, Frankrike, Israel, Storbritannien och av ameri-
kanska soldater i Afghanistan (Rapport & Aktuellt, 020911). I sin forléngning synliggor
ovanstdende vilka som far synas och utgéra omvirlden samt representera Sverige i1 véra
svenska medier och i var kultur.

Kyrkan var ett annat &mne i mediernas framstéllningar ar 2001. Paven avbildades for ett
kort uttalande, medan svenska och amerikanska prister patalade kyrkans funktion 1 det
sorgedrabbade samhillet. Muslimer forsattes dock i en annan situation och man ut-
tryckte rddsla infor allménhetens hot om vedergéllning. Ordforanden f6r Unga muslimer
gistade Aktuellt &r 2001 och ar 2002 for att forklara att muslimer i allménhet betraktar
attackerna som ett brott mot ménskligheten. Foéreningen menar att tiden efter hindelsen
resulterade 1 att muslimer sdrbehandlades och generaliserades i medierna, 4ven om det
gick att fora relativt 0ppna samtal 1 Sverige (020910). Framstéllningarna skiljer séledes
religion frén religion, vilket i ljuset av Nord och Strombécks (2002) olika journalistiska
tekniker handlar om bade forenkling, polarisering och stereotypisering (se avsnitt 3.2).
Framstéllningar om vedergillning var annars ett frekvent &mne efter attackerna 2001.
Forsvars- och terroristexperter diskuterade mojliga gérningsmén och framtida scenarier.
Medierna placerade savil ar 2001 som ar 2002 den svenska hotbilden i fokus, diribland
en bristande sdkerhet pd flygplatserna 1 Sverige och i Europa. Ett ytterligare scenario
som ekonomer spekulerade kring var hur borsraset vérlden over skulle paverka savél
den svenska marknaden som virldsmarknaden.

6.1.3 Terrorism

Terrorism dr ett tredje och, 1 alla fall till en borjan ar 2001, relativt begransat omrade i
héndelsens multikontext. Pa kvéllen 11 september antyder de bdda nyhetsprogrammen
att Usama bin Ladin kan ligga bakom daden i USA. Frén arkivet himtas sekvenser och
stillbilder av en bitvis leende bin Ladin. Inslag varvar bilder av en bevipnad bin Ladin,
med bilder av en pansarvagn som avfyras och av attentaten 1 USA. bin Ladin framstélls
pa detta sitt som utrdknande och kapabel att dstadkomma daden i USA, vilket dessutom
arkivbilder av tidigare bombd4dd bin Ladin antas ha varit delaktig i forstarker. Tidning-
arna publicerar ett liknande material dagen dirpa, och vissa mindre skarpa bilder av bin
Ladin i kvillstidningarna gér att kénna igen frin inslaget i nyhetsprogrammen kvillen
fore. Torsdagen 13 september tar omradet ny fart i och med att kvillstidningarna publi-
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cerar bilder av polisens arbete i1 jakten pa garningsmédnnen. Dagen dédrpa overgar ocksa
morgontidningarna till att fokusera pa jakten pa de skyldiga. Ovanstdende fortydligar
hur medierna gar kréftgdng for att folja 6vriga mediers framstéllningar (se avsnitt 3.2.1).

Vid arsdagen 2002 dr omradet terrorism dn mer begrinsat. En artikelforfattare papekar
att de sista sparen av bin Ladin patriaffades i december &r 2001, varfér amerikanarna nu
allt hellre talar om framgangen med den avsatta talibanregimen i Afghanistan (Svenska
Dagbladet, SvD, 020908). Andra artiklar i morgontidningarna stéller frigan om bin
Ladin ar i livet, medan nyhetsprogrammen endast omnédmner terrorism i samband med
omvarldsskildringar. P4 arsdagen redogdr Expressen for ett videoband som nyligen
visats 1 en arabisk TV-kanal. Artikeln uppger att bin Ladin namngett flygplanskaparna i
attentaten mot USA ar 2001 och samtidigt stéllt krav om att fangslade islamister ska
friges (020911). Kaparna ar fotografiskt avbildade i en annars grafisk sammanstillning
av forberedelser och tillvigagingssitt i flygplansattackerna (SvD, 020908). Grafiken ar
for ovrigt aterkommande i mediernas framstéllningar av terrorism, nagot som bidrar till
att medierna kan anses presentera faktauppgifter (se avsnitt 3.2.3).

6.2 Sandarkontexter och yttre kontexter

I ndranalysen placeras den yttre och inre kontexten i fokus. Den inre kontexten, som &r
sjdlva inslaget eller artikeln, studeras i det néstfoljande kapitlet, medan den yttre och
omgivande kontexten belyses nedan. Den yttre kontexten uppméarksammar dven under-
sokningsobjektets forhdllande till det Gvriga materialet (se avsnitt 4.1). Inledningsvis
ska jag dock berora sindarkontexten, da jag anser dven denna kontext paverka analysen.
Medierna i undersokningen har uppsatta malséttningar for sin verksamhet, vilket borde
genomsyra det material jag studerar (se avsnitt 3.1). Rapport beskrivs utifrdan andelen
tittare som Sveriges storsta nyhetsprogram, nagot som kan finna sin forklaring 1 att pu-
bliken till stor del utgérs av dldre och trogna tittare (www.svt.se, 040112; Hadenius &
Weibull, 2002). Programmets malsdttning dr att berdtta om viktiga foreteelser péd ett
begripligt sitt, vilket for Aktuellt formuleras som att fordjupa dagens viktigaste nyheter
med bakgrund, analys och kommentar (www.svt.se, 040112). Aktuellt strdvar dessutom
efter att reportagen ska vara granskande och gestaltande, liksom att programmets tittare
ska bli overraskade, informerade och gérna roade (ibid).

Tidningarna i undersdkningen kan kategoriseras i storstadspressens morgontidningar
och storstidernas kvéllstidningar (Hadenius & Weibull, 2002). Tidningarna &r sju-
dagarsutgivna, men dd prenumeranter ir morgontidningens fradmsta malgrupp &r kvélls-
tidningen beroende av sin l16snummersforséaljning (ibid). Dagens Nyheter, vars forstadel
ges ut 1 ett s k broadsheetformat, uppger att tidningens utgdngspunkt ar att méinniskor,
oavsett social bakgrund, ska ha mdjlighet att delta i och forstd gemensamma angeldgen-
heter (www.dn.se, 040112). For Svenska Dagbladet, som 1 likhet med kvéllstidningarna
ar 1 ett tabloidformat, ar det nyfikna och vélutbildade ménniskor i Storstockholm som
ska ldsa nyheter ur flera olika perspektiv (www.svd.se, 040112). Aftonbladet strdvar
efter att vara ett brett kdnslomedium likt TV, dér tidningsldsaren ska Gverraskas och
underhallas (www.aftonbladet.se, 040112). Expressens méalsittning dr att vara en bred
tidning som tilltalar mélgruppen som finns i hela Sverige (www.expressen.se, 040112).
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6.2.1 Yttre kontexter i nyhetsprogrammen

Som tidigare ndmnts placeras inslag och artiklar som sammanfattar och blickar tillbaka
pa attackerna och deras direkta konsekvenser i speciellt fokus. Rapport och Aktuellt
inleds 11 september 2001 med ett langre inslag som informerar om det som skett i USA.
Infor inslaget fér tittaren, forutom korta grundfakta, ocksa veta att det rader nédstintill
krigstillstdnd 1 USA efter de fruktansvérda terrorattackerna och att handelsen dr en ofatt-
bar katastrof som skakar sdvdl USA som hela virlden. Programledarna forstarker det
sagda 1 sdvdl sitt tonfall som 1 sitt kroppssprak. Dagen dérpé inleds nyhetsprogrammen
ater med ett sammanfattande inslag som skildrar rdddningsarbetet och sorgen 1 New
York. Inslagen pdannonseras med att likna det som var World Trade Center vid en jétte-
lik massgrav och att USA ér ett land som befinner sig i chock (010912). Inslagen ovan
fungerar som en sammanfattande introduktion i programmet, som dérefter tillfors olika
perspektiv pa hindelsen. Inslagen kan dock dven med tanke pa ldngd och placering i
programmen antas vara de som anses mest vésentliga (se avsnitt 3.2.2).

Pé arsdagen introducerade programledarna ater 11 september som inslag i programmen.
Denna géng skilde programstrukturerna sig at, dd Rapport inledde med att visa inslag
om programmet Uppdrag gransknings foljder i den svenska politiken. Amnet 11 sep-
tember introducerades som ett tredje inslag med skildringar av minnesceremonin som
4dgt rum tidigare pa dagen. Aterblicken pa hiindelsen utgjorde ett fjirde inslag, varpa
Afghanistan foljde som ett femte (se bilaga 1). Aktuellt hade, i jimforelse med Rapport,
fler inslag om 11 september som dessutom placerades i borjan av sindningen. Inslaget
som ger tillbakablickar pa hindelsen utgoér programmets andra inslag, medan Over-
levande och anhoriga skildras 1 inledningen av programmet. Efter tillbakablicken f6ljde
minnesceremonin och Afghanistan, medan foljderna av Uppdrag granskning forst pre-
senterades som ett tionde och sista nyhetsinslag i programmet 11 september &r 2002 (se
bilaga 1). Programledarnas paannonseringar pdminde om att vi vél alla kom ihag vad vi
gjorde 1 det 6gonblick som vi fick det overkliga beskedet om terrorattackerna mot USA
(Rapport & Aktuellt, 020911). Skillnaden mellan programstrukturer kan i enlighet med
resonemanget om inslagens placering leda till att Aktuellts redaktion uppfattas prioritera
arsdagen framfor den svenska politiken. En anledning till Rapports val kan, utifrén
programmets publik, antas vara att svensk inrikespolitik framstdr som mer angeléget.

6.2.2 Yttre kontexter i tidningarna

De sammanfattande inslagen i nyhetsprogrammen motsvaras i tidningarna av artiklar
som fokuserar pa sjilva attacken och de konsekvenser som de ger upphov till. Samtliga
tidningar i undersokningen placerade nyheten om attackerna pa forsta sidan tvd dagar
efter hiandelsen ar 2001. Dagen dérpd borjade omradet terrorism att prioriteras alltmer,
dven om attacken, i och med att nytt bildmaterial presenterades, dterkom pa forstasidor
senare. Ar 2001 placerades ett till en bdrjan mycket omfattande material om attackerna
pa hela sidor i tidningarnas framre delar (se bilaga 2). Hindelsen gavs dven aterkom-
mande rubriker pa sidorna i form av ett sidhuvud intill tidningsnamnet och datumet.
Rubriken angavs 1 Dagens Nyheter, DN, till Terrorattacken mot USA, medan Svenska
Dagbladet, SvD, inledde med Attacken mot USA som sedan skiftade till Kampen mot
terrorn och Efter terrorattacken. Aftonbladet skiftade rubriken frdn Extra till Terrorkri-
get 1 takt med hiandelseutvecklingen, medan Expressen bendmnde motsvarande Attacken
mot USA. Tidningarna demonstrerade héndelsens betydelse genom att bdde fringé den

32



normala strukturen och att tilldela hindelsen ett eget sidhuvud. Aven nyhetens placering
pa forstasidan anger att hindelsen dr av primér betydelse (se avsnitt 4.2.1).

Ar 2002 publicerade flera av tidningarna specialbilagor for tillbakablickar pa hindelsen.
DN:s bilaga LérdagSondag utgjorde, enligt tidningens fOrstasida, ett specialnummer
som avsdg att skildra och summera hur terrorattackerna fordndrat USA och virlden
(020907). Aven SvD summerar det 4 som gitt i form av en specialbilaga som utkom pé
sondagen fore arsdagen. Bilagans sidor har forsetts med sidhuvudet /7 september 2001-
2002 (020908). P& arsdagen publicerade de tva tidningarna ytterligare artiklar om
hindelsen som placerades i respektive tidnings sidor for utrikesnyheter. DN rubricerade
dessa sidor med sidhuvudet // september, medan de i SvD bendmndes Ett dr efter
attacken. Aftonbladet ger inte ut ndgon enskild bilaga, utan presenterar tillbakablicken
som ett vil avgransat dokument i tidningen. P4 tidningens forstasida anger rubriken att
ett ar har gitt och att hindelsen 11 september fordndrade sévil vérlden som oss sjdlva
(020911). Pa de inledande sidorna i tidningen publiceras nyheten om nya terrorhot mot
USA pd arsdagen, varefter dokumentet med tillbakablickarna placeras ldngre bak under
sidhuvudet Dokument 11 september... och ...ett dar senare Dokument. 1 veckan for
arsdagen gav Expressen ut en specialbilaga om héndelsen 11 september. Bilagan, som
rubricerades 102 minuter inne i World Trade Center, innehdll ett bearbetat lingre
reportage som ursprungligen publicerats i New York Times. Bilagan var enligt text pa
insidan menad att sparas som ett minne 6ver de 102 minuterna som formorkade vérlden
och som fOr evigt etsat sig fast (020909). Pa drsdagen var tidningens artiklar om sévil
hojd beredskap som en aterblick placerade lingre bak i tidningen under en vinjett med
texten /1 september, Ett dr efterdt (020911).
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7 INRE KONTEXTER OCH ISCENSATTNINGAR

I ndranalysen av framstillningarnas inre kontexter framstar inslagen och artiklarna om
attackerna och dess konsekvenser som nedbrytbara bildberdttelser. Varje berittelse dr
sammansatt av ett antal aterkommande aktorer och scener som kan dverséttas och redu-
ceras till ndgra grundldggande karaktérer eller teman. I takt med héndelsens utveckling
rymmer varje tema flera underkategorier. I kapitlet redogdr jag inledningsvis for vilka
grundldggande teman och kategorier jag har funnit nér inslagens och artiklarnas minsta
gemensamma nadmnare har sokts. Darefter sitts dessa byggstenar ater samman for att
skildra hur respektive medium framstiller hdndelsen under respektive ar. Avsnitten av-
slutas med att belysa vilka teman som anvints i bildframstédllningarna och hur dessa har
iscensatts och redigerats med text och ljud. Kapitlet avslutas med att resultaten samman-
fors med foregdende kapitel for att formulera mediernas dvergripande framstéllning av
héndelsen 11 september 2001 och 2002. Den sammantagna bilden av 2002 ars bildfram-
stéllningar blir ocksa utgdngspunkt for nastféljande kapitel, da bilden stills i relation till
en storre samhillskontext.

7.1 Teman 1 bildframstillningarna

Tvillingtornen vid World Trade Center @r ett huvudtema som rymmer ett begrénsat antal
underteman, dven om motivet dr frekvent forekommande 1 framstéllningarna. En forsta
kategori 1 temat utgors av bilder dir tornen dr intakta sd som de var fram till attackerna.
Tornen dr da symboler for savél staden New York, som for den ekonomiska makten i
USA. En andra kategori i1 temat skildrar bilder av flygplanen nédr de rammar tornen, sa
dven en kategori av bilder dér tornen stér i brand. En fjarde kategori utgors av bilder pa
tornen som rasar och kollapsar, medan ett femte forenar bilder av tornen som ruiner. Jag
har @ven valt att betrakta Ground Zero som en sista kategori, d& platsen for tankarna till
tornen som inte ldngre existerar.

New York ar ett andra huvudtema som rymmer olika bilder av staden och kanske allra
frimst Manhattan, dér tvillingtornen vid World Trade Center var uppforda. New York
beskrivs ibland som vérldens huvudstad, dar en hard mentalitet anses rada. En ofta fore-
kommande bild i framstéllningarna dr stérre vyer av Manhattan med fokus riktat mot
World Trade Center. Bilderna varierar med héndelseutvecklingen, vilket betyder att
savil tornen i1 brand som ett tomrum kan illustreras. Den senare bilden syftar till att visa
hur New Yorks skyline har fordndrats sedan tornen kollapsat. Denna hindelse dr ocksa
anledning till en kategori av bilder som skildrar Manhattans 6de och dammtickta gator.

Pentagon och Pittsburgh bildar ett tredje huvudtema i egenskap av platser for tvé av de
fyra flygplanskrascherna. Bilder av de tva platserna dr dock mycket begrinsade till sitt
omfang, varfor kategorierna ocksé blir f4. Pentagon, centrum for den militdra makten i
USA, skildras ofta i en storre vy dér eld- och rokutvecklingen blir tydlig. I andra bilder
utgdér brandménnens sldckningsarbete motivet, s dven den senare raserade delen av
byggnaden. Pittsburgh, eller Shanksville som &r nirmre beldgen platsen for kraschen 1
Pennsylvania, skildras i flygbilder som visar en dker néra ett skogsbryn. Mer detaljerade
bilder visar hur uniformerade manniskor undersoker nedslagsplatsen.
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Mdinniskor ar ett fjirde huvudtema som nagot dvergripande kan ségas illustrera hur den
amerikanska allménheten pa olika sétt berors av attackerna. En inledande kategori bilder
utgdr dgonvittnesskildringar som syftar till att beskriva vad som hénder eller har hént.
Ogonvittnen kan i detta fall ha varit inne i tornen eller foljt utvecklingen frin ndgon av
de intilliggande gatorna pa Manhattan. Kategorin rymmer séledes manniskor som agerar
medvetet fOr att gora ett uttalande i medierna, men dven ménniskor som synliggor det
intrdffade per bild. En andra kategori i temat skildrar ménniskor som flyr Manhattans
gator, medan en tredje utgdrs av offer som forolyckas 1 attackerna. Den tredje kategorin
rymmer bilder av ménniskor som hoppar fran tornen, men ocksé privata portréttbilder
eller familjebilder av offren. Till denna kategori hor dven ljudinspelningar och utsagor
om eller av offren. En fjérde kategori i temat visar minniskor som pa olika sitt reagerar
pa hindelsen 11 september. Till kategorin hérror bilder av sorg, minnesstunder, patrio-
tism, hyllningar och bilder som illustrerar allmdnhetens bidrag i raddningsarbetet.

Samhdllsinstitutioner ér ett femte huvudtema som innehéller de yrkeskarer som ar mest
framtrddande 1 bilderna av 11 september. Bilderna illustrerar méanniskor som agerar
enligt den samhéllsfunktion de avser att fylla. En forsta kategori dr bilder som illustrerar
poliser, medan en andra utgdrs av bilder pa brandmin. Den tredje kategorin uppfattar
jag vara sjukvardare och i en fjarde placerar jag militirer. Utover ovanstaende anser jag
kyrkan utgéra en femte kategori, samt medier och journalister en sjétte sadan.

Offentliga personer ir ett sjitte huvudtema som, 1 likhet med ovanstaende, illustreras av
méinniskor i roller utdover den egna personen. Rollerna formedlar i detta fall makt och i
kategorin forekommer bilder av den amerikanska presidenten George W Bush, utrikes-
minister Colin Powell och New Yorks senator Hillary Clinton. I framstéllningarna fore-
kommer dven New Yorks borgmaéstare Rudolph Giuliani, som vid drsdagen 2002 ersatts
av Michael Bloomberg.

Grafik ar ett sjunde och ofta forekommande huvudtema som rymmer flera underteman.
Ett av dem é&r kartor 6ver hela eller delar av USA, dir New York, Washington och
Pittsburgh markerats. P& dessa kartor anges ofta flygplanens vidg mot krascherna, medan
mer detaljerade kartor 6ver New York och Washington visar mélen Manhattan/World
Trade Center och Pentagon. En andra kategori i temat grafik utgors av illustrationer av
tvillingtornen 1 World Trade Center. Illustrationerna har flera syften, déribland att visa
hur tornen var konstruerade och ge forklaringar till varfor de rasade. Illustrationerna
syftar dven till att skildra var flygplanen kraschades in i tornen, och var dverlevande och
offer uppehallit sig i forhallande till dem. En tredje kategori placerar handelseutveck-
lingen ldngs en tidsaxel, medan en fjdrde och femte kategori utgors av grafiska illustra-
tioner over raddningsarbetet och flygplanen.

7.2 Nyhetsprogrammens inslag

Den 11 september ar 2001 inleds Rapports inslag med att i langa sekvenser skildra hur
det andra flygplanet styrs och kraschas in i det &nnu intakta tvillingtornet. En journalist
forbereder sig for att avge en rapport, men kameran hdjs for att finga det torn som just
kollapsar. En upprord kvinna berittar vad hon har sett och kameran zoomas obestimt in
och ut pa forbipasserande folksamlingar och pé en polis som stdds av sina kollegor. En
langre bildsekvens skildrar darefter hur nésta torn rasar. Bilderna dvergar till att visa tva
kvinnor och en man som gér med armarna om varandra pa en grd och dammtéckt gata.

35



Trion dterkommer 1 bild, efter det att tva 6gonvittnen berdttat om sina upplevelser 1 och
utanfor tornen, samt att en kort vy av ett eld- och rokhirjat Pentagon visats. Bilder av en
mérkbart tagen polis foljer, varefter kameran panorerar 6ver gaende ménniskor for att
hojas och fastna pd huskomplex. Bilden ersitts av en ldngre sekvens av Manhattan pa
hall, dir gré rok sakta stiger mot en klar himmel. En barsk polis dirigerar folkstrommen
ut ifrdn Manhattans gator, medan en polisbil kor i motsatt riktning. I inslagets avslut-
ning gor president Bush ett forsta uttalande, varefter flera enstaka bilder av poliser, mili-
tarer, sjukvardare och grafirgade huskomplex far avsluta.

Aktuellts motsvarande inslag inleds med att visa hur ett av tornen 1 World Trade Center
star i brand. En kamera fo6ljer sedan hur det andra tornet rammas av ett flygplan, varpa
nya bildvinklar av kraschen f6ljer. Innan tornen rasar visas kartor var hindelsen har dgt
rum och en kvinna vittnar om hur hon tagit sig ut ur ett av tornen. Dérefter foljer bilder
av det andra tornet som rasar, vilket sedan dvergar i en storre vy av Manhattan. Till
bilder av 6de gator med damm som virvlar upp efter bilar som kor, berdttar en svensk
FN-delegat om situationen. Folkmassor halvspringer och en man bér en annan dver sina
axlar. Slackningsarbetet i Pentagon och sokandet pa akern i nédrheten av Pittsburgh
varvas av kartor som pekar ut var platserna ér beldgna, samt Bush som ger ett lingre ut-
talande. Darefter foljer sekvenser som ater visar hur tornen rasar. Den upprorda kvinnan
beréttar dven hir om det hon sett och en man skildrar bilderna som f6ljer. Bilderna visar
tva kroppar som faller ldngs tornbyggnaderna, liksom en nirbild av en person som pé-
kallar hjélp 1 ett av tornfonstren. Sekvensen bryts av att ménniskor, dédribland brandmén
och journalister, springer for att undkomma stora dammoln som rasmassorna orsakar.
En man redogdr for sina intryck, men sdger att orden inte rdcker och brister ut i grat.
Efter bilder av brandmédn som omfamnar varandra, avslutas inslaget med flera bilder pa
ménniskor som rusar eller irrar mot och forbi kameran.

Den 12 september dr 2001 skildras New York i ett nytt tillstdnd. Rapports och Aktuellts
inslag dr lika, varfor de i sin ndgot mer underordnade betydelse redovisas tillsammans.
Inslagen inleds med en storre och stillsam vy av Manhattan, dir rokmoln &nnu beldgrar
staden. Bilderna som foljer skildrar ruinerna av de kollapsade tornen, dir rdddnings-
arbetare soker efter 6verlevande. Aktuellt varvar bilder av ruiner med nirbilder av ung-
domar med levande ljus i hinderna. Vid utzoomning blottar kamerabilden ett helt hav
av sOrjande ménniskor. Inslagen skiftar till att avbilda arbetet i ruinerna och rdddnings-
personal intervjuas. USA:s president, utrikesminister och New Yorks borgmaéstare gor
uttalanden, dir respektive roll belyses. Nyhetsprogrammen visar liknande bilder av koer
med blodgivare som ringlar sig mot sjukhusen, dir ocksa négra intervjuer genomfors.
Inslagen visar dven nytt bildmaterial fran det forsta flygplanets ramning av tornbygg-
naden, sd ocksa en vy underifran av den andra kraschen. I de bilder som foljer skildras
tornens kollaps och ménniskors flykt frdn omradet p4 Manhattan. Rapport kompletterar
inslaget med att ge korta glimtar av Pentagon, Pittsburgh och en kyrka i New York,
medan Aktuellt visar en kortare intervju med en familj som sdker sin vén. I den senare
delen av inslagen aterger anhoriga det telefonsamtal som de hade med ett av offren som
forolyckades 1 flygplanskraschen ndra Pittsburgh. Under samtalet visas privata foto-
grafier av en leende man. De tva inslagen avslutas med ldngre och stillsamma vyer av
Manhattan och de véldiga ruinerna pad Ground Zero.
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Den 11 september 2002 blickar Rapport och Aktuellt tillbaka pa hdndelsen 1 USA. Det
ar ocksa Rapports inslag som aterges detaljerat i inledningen av kapitel 1. Inslaget visar
fem olika sekvenser och perspektiv pa flygplanens krascher in i de tva tornen. Darefter
vittnar den man som brister 1 grat om vad han sett, varpa bilder av president Bush foljer.
Bush aterkommer dven i mitten och i slutet av inslaget med uttalanden om attackerna.
Pentagon skildras i en kort sekvens, innan tornen i helbild skiftar till att visa néarbilder
av minniskor i1 tornfonstren som pakallar hjélp. Ett brollopsfotografi visas till en grat-
ande kvinnordst, varefter en upprord kvinna skildrar hur ménniskor hoppar och bilder
av fallande kroppar foljer. Pittsburgh initieras i en flygbild av nedslagsplatsen, varefter
de tvé tornen rasar ett efter ett i bild varvat med ménniskor som flyr frdn rasmassor och
rokmoln. Tvéd kvinnor soker skydd bakom en bil och den barska polisen dirigerar
minniskorna ut ifrdn Manhattans gator. Ogonvittnen i form av brandmin och blodande
méinniskor intervjuas, varpd inslaget avslutas med en stérre vy 6ver Manhattan dér tjock
gré rok tornar upp mot en klarbld himmel.

Aktuellts inslag inleds med att en ung kvinna blickar bort mot roken som indikerar det
intriffade. Sekvensen bryts abrupt av scener dér folkmassor och de tva kvinnorna som
soker skydd springer titt mot och forbi kameran. Den barske och dirigerande polisen
foljer, liksom bilder av skadade ménniskor som forsoker folja tempot som drivs fram.
De fartfyllda scenerna ersitts av en ensam polisman pa en 6de och asktickt gata i New
York, varpa skildringen om flygplanen som kraschas in i tornen tar vid. Kraschen visas
1 tre olika sekvenser och vinklar, som sedan f6ljs av den skakade mannens redogdrelser
for vad som skett. I ndrbild visas dven héir hur ménniskor i fonstren pékallar hjilp, sa
aven den upprorda kvinnans vittnesmal och kroppar som faller. Liksom i Rapport hors
den kvinnliga rosten som talar om att hon befinner sig i tornbyggnaden, medan fotogra-
fiet av brudparet visas i bild. Under en intervju rasar sd det andra tornet, varpa bilder
och intervjuer foljer med skadade som skildrar vad som hént dem. Sekvenserna f6ljs av
de omfamnande brandménnen och en lingre dversiktsbild frin NASA. Pittsburgh och
Pentagon visas, liksom president Bush TV-tal till landets befolkning. Inslaget avslutas
med bilder av militdrfordon pd Manhattans gator och poliser som visiterar en man, vars
utseende och kléddsel i detta ssmmanhang antyder om utldndsk harkomst.

7.2.1 Teman och iscensittningar

Nyhetsprogrammens inslag framstar i presentationen ovan som relativt jimforbara, men
dé teman och kanske frimst iscenséttningar placeras i fokus uppkommer markanta skill-
nader. En Overgripande jaimforelse mellan inslagen fran de tre dagarna visar att temat
grafik endast dr representerat pa dagen for attackerna. Detta skulle betyda att tittaren,
savil dagen efter som pa arsdagen, forvéntas vara bekant med platserna for attackerna.
Utover temat grafik dr samtliga teman pd nagot sitt representerade, men da dven under-
kategorier beaktas framstar ett storre bildurval. Den storsta skillnaden i bildmotiven stér
inslagen som sédndes dagen efter attackerna for. Hindelsen hade vid detta tillfille tritt in
i en ny fas, dér uttryck av sorg, eftertinksamhet och kyrkan finns representerade. Denna
dag visas dven, med tanke pad hindelseutvecklingen, bilderna av World Trade Center
som véldiga ruiner. Den aktuella dagen gor dven flera officiella personer ett uttalande,
nagot som de dvriga dagarna begrénsas till president Bush. P4 motsvarande sitt kan in-
slagen dagen efter attackerna ségas sakna bilder av ménniskor som forsokte att pakalla
hjélp till tornen, sa dven kropparna som f6ll lings tornbyggnaderna. Detsamma géller de
maénga dgonvittnesskildringar som vittnade om héndelserna i New York. Orsaken upp-
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fattar jag, forutom héndelseutvecklingen, vara en strdvan efter att iscensitta materialet
pa ett visst sitt, vilket jag aterkommer till nedan. I de inslag som visades som tillbaka-
blickar pa arsdagen finns dn fler uteblivna kategorier fran inslagen ar 2001. Dessa é&r
frimst representanter for samhéillsinstitutioner 1 form av sjukvardare och journalister, da
de senare inte syns och agerar i bild pd samma sétt som aret dessforinnan. De Ovriga
kategorierna i samma tema forekommer 1 bild, dock ej i den situation att de intervjuas
sasom de gjorde ar 2001. Min uppfattning dr, liksom jag ovan antytt, att inslagen forses
med ett material som dverensstimmer med den kénsla som sédndaren efterstravar. Detta
skulle betyda att iscenséttningen sitter ramar for innehdllet, men att innehéllet ocksé
sdtter ramar for iscensdttningen.

Nordstrom (2002) menar att ett speciellt iscenséttningssprak kan uppsté i bilder, vilket
for den rorliga bilden skulle omfatta savil bild-, tal-, musik- som ljudspréket (se avsnitt
3.2.3 och 4.2). Han menade dven att iscensittningen paverkar hur nyheten framstills
och den verklighetsuppfattning som férmedlas, ndgot inslagen i Rapport och Aktuellt i
mening bekriftar. Rapports inslag 11 september 2001 framstér som ofullstdndigt och
med begrinsad iscenséttning, vilket kanske kan forklaras med att tidsforhallandena vid
redigeringen var knappa. Den stora skillnaden mellan inslagen uppkommer dock 1 att
Rapports inslag skildrar ett relativt lugnt New York, medan Aktuellts inslag framhiver
det motsatta. Lugnet i Rapports inslag grundar sig pé att bilderna visar sansade méinni-
skor som gér. Vidare &r bildsekvenserna ovanligt 1anga, ndgot som bidrar till att tempot
1 inslagets upplevs som makligt. Dramatiken i inslaget minskar dven av att de autentiska
ljuden i bilderna &r nedtonade och placerade i bakgrunden. En viktig iakttagelse dr 4ven
att rosten som guidar genom inslaget inte talar till bildernas innehll, varfor diskrepans
mellan bild och text uppstir. Rosten ger informationen, medan bilderna rullar bitvis
osystematiskt utan att illustrera innebdrderna (se avsnitt 4.2.3). Aktuellts inslag ger dér-
emot ett dramatiskt intryck, dér iscensdttningen framhdver den oroskinsla och aktivitet
som bilderna visar. Bilder av irrande och flyende ménniskor, ndra och mot en kamera de
inte tycks registrera, understryker en hogst intensiv och pagéende hiandelse. Intrycket
forstirks dven av framtrddande autentiska ljud, liksom ménga bildklipp dér nérbilden ar
ofta forekommande. Nirbilder och framtrddande ljud bidrar som tidigare namnts till att
intrycket forstérks, eftersom de placerar tittaren i ett mer personligt forhédllande till det
skildrade (se avsnitt 4.2.3).

Inslagen 12 september dr bada lyriskt iscensatta. Hiandelsen har nu overgatt till ett nytt
skede, dér sorgen och stillsamheten &r pitaglig. Langre bildsekvenser i estetiska vyer av
Manhattan och/eller ett varsamt och ofortrottligt arbete i ruinerna, bade inleder och
avslutar inslagen. Aktuellt har dessutom till de inledande bildsekvenserna en vemodig
musik som upplevs komma ifrén den minneshogstund som senare visas i bild. Musiken
ligger kvar nédr sdkandet efter dverlevande i1 ruinerna skildras. Scenerna dr gripande,
nagot som den effektfulla musiken maste anses bidra till (se avsnitt 4.2.3). Bada nyhets-
programmen visade nytt bildmaterial som illustrerade hur flygplanen rammade de tva
tornen och hur nya byggnader rasade. I redigeringen biddas de dramatiska bilderna in i
lugnare sekvenser, som bland annat visar hur allminheten drabbats av attackerna. Re-
sultatet blir att inslaget ger ny information, men att det overgripande lugna intrycket av
ett attackerat och sarat, men dven organiserat, New York bibehélls. Resonemanget ovan
ar ett tydligt exempel pa hur innehallet i bildmaterialet och iscenséttningen samspelar.
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Pé arsdagen skiljer sig inslagen aterigen at, &ven om bildmaterialet vid flera tillfédllen &r
identiskt. Bada inslagen prédglas av en Overordnad dramatisk iscensittning, som med
ytterligare iscenséttning, bidrar till att hidndelsen framstills 4n mer dramatisk och spek-
takulér. Bilderna, som till stor del aterfinns i inslagen fran 11 september 2001, har fin-
justerats 1 redigeringen for att finga de mest dramatiska sekvenserna. Detsamma giller
ogonvittnesskildringarna, vilka fran materialet 2001 begrénsas till den man och kvinna
som gréter, samt en man som &r i bild nér ett av tornen rasar. Ytterligare 6gonvittnes-
skildringar dr skadade ménniskor, som bdde bloder och dr tickta av damm. Dramatiken
1 inslagen framhévs ocksa i de snabba och korta klippen mellan scenerna, liksom att de
aktiva bilderna ér fyllda av framtrddande och ofta dominerande autentiskt ljud. Ljudet
och effektfulla kontraster dr ocksa ett redskap som har anvints for att skapa ett inre
flode. Ljuden, som t ex ambulanssirener, dverbryggar mellan klippen och laddar bilder
med sddant vi egentligen inte ser i bild (se avsnitt 4.2.3). Mojligt &r att &n mer ljud har
lagts pa i redigeringen fOr att skapa en bredare och mer effektfull ljudmatta. Ett ytter-
ligare exempel pa inre flode utgor bilder av flyende manniskor som redigerats sa att de
tycks utfora en enda lang rorelse.

Rapports inslag ar strukturerat som ett kronologiskt narrativ, dir en overliggande rost
anger exakta klockslag for de olika skeenden som illustreras i bilderna. Klockslagen for
de korta snabba sekvenserna gor att inslaget framstar som fakta, &ven om visst utrymme
ocksa ges for malande beskrivningar. Ogonvittnen bekriftar eller fyller i det speakern
uppger, nidgot som ihop med de precisa tidsangivelserna bidrar till att framstéllningen
framstér bade logisk och sjilvklar. Rapports delvis didaktiskt iscensatta inslag lamnar
inte utrymme for tittaren att tdnka eller kéinna efter, medan det motsatta kan ségas gilla
for Aktuellts mer episkt iscensatta inslag. En intensiv och dramatisk inledning skildrar
med bild och ljud méanniskors flykt frdn Manhattans gator. Den fartfyllda sekvensen
bryts av ett entonigt ljud och ldnga panorerande bilder som visar en dde stad tickt av gra
aska. Bilderna dvergér till att filmas med subjektiv och ostadig kamera, varpa speaker-
rosten gor entré i inslaget:

-Det var sa overkligt. Bilderna var som hdamtade frdan en surrealistisk drémsekvens eller en
vilregisserad katastroffilm. Men det fanns inget manus, inga skrivna repliker, inga skdde-
spelare. Det var mycket virre. Det var verklighet (ur Aktuellt, 020911).

Ovanstaende ljud- och bildframstéllning anser jag vara exempel pa hur nyhetsmaterial
fiktionaliseras (se avsnitt 3.2.3). De ovanligt 1dnga och dramatiska sekvenserna skapar
en effektfull kontrast till ljudeffekter och annorlunda kameravinklar. Greppen som an-
vénts dterfinns vanligtvis i spelfilmen, ndgot citatet ovan ocksd anspelar pa. Efter att
speakern introducerats overgar inslaget till att skildra hidndelsens kronologiska forlopp.
Inslaget drivs dock inte av speakern, utan av 6gonvittnesskildringar och bilder samt ljud
som Overlappar varandra. Inslaget anspelar mycket péa kénslor och &r i sin helhet ut-
manande och eftertinksamt. Ett exempel pd nyss ndmnda dr sekvensen med de fallande
kropparna som delvis visas i slowmotion, dir ockséd kontraster i1 ljud samspelar med bil-
dernas innehdll. Speakern avslutar inslaget med ett uttalande som anknyter till det ovan,
men har d& sammanlagt endast nirvarat vid tre tillfillen under inslagets ging. Inslaget
skiljer sig dven dér fran Rapports, da inslaget 1 Aktuellt forutsétter att tittaren har tidi-
gare och tillginglig kunskap om héndelsen (se avsnitt 4.1).
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7.3 Tidningarnas artiklar

Morgontidningarna ar 2001 har ett forhallandevis likt bildmaterial, men skiftar i likhet
med nyhetsprogrammen desto mer i sin utformning. Bilderna i tidningarna skildrar hur
tornbyggnaderna star i brand, liksom 6gonblicksbilder frdn kollapserna och flertaliga
bilder av ruinerna. Svenska Dagbladet, SvD, visar i en sekvens om tre bilder hur ett
flygplan rammar och exploderar i ett av tornen. Dagens Nyheter, DN, har flera bilder av
staden New York, déribland polariserade bildvyer av Manhattan och tornbyggnaderna.
Forutom de aterkommande vyerna av Manhattan, skildrar bilderna fran staden dven for-
Odelsen 1 nirbild med 6de gator och forstorda byggnader. De tvd Ovriga flygplans-
krascherna ar ett sdllan forekommande motiv i bilderna, men da de visas illustreras t ex
en vy av Pentagon som star i brand med kraftig rokutveckling. Dagen efter attackerna
inleds morgontidningarna med bilder av ménniskor som flyr frdin Manhattans gator.
Flykten gér sdvil inne i kvarteren som over den stora Brooklyn-bron. Bilderna visar
dven Ogonvittnen som pa nagot sétt varit ndrvarande och betraktat det intrdffade i New
York. I nérbild skildras ménniskor som pakallar hjilp till tornen och SvD har nagon dag
efter attackerna en bild av ménniskor 1 ett av tornens trapphus. Andra bilder 1 tidning-
arna dr mer stillsamma med ensamma méanniskor gdendes pd 6de och dammtickta gator,
1 likhet med bilder dir sorg uttrycks. Anhorigas sdkanden illustreras bl a 1 bilder av
Wall of Prayers, vilket var en vagg for efterlysningar. Rdddningsarbetare, sdsom poliser,
sjukvérdare och allra helst brandman, &r ett annat flitigt forekommande motiv 1 morgon-
tidningarnas bilder. Aven president Bush #r ett ofta dterkommande motiv, medan
Powell och Clinton dr mer séllsynta. Morgontidningarna har dessutom grafik som ett av
de mer frekventa inslagen. Kartor och illustrationer anger platser och hindelseforlopp
for flygplanskrascherna, men dven forklaringar till varfor tornen rasade och var olika
rdddningsarbetare var verksamma.

Kvillstidningarna &r 2001 utgors, liksom morgontidningarna, av ett liknande material. I
flera fall d&terkommer bilder som beskrivits under sdvidl morgontidningarna ovan, som
frén inslagen i nyhetsprogrammen. Kvéllstidningarnas bilder visar framforallt, bidde som
enstaka och 1 sekvenser, hur tornen rammades av flygplanen. Skillnaden dr forhallande-
vis liten mellan motiven med tanke pd mingden bilder som illustrerar. Bilder med
aktivitet gynnas 1 detta fall framfor de som &r mer statiska, varfor bilder av 6de ruiner ar
sidllan forekommande. Forutom ovanstdende har Expressen dven en bild av ett upplyst
och intakt World Trade Center, men dven vyer dir byggnaden saknas. Ett annat sétt att
skildra staden sker i suggestiva nérbilder av 6de gator, sisom bilden av en ensam och
overgiven docka i forodelsen. Bilder av de tva ovriga flygplanskrascherna ér liksom i
morgontidningarna i minoritet, men da de forekommer skildras sldckningsarbete eller
polisarbete vid platserna for krascherna. Kvillstidningarna visar omfattande bilder av
manniskor som pé olika sétt drabbats av attackerna. Forutom de bilder som skildrats 1
samband med morgontidningarna, framhdver kvillstidningarna offren frn attackerna.
P& stora uppslag visas hur personer faller lings tornbyggnaderna, s dven historier om
bade kénda och okdnda offer som forolyckats. I samband med beréttelserna om offren
visas privata fotografier, dir personens yrke eller familjesituation framgar. Ndgon dag
efter attackerna forekommer bilder i tidningarna som visar hur New York-borna éter-
véinder till gatorna for att hylla brandménnen som stadens hjéltar. President Bush &r ett
ofta aterkommande motiv, vilket ocksa kan sdgas gilla grafik om 4n i mindre skala an i
morgontidningarna. De grafiska illustrationerna 1 kvéllstidningarna fokuserar bl a pa att
skildra attackernas forlopp, savil inuti som utanfor flygplanen.
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Morgontidningarna ar 2002 skildrar framforallt situationen som New York och New
York-borna befann sig i vid tidpunkten for arsdagen. Tidningarna visar dock &ven bilder
av 11 september 2001, diribland World Trade Center i brand. De 6vriga bilderna av
tornen dr 1 form av byggarbetsplatsen Ground Zero. En annan vy dér tornen ocksa finns
1 bild ar polariserade bilder av New Yorks skyline. I DN syns forodelsen pé ndra hall i
ett raserat trapphus, men ocksa i bilder av gator som holjs 1 ett tjockt dammtéicke. Foro-
delsen framgar dven i den estetiska bild av Pentagon som DN skildrar, i vilken en del av
byggnaden har rasat. Flygplanskraschen i nérheten av Pittsburgh illustreras pa olika sétt
i de tva tidningarna. I DN visas en bild av en samling manniskor i ett skogsbryn, medan
motivet 1 SvD utgdrs av en man och kvinna pa en 6ppen plats forsedd med amerikanska
flaggor. Personerna i bilden haller om varandra och star med ryggen mot kameran. Den
amerikanska flaggan dterkommer 1 bilder av Ground Zero, men med skilda syften. I den
ena bilden dr flaggan i bildens fokus, medan Ground Zero avtecknas i bakgrunden. I den
andra framstélls kommersialismen runt Ground Zero, och i detta fall dr det en dldre man
som sdljer sma amerikanska flaggor. Mannen i bild fir representera en New York-bo,
vilket dven en rad andra portrittbilder av man och kvinnor illustrerar. Bland dessa ingér
tva portrétt av brandmén, vilka dock inte framstélls i bild p4 samma heroiska sétt som &r
2001. Tva bilder 1 SvD ér identiska med bilder som beskrivits ovan under 2001 ars
material. Bilderna illustrerar flykten fran ett av tornen och frdn Manhattans gator. Ett
nagorlunda identiskt material utgdér dven grafiska illustrationer 6ver hindelseforloppet
11 september 2001.

Kvillstidningarna &r 2002 upprepar mycket av det material som skildrades 2001. World
Trade Center syns 1 Overblicks- och nérbilder av flygplanen som rammar och exploderar
i byggnaderna. Andra bilder skildrar tornens kollaps och en bild illustrerar ocksa tornen
som ruiner. Aftonbladet aterger Ground Zero i en Oversiktsbild fran 2002 och visar
olika forslag pa hur platsen kan ténkas se ut i framtiden. Tidsaspekter illustreras dven i
Oversiktsbilder av New York, dér stadens fordndrade skyline framtrdder. En fordndring
ar ocksa temat i flera personportrétt, dir personen ifraga har avbildats i samband med
attackerna ar 2001. I bilderna &r personerna tickta av damm och de synliggdr pd sa sétt
katastrofen i forhédllande till de bilder som skildrar dem ett ar senare. Upprepningar av
bilder fran 2001 géller 4&ven minniskors flykt, savél inifrin World Trade Center som
frdn gatorna pa Manhattan, och bilden av minniskor som faller 14ngs tornbyggnaden.
Bilder som skildrar de heroiska brandménnen dr dterkommande i kvéllstidningarna &r
2002, vilket dven giller grafik over handelseforloppet som kompletteras med ny och
mer detaljerad grafik om tvillingtornen.

7.3.1 Teman och iscensittningar

Enligt Nord och Strombéck (2002) kan tidningarna, 1 egenskap av sitt medium, rymma
ett omfattande bakgrundsmaterial (se avsnitt 3.2.2). Samma resonemang kan i min me-
ning beteckna tidningarnas omféngsrika bildmaterial 2001, men da var tidning studeras
enskilt framstér bildframstidllningarna som mer begrinsade. Forhallandet aterupprepas i
materialet &r 2002, d&ven om materialet begrinsats i1 forhallande till foregaende ar.
Morgontidningarnas bilder har &r 2002 blivit mer komplexa, ndgot som gjorde struktu-
reringen svérare. Tydligt dr dock att morgontidningarna fokuserar pa Ground Zero i en
antydan om det som en gang varit, medan kvéllstidningarna, och allra frimst Expressen,
ater skildrar bilder av tornen som attackeras och kollapsar. De bilder som under ar 2001
sammanfattade det intrdffade i vyer av Manhattan aterfinns dven i materialet 2002, men
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da ofta utan en polariserande motbild. De tidigare anonyma minniskorna, som 2001
illustrerade Manhattans 0dsliga gator, har &r 2002 lyfts ur sin kontext fOr att i egen
person belysa hdndelsen i bild och text. Detta bidrar till att temat ménniskor upplevs ha
fatt storre skdrpa och tyngd jamfort med ar 2001, 4ven om underkategorierna &r de-
samma. Morgontidningarna skildrar, till skillnad frén kvillstidningarna, 4&ven ménniskor
som berérts indirekt av attackerna i New York. Pentagon och Pittsburgh visas ar 2002
mer omfattande i morgontidningarna, men inte alls i kvéllstidningarna. Ett annat tema
som saknas, sdnidr som ett fatal brandméin och journalister, &r samhéillsinstitutioner.
Franvarande ar 2002 ar dven offentliga personer. President Bush forekommer troligtvis i
tidningarnas bilder frdn minnesceremonier dagen dédrpd, men presidentens roll i Irak-
frdgan kan ocksd ha bidragit till att han placerats pa en annan agenda. Slutligen utgor
oversiktliga och sammanfattande héndelseforlopp en stor del av temat grafik &r 2002.

Materialet frdn 2001 har som tidigare nimnts varit for omfattande for att iscenséttningar
ska kunna studeras. Under genomgangen av det empiriska materialet har jag dock upp-
mirksammat tva skilda sétt att utforma bilderna p4, vilka framstér intressanta att belysa
i samband med iscensdttningar. DN:s bilder representerar ett sitt, medan de tre andra
tidningarna 1 undersdkningen utformade bildmaterialet mer likt och far ddrmed utgora
ett andra sitt. Bilderna i DN var mycket stora och i flera fall ockséd helsidor i det stora
broadsheetformatet. De skarpa och statiska motiven kom i formatet att mer framsta som
estetiska dokumentérfotografier, ndgot som kan stéllas i forhallande till Frids (2000)
teorier om mediernas olycksrapportering (se avsnitt 4.1). Bilderna kompletterades med
en liten och underordnad bildtext, vilken mer framstod som en titel pa fotografiet. I
bildens storlek fanns en dragningskraft som gjorde att ytterligare text och iscensdttning
inte upplevs som nddvindig (se avsnitt 4.2.1). Bilden ar dock avhangig ldsarens tidigare
kunskap, varfor presentationssittet pa sa satt forutsatter att lasaren tar del av hdandelsens
multikontext. De tre andra tidningarna i undersokningen valde att istéllet forsoka fram-
héva ett aktivt hindelseforlopp. Ogonblicksbilder av t ex flygplanen som rammade och
exploderade i tornbyggnaderna skildrades i sekvenser. Ett ytterligare sitt att framhéva
ett aktivt och dramatiskt forlopp syns 1 rubriker och bildtexter som éar i presens. Presen-
tationssittet bor utifrdn beskrivningen ovan falla under det Nordstrom och Astrand
(1999) bendmner som dramatisk iscensittning (se avsnitt 3.2.4).

Ett forsta intryck av tidningarnas framstéllningar vid arsdagen 2002 ir att de minga och
stora bilderna har ersatts av mer text. I texten framtrader skilda perspektiv som ocksa
motiverar en viss framstdllning. Dagens Nyheters och Svenska Dagbladets perspektiv
pa hindelsen dr, som tidigare ndmnts, att skildra USA och allra frimst New York ett ar
efter attackerna. Syftet motiverar ddrmed tidningarnas val att visa bilder frén 11 septem-
ber 2001 i tva vil avgransade och utfallande collage. En mer preciserad utgangspunkt
for de tva tidningarna ir att spegla New York som ett &nnu Oppet sar. Symbolen for
detta framstir vara Ground Zero, som vid tidpunkten ar 2002 dr en byggarbetsplats 25
meter under markytan. I forlingningen dr ocksd méanniskorna i New York Oppna sér,
nigot som framgar av artikeltexten. I DN:s bilaga skildras hur héndelsen har paverkat
ett antal ménniskors vardag. Bilderna i reportaget dr portréttbilder av personerna som
beskrivs i texten. Det dr dock inte smé och tétt beskurna portrittbilder i vanlig mening,
utan utdragna bilder dir personen utgér den mindre och bakgrunden den storre delen av
bilden. Bilderna blir pé sé vis ocksé bilder av New York, eller &nnu hellre bilder av New
York-bor i New York. Bilderna uttrycker ocksé att vérlden inte dr sig riktigt lik, bl a
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genom att, férutom ovanliga bildproportioner, ocksa ha sneda och lutande vinklar i foto-
grafierna. Motsvarande artikel skildras i SvD, men med fler bilder av just Ground Zero
och minniskor. Aven dessa bilder utgdr stdrre vyer én portritt. Detta bidrar, liksom att
personerna har ryggen mot kameran, till att betraktaren upplever en distans. Bildsnittet
paverkar, som tidigare ndmnts, betraktarens relation till fotografiet (se avsnitt 4.2.1).

Morgontidningarnas episka iscenséttningar upprepas till stor del i kvéllstidningarnas
framstéllningar 4r 2002. Aftonbladet placerar nistintill allt fokus pa att lyfta fram per-
soner som, tillsammans med en polariserad bild av personen 2002, far symbolisera
hindelsen i text och bild. Bilderna kénns igen frdn 2001, men de forekom da aldrig i
den storlek som de nu presenteras i. Samtliga bilder &r i farg och pa helsidor eller ndstan
hela uppslag. Bilderna ir forsedda med bildtexter och rubriker, dir den senare ér i form
av dramatiska citat sisom “Kanske hade det varit bdttre om jag dott” (Virtanen,
020911). Rubriken i form av citat och det faktum att en person lyfts ur allminheten for
att askadliggora ndgot, dverensstimmer med Beckers (2000) resonemang kring nyhets-
bilden 1 kvéllstidningen. Detsamma géller att minniskorna i bilden inte tycks vara med-
vetna om att de fotograferas, ndgot som antyder om bildens autencitet (se avsnitt 4.2.2).
Expressen skildrar, forutom ovanstaende, d&ven New York Times reportage som portrétt-
erar offer och Overlevande i attackerna mot tvillingtornen. Portritten varvas med stora
och estetiska fargbilder av World Trade Center, vilka 1 sitt utférande paminner om
bilderna i DN 2001. Bilderna skildrar héndelseforloppet fran krasch till ras, men denna
ging utan att forsoka framstdlla handelseforloppet 1 form av sekvenser. Rubriken for
bilden anger ett digitalt klockslag och bildtexten anspelar pa bilder som TV-nyheternas
inslag skildrade. Texten och rubrikerna presenterar informationen i presens, samt med
exakta tidsangivelser for vad som hiander i personernas liv. Iscensittningen framstar pa
sa vis dramatisk/episk, &ven om hindelsen i1 detta perspektiv dr avslutad.

7.4 Overgripande bilder av hiindelsen 11 september

I facktidningen Journalisten beréttas hur bildredaktorer pa svenska dagstidningar 6ver-
skoljdes av bilder frdn hindelsen 11 september ar 2001 (Jansson, 020910). Bildbyran
Pressens Bild i Stockholm samlade under den aktuella dagen hela 1 218 bilder fran bild-
byrder i USA och dagen efter 939 bilder. Enligt Journalisten var néstintill samtliga av
dessa bilder frin hdndelsen (ibid). Trots méngden bilder ar det 6vergripande intrycket
efter analyser att mediernas framstéllningar ar 2001 utgors av ett snarlikt bildmaterial,
och 1 flera fall ockséd identiska bilder. I nyhetsprogrammen placerades ett betydande
fokus pa tvillingtornen och forloppet frén det att de rammades, brann, rasade och blev
till ruiner. Fokus var dven placerat pd dgonvittnen som fick redogoéra for sina intryck
infor kamerorna. Uttalandena skildrade hur tornen rammats och rasat, hur ménniskor
kastade sig ut ifrn tornen, samt hur 6verlevande lyckats ta sig ut ur tornen. I det damm-
holjda New York fanns brandmén, polis och militdrer i forodelsen pd de dde gatorna
som manniskorna flytt ifrdn. Pentagon och Pittsburgh ndmndes som kortast och bilderna
var fi. President Bush gav TV-tal for att lugna det amerikanska folket, samtidigt som en
vedergéllning utlovades. I tidningarna upprepas motiven som namnts ovan, tillsammans
med flera grafiska illustrationer 6ver hindelsen. Olika medietyper och kanaler iscensatte
materialet pa skilda satt. Rapports inslag skildrade, genom vissa redigeringsval, New
York som forhallandevis lugnt, medan Aktuellts inslag framhdvde paniken och forvirr-
ingen som radde efter attackerna. For tidningarna géllde att DN framhéivde statiska och
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pa sitt sitt estetiska motiv i stora bilder. De dvriga tre tidningarna pavisade forloppet i
aktiva bildsekvenser, som dessutom erhdll rubriker och bildtexter formulerade 1 presens.

Det rader dven stor likhet mellan hur hdndelsen framstélldes ar 2001 och vid tidpunkten
for arsdagen 2002. I nyhetsprogrammen visades ater bilder av tornen som rammas,
brinner, rasar och ar i ruiner. I motsats till 2001 far handelseforloppet dock en mindre
framtrddande roll. Det motsatta géller for 6gonvittnesskildringar som framhévs dn mer,
vilket ocksd ménniskornas fall ldngs tornbyggnaderna gor. Jimte dgonvittnena, som &r
ett urval fran foregdende &r, skildras méanniskors flykt fran rasmassor i lingre samman-
stdllda sekvenser. Kontrasten till dessa dr de 6de gra gatorna och stillsamma vyerna av
Manhattan. Aven Pentagon, Pittsburgh och Bush TV-tal syns i inslagen, medan brand-
min, poliser och militdrer blir séllsynta statister i framstéllningen ar 2002. Expressens
bildframstidllning motsvarade tillsammans med grafik i stort sett ovanstiende, medan
Ovriga tidningar fokuserade mer pd att enbart skildra den drabbade méanniskan, som
direkt eller indirekt, berdrts av attackerna. Ménniskan var i dessa fall 6gonvittne, over-
levande, anhorig eller offer och hennes liv hade kommit att fordndras efter attackerna.
Ground Zero aterkom i morgontidningarnas framstallningar. Platsen pavisar vad som en
ging har varit, men far ocksa symbolisera minniskornas och New Yorks énnu 6ppna sar
efter attackerna. Inslagen i nyhetsprogrammen har ar 2002 redigerats till att bli &n mer
dramatiska, men ocksé faktagivande och emotionella. Aven om tidvis identiska bilder
anvindes i Rapports och Aktuellts inslag blir resultaten mycket olika beroende pé iscen-
sdttningen av materialet. Tidningarnas iscenséttningar dr framforallt episka, dir bilder
skildrar New York-bor i New York, helsidesbilder av d6gonvittnen och estetiska 6gon-
blicksbilder som dramatiseras.

Bildframstéllningarna omges av en yttre kontext som bildar ramar fér mediekonsumen-
tens ldsning i1 enlighet med sidndarens avsikt. Nyhetsprogrammen &r 2001 angav bl a i
paannonseringarna att den ofattbara katastrofen skakade hela vérlden. Pé arsdagen 2002
sades att vi vil alla mindes nér vi fick hora om de overkliga attackerna i USA. Séalunda
berdrs svenska mediekonsumenter av hiandelsen, som ocksé bor utgéra en referenspunkt
i personens livshistoria. Hindelsens globala betydelse framgér dven i dess multikontext,
da upprepade skildringar av omvirldens agerande visas. Multikontexten visar dessutom
att attacken, arablénder, islam, terrorism och flygsékerhet dr bestdende &mnen i medier-
nas rapporteringar kring 11 september. De ovan nimnda pdannonseringarna samspelade
med innehallet, da speakerrdst och bilder understrok hur staden préglades av den overk-
liga och katastroflika hindelsen. Den yttre kontexten pdvisade dessutom hédndelsens till-
skrivna betydelse i bl a programledarnas icke verbala kommunikation. Handelsens
betydelse tydliggjordes dven av dess inledande placering i medieprodukterna, men dven
av att tidningarna frangar den vanliga strukturen. Den yttre kontexten pévisade slutligen
att hindelsen 11 september har blivit ett begrepp i vér kultur som, enligt Expressen, for
evigt etsat sig fast (020909).
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8 SYMBOLBILDER AV 11 SEPTEMBER

Vissa fotografier stannar i Andén-Papadopoulos (2000) mening kvar i vart kollektiva
medvetande for att bli till gemensamma referenspunkter for det motiv eller den hdndelse
de aterspeglar. Fotografierna upplevs komprimera hindelsen och kan pé sin begrinsade
yta utgdra delen som star for en betydligt storre helhet. Andén-Papadopoulos bendmner
dessa fotografier profana ikoner, vilka, antingen nationellt eller internationellt, hyllas
som visuella koncentrat av centrala 6gonblick i historien (ibid). Medierna kan utifran
detta resonemang anses besitta en avgorande roll for hur vi ska minnas och referera till
en hindelse sdsom 11 september. Tidningarna frén ar 2002 visar ett antal dterkommande
fotografier frdn héndelsens forsta dag, vilka t ex Expressen anser vara bilder som vi
aldrig glommer (020909). Kapitlet belyser tre fotografier som forekommer i tidningarna
ar 2002, varav tvd av dem bendmns symboler av héndelsen 11 september. Det tredje
fotografiet &r ett ofta framstillt skede i tidningar och TV ér 2001 och finns dven repre-
senterat 1 materialet ar 2002. Fotografiet skildrar, 1 mitt tycke, mediernas samlade bilder
av ménniskor som tvingades fly undan katastrofen i New York.

8.1 Flaggan pa Ground Zero

Fotografiet visar tre mén som blickar upp pd en amerikansk flagga. Ménnen, som bér
skyddsklader och hjidlm, &r mycket dammiga och de annars bla kldderna &r mer eller
mindre holjda i ett gravitt damm. Mannen 1 mitten bédr ockséd en jacka med gula breda
rander, liksom en storre ficklampa. Klédderna och utrustningen bidar till att de kan antas
vara brandmin. Trion stir centralt i bildens nedre kant, dir mannen i mitten ses rakt
framifrdn och de tva Ovriga i profil. Alla tre tittar snett upp pa flaggan som hinger
centralt i den nedre halvan av bilden. Diagonalt i bilden och intill flaggan 16per en gravit
flaggstdng med linor. De tvd méinnen, som star i mitten och till hdger i bilden, héller i
linorna som anvinds for att hissa flaggan. Bildens bakgrund utgdrs av brutna balkar i
olika dimensioner. Nagra av dem é&r tydligare dn andra och en av dessa 16per parallellt
med flaggstangen i bildens 6vre hogra horn. I mellangrunden, dar ménnen befinner sig,
finns ytterligare brate som formar en triangel. Braten, eller det som liknar plét, upprepar
fargerna 1 den amerikanska flaggan. Héar syns dven en mindre och silverfirgad stdng
som korsar flaggstdngens nedre del. I bildens forgrund sticker &n mer bréte upp.

Beskrivningen ovan skildrar motivet i det som anses vara det mest berémda och ater-
givna fotografiet som togs i samband med attackerna mot USA (Svenska Dagbladet,
020907; Expressen 020909). Fotografen Thomas Franklin, anstélld pd en lokaltidning,
var en av de fa som tog sig in och fram till Ground Zero efter att tornen rasat. Klockan
var strax efter fem pa eftermiddagen och Franklin var pa vég att limna platsen ndr han
sdg brandminnen med flaggan. Just detta har han fétt upprepa otaliga génger, dé bilden
ar sé lik ett annat fotografi att det dirfor antas vara arrangerat. Fotografiets likhet med
den berdmda forlagan av soldater som reser en amerikansk flagga pa 6n Iwo Jima under
andra vérldskriget, anser Andén-Papadopoulos vara avgdrande for det status som foto-
grafiet sedan fatt (Flimmer och brus, 030622). Andén-Papadopoulos (2000) menar dven
att anledningen till varfor en bild utndmns till symbol maéste till stor del sokas utanfor
sjdlva bilden. Nyhetsvirdet, inflytelserika bildbyraer och journalister dr betydelsefulla,
sa dven de omstidndigheter under vilket fotografiet tas. Fotografen Thomas Franklin kan
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1 detta fall kanske inte antas vara en inflytelserik fotograf. Franklin personifierar dock, 1
min mening, den okédnda amerikanen som lyckas na framgéing, vilket kan sdgas vara en
drivkraft som betecknar USA (Rosenberg, 040111). En ytterligare, dock inte avgorande,
komponent for bilden dr att motivet bor ha en tilltalande och spdnnande form och kom-
position (Andén-Papadopoulos, 2000).

Bilden av brandménnen och flaggan anses symbolisera USA som reser sig ur ruinerna
med visad och ofortréttlig vilja att kdmpa vidare. Ett annan forklaring till bilden &r att
supermakten USA ater ar herre pa tippan (Flimmer och brus, 030622). I bilden kan
ocksé tecken urskiljas, vilket gor att dn fler inneborder uppstér. Tecknet brandménnen
symboliserar den yrkeskar som New York hyllade som sina hjdltar. Brandménnen i bild
ar dessutom tre till antalet, vilket kan fora tankarna till den heliga treenigheten. Vidare
ar den amerikanska flaggan ett tecken for USA och i bilden utgér den rena och fargrika
flaggan 1 glansigt tygmaterial en stark kontrast till den kaotiska bakgrunden. Med tanke
pa hur patriotismen priaglade USA efter attackerna, konnoterar jag till att fotografiet &r
en stark manifestation och hyllning till det egna landet. Utdver ovanstidende har bilden
en tilltalande komposition. Flaggan i bilden ar placerad i det s k gyllene snittet, vilket ar
ett omrdde som anses speciellt fordelaktigt att placera motivets kdrna i. Vidare praglas
bilden av flera framtrddande och spidnnande geometriska former som lockar dgat att ut-
forska bilden. Den uppstickande braten i forgrunden, leder, via den trianguléra pléten,
Ogat mot flaggstangen som f6ljs uppat och forbi den amerikanska flaggan. Detta gor att
flaggan, som 1 bilden &r pd halv sting, framstdr vara pé vig att hissas.

8.2 Affarsmannen Ed Fine

Det andra fotografiet visar en storvuxen och éldre gdende man, centralt placerad 1
bildens forgrund. Mannen bar en klassisk mork kostym och vit skjorta. Att kostymen ar
morkt gré eller svart syns enbart 1 de veck som har bildats mitt pd d&rmarna, dd mannen
for ovrigt ar tickt av grdbrunt damm. Den vita skjortan dr uppknéppt till mitten pa
brostet och hianger négot 16st ur byxlinningen. Mannen, som for dvrigt ar vit, gar med
blicken nedslagen. I sin hogra hand har han en vit servett som han héller for nésa och
mun, medan den vénstra handen bér pa en svart eller mork portfolj. Hans skor ar téckta
av det damm som virvlar upp dér han gér. P4 marken i det tjocka dammlagret ligger
rester av ljusa pappersark och ett silvergratt kamerastativ. I den diffusa bakgrunden syns
atminstone tva méinniskor, varav den ena bar tva viskor korsade over axlarna. I bak-
grunden, till hoger om mannens huvud, finns dven en klockstapel som visar att klockan
ar strax kvart over tio. P4 motsvarande sida om mannen framtrdder tvd lodrita ror med
ett foremal langst upp. I bakgrunden urskiljs dven ett vitt fordon med bla rinder, liksom
ett storre rott omrade som inte gar att identifiera.

Fotografiet skildrar den 59-arige affirsmannen Ed Fine pa sin vig hem ifrin ett afférs-
mote i World Trade Center. Fine sidgs ha missat en hiss i tornbyggnaden vid tidspunkten
for en av flygplanskrascherna, varpd han sedan ledde flera personer mot en nédutgdng
och nedfor trapporna mot entrén. Vil ute tog han upp den servett han tilldelats av en
okédnd kvinna och beslutade sig for att ga hem. I berittelsen om Ed Fine ndmns dven att
han funderade pé att lamna sin portfolj i tornet for att himta den senare, men att han be-
slutade sig for att ta den med sig till ett senare mote samma dag. Det framgar ocksa att
Fine bar slips, vilken han dock tog av sig nir roken och virmen var patringande i
trapphuset. Fotografen Stan Honda frin nyhetsbyrdan AFP tog mingder av fotografier pa

46



s0dra Manhattan 11 september 2001, déribland bilden av Ed Fine. Honda sag vid foto-
graferingsdgonblicket att bilden nog skulle kunna bli anvéndbar, men dé& han tre dagar
senare upptickte att personen ocksé bar pa en portfolj, fick bilden ett annat symbolvérde
(Carlbom, 020907).

Fotografiet av Ed Fine har fatt symbolisera den amerikanska affdrsmannen som reser sig
ur askan och gér vidare. Anledningen till detta dr att affarstidningen Fortune placerade
bilden som omslag pé det forsta nummer som utkom efter 11 september ar 2001. Till-
sammans med bilden fanns dven rubriken Up from the Ashes (Carlbom, 020907). Bilden
ansags didrefter vara en klassisk och méktig symbolbild. Historien bakom fotografiet
upprepas i flera svenska tidningar pd arsdagen, déar det gar att utldsa att varje tidning
med sjdlvaktning har framstidllningar med och om Ed Fine (Rydén, 020911). Fotogra-
fiets genomslag bor utifran Ghersetti och Hvitfelts (2000) teori, forutom att det utgoér en
anmarkningsvird historia, antyda om att Fortune indikerar for andra medier hur de bor
framstélla bilden (se avsnitt 3.2.1).

Forutom klockan som anger tiden for handelsen, utgoér som ovan namnts portféljen i Ed
Fines hand ett viktigt tecken. Portfoljen anses symbolisera den rutinartade vardagen,
ndgot som stér i skarp kontrast till den miljo som Fine tar sig igenom. Portf6ljen ar dven
ett tecken for affirsmannen, vilken tillsammans med kostymen och skjortan bildar en
semiotisk helhet i form av en kod for den manliga och framgangsrika affirsmannen. I
ett storre perspektiv representerar fotografiet det amerikanska néringslivet som reser sig
ur askan och gar vidare. En artikel gor dock gillande att fotografiet av Ed Fine ocksa
kan tolkas som en bild av sarbarhet, dir vistvirldens ekonomiska makt fornedras
(Rydén, 020911). Den senare tolkningen tror jag asidositts till formén for den forra, dé
artiklarna och intervjuerna med personen Ed Fine forstarker budskapet som bilden anses
symbolisera. I berittelserna om Fine framkommer att han vid hemkosten rengjorde sin
portfolj och ldmnade in kostymen pa kemtvitt for 10 dollar for att vara forberedd till
nista affirsmdte. Ed Fine ansags vid artiklarnas publicering ar 2002 vara en av USA:s
mest eftersokta intervjuobjekt, ndgot som fick Fine att till slut ta ut 911 dollar for varje
intervju som sedan gjordes (Virtanen, 020911). Skildringarna om Ed Fines personlighet
skinker bilden 4n djupare innebérd, vilket i Akers (2000) perspektiv skulle betyda att
bilden kraver att betraktaren besitter tidigare kunskap (se avsnitt 4.1).

8.3 Flykten fran rasmassorna

Det tredje fotografiet skildrar ett storre antal manniskor i1 stadsmiljo. I bildens omedel-
bara forgrund syns fyra mén. Personen nirmast kameran, som dr den mest framtrddande
av de fyra, dr en yngre man som bér vit skjorta och slips, gra byxor samt en svart rygg-
sdck. Mannens mun dr 6ppen och hans sneda kroppshéllning med armar utifran kroppen
tyder pa att han utfor en aktiv rérelse. Mannen dr dessutom nagot ur fokus, vilket bidrar
till att hans rorelse kan tolkas som att han springer. Till vinster om mannen syns en
koncentrerad dldre vit man i mork skjorta, snett bakom en yngre man i vit skjorta och
morka byxor, och pd andra sidan en yngre man i morka kldder med emblem pa. Den
senare kan tolkas till en polis. Personerna utfor alla samma aktiva rorelse med armarna
héjda och utifran kroppen. I bildens mellangrund, rakt bakom de fyra i forgrunden, syns
ater flera yngre och medelalders mén i vit skjorta. Karaktérerna upprepas dven i bildens
hogerkant. Forutom ménniskor dr ocksé tre hus framtradande i bilden. Diagonalt mellan
for- och mellangrunden 16per en rodorange jalusi. I bildens 6vre vénstra horn, ovanfor
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jalusien, speglar husfonster den skyskrapa som finns i1 bildens 6vre hégra horn. Mellan
dessa tva syns dven ett vitt eller ljusgratt dldre hus. Flera framtrddande objekt i bilden &r
bilar i forgrunden, gatlyktor, trafikljus, skyltar och trdd i mellangrunden, samt en stor
ljusgrd rokpelare och klarbla himmel i bakgrunden. Rokpelaren syns for ovrigt rakt
bakom den yngre mannen som springer langst fram i bilden.

Andén-Papadopoulos (2000) framhaller att fotografier inte bor forstds som eviga och
objektiva sanningar, utan att deras betydelser bor sokas dir de dr historiskt forankrade.
Fotografiet som ovan beskrivits skiljer sig fran de tva tidigare, dd den aktuella bilden
inte har tillskrivits ndgot symboliskt vdrde sisom de ovanstdende har gjorts. Trots detta
har fotografiet anvénts flitigt och dven publierats pa forstasidor och inledande sidor om
hindelsen. Fotografiet rymmer, forutom en inneboende rorelse i sin gestaltning, ocksa
en framtida héndelseutveckling. Kunskapen om motivets utveckling i tiden, hur méanni-
skor och foremél i bilden hotas av den forcerande rokpelaren i hog fart, kommer just
frdn de bilder som visats i nyhetsprogrammen den aktuella dagen. Detta borde ocksa,
utover att bilden tillhér AP, vara en anledning till varfor tidningar valde att publicera
den pé en framtrddande plats. I sin forlingning utgdr bilden en diskussion om multikon-
textens funktion och om kravet pa betraktarens forkunskaper. Fotografiets betydelser
hiamtar pé detta sitt ndring ifran kulturen (Andén-Papadopoulos, 2000).

Kulturen kan skénka ytterligare tillfallen att soka bildens betydelser. Fotografiet visar
en stadsmiljo som betraktaren, via kanske TV-serier eller filmer, kénner igen och har
lart sig beteckna som amerikansk. Bilden rymmer flera tecken som antyder om dess
geografiska plats. Den intensiva gatumiljon med skyskrapan i bakgrunden betecknar for
mig Manhattan, liksom att skyltarna i mellangrunden anger texter pa engelska. Mannens
formella klddsel kan antyda att de ar affarsklddda for ett arbete péd kontor, speciellt da
kladseln &r dterkommande i sa stor del av bilden. Ett ytterligare tecken i bilden som jag
redan berort dr rokpelaren i bakgrunden. Da tecknet isoleras kan det bildligt utgéra ett
av tornen vid World Trade Center med tanke pa rokpelarens form och innehéall, men jag
associerar dven till avbildningar av atombomben i Hiroshima &r 1945. Mannen 1 bilden
kan ocksa utvecklas som tecken. Hans 6ppna mun och ansiktsuttryck tyder pa ridsla,
vilket tillfogar bilden en djupare innebdrd. Ansiktsuttrycket och kroppshéllningen for
tankarna till Bombningen av Trangbang fran 1972 som &r en av Vietnamkrigets ikon-
bilder. Fotografiet visar en napalmskadad naken flicka som, tillsammans med andra
barn, spriger nedfor en asfalterad vdag. Flickan har 6ppen mun och armarna ut ifrén
kroppen pa samma sitt som mannen i bilden av 11 september har. Likheten mellan
bilderna utgdrs dven av att flickan &r placerad i bildens centrum och att bakgrunden &r
fylld av rékmoln. Den ovan beskrivna bilden av 11 september kan inte antas vara annat
an en 0gonblicksbild, varfor tecknen som beskrivits ocksa maste ségas ligga i betrak-
tarens O6gon. Resonemanget bidrar dock till att forstd hur bilder tillskrivs betydelser
utover sitt innehéll, da de anses utgora symboler for ndgot som kanske inte var avsiktligt
och planerat vid avbildningstillfillet.
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9 DISKUSSION

Staden ar for forsta gangen i sin ldnga historia forstorbar. Ett enda flygplan, inte storre &n
en flock géss i plogform, kan snabbt gora slut pa denna 6fantasi, brédnna ned tornen, smula
sonder broarna, forvandla de underjordiska géngarna till dodskammare, kremera miljoner.
En antydan om dddlighet dr en del av New York nu, i ljudet av jetplan ver himlen, i de
senaste upplagornas svarta rubriker (E. B. White. Here is New York, 1949 i DN 020907).

Det var inte ett, utan bade tva, tre och fyra flygplan som attackerade USA 11 september
2001, 52 ér efter att ovanstdende formulerats. Tva av flygplanen rammade World Trade
Centers tvillingtorn 1 New York. Tornen kollapsade och ca 2 800 méinniskor omkom,
medan attacken mot Pentagon och flygplanskraschen nira Pittsburgh skordade ca 200
offer. Hiandelsen utspelade sig via medierna i realtid och framf6r en global publik. Vid
arsdagen 2002 dgnade medierna ater hdandelsen stort intresse och fragan uppstar hur de
valde att framstélla hdndelsen nér det gick att forbereda ett material. Studien i svenska
mediers bildframstdllningar av 11 september inriktades pa tre fragor: Vad forestéller
bilderna och hur har de utformats? Hur forhdller sig mediernas dvergripande bildfram-
stallningar av hdndelsen vid arsdagen 2002, jaimfort med dagen eller dagarna efter hén-
delsen ar 2001? Vilka betydelser gér att finna 1 en mer sammantagen bild av mediernas
bildframstillningar av héndelsen vid arsdagen 2002? Med dessa fragor lyfts nyhets-
bilden fram ur ett omfattande bildflode som idag ar sé sjilvklart, integrerat och allmént i
var kultur att bilder ocksd osynliggors. Situationen blir 4n mer komplex av att bilder inte
ar de oskyldiga och transparenta fonster till var omvarld som vi forutsitter dem vara.

9.1 Bildframstillningarna

Infor undersdkningen utgjordes min forestillning kring 11 september av otaliga minnes-
bilder pa tvillingtornen som rammades, brann, rasade och blev till ruiner. Det var ocksa
dessa bilder jag formodade att ater se vid arsdagen 2002. Som undersokningen har visat
ar tornen ndrvarande i mediernas bilder av hdndelsen, men inte i den omfattning och i
det utférande som jag forst antog. Tornen representeras istdllet av Ground Zero, vilken,
vid &rsdagen 2002, var ett av New Yorks mest besokta turistmal (SvD, 020908). Ground
Zero dr en lattforstddd symbol for attackerna mot USA. Platsen visar pd nidgot som en
ging existerat och som far tornen att ateruppsta i en tankebild. Tvillingtornen har via
mediernas ordkneliga framstéllningar blivit sa forknippade med attackerna att enbart bil-
den pa tornen sitter igdng en inre visualisering av hindelsen. Ground Zero symboliserar
dven New York som ett dnnu Sppet sér, vilket dessutom kan appliceras pa ménniskan i
staden. Ménniskan dr ocksa i min mening det mest framtrddande motivet i de svenska
mediernas bildframstéillningar vid drsdagen 2002, om 4n i olika perspektiv. I nyhetspro-
grammen representeras hon av dgonvittnet, i morgontidningarna av den sdrbara och i
kvillstidningarna av hjélten. De olika representanterna for ménniskan kan sdgas vara
typiska for mediernas respektive logik och format. I takt med utvecklingen och den allt
hérdare konkurrensen har TV och tidningar kommit att specialisera sig &n mer pa sin
fordelaktiga nisch. Enligt detta resonemang kan dgonvittnet pastds vara mest gynnsam
for TV-mediet, da 6gonvittnet anses utgora en garant for autencitet och objektivitet. Pa
samma sétt dr perspektivet av den sdrbara och nyanserade ménniskan forménlig for
morgontidningarnas framstéllningar, dd tidningarna kan presentera en vidare bild dn vad
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TV kan gora. For kvillstidningarna &r hjilten en tacksam karaktér, da dessa tidningar 1
sin konkurrens med TV gérna dramatiserar och prioriterar det redan dramatiska.

For att hantera den stora gruppen ménniskor lyfter medierna fram nigra karaktirer som
far utgdra symboler. Nyhetsprogrammen premierar kdnsloméssiga 6dgonvittnen, medan
morgontidningarna fokuserar pd minniskors ekonomiska- och yrkesmissiga sarbarhet i
New York. Kvillstidningarna lyfter fram hjiltar som redan blivit kinda via medierna,
déribland affirsmannen Ed Fine. I materialet frdn ar 2001 fanns dock en rad identiska
bilder av Fines karaktér, varfor resonemanget om affarsmagasinet Fortune upplevs én
mer relevant. Ur ett storre perspektiv gors samma forenkling och kategorisering av den
multikontext som medierna placerade hdndelsen i savil ar 2001 som 2002. Analysen av
mediernas bildframstillningar visade dven hur ett liknande bildmaterial kan iscenséttas
pa vitt skilda sitt. Bilderna speglar ddrmed inte verkligheten sa som den é&r, utan visar
enbart olika sitt att se pd hindelsen 11 september. Dessa sitt bor 1 sin forlingning dven
samspela med sédndarens malséttningar, vilket skulle forklara Aktuellts mer dramatiska
iscensdttningar. Programmets malsittning dr, vid sidan om att ge information, att dven
Overraska och roa tittaren (www.svt.se, 040112). Iscensittningsspraket ar ett méktigt
verktyg, vilket inte minst mérktes dd det vid nagot tillfdlle saknades. Iscenséttningar
maste pa sa vis antas som mer eller mindre osynliga for vart 6ga, eftersom vi dr sd vana
vid dem att de vanligen forbises. P4 samma sétt forbises oskarpa och skakiga nyhets-
bilder som troligtvis inte accepterats utanfor nyhetsgenren, men som ar forenliga med
genrens medielogik. Nyhetsprogrammen véljer att ater skildra dessa bilder vid drsdagen,
vilket i sin forlingning beféster genren ytterligare som en omedierad verklighet. Iscen-
sdttningar bor sdledes anses som effektiva bérare av ideologier, vilka placerar publiken i
viss relation till texten, till sig sjélv och till omvérlden (Dahlgren, 1992).

9.2 Bilden 1 strategin och bilden 1 traumat

Jag har stéllt mig fragan varfor medierna dgnade hdndelsen s mycket utrymme nér det
var valupptakt 1 Sverige och omvérlden var engagerad i USA:s hot om att angripa Irak?
Héandelsens nyhetsvérde borde vid arsdagen 2002 vara relativt begransat, varfor medier-
nas omfattande representationer maste bero pa ndgot utover detta. Schudson (2000) bju-
der viss forklaring, dd han menar att var tids nyhetsskapande bor forstds som ett resultat
av radande politisk ekonomi, organisationssociologi och vér kultur. I perspektiv av
politisk ekonomi blir mediernas uppmirksammande av &rsdagen en ekonomisk fraga.
Medierna dgde sedan 2001 ett digert och relativt fardigt material om hédndelsen, vilket
de vid arsdagen fick tillfdlle att dteranvdnda. Handlingen kan ses som ett sétt att vinna
ytterligare avkastning, samtidigt som annan nyhetsproduktion kunde pagé. Tidningarna
placerade materialet i langre avsnitt och i specialbilagor som kunde generera ytterligare
intékter. Den ytterst visuella och vidldokumenterade hdndelsen passade medierna dess-
utom mycket vil, d& bilden har blivit ett centralt konkurrensmedel. Mgjligtvis kan kon-
kurrensen mellan medier ocksé forklara likheten i och mellan flera bildframstéllningar,
eftersom fétalet vagar avvika frin dvriga konkurrenter.

En ytterligare forklaring till mediernas uppméarksammande av drsdagen bor vara USA:s
roll som visterldndsk supermakt. Attackerna mot USA omskrevs mycket snabbt till en
global angeldgenhet, vilket vittnar om USA:s ekonomiska, politiska och kulturella still-
ning i viarlden. USA:s starka inflytande 6ver det globala informationsflodet ses i ljuset
av organisationssociologi som mediernas bindningar, rutiner och vérderingar. Bilder av
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hiandelsen torde ha dvervdagande amerikanska upphovsmin och kvinnor, vilket skulle
betyda att svenska mediers bildframstillningar till stor del har ett inbyggt amerikanskt
perspektiv. American Press Institutes anvisningar for avbildning av hiandelsen syns inte
1 bildframstéllningarna fran 2001, da de attackerade objekten édr ett ofta forekommande
motiv. Daremot dr anvisningarna mer forenliga med bildframstillningarna vid &rsdagen
2002, d4 manniskan och hennes reaktioner pa attackerna &dr det mest framtraddande moti-
vet. Zelizer (2002) hévdar att det omfattande bildflodet som omgav hiandelsen 2001 kan
betraktas som ett sitt att mobilisera allménhetens stod infor attackerna mot Afghanistan.
Vid éarsdagen 2002 sokte president Bush omvirldens stod for attackerna mot Irak, varfor
det ater gar att resonera om bilden som en strategi. Aven Chomsky (2001) menar att
minniskors stod mobiliseras i krissituationer, dd de storsta massmedieorgan soliderar
sig med makten. New York Times inréknas till de storsta, vilket gor dem till en av de
mest inflytelserika nyhetsproducenterna som definierar hur stora nyheter bor presen-
teras. New York Times har dven prisbelonats for sin rapportering kring héndelsen och
dess foljder, ndgot Expressen uppméarksammar i sin specialbilaga. Expressen aterger ett
langre reportage frn den amerikanska tidningen, 1 vilket starkt fokus placerats pd New
Yorks oskyldiga manniskor.

Journalistiken omges av en kulturell referensram som rymmer inbyggda antaganden och
kunskap om vér virld, vilka synliggors 1 bl a bildskapandet. Ur ett kulturperspektiv gér
det saledes att tala om bilder som kulturella och symboliska konstruktioner (Andén-
Papadopoulos, 2000). Idag uppfattar jag den senkapitalistiska och amerikanska kulturen
som en sa stor del av var vardag, att jag ocksa betraktar den som en del av var svenska
och europeiska kultur. En diskrepans infinner sig dock nér dessa stereotypt stélls emot
varandra, eftersom den amerikanska supermaktsmentaliteten da latt tilldelas sjdlvgoda
former. Detta resonemang blir &n mer tydligt i symbolbilder av 11 september, vilka vid
arsdagen 2002 kan tolkas som ett strategiskt framhdvande av USA:s oférdndrade makt-
position i vérlden. Nyhetsprogrammens lidngre episoder av president Bushs patriotiska
TV-tal blir ocksa utmérkande i sitt sammanhang. Bilders betydelser maste dock sokas i
den kultur som de framstéllts i, d& de anses priglade av framtrddande forestéllningar,
varderingar och idéer i kulturen. Det amerikanska samhillet dr konstruerat for att endast
skonja framgéngar, om dn individuella sddana. I samhillets stindiga framatrorelse bjuds
individen ordkneliga tillfallen och mgjligheter. Livet bor dock inte ses som ett lotteri, da
alla med hart och entrédget arbete dger vinstlotten som ger utdelning i form av framging
(Rosenberg, 040111). Utifrdn denna bakgrund personifierar symbolbilderna medvetna
amerikaner som envist blickar framat. Affairsmannen Ed Fine och fotografen Thomas
Franklin utgor dessutom bevis for nyttjade tillfillen som genererat framgéng.

Ur amerikanskt perspektiv visar bilderna vid arsdagen ett &nnu hogst pdgaende trauma.
Europas nu inte lika stodjande instéllning till USA:s jakt pa terrorism anses ha véllat en
viaxande spricka mellan kontinenterna, samtidigt som USA hivdar att Europa inte
forstétt djupet och vidden av 11 september (Rosenberg, 040104). USA blev i attackerna
for forsta gangen pa allvar konfronterade med sin egen sarbarhet. Rosenberg menar att
USA:s tidigare osarbarhetskomplex ér en lyx Europa aldrig ens haft tanken pé att kunna
utveckla, varfor det ocksa kan vara mdjligt att vi inte forstar hur stor den amerikanska
rddslan dr som nu priglar landet (ibid).
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9.3 Urval och tillvigagangssitt

Studiens resultat bor dven diskuteras utifran urval och val av tillvigagangssitt. Jag har
motiverat mitt urval med att jag dnskade fi en sd bred bild av héndelsen och av olika
mediers egenskaper som mdjligt. Materialet har varit mycket omfattande att arbeta med,
men samtidigt hade det varit svért att avstd frdn ndgot medium da undersdkningen har
uppvisat stora skillnader i mediernas bildframstéllningar. Mediernas framstéllningar har
ocksa belyst varandra sa att t ex kvéllstidningarnas egenskaper framtrétt dn tydligare. P4
samma sitt vore det, med tanke pa skillnaden 1 Rapports och Aktuellts iscenséttning pa
arsdagen, svart att begransa urvalet till en kanal i1 respektive medium. Vad géller antalet
undersokningsdagar dr det mojligt att de hade kunnat begrinsas for ar 2001, &ven om
ndgra bilder dé fallit utanfér undersdkningen. Mitt urval om fem dagar grundades pa att
jag forst da kunde skonja mittnad i bildmotiven, samtidigt som jag 6nskade kunskap om
bildframstillningarna. Det 4r ocksa denna kunskap som ligger till grund for analysen av
uttalade och underliggande betydelser i symbolbilder av 11 september. Urvalet ar 2002
anpassades till mediernas tillbakablickar, ndgot som 1 flera fall kom att bli i helg- och i
specialbilagor. Jimfort med tidningarnas huvudsektioner tillater bilagorna i min mening
en ledigare ton i text, bild och formsprak, vilket pa sitt sétt kan ha inverkat pa resultatet.
Resonemanget kan exemplifieras med Dagens Nyheters helgbilaga, da de forhéllandevis
artistiska fargbilderna i reportaget som portrétterar mianniskor i New York troligtvis inte
placerats pa tidningens utrikessidor.

I undersokningen formulerade jag ett for mig passande metodiskt angreppssétt. Avsak-
naden av en tydlig och bekant struktur har fordrat mycket tidskrdvande arbete innan jag
fann ett fokus som tilldt att materialet bdde kunde organiseras och omorganiseras. Jag
antog under l4ng tid att en kvantitativ innehallsanalys skulle vara ett storre inslag i mitt
tillvigagangssatt. I efterhand kan jag dock se att metoden var ett sétt att driva undersok-
ningen framét och som bidrog till att bildteman samt underkategorier kunde formuleras.
Mitt tillvagagingssitt innebar samtidigt att resultatet praglas av mina tolkningar, da jag
bade har tolkat bildernas motiv samt iscensdttningar. Resultatet bor sdledes spegla min
referensram, vilken jag har forsokt att vidga genom att ifrdgasétta mina beslut. Det tog
dock ett tag innan jag upplevde att jag var bekvdm i min roll och mitt stt att ga tillvédga.
En svarighet som mgjligtvis bidrog till ovanstaende ar att jag endast kunde tilldgna mig
tidningsmaterialet for ar 2001 pa mikrofilm. Bildens omedelbarhet och fargsittning for-
sdmras pa den svartvita filmen, nagot som blev dn tydligare nér jag &r 2002 kunde se de
estetiska bilderna 1 farg.

Tidigare forskning har varit mycket betydelsefull i min undersékning, om &n med olika
utgdngspunkter. Studier kring 11 september utgjorde inledningsvis de storre ramarna for
min egen undersokning. Under en betydligt ldngre tid har andra bildstudier varit ett stod
1 mitt arbete, di jag dragit paralleller till dem for att jimfora idéer och tankar. Utifrén
min undersdkning av 11 september tycker jag mig se ytterligare framtida forsknings-
uppgifter. En av dessa skulle vara att fokusera 4n mer pé sindarkontexten, da intervjuer
med journalister, fotografer och redigerare kan ténkas tillfora fler intressanta perspektiv
pa de framstéllda bildmotiven och iscenséttningarna. En annan mojlig uppgift vore att
jamfora lidnders bildframstdllningar av héndelsen, for att pd sd vis stélla de svenska
mediernas framstdllningar mot andra kulturers. Ett tredje forslag till framtida forskning
ar att stdlla mediekonsumenten i fokus for att soka minnesbilder och bildtolkningar. Det
vore da dven intressant att stdlla dessa i relation till min undersokning.
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9.4 Avslutande reflektioner

Ground Zero dr idag en plats for febril verksamhet, diribland en strid strom av besokare
som atfoljs av en stor gatukommers. Forsiljarna lockar med bilder, souvenirer, minnes-
bocker och rorliga bilder pé attackerna mot USA ar 2001 (Rosenberg, 040104). I slutet
av 2003 presenterades det slutgiltiga forslaget for hur framtidens Ground Zero kommer
att se ut (www.svt.se, 040112). Det forsta spadtaget till the Freedom Tower, vérldens
hogsta byggnad, ska tas pa tredrsdagen av hiandelsen. Tornets 73 vaningar med kontor,
restauranger och en utsiktsplats blir drygt 541 meter hogt. Omriknat i fot syftar hojden
att paminna om ar 1776, dd USA forklarade sig sjilvstindigt. En instillning i New York
ar att tvillingtornen vid World Trade Center inte egentligen var sd sirkilt vackra eller
gamla, utan bara oerhort stora. Tornen sammanfattade staden, och ménniskorna vill ha
nagot som aterstiller jdmvikten for att staden ska kdnns hel igen (Tornborg, 020911).
Byggandet av frihetens torn berdknas paga i fem ar och det dr kanske forst da som séret
ocksa kan borja ldka. Bilderna av hiandelsen kommer dock att leva betydligt ldngre én
sa. Utifrdn Sontags (1981) resonemang skdnker bilderna hdndelsen odddlighet, sam-
tidigt som héndelsen tilldelas en betydelse den formodligen annars aldrig hade fétt. Det
ar svart att dverhuvudtaget tinka tanken pd héndelsen utan bilderna som bidrog till att
verkligheten blev sa att sdga verklig for oss. En jimforelse kan géras med de bildfattiga
attackerna mot Afghanistan, &ven om skillnaden mellan dem &r storre én sa. Attackerna
mot USA var ovéntade och de forvandlade den strukturerade och osérbara véstvérlden
till ett sarbart kaos p& mindre &n tva timmar.

Med tanke pa den allt tydligare sprickan mellan USA och stdrre delen av Europa, upp-
stdr fragan om héndelsen 11 september dr pa vig att bli en amerikansk angeldgenhet.
Efter attackerna uttryckte omvirlden sina sympatier och nérbilderna pd de drabbades
ansikten tycktes visa hur dven vi skadliggjorts. Vid arsdagen 2002 fick morgontidning-
arnas distanserade bilder av bortvidnda ryggar ett de att uppsta ur det som tidigare var ett
vi. Pa tvadrsdagen av hdndelsen deklarerade svenska medier att Sverige fatt ett eget 11
september, dd utrikesminister Anna Lindh avled efter att ha knivskurits. Idag gir kanske
fraimst héndelsens konsekvenser utanfor USA:s landsgranser for att beldgra vart medvet-
ande. Vi paminns néstintill dagligen i medierna om terrorism och krig, men bevittnar
aven hur virldsekonomin och flygsidkerheten har paverkats. P4 samma sitt som varlden
har forenats i insikter om terrorism begransas drommar om resor, d allierade nu ocksa
riskerar att bli foremal for terroristattacker. Bilderna av attackerna mot USA utgor pa sa
sétt 4ven en ram for vad som skulle kunna intrdffa i t ex London, sedan Storbritannien
stodjer USA:s ageranden. En av historiens mest vdldokumenterade hdndelser fortlever
pa flera olika sitt, och det blir formodligen en hindelse som vi aldrig later oss glomma.

For en géngs skull var det nog sant. Handelserna i New York den 11 september 2001
fordndrade verkligen vérlden. Frdgan man borde stdlla sig dr kanske snarare vad det
egentligen var som gjorde det? Var det allt ménskligt lidande, alla doéda? Eller var det
hindelsernas karaktir av medieshow — bilderna pa de penetrerande flygplanen, de ljudldst
sammanstortande tornen, de askhdljda omgivningarna och den romantiska storslagenhet vid
Ground Zero? Bilder som med sin symboltyngda, kliniska skérpa i sjidlva verket noga dolde
det vésentliga — namligen de doda (Jonsson, 040127).
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BILAGA 1 TV-PROGRAM

TV-program:

Rapport och Aktuellt

Ordning: Strukturen i programmen
Amnen: Inslagens huvudinnehall
Kursiverade inslag ingér i ndranalysen

Rapport 010911 Aktuellt 010911

Inslag: Inslag:
1. Information 5 min 1. Information
2. Korrespondent i USA 2 min 10 sek 2. Ogonvittne SVT
3. Omvirlden 3 min 3. Studio Goran Persson
4. Studio Goran Persson 2 min 40 sek 4. Uppfattningar Sverige
5. Usama bin Ladin 1 min 10 sek 5. Korrespondent i USA
6. Ogonvittne SVT 1 min 40 sek 6. Flygsikerhet Sverige
7. Expert utrikespolitik 2 min 30 sek 7. Usama bin Ladin
8. Expert terrorism 1 min 45 sek 8. Expert terrorism
9. Utrikeskorrespondent studio 2 min 50 sek 9. Omvirlden

10. Telegram 2 min

Rapport 010912 Aktuellt 010912

Inslag: Inslag:
1. Information 8 min 1. Information
2. Korrespondent i USA 2 min 20 sek 2. Information Washington
3. Hedra och tyst minut omvérld 2 min 40 sek 3. Korrespondent i USA
4. Usama bin Ladin 2 min 30 sek 4. Expert flyg
5. Korrespondent i Israel 1 min 35 sek 5. Hedra Ryssland
6. Bush TV-tal 1 min 40 sek 6. Mellandstern
7. Expert forsvar 2 min 50 sek 7. Studio unga muslimer
8. Ekonomi Wall Street 2 min 45 sek 8. Anknytningsnyheter
9. EU-hedra 3 min 20 sek 9. EU-hedra

10. Korrespondent i studio 1 min 50 sek

11. Svenskar i New York 1 min 30 sek

12. Expert myndighet/forsvaret 1 min

13. Expert flyg 4 min 30 sek

14. Minnesstund 1 min 15 sek

15. Reportage Folke Rydén 18 min 30 sek

7 min 30 sek
1 min 30 sek
3 min 45 sek
3 min 45 sek
2 min 10 sek
1 min 30 sek
2 min 50 sek
6 min

1 min 20 sek

5 min

4 min 15 sek
3 min 15 sek
3 min 30 sek
2 min 45 sek
3 min 20 sek
1 min 40 sek
4 min 20 sek
2 min 30 sek



Rapport 020910 Aktuellt 020910

Inslag: Inslag:
1. Asbestprocesser i USA 1. H6jd beredskap i USA
2. Omninova 2. Korrespondent i studio
3. Valstugor Uppdrag granskning 3. Familjepolitik
4. Valet niringsliv 4. Alf Svensson
5. Vardkvaliteten 5. Personvalet
6. Hojd beredskap i USA 1 min 40 sek 6. Tagkatastrof Indien
7. Flygsdkerhet 2 min 7. Oversvimning Frankrike
8. Forberedelser 11/9 patriotism 2 min 50 sek 8. Asbestprocesser i USA
9. Kritik mot USA 2 min 45 sek 9. Flygsdkerhet

10. Korrespondent i studio 1 min 50 sek 10. Mellanostern

11. Oversvimning Frankrike 11. Svenska muslimer

12. Tagkatastrof Indien

13. Kriminella MC-géng

14. Narkotikasmuggling

15. Nostalgiméte fotboll

Rapport 020911 Aktuellt 020911

Inslag: Inslag:
1. Uppdrag granskning 1.Anhoriga och offer 11/9
2. Dagen ef Uppdrag granskning 2. Aterblick 11/9
3. Minnesceremoni och korresp. 5 min 50 sek 3. Minnesceremoni och hedra
4. Aterblick 11/9 4 min 25 sek 4. Afghanistan-New York
5. Afghanistan 2 min 55 sek 5. Afghanistan
6. Caterpiller 6. 11/9 relaterat telegram
7. Attentat i Indien 7. Arafat val
8. Arafat val 8. Haider partiordférande
9.EU 9. Alitalia landning

10. KDS 10. Valet/Uppdrag granskning

11. Valet

—_
\9}

. Ekonomi

2 min
3 min 05 sek

1 min
3 min 50 sek
4 min 10 sek

4 min 35 sek
4 min

2 min 30 sek
5 min 30 sek
2 min 45 sek

1 min



BILAGA 2 TIDNINGAR

Tidningar:
Sid nr:

Amnen:

2001-09-11
DN

2001-09-12
DN

1;5-11
Attack
Grafik
Terrorism
Omvarld

2001-09-13
DN

1;4-9
Attack
Grafik

2001-09-14
DN

1;4-7
Attack
Terrorism
Grafik

Omvérld

Dagens Nyheter, Svenska Dagbladet, Aftonbladet, Expressen
1 &r forstasidan

Koncentrerade till Attack, Grafik, Omvirld, Terrorism
Amnena anges efter forekomst fran forstasidan riknat

SvD AB EX
- 1;6-9 -

Attack

Grafik
SvD AB EX
1;4-19 1;4-48 1; 6-44
Attack Attack Attack
Terrorism Grafik Omviérld
Grafik Omvarld Grafik
Omvirld Terrorism Terrorism
SvD AB EX
1;4-16 1; 6-25 1; 6-33
Attack Attack Attack
Terrorism Terrorism Terrorism
Grafik Omvirld Grafik
Omvirld Omvirld
SvD AB EX
1;4-13 1; 6-23 1; 6-29
Terrorism Terrorism Attack
Grafik Grafik Terrorism
Attack Attack Grafik
Omvirld Omvirld Omvirld



2001-09-15
DN

1;4-7
Attack
Omvarld
Terrorism
Grafik

2001-09-16
DN

1;4-9
Omvarld
Grafik
Terrorism
Attack

2002-09-11
DN

1; 15-16
Attack

Omvirld

2002-09-07
Bilaga
1;3-31, 40
Attack
Grafik
Terrorism

Omvérld

SvD
1;4-17
Attack
Terrorism
Grafik

Omvirld

SvD
1;4-7
Attack
Grafik

Terrorism

SvD

1; 14-15
Attack
Omvirld

2002-09-08
Bilaga
1;2-20
Attack
Grafik
Terrorism
Omvirld

AB
1;6-21
Attack
Omvirld
Grafik

Terrorism

AB
1;6-23
Attack
Terrorism
Omvirld

AB

1; 6-7,13-32, 56
Attack

Omvirld

Grafik

EX

1; 6-27
Terrorism
Attack
Grafik

Omvirld

EX

1; 6-15
Omvarld
Attack

Terrorism

EX
1;20-23
Attack
Terrorism

Omvirld

2002-09-09
Bilaga
1;2-32
Attack
Grafik
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