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Abstract

The purpose of this essay was to investigate what function death metal music has on young
people’ s identity development. We interviewed five girls and five boys between the ages of
14 and 19 over the Internet. The interviewees are all participants of the death metal
subculture. The results of the interviews were correlated to relevant youth research
concerning identity development, gender and subculture. Our study indicated that both girls
and boys use death metal music to escape harsh everyday life, to express and handle feelings
of anger and sorrow. The study also indicated certain differences between the sexes. Female
involvement in death metal subculture is away to express their individuality whereas it
provides a sense of belonging to males. We believe this is the result of a male dominated
culture in which the girls face problems of finding their own place. The girls seem to be

breaking not only the overall gender expectations of society, but also the conception of a
typica death meta fan.
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Forord

Vi vill borja detta arbete med att tacka de manniskor som gjort det mgjligt. Forst och framst
riktar vi ett stort tack till de ungdomar som valt att stélla upp och svara pa vara méjliga och
omdjliga frégor. Ni vet galvavilkani &r.

Vi vill ocksa tacka Thomas Bossius och Kristian Daneback for stod, rad och material.

Nara och kara tackar vi for stod och forstaelse. Speciellt tack till Frans for hans insiktsfulla
funderingar och till Joen som gjort hela denna resa mgjlig fér en av oss.

Slutligen riktar vi ett tack till var handledare.



1 Inledning

1:1 Problemformulering

Att utveckla en egen identitet kan vara en omtumlande upplevelse. Att ge sig ut i vérlden for
att prova sig fram kring vad som & "jag” innebér att vissa upplevelser man gor pa vagen
kommer att vara underbara och fantastiska medan andra kommer att géra ont och smérta. 1dag
finns det en upps o olika dternativ for den unge som & pavéag in i vuxenvérlden. De gamla
traditionerna och samhallskulturen erbjuder en vag medan allt fler subkulturer uppstar som
aternativ. Att vara tvungen att véja och vélja bort torde kénnas som en nast intill omgjlig
uppgift. Men anda sa pagar denna process runt omkring oss alla och trots ungdomarnas svara

val safortsétter livet sin gang.

Som tondringar fann vi sdva en aternativ vag da vi valde ett deltagande i hérdrockens
subkultur. Vi har olika vagar in i hardrock och vi har olika preferenser inom hardrocken men
likval sd &r det hardrock. Och det &r svart att for utomstaende formedla den kansa och den
upplevelse som hardrocken &r och ger. Att darmed ge sig pa detta arbete kandes som en
galvklarhet. Vi vet av erfarenhet vad denna form av subkultur kan ge. Men & det det samma
for ungdomarnaidag? Och &r det det samma nér vi véljer att koncentrera oss pa ungdomar

som valt att tillhéra den mer extrema hardrocksgenren dodsmetall?

For det kandes sjavklart att véljaen av alade inriktningar som finns inom hardrocken. Det &
en djungel av begrepp och stilar som florerar inom kulturen och ibland vet vi knappt sélva
vad som & vad och vilket band som tillhor vilken genre. Darfor foll valet pa dodsmetallen.
Dodsmetall & en av de mest extrema formerna av hardrock och den &r relativt klart
avgransad. Dessutom ans3g Vi det intressant att gora en jamforelse mellan killar och tjgjer
som tillhor dodsmetallarna, just for att hardrock dverhuvudtaget & en mansdominerad kultur
(Arnett 1996, s 139). Hur ser tjgernas roll ut? Har de en roll? Och vad innebéar den? Och

naturligtvis fann vi ocksa ett intresse i hur killarnas roll ser ut och vad den innebér.

Salva landade vi for ett antal ar sedan i hardrocksidentiteten och an idag finns den kvar.
Darmed fann vi det intressant att studera dagens tonaringar och om de ocksa anvander sig av
musiken for att skapa sin identitet. Helt enkelt - vad har hardrocken, och i detta fall
dodsmetallen, for betydelse i identitetsskapandet? Och har den 6verhuvudtaget nagon roll?



1:2 Bakgrund: musikstilen dodsmetall

For att forsta vad var studie handlar om &r en viss bakgrundskunskap om dodsmetallen och
dess historia nddvandig. Vi kommer déarfor att kort redogora for denna. Historien tog sin
borjan under den tidiga delen av 1980-talet, da heavy metal med sinaraa gitarrer och
gransbverskridande texter var en av de mest populdra musikstilarna i vastvarlden (Harris 2001
s 7 och s 83). Heavy metal kom som en utveckling ur rockmusiken, som i sin tur hade starka
influenser fran afrikansk musikkultur. Band som Judas Priest och Iron Maiden utmanade den
dominerande populdrkulturen genom att i texter och framtoning leka med négra av de mest
tabubel agda omradena inom vasterlandsk kultur, sasom ockultism, sexuella utsvavningar och
droganvandning (Mclver 2000, s 13 och Harris 2001, s 7).

Fran denna banbrytande scen utvecklade nagra band, daribland Venom och Celtic Frost, en
snabbare och aggressivare spelstil dar bade texter och musik fick en morkare framtoning med
tonvikt pa vald och ondska. Denna stil kom senare av andra band att utvecklas till thrash
metal (Bossius 2003, s 88-89). Ur thrash metal skapades sedan dédsmetallen av bland andra
banden Death och Possessed i mitten av 1980-talet. Det som karakteriserade den tidiga
dodsmetallen i forhdllande till dess foregangare var att sangen framfordes pa ett sadant st att
det blev allt svarare att urskilja ord, att texterna blev mer komplexa och |judbilden blev allt

morkare och dystrare.

Harris beskriver hur extremmetallent & gransoverskridande rent musikaliskt. Musiken
domineras av morka tonarter som fér lyssnaren att associeratill fara och ondska. De sa
kallade kyrkotonarterna utvecklades fran borjan av grekerna och togs sedan upp av den
kristna kyrkan. Kyrkotonarterna &r attatonskalor som omfattar en oktav och innehdler olika
monster av toner och undertoner. Kyrkotonarterna har préglat den véasterlandska musiken sa
mycket att de ofta medfér direkta kansor och associationer for lyssnaren. Extremmetall,
liksom heavy metal, domineras av den Phygriska och den Locriska tonarten, vilka bada anses
ge ett morkt och hotfullt intryck. Som jamforel se kan namnas att popmusik oftast spelas efter
den loniska eller den Mixolydiska tonarten, vilka &r de ljusaste och klaraste (Harris 2001, s
82-83).

! Extremmetall &r ett samlingsnamn for en rad nara besl aktade musikstilar som alla har utvecklats ur heavy
metal, exempelvis dodsmetall, svartmetall, doom metal, grindcore m fl (Harris 2001 s 7).



Gitarrerna har en central betydelse i dodsmetallen, liksom i annan extremmetall och i heavy
metal. Medan man i heavy metal lekte med det dialektiska forhalandet mellan musikalisk
frihet och kontroll genom att 13ta de hért kontrollerade riffer? avlésas av vilda och befriande
solon |&ter man i dodsmetallen riffen ta dverhanden medan gitarrsolot har fatt en underordnad
roll (Harris 2001, s 82-83). En vanlig gitarrteknik i heavy metal & att stdmma ned gitarren,
vilket innebar att frekvensen pa gitarren sanks ett eller tva tonsteg. | dodsmetall drar man
detta till sin spets och sanker ofta gitarrens lagsta E-stréng sa lagt som till ett B eller ett A
(Harris 2001, s 84).

Aven sangen i dodsmetallen &r gransbverskridande. | dodsmetallen har sdngaren dvergivit
praktiskt taget alla tendenser till melodi. | stéllet skriks eller growlas® texten fram pé ett st
som gor det omajligt att urskilja orden utan tillgang till texthafte. Det finns manga olika sétt
att framféra sdngen pa och sangen & ofta det som mest kannetecknar ett band (Harris 2001, s
84).

Dodsmetallen kan idag ségas vara uppdelad i den gamla stilen, som grundlades pa 1980-talet
och i hog grad baseras pa brutala gitarrer och gutturala ldten, samt den nya stilen som har
utvecklats under 1990-talet och som |ater melodierna ta stérre plats och som ofta
experimenterar med "ren” (icke growlad) sang (Mclver 2000, s 14). Exempel paband av den
gamla gtilen & Cannibal Corpse medan svenska At The Gates &r ett exempel pa den senare
(Mclver 2000, s 51 och s 33).

Gemensamt for de flesta dédsmetallband &r att texterna handlar om krig och dod, om
alienation, ondska och vald. | texterna bygger dodsmetallen vidare p& den gransoverskridelse
som heavy metal paborjade, men drar det ytterligare négra steg. Dér heavy metal generellt sett
hade en teatralisk och satirisk installning till sina gransoverskridande texter & dodsmetallen
betydligt alvarligare. Medan man i heavy metal var tydligt fantasifull, ofta med anspelningar
pa fantasylitteratur, ar valdsbeskrivningar och andra tabudvertradelser i dodsmetallen
verklighetstrogna, detaljerade och till synes adlvarligt menade (Harris 2001, s 95).

2 Riff definieras som en kort melodisk figur, oftast p& 2-4 takter, som anvands som grundmaterial i en |&t. Ett riff
kan vara en ackordfdljd men behdver inte vara det (Bossius 2003, s 163).



1:3 Syfte

Undersokningen syftar till att ta reda pa hur ungatjejer respektive killar anvander sig av
dodsmetallen i Sitt liv och i sitt identitetsskapande. Vi har valt att gora en komparativ studie
mellan tjgjer och killar da vi lange varit intresserade av om processen musik och identitet ser
olika ut for tjejer respektive killar. Syftet & alltsd att ta reda pa vad det finns for likheter och
skillnader i tjgjers respektive killars forhallande till dodsmetallen, vad géller deras
identitetsskapande. For att finna svar pa dessa funderingar har vi utgatt fran ett antal
fragestallningar. De presenteras nedan.

1:4 Fragestillningar

Hur har ungdomarna kommit i kontakt med dodsmetallen?

Hur ser ungdomarna pa sig savai forhdllande till dodsmetallen?
Vad betyder dédsmetallen fér ungdomarna?

Hur stéller sig ungdomarnartill omgivningens syn pa dédsmetallen?
Hur relaterar ungdomarnatill budskapen i dodsmetallens texter?

Vilken betydelse har dodsmetallen for ungdomarnas identitetsutveckling?

1:5 Metod

Arbetet & en undersokande studie med utgangspunkt i ungdomars kanda for, och upplevelse
av, dodsmetall. Fokus ligger pa vad metallen har for betydelse for deras identitet och
identitetsutveckling, kopplat ett komparativt genusperspektiv. Dédsmetall anses av tidigare
forskare inom @mnet vara en mansdominerad subkultur (Arnett 1996, s 139) och déarmed ter
sig valet av en komparation mellan killars och tjgers upplevelse av denna som géavklar

utifran ett intresseperspektiv for oss.

Vi har valt att anvanda oss av kvalitativa intervjuer davi inhamtat svar fran ungdomarna.
Sadana intervjuer syftar till beskrivning och forstaelse (Carlsson 1991, s 9). Detta har vi gjort
dadet & véar Overtygelse att vi s pa basta sétt nétt svar pa de fragor och funderingar vi haft.
Intervjuerna & gjorda via ett samtalsprogram éver Internet da intervjupersonerna bor pa
spridda hall i Sverige.

3 Detta ord beskriver hur vokalisten skriker eller grymtar fram texten snarare n sjunger den. Olika vokalister har
utvecklat olika sétt att growla, exempelvisi de hogre eller [agre rostregistren (Harris 2001 s 84).



Teorier och tidigare forskning som presenteras & valda med omsorg for att pa basta sétt fora
en rod trad genom arbetet. Vi har helt enkelt valt dessa utgangspunkter da vi anser att de
sammanfaller med vart syfte och vara frégestéllningar.

Studien &r induktiv (Carlsson 1991, s. 27) davi vill téckain sa mycket som méjligt av
ungdomar och dodsmetallkultur inom de avgransningar vi gjort. Dodsmetall &r ett omrade
som fa har en djupare kunskap om och darmed vill vi ge mgjligheter till forstéelse och
kunnande kring denna och de ungdomar som véljer att bli en del av kulturen. Det &r alltsa var
klara uppfattning att en induktiv studie kring fenomenet ger arbetet ett storre véarde for de som
upplever ett intresse av att veta mer om ungdomarna och kulturen som sédan. Vi ville inte ha
en klar utgangspunkt i form av en hypotes da vi startade arbetet, vi villei stéllet se vart arbetet

skulle fora oss.

1:6 Urval och tillvigagiangssitt

Vér studie bestdr dels av priméardatai form av intervjuer med tio ungdomar som lyssnar pa
dodsmetall, och dels av sekundérdata i form av tidigare forskning som gjorts kring
extremmetall och ungdomar. For att finna intervjupersoner registrerade vi 0ss som anvandare
pa Internetcommunityt Helgon (www.helgon.net) under smeknamnet Metala. Ett

I nternetcommunity &r en plats pa I nternet dar medlemmar 1&gger upp en beskrivning av sig
gdvafor att kommai kontakt med andra likasinnade. Ofta l&gger medlemmarna upp bilder,
beskrivningar, listor dver vilken musik de lyssnar pa etcetera. Man registrerar sig som
anvandare under ett smeknamn, men smeknamnet &r inte till for att skapa anonymitet da
samma person ofta har samma smeknamn 6verallt pa Internet och bade férnamn och
efternamn ofta stér i presentationen pa anvandarens sida. Helgon &r en samlingsplats for
ungdomar med aternativa musik- och klédstilar, vilket gjorde att vi 18t kunde sbka upp
ungdomar i ratt alder som lyssnade pa dodsmetall. Vi skickade sedan ett e-postmeddelande
(se bilaga) till de ungdomar vi 6nskade intervjua dér vi beskrev vilka vi var, vad vér
undersokning syftade till, hur natintervjun skulle ga till och hur lang tid den skulle ta.

De ungdomar som var intresserade av att stélla upp pa en nétintervju kontaktade oss sedan via
e-post och vi bestdmde en tidpunkt for att utféra nétintervjun. Intervjuerna utforde vi Over
Internet i samtalsprogrammet MSN Messenger (Microsoft Network Messenger -
www.msn.se). Intervjuerna tog ca 30-45 minuter. Vid nétintervjuerna utgick vi fran en

strukturerad intervjumall (se bilaga) som utgick fran vara fragestaliningar. D& behov har
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uppstatt har vi emellertid frangatt intervjumallen for att forklara vad vi menat med en fraga,
for att stélla en foljdfraga eller liknande. Efter nétintervjuerna har vi genast avidentifierat
materialet och skrivit ut det.

| véar studie har vi valt att intervjua lika manga flickor som pojkar, trots att pojkarna &r kraftigt
dverrepresenterade bland dodsmetallyssnarna. Detta har vi gjort eftersom en viktig del av vart
syfte & att undersdka om och i safall hur pojkar och flickor forhdller sig olikatill sin
subkultur, och vi ans3g darfor att det var viktigare for oss att kunna gora en jamforelse mellan
de tva grupperna an att vara intervjupersoner var statistiskt representativa. Vi har valt att
intervjua personer i aldrarna 14-19 a&r eftersom vi har en forestallning om att dessa &r ar en
period d& ungdomen utvecklas mycket och ofta funderar mycket dver sig galv. For att kunna
gora en réttvis jamforelse har vi forsokt intervjua pojkar och flickor i lika der. Ett misstag vi
begick davi borjade genomfdra nétintervjuerna var att genast intervjua de pojkar som svarade
forst. Daflickorna var svérare att fa tag pa blev det sedan svért for oss att anpassa de
kvinnliga intervjupersonerna efter de aldrar de intervjuade pojkarna hade. Ett béttre sitt hade

varit att intervjua den grupp forst som var svarast att fa tag pa

Eftersom vi bada satt med under nétintervjuerna paborjade vi med st6d av Trost analysarbetet
redan under genomforandet av nétintervjuerna genom att anteckna de idéer vi fick under
arbetets gang (Trost 1997, s 113). Néar alaintervjuer var gjorda skrev vi ut demi sin helhet
och avidentifierade dem. Dérefter sokte vi efter ett antal omraden i ungdomarnas svar som
kunde kopplas till vara frégestéallningar. Dessa omraden, €ller temata, fick sedan bli
underrubriker i vart kapitel " Redovisning av temata’. Vi sorterade datamaterialet efter dessa
temata och gick sedan igenom det sorterade materiaet for att se om det gick att gora
sorteringen annorlunda. Dérefter sokte vi igenom vara temata enligt den av Trost foreslagna
metoden som innebér att man laser igenom utskrifter och anvander Gverstrykningspennor i
olikafarger samt anteckningar i marginalen for att skonja monster och préva samma
analytiska fragor pa samtliga temata (Trost 1997, s 118). Det vi kom fram till forsokte vi
sedan harleda till vara teoretiska utgangspunkter och den tidigare forskning vi presenterat for

att darigenom kunna dra egna slutsatser.

1:7 Metodreflektion
D& man gor ett arbete som detta &r det naturligtvis viktigt att stalla fragor kring resultat och
vagen till dessa. Att helt enkelt inta ett kallkritiskt perspektiv kring det material som vi arbetat
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fram (Bell 1995, s 62). Har vi fétt svar och resultat som stammer 6verens? Har vi tolkat den
information vi fatt pa ett korrekt sétt och kan man generalisera utifran den information vi har?
Som Denk skriver i Komparativ metod — forstael se genom jamforelse & det av alra storsta
vikt att man funderar kring vad man kommit fram till i sin komparativa studie. Han menar att
det kan uppsta skensamband nar man véjer att komparera tva grupper. Denk menar att man
vid komparativa studier méaste vara uppmarksam sa att de indikatorer man jamfor har ett
faktiskt samband, en kausalitet (Denk 2002, s 73). Det handlar helt enkelt om att inte "dra for
hoga vaxlar”, att fundera kring det man kommer fram till sa att det finns ett logiskt samband i
jamférelsen (Denk 2002, s 73).

Att fundera kring termerna validitet och reliabilitet samt deras betydelse &r alltsa ett absolut
maste i ett ssmmanhang som detta. Validitet handlar om métinstrumentets méjlighet att méta
det man frén borjan ville méta. Ar det s att vi undersokt det vi ville undersdka eller har vi
natt helt andra resultat? (Carlsson 1991, s 87) Ur ett reliabilitetsperspektiv & det i sin tur
viktigt att fréga sig om samma studie, gjord av nagon annan, skulle komma fram till samma
resultat som vi gjort (Bell 1995, s 62). Kan man, med andra ord, generalisera resultaten?

Vi har forsokt att eliminera skevhet i reliabilitet genom att vi 1&tit en person med god insikt i
dodsmetal lkulturen lasa vara fragor innan vi gick ut med dem, samt att personen fétt lasa vara
resultat och kommentera dem. Vi ville se om vi nagonstans " dragit for hoga vaxlar” och néatt
sutsatser som var frammande for personen i fraga. Vi har ocksa sdva funderat mycket kring
frégor och svar vi stéllt och fétt och vi havdar att vi darmed ocksa hdjt reliabiliteten. Vi har
séalva, efter att i manga ar delvis vistats pa scenen for dodsmetall, en kunskap om denna och
Vi menar att detta & positivt ut ett reliabilitetsperspektiv.

Vad géller validiteten & det svarare att eliminera skevheter. Hur kan vi vara sékra pa att vi
métt det vi ville mata? Pa grund av tidsbrist har vi inte haft mojlighet att triangulera (utarbeta
resultat genom flera olika metoder). Genom triangulering hade vi haft en mycket stérre
mojlighet att sakra ett hogre validitetsvarde (Bell 1995, s 62). Vi anser dock att vi genom att
noga Overvaga de fragor vi stdlt till vara intervjupersoner samt det faktum att vi lagt ner
mycket tid pa att fundera kring validitetsvardet i de svar vi fatt forsokt na en hog giltighet i
arbetet. Vi vill dock pdpeka att vi staller oss 6dmjuka infor faktumet att arbetet eventuellt kan

ha vissa begrénsningar i detta.
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Vi har i véart arbete valt att utga fran kvalitativa intervjuer. Vi anser det omgjligt att annars ta
reda pa vilka funderingar ungdomar har kring sig galva och sin roll i dodsmetallkulturen. Vi
menar att samtal varit det enda séttet att majliggora beskrivningar av detta. Nackdelen med
varaintervjuer & att vi pagrund av tids- och resursbrist inte haft majlighet att gora fler
intervjuer an de vi framstéller i arbetet. Ett stérre antal intervjupersoner hade naturligtvis givit
0ss annu mer information att dra slutsatser ur.

Vart empiriska material & hamtat Gver Internet. Intervjuerna & genomforda via

samtal sprogrammet MSN Messenger och detta innebér att vi aldrig tréffat de tjgjer och killar
som vi intervjuat. Vi har som foljd av detta valt att kalla intervjuerna nétintervjuer. Begreppet
anvander vi genomgaende framover. Givetvis paverkar faktumet att vi inte tréffat personerna
vid nétintervjuerna. Hur kan vi till exempel veta att personerna verkligen & de de utgett sig
for att vara? §avklart sa kan vi inte vara helt sakra pa detta. Vad vi kan hanvisatill & det
forum vi anvéant oss av, Helgon.net. Det &r ett specialforum for personer med vissa
musikstilar, daribland dédsmetall. De personer vi varit i kontakt med har allihopa haft foton
inlagda, antingen i den presentation de gor av sig Sjélva pa den specialsida som alla anvandare
far for att beskriva sig §av, eler i en fotoruta som finnsi programmet MSN Messenger som
vi ju anvande oss av vid géava nétintervjun. Sjalvklart skulle detta foto kunna vara pa nagon
annan &n personen vi talat med men vi har inte funnit nagon anledning till misstanke om
detta. Vi vill ocksa hanvisatill den kodex som finns pa samlingsplatser som Helgon.net.
Dessa samlingsplatser &r till for méanniskor som vill hitta likasinnade och dérfér vill vi mena
att det finns en kodex som foreskriver arlighet. Annars utarmas dessa platser och déarmed
skulle mgjligheten fér manga att skaffa vanner forsvinna. Slutligen vill vi ocksa pdpeka att de
Vi nétintervjuat varit utforligai sina beskrivningar om vilka de &r. Flertalet av dem har
presenterat sig med bade fér- och efternamn samt varit specifika med var de vuxit upp. Vi
menar att detta ytterligare starker tillforlitligheten i nétintervjuerna da det ju givit oss
mojlighet att kunna kontrollera personernas identitet. Detta har vi dock inte gjort eftersom vi
& overtygade om att de vi talat med varit arliga och haft arliga intentioner. Manga har tycket
det varit "héftigt” att vi varit intresserade av just deras historia och darmed tror vi att de ocksa
velat berdtta just sin historia och inte nagon annans. Vi anser ocksa att vi har en god
kannedom om ungdomars sprak och uttryckssétt, framforallt i dodsmetallkulturen. Vi har
under vara nétintervjuer inte funnit nagot som i spraklig mening tyder pa att personen vi varit
i kontakt med inte varit i den dlder de utgivit sig for att vara. Vi tvivlar altsainte pa

trovardigheten i det nétintervjumaterial som vi presenterar i arbetet. Vi ber dock |&saren att
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vara uppmarksam pa ovanstéende resonemang. Vi ber ocksa |asaren att ta del av de
funderingar som doktorand Kristian Daneback personligen skrivit till oss. De ligger som
bilagai arbetet.

Vi borjade alltsa sokningen av nétintervjupersoner genom att skicka ut e-post till personer
som vi tyckte passade den profil vi sokte: tjgjer och killar mellan 14 och 19 & gamla med ett
stort intresse for dodsmetall (se bilaga). Vi presenterade oss da som studenter vid Lunds
Sociahdgskola men vi valde ocksa att skriva att vi séva var hardrockare. Detta har troligtvis
paverkat nétintervjupersonerna. Kanske har de kant en trygghet i att vi har en kunskap kring
just hardrocken och att vi & bekanta med uttryck och syftningar som anvands. Vi vill har
ocksa papeka att nétintervjupersonerna aldrig har sett oss. Vi har inte presenterat oss med
nagot foto da vi sokt personerna och de har varit tvungna att lita pa den information vi givit
dem. Ingen av de nétintervjuade har dock ifrégasatt var arlighet eller varaintentioner under
samtalet.

Vi & fullt medvetna om att vi sélva ar paverkade av faktumet att vi befinner ossi
hérdrockskulturen. Vi har under nétintervjuerna kant oss avslappnade och haft en uppsiuppen
stamning mellan oss. Gladjen 6ver att fa gora ett arbete som detta har hela tiden varit stark.
Och vi tror att natintervjuerna darfor paverkats. Fordelen med Internet har dock varit att
personerna vi natintervjuat inte har paverkats av vart utseende, var kladsel och séttet vi suttit
pa, vilket kroppssprak vi anvant eller hur samspelat mellan oss under nétintervjuerna sett ut.
Detta &r faktorer som annars paverkar en intervjusituation (Trost 1997, s 53-54). Vi menar
dock att gladjen 6ver att umgas med nétintervjupersonerna via datorn altsa paverkat
nétintervjupersonerna nagot. Aven om de inte sett oss s finns det ordval och symbolsprak
som troligtvis pavisat var instdlining i nétintervjuerna. Ett exempel pa detta & da en tjgj under
natintervjun |ater oss veta att hennes forddrar &, som hon uttrycker det, ” gamla punkisar”
(punkare, var anm.). Varpavi svarar "*L* Sweet...” (*L* innebér att personen som skriver
meddelandet i fragaler). Vi menar att detta ar ett typiskt exempel davi paverkat nétintervjun
genom att visa 0ss hdgst positivartill det nétintervjupersonen sagt. Vi har dock forsokt att
halla en professionell ton genom nétintervjun men vi & medvetna om att det inte altid gatt da

mansklig kommunikation sdllan kan delasin i kategorier av antingen/eller.

Vidare har faktumet att vi & kvinnor och 23 respektive 26 &r, troligtvis paverkat. Av de yngre

personer vi nétintervjuat har vi formodligen setts som ”vuxna’ och déarmed har de varit noga
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med att svara pa det vi fragat. Vi tror att dder automatiskt ger en viss status. Av de dldre
personerna har vi troligen setts som nastan jamnariga och darmed har personerna mer fort en
dialog. Vi kan marka det i svaren vi fétt. Vi har konstaterat att de som givit fylligast svar med
mycket eftertanke har varit yngre. Vi har fétt uppfattningen att yngre tagit natintervjun pa mer
"alvar”, att de varit mana om att ge "bra svar”. Naturligtvis kan detta vara tillfalligheter men
Vi & bendgna att siga att det snarare & sa att faktorer vi ovan pekat pa paverkat natintervjun.
Vi tror att konstillhdrigheten alltid paverkar kommunikationen mellan manniskor. Vi kan inte
hitta nagra konkreta exempel som pavisar dettai vara natintervjuer men vi tror att det trots allt

spelat roll.

1:8 Killkritik

Vi har under arbetet anstrangt oss for att anvanda sekundardata med stor tillforlitlighet. Vi har
framst anvant oss av kallor som skrivits av experter pa sina omraden. Dock har vi helatiden
haft ett kritiskt tankande till ka&llorna for att arbetet inte ska bli ett inferno av "tyckande’. Vi
har varit noga med att kallorna ska vara val underbyggda med undersokningar och forskning i
botten. Dock har skaparna av vara kallor analyserat och dragit dutsatser av sina
undersokningar och sin forskning och dérav har med allra storsta sannolikhet ndgot personligt
tyckande slunkit igenom vart filter. Var ambition har dock hela tiden varit att ge arbetet en sa
hog tillforlitlighet som majligt och darfor har kallkritiken varit en ledstjdrna under arbetets
hela gang.

1:9 Etiska overviaganden

Flera av véra nétintervjupersoner & omyndiga, vilket har foranlett en diskussion kring
huruvida vi borde gora deras fordldrar inforstadda med nétintervjun. D& nétintervjuerna
genomfordes utan att vi traffade néatintervjupersonerna personligen samt da de nétintervjuade
ar fullstandigt anonyma i bade den fardiga uppsatsen och i det utskrivna intervjumaterial et
gjorde vi beddmningen att det var etiskt forsvarbart att nétintervjua ungdomarna utan
forddrarnas godkannande. Vi tog &ven i beaktning det faktum att de ungdomar vi
nétintervjuat & minst 14 & gamla, en dder dd man kan anfortros att fatta egna beslut om
saker som inte har en avgdrande betydelse for ens framtid. Vid nétintervjutillféllena
presenterade vi oss med fullstandigt namn samt forklarade var vi kom ifrén och vad
undersokningen syftade till. Om den nétintervjuade hade nagra fragor tog vi upp dessainnan
gavaintervjun borjade. Tillfaletill frégor och egnatillagg gavs ocksa efter intervjun. For att

garantera anonymitet gav vi de intervjuade namn som inte sammanféll med deras eget. | de
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sparade intervjuerna har vi dven éndrat det smeknamn som de intervjuade anvénde sig av,
detta eftersom det vore l&tt for de intervjuades bekanta att identifiera dem utifran
smeknamnet. De intervjupersoner som har bett att fata del av den fardiga uppsatsen kommer
att fa det.
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2 Teoretiska perspektiv
Nedan ger vi en introduktion till de teoretiska perspektiv som vi valt att anvanda. De &r valda
med omsorg for att pa bésta sitt ge en rod trad i arbetet. De &r icke allenaradande pa

marknaden men nédvandiga for att besvara arbetets syfte.

2:1 Identitet — senmodernismen kontra postmodernismen

| boken ”Moderna samhéllsteorier” skriver Thomas Johansson om Anthony Giddens teorier
rorande det senmoderna samhéllet. | detta samhéllet, menar Johansson, att livet &r reflexivt for
manniskan. Det innebér att manniskan standigt granskar sinamal, det hon tar sig for och de
motiv hon besitter. Hon granskar detta genom den kunskap som finns i samhéllet. D& kunskap
som produceras inom vetenskapliga institutioner anvands av gemene man menar Johansson
att detta skapar ett " sociologiserat” och ” psykologiserat” vardagsliv. Detta gor i sin tur att
identiteten for manniskan i det moderna samhaéllet blir komplex och motséagelsefull. Dock
menar Johansson att den senmoderna manniskan & en handlande manniska (Johansson 1998,
s 436-437).

Déarmed tar Giddens ett klart avstand fran de postmodernister som havdar att
samhéllsmedborgarna befinner sig i kaos och tvetydighet och att ménniskan darfor upplever
forvirring (Pedersen 1999, s 494). Vidare menar postmodernisterna att identiteten vittrar
sonder till f6ljd av det 6kande samhdllstempot. | boken Klassisk och modern samhaéllsteori
hanvisar Pedersen till den amerikanske filosofen Douglas Kellner. Kellner menar att den
moderna identiteten bestar av sociala roller och normer. Dessa talar om hur man & da man
agerar far, svensk och s vidare. Keller menar darfor att den moderna identiteten ar stabil just
pa grund av dessa roller och normer. Han jamfor sedan med den postmoderna identiteten och
menar att denna identitet & mer fragil da den skapas av flyktiga symboler som exempelvis
maérkesvaror.( Pedersen 1999, s 497) Pedersen ger en ytterligare forklaring dar han menar att
den postmoderna identiteten, i kontrast till den senmoderna identiteten, inte " byggs upp som
ett hus, sten pa sten, tills det star dar med va avgransade rum och solida vaggar” (Pedersen
1999, s498).

| den postmoderna teorin talar man om ” galvets decentrering”. Detta innebér att det inte finns
nagot inre centrum som " & identiteten. Detta star i rak motsats till den moderna
identitetsteorin dar man strévar efter att finns sitt "verkligajag”. Enligt postmodernisterna ar

identiteten istéllet mangsidig och den skapasi de sociala relationer som individen befinner sig
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i. Darmed anser postmodernisterna, till skillnad frén anhangarna av den moderna
identitetsteorin, att galvet inte & dualistiskt. Det finns alltsa inte "tva sidor av samma mynt”
(Pedersen 1999, s 498).

2:2 Kulturens modernisering

Fornas, Lindberg och Sernhede skriver i boken ” Speglad ungdom — forskningsreception i tre
rockband” om samhédllets avtraditionalisering och vad det har for betydelse for medborgarna
Forfattarna menar att manniskan tidigare varit styrd av traditioner i mangt och mycket men att
det nu finns utrymme for individuella beslut. De talar om ett samhalle som & mangkulturel It
och som ror sig alt snabbare. Forfattarna menar att media har ett stort inflytande och att ala
dessaval existerar bade som mdjlighet och som hot. Mjlighet da individen kan skapa sin
egen livssituation och ett hot da avsaknad av traditioner skapar angest for vilka val individen
ska gora (Fornas, Lindberg, Sernhede 1990, s 14).

Ungdomsforskaren Thomas Ziehe kallar situationen med individens nya vamajligheter i
samhallet for kulturell fristéllning. Ziehe menar att individen upplever en dlt storre press da
hon maste utforma sin egen identitet utan ndgon stérre hjalp av traditioner och forutbestamda
rutiner. Ziehe talar om att det uppstatt en hedonism i samhéllet till foljd av detta. Med
hedonism menar han att varden som njutning, sinnlighet och omedelbarhet blivit viktiga.
Ziehe menar att detta pavisar en langtan som finns men att det ocksa &r ett uttryck for krav
som handlar om att man maste kunna njuta. Som en féljd av detta menar han att ungdomen
frigor sig fran de erbjudanden som vuxenvérlden har och skapar subkulturella motkrafter
(Ziehe 1989, s 38-39).

Fornés, Lindberg och Sernhede menar i boken " Speglad ungdom — forskningsreception i tre
rockband” att det inte & sarskilt svart at hitta exempel pa ungdomar som &r ytterst upptagna
med att hitta sin identitet i detta komplexa samhélle. Forfattarna har i sin bok foljt tre
rockband och de menar att alla de medlemmar som ingick i banden lade ner stor moda pa att
definiera sin stil och sina val. Forfattarna menar att ungdomarna noga diskuterade sin historia
och hur deras utveckling sig ut. De var ocksa noga med att exakt benamna vilken typ av
musik de dgnade sig &. Forfattarna menar att detta pavisar ungdomarnas forsok att hantera

omvérlden och den sténdiga moderniseringen (Fornas, Lindberg, Sernhede 1990, s. 15).
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2:3 Identitetsutveckling

Att identiteten och dess tillblivelse borjar tidigt &r idag ett vedertaget sétt att se pa manniskans
utveckling. Redan i tidig der borjar den socialisationsprocess som innebéar att barnet blir
medvetet och skaffar sig kunskaper. Barnet paverkas av sin omgivning och l&r sig det
beteende som & accepterat och specifikt for den kultur det fods in i (Giddens 1998, s 42). Att
gaigenom en manniskas hela identitetsutveckling ar inte en ambition vi har i detta arbete. Vi
kommer nedan att gora ett nedsag i ungdomstiden da ju adolescensen ligger i linje med
arbetets syfte. Vi ber |asaren att dter igen observera att vi inte presenterar alla de teorier om
identitetsutveckling som finns att tillga pd marknaden idag. Det vore en oméjlig uppgift i ett
arbete som detta. Teori som presenteras nedan &r vald da den har en befast position i

forskningen om ungdomar.

Ziehe menar genom Schultz Larsen i boken ” Utvecklingspsykologi” att de férandringar som
sker hos ungdomen bland annat &r en férsvagad kansla for det egna jaget, ett storre behov av
andras bekréftel se och ett 6kat intresse for den egna personen (Schultz Larsen 1994, s 166).
Dérmed stélls ungdomen infor uppgiften att prova sig fram till vad han eller hon upplever
som en egen identitet. | boken ” Tampas med tonaringar — ungdomsutveckling i
familjeperspektiv’ av Bjorn Wrangsjo skriver forfattaren att ungdomen maste ge sig ut for att
hitta sitt stdlle och sin kénda for vad som & "jag”. Wrangg 6 menar att ungdomen bara i viss
man kan arbeta fram en identitet i det egna hemmet. Ungdomen maste ut i samhéllet och gora
sig egna erfarenheter. Det viktiga & att familjecirkeln [amnas for att erfarenheter som en

" egen person” ska bli mjliga. Enligt Wrangg 6 handlar det om att préva sig fram, att forsétta
sig i Situationer och sedan kénna efter om det &r jag, eller om det kan bli jag, eller om det inte
als & jag. Et sadant exempel kan enligt Wrangsjo vara att ga pa rockkonsert och skrika och
fundera 6ver om det kénns som om det & "jag” som star dar (Wrangsjo 1995, s 46).

Wrangsj6 menar dock att det inte & sa enkelt for tondringen att utveckla sin identitet som att
reagera pa det egna beteendet i en viss situation. Det & ocksa omgivningens reaktion pa hur
tondringen klér sig, hur han eller hon beter sig och vad han eller hon har fér asikter som spelar
roll. Forddrarna &r fortfarande viktiga men kompisganget far, for tondringen, en allt storre

betydelse i utvecklingen av den egna identiteten (Wrangg o 1995, s 46-47).

Fornés, Lindberg och Sernhede menar att génget & avgorande for den enskildes identitet och

hans/hennes relation till omvérlden. Forfattarna menar att kompisganget blivit en
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nodvandighet i ungdomens utveckling och frigorelse fran foraldrarna. Forfattarna menar att
detta kan vara till fordel for ungdomen i dess utveckling déar ganget bli en plattform for att
testa sig mot omvérlden i sitt sokande. Dock menar de att ganget ocksa kan skapa problem for
den enskilde individens utveckling om ganget, som forfattarna vajer att uttrycka det; " stéller
krav pablind inordning” (Fornés, Lindberg, Sernhede 1990, s 17).

Vad som kan konstateras &r att grupper och grupptillhdrighet & vésentligt for
identitetsutvecklingen. UtGver teori som redovisats héar finns det ytterligare exempel pa att
just grupporientering har en mycket stor betydelse for manniskan (Eysenck 2000, s 377-390).
For ytterligare férdjupad kunskap om grupper och gruppkulturer kommer vi nedan att
presentera teori om begreppet subkultur. Det &r ett centralt begrepp inom ungdomsforskning.

2:4 Subkultur

I England tog ungdomsforskningen fart under 1970-talet och sétet fér denna kom att bli
Birmingham. Begreppet Birminghamskolan foddes och man syftar idag framforallt pa
subkulturforskning da man talar om denna. Vad som & specifikt for Birminghamskolan &r att
de relaterar subkulturens uttryck i form av kladsel, musik, stil och savidare till sociala
skeenden och konflikter som finns i samhéallet. Subkulturerna ses helt enkelt som ett
samhaélles symptom (Fornas, Lindberg, Sernhede 1984, s 35).

Fornas, Lindberg och Sernhede havdar att ungdomskulturerna skapas och utvecklas
tillsammans med processer som finnsi ”6vriga’ samhdllet. Forfattarna menar att kapitalismen
driver dessa grupper framét. De menar att kapitalismen skapar sociokulturella kriser vilka i
sin tur tvingar fram grupper som sluts samman i olika kulturer, eller subkulturer. Forfattarna
menar ocksa att just ungdomar &r extra aktivai dessa sammanslutningar da de ju redan
befinner sig i en fas av stkande efter en identitet (Fornas, Lindberg, Sernhede 1990, s 17-18).
Har vill vi aerknytatill betydelsen av grupper och gruppsammanséttningar som vi talade om i
foregdende delkapitel om identitetsutveckling. Vi konstaterade dar att grupper och da
framforallt kompisgénget var viktigt for att skapa sig ett eget ”jag”, en egen identitet utanfor
familjen. Vad som &r intressant &r alltsd att Fornas, Lindberg och Sernhede pdpekar att det
ocksa & samhallet som "féser samman” manniskor och da framforallt ungdomar i grupper.
Det finns alltsd ett inre sokande efter grupptillhorighet men ocksa en yttre paverkan for

detsamma.
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Men hur kommunicerar d& en subkulturell stil? Den subkulturella stilen anses av Fornés,
Lindberg och Sernhede vara en uppseendevéackande kombination av kl&der, slang, rorelser
och musik etcetera. Forfattarna har valt att citera Umberto Eco som sammanfattat ovanstéende
med orden: " Jag talar genom mina klader” (Fornés, Lindberg, Sernhede 1984, s 92).
Forfattarna menar alltsa att den stil man véljer & en avsiktlig kommunikation med omvériden
och att klader gor detta extratydligt. Dock pétalar forfattarna att det géller alla, dven de som
inte ror sig i en speciell subkultur. De menar att stil talar, helt enkelt. Dock véljer ofta
subkulturella grupper att vara mer uppseendevéackande i sina kléder (Fornas, Lindberg,
Sernhede 1984, s 92-93). Forfattarna menar ocksa att subkulturerna anvander varor i nya
sammanhang och att detta gors for att uttrycka en skillnad av betydelse. P& sa sétt skapas en
gruppidentitet som aven ar synlig utdt (Fornés, Lindberg, Sernhede 1984, s 94).

Viktigt i detta sammanhang ar ocksa att namna begreppet bricolage. Detta begrepp kan enligt
Fornés, Lindberg och Sernhede forklara hur subkulturella stilar & uppbyggda. Ytligt sétt kan
de ting subkulturerna anvander sig av i sin stil verka forvirrande och méarkligt men for de
"invigda’ &r dessa saker sasmmanhéngande och déarmed kan de, som Fornés, Lindberg och
Sernhede uttrycker det, "tdnka sin egen varld” (Fornés, Lindberg, Sernhede 1984, s 94). Dessa
strukturer & alltsd hogst begripbara fér de som tillhdr den specifika subkulturen och i
forskningen anvandas alltsa ordet bricolage som en beskrivning av dem. Dessa bricolage
fungerar sedan som ett kommunikationssystem daden ju & synlig och bricolage har darmed
kommit att beskrivas som " det konkretas vetenskap” (Fornés, Lindberg, Sernhede 1984, s
95). For att ge ett konkret exempel ndmner vi punken som de flesta kénner till och som tydligt
pavisar ovanstéende resonemang. Punken anvande sig pa ett tydligt sétt av varor i nya
sammanhang, sasom till exempel sakerhetsndlar som smycken, och for det yttre 6gat har detta
med allra storsta sannolikhet verkat just férvirrande och mérkligt men fér de som befann sig i
subkulturen fanns det klara sammanhang mellan varubruket och stilen som sddan. Bricolagen
var tydliga for de invigda och man forde genom dessa en kommunikation med omvérlden.
Detta & ocksa tydligt i dodsmetallkulturen men for att inte ga arbetet och handelsernai forvag

sa &erkommer vi till detta.

2:5 Musikens betydelse under adolescensen
Liksom i tidigare kapitel har vi till detta avsnitt tvingats valja en av manga teorier som finns
pa marknaden. Den teori vi valt att presentera har vi valt da den &r valkand och etablerad

inom ungdomsforskningen.
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| sin bok " Ungdomskulturen och de andra”’ skriver Sernhede om adolescensens uppgifter i var
kultur. Adolescensens uppgift & enligt Sernhede att 16sg6ra individen fran de inre

ford drarepresentationerna som har formats i tidig barndom. D& bindningen till

ford drarepresentationerna utgoér individens grundldggande lojalitet till samhallet innebéar
frigorelsen fran fora drarna mojligheten till ett brott med den givna samhallsordningen.
Sernhede beskriver hur estetik och kulturproduktion sedan efterkrigstiden blivit en allt
viktigare del av ungdomskulturen (Sernhede 1996, s 149-150).

Angéende rockmusikens betydelse fér ungdomar skriver Sernhede att musikutévandet ger en
mojlighet att utveckla symboliska uttrycksformer som bryter mot den verbala rationalitetens
dominans. Att |amna barndomen bakom sig & pa manga sétt en smértsam process och genom
rockmusiken f&r ungdomarna majlighet till reparationsarbete av tidigare och nu aerupplevda
forluster samt sorgearbete kring forlusten av barndomen. Rockmusiken tillhandahdller ett
sprak (verbalt och icke-verbalt) dar upplevelser som & uttrangda frén det dominerande
spraket kan uttryckas. Pa sa vis ger rockmusiken majlighet bade till motstéand mot den
dominerande samhdllsordningen och till regressiva upplevelser samt lindring av den
kravfullhet ungdomarna kan uppleva fran samhallet (Sernhede 1996, s 171-172).

Sernhede skiljer pa diskursiva och icke-diskursiva sprak och menar att rockmusiken ger
ungdomarna majlighet att utveckla det senare. Med diskursiva sprék menar Sernhede det
verbala sprak som bérs upp av ord med bestémda betydelser. Det icke-diskursiva spraket ar a
andra sidan uppbyggt av symboler och ligger néra de former som drdmmar och fantasier
antar. Det verbala spraket, menar Sernhede, kan darfor i forsta hand relateras till jaget medan
det symboliska spraket later ungdomarna kommai kontakt med andra omraden av sin
psykiska verklighet (Sernhede 1996, s 173-174).

Sernhede skriver vidare med stod av Lorenzer att skapandet av musik innebér att man
anvander sig av symboler for vilka man hamtar naring fran lagren av borttrangda symboliska
forformer. Det borttrangda sétts alltsd i rorelse av symbolerna vilket mojliggor ny
bearbetning. Att lyssna pa eller §av skapa musik gor det mgjligt att kommai kontakt med
delar av det som trangts bort under socialisationsprocessen, vilket gor att ungdomarna kan ge
ny mening & sina tidigare upplevelser och hela ett sarat och labilt sav. Musikens helande
funktion & en del av dess formaga att skapa broar mellan medvetet och omedvetet (Sernhede
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1996, s 175). Sernhede ser hér adolescensen som en andra chans, och menar att barndomens
ol6sta konflikter bearbetas genom att de fors sasmman med nutidens krav. Sernhede
sammanfattar rockmusikens betydelse for ungdomar i fyra punkter:

Sprdkliggérande — att i musik uttrycka saker som inte kan uttryckas pa andra sétt.
Sjalvforstirkning — att tillfredsstélla behovet av starka kdnsloméssiga upplevel ser genom
musikens volym, beat och sound samt okat §avfortroende i samband med mdétet med en
publik.

Kollektiv autonomi — att gora ndgot tillsammans med sina vanner pa sina egna villkor.
Alternativa ideal — man kan bli ndgot annat &n det som ryms inom en normal karriér
(Sernhede 1996, s 176).

2:6 Genus

| sin bok ” Genus — om det stabilas foranderliga former” beskriver Hirdman svarigheten att
anvanda ordet "kon” som vetenskaplig term da 5jdva sprakbruket cementerar konets
gammalmodiga betydel ser och darmed underordningen. Ordet kdn &, menar Hirdman, ” ett
upptaget ord som anvants i artusenden och &r fyllt av det jag skulle kalla for genusdiskursens
innehdl” (Hirdman 2001, s 15). | stéllet for kon anvander Hirdman begreppet genus for att
beskriva det sociala konet. Hirdman beskriver vidare tre formler for hur kvinnan och mannen
aterskapas i forhdllande till varandra. Den forsta formeln betecknar Hirdman som A —icke A,
och syftar da pa att kvinnan definieras utifran att hon inte & man. Enligt denna syn pa
kvinnan &r hon, till skillnad fran mannen, oviktig, osynlig och icke nérvarande. Hennes
tydligaste konturer & konturltshet och hennes form & formldshet. Hirdman beskriver denna
syn pa kvinnan som vanlig i det klassiska antika tdnkandet men knappast relevant i nutid mer
an som sjdva grunden till de tva nedan beskrivna sétten att definiera kvinnan i relation till
mannen (Hirdman 2001, s 27-28).

Den andra formeln benamner Hirdman A — a, vilket ska forstds som mannen och den lilla
mannen. Enligt dennaformel & kvinnan ingenting annat an en ofullstandig man. Betoningen
ligger inte bara pa olikheterna utan ocksa pa likheterna, det vill séga att man ser det som att
det finns ett kon och att kvinnan & en sémre variant av detta. Formeln A — a forutstter en
sténdig jamforelse mellan A och a, dar mgjligheter finns for en kvinna att varamer A an a
samt fOr en man att varamer adn A. Denna syn pa kénen fanns under antiken och blev vanlig

i Europa under renéssansen (Hirdman 2001, s 32).
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Den tredje formeln bendmner Hirdman A — B. Aven denna hérleder Hirdman till antikens
Grekland. Formeln A — B beskriver kvinnan som mannens motsats och det & har, menar
Hirdman, som tvékonsmodellen tar form. Har handlar det inte om en sort i olika variationer
utan om tva helt olika sorter. Betoningen ligger pa det som &r totalt atskiljande. Denna
uppdelning i tva helt skilda kon skapade utrymme for att undvika den standiga jamforelsen
med mannen som de bada ovanstdende modellerna forutsatte. Dock beskriver Hirdman hur
alaforsok att vetenskapligt definiera B ocksa har lett till jamforelser med A. Som exempel pa
hur A — B formeln har teoretiserats beskriver Hirdman hur Darwin i sin teori om arternas
uppkomst och dverlevnad funderade kring kbnens kamp for att fortplanta sig. Hirdman citerar
Darwins kommentar om hur mannen i kampen for att fa fortplanta sig genom artusenden har
utvecklat hogre kroppsliga och andliga egenskaper sasom observation, fornuft,
uppfinningsrikedom och fantasi. | motsats till mannen formades kvinnan, enligt Darwin, till
att foda och ta hand om sin avkomma samt till att behaga mannen for att fa mojlighet att
fortplanta sig (Hirdman 2001, s 37). Hirdman kommenterar hur utvecklingen enligt detta citat
av Darwin koncentrerat sig pa kvinnans kropp medan de sjdsliga egenskaperna inte utsatts
for samma utmaningar som mannens. Till denna A — B formel réknar Hirdman &ven den bild
av kvinnan som moder, vilken blev popul&r pa 1800-talet och som utgar ifran att kvinnans
storsta uppgift & barnafddandet och moderskarleken, vilket gor att hon utvecklat egenskaper
helt skilda fran mannen som ju inte kan foda barn. | sin extrema form beskriver denna
inriktning kvinnan som enbart kdn och sexualitet (Hirdman 2001, s41). Under senare delen
av 1900-talet har en idealiserad bild av B som god, galvuppoffrande, fredlig och omsorgsfull
automatiskt gjort att A fétt sta for ondska, saviskhet, krig och vald. Pa liknande sétt har A
liksom B forandrats for att kontrasten mellan dem ska kvarsta trots samhéllsférandringar
(Hirdman 2001, s 189).

Hirdman papekar att trots att A — B formeln betonar den naturliga och sjdvklara olikheten,
finns hos de flesta av dess foresprakare (exempelvis Rousseau och Key) standigt uttalat att B
maste goras till B. Detta forklarar Hirdman med B-tankens normativa karaktar. B &r ett
Onsketdnkande, en beskrivning av hur en naturlig kvinna borde vara. Dessutom, skriver
Hirdman, skapade Darwins utvecklingsteorier en réddafor att aven kvinnan skulle kunna
utveckla de manliga egenskaperna om hon fick mgjlighet. Den moderna bilden av kvinnan &r
enligt Hirdman en blandning av A —aoch A —B. A ena sidan p&pekas vad kvinnan saknar i
form av muskelstyrka, testosteron med mera, & andra sidan betonas hur kvinnans dstrogen och

modersinstinkter goér henne fundamentalt annorlunda (Hirdman 2001, s 43-44).
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Under rubriken ” Det stereotypa genuskontraktet” 1&gger Hirdman fram sin teori om hur genus
aterskapas och bibehdlls trots samhéllsforandringar. Genuskontraktet &r, skriver Hirdman, ”en
kulturellt nedarvd, styrd dverenskommelse av kbnens gemensamma sammandragande med
atskiljda forpliktel ser, skyldigheter och réttigheter” (Hirdman 2001, s 84) Detta genuskontrakt
kan i sin konservativa form sammanfattas med att om kvinnan gér sina husliga plikter och
foder och tar hand om barn forsorjer mannen henne och skyddar henne (Hirdman 2001, s 85).
Hirdman beskriver hur marknadsekonomin och kvinnornas intrade pa arbetsmarknaden
mojliggjort en omforhandling av genuskontraktet men utan att det forlorat sin egentliga form.
Hos outbildade kvinnor och méan bibehdlls kvinnans underordning genom att de "manliga’
yrkena har hégre 16n och hogre status. Bland hégutbildade mérks kvinnornas intréde mer som
en bekréftelse av den manliga normen dn som en utmaning av den samma, da deras narvaro
beréttigas med hanvisning till deras speciella”kvinnliga kompetens®. Pa sa vis forklarar
Hirdman hur genuskontraktet aterskapas aven nar det till synes & pa vag att luckras upp
(Hirdman 2001, s 190-194).
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3 Tidigare forskning

3:1 Kon i metall

| ett avsnitt om flickor i heavy metallkulturer’* beskriver Arnett hur flickor tycks anvanda
musiken pa samma sétt som pojkarna for att uttrycka och befria sig fran kanslor av alienation,
ensamhet, ilska och sorg. Detta vacker hos Arnett fragan om pojkar i hogre grad an flickor
upplever aienation (Arnett 1996, s 146).

Walser beskriver i sin bok ” Running with the devil: power gender and madness in heavy
metal” hur heavy metal i musik och video "reproducerar patriarkala ideologier” (Walser 1993,
s111). Heavy metal anvander sig enligt Walser av fyra olika strategier for att minska den
"farliga’ kvinnans makt: misogynitet, uteslutning, androgynitet och romantik. Exempel pa
misogynitet & nar kvinnan framstalls som ond och svekfull eller som offer for vald.
Utedlutning utévas exempelvis nar musikernai sin lyrik malar upp fantasivérldar dér inga
kvinnor forekommer. Androgynitet utbvas nar de manliga artisterna anvander sig av element
som & associerade till kvinnor. Romantik handlar om att andra &mnen férmedias genom
texter om romantisk kérlek (Walser 1993, s 110-111) .

Under rubriken ” Sonic transgression” i sin avhandling ” Transgression and mundanity: the
global extreme metal scene” beskriver Harris hur extremmetall |ater och hur musiken ar
uppbyggd. Han beskriver hur extremmetallens lek med ”the formless sonic abject produces
dominant over the abject” (Harris 2001, s 86). Detta, fortséitter Harris, upprétthdller en form
av maskulinitet som grundar sig pa en radsla for feminin svaghet (Harris 2001, s 86).

| ett forsok att kartlagga vem som lyssnar pa extremmetall skriver Harris att lyssnarna framst
bestér av unga vita mén fran arbetarklassen, men att stora variationer finns. Dock kommer
Harris fram till att vissa grupper tenderar att ogilla extremmetall. Kvinnor ar enligt Harris en
sadan grupp, vilket han forklarar med att det ljud och den estetik som finns i extremmetall av
nagon anledning endast med svarighet kan inkorporerasi ”femininiteten”. Med stod av
Weinstein skriver Harris att franvaron av kvinnor inom metallscenen & grundléggande for
scenen, dd musikens estetik grundar sig pa uttryck av makt och makt ses som en manlig
egenskap (Harris 2001, s 151).

4 Med -kulturen menar vi den kultur av exempelvis sammankomster, klader, attityder mm som omger den
aktuella musikstilen.
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Harris forklarar vissa gruppers ogillande av extremmetall som resultatet av uteslutning fran
scenen, vilket i sin tur leder till galvuteslutning. Uteslutningen &r oftast osynlig och subtil,
och syftar till att gora det svart for vissa av scenens minoritetsgrupper (exempelvis kvinnor,
var anm.) att komma vidare inom scenen. Sjava stallningen som minoritet, att fa andra som
liknar en galv finns inom scenen kan skapa osdkerhet och problem (Harris 2001, s 152).
Harris skriver vidare att scenens infrastruktur utgér fran autonoma medlemmar och hjal per
man att intréda pa scenen ensamma, men trots detta & det fa kvinnor som trader in pa
extremmetallscenen ensamma. | stéllet tenderar kvinnorna att komma tillsammans med
pojkvan eller manliga eller kvinnliga vanner. Darfor, skriver Harris, saknar kvinnorna redan
fran borjan den savstandighet som de flesta mannen inom scenen har (Harris 2001, s 152).
Kvinnans position i marginalen forstéarks ytterligare da det finns fa forebilder att efterlikna. |
heavy metal, skriver Harris, hade kvinnan en galvklar plats som sexobjekt. | extremmetallen
daremot har kvinnan ingen given plats utan & ofta helt osynliggjord. Detta, menar Harris, gor
att de flesta kvinnor far I3ga forvantningar pa vad de kan uppnainom scenen (Harris 2001, s
153).

Oppen sexism finns inom extremmetallen och har &ven den effekten att utesluta kvinnor.
Kvinnor har ocks, enligt Harris, svart att bli betraktade som seritsa av de manliga utévarna
och fansen. Harris pdpekar dock att kvinnorna inom extremmetallscenen inte i forsta hand bor
ses som fortryckta av den mansdominerade scenen, utan snarare som en motkraft till det

kvinnoideal och den femininitet som férmedlas av mainstreamkulturer® (Harris 2001 s 154).

Bossius beskriver i sin avhandling ”Med framtiden i backspegeln: black metal- och
transkulturen” metallkulturen som i det narmaste totalt mansdominerad, &ven om han anser att
konsfordelningen bland fansen & ndgot jamnare an bland musikerna. Dock beskriver Bossius
att man p& senare & inom svartmetallen® som & hans undersokningsomréde, har kunnat se allt
fler kvinnliga musiker. Manga av dem &r vokalister vars klara rena roster kontrasterar mot den
brutala musiken, men antalet kvinnliga instrumentalister och bandmedlemmar vaxer. Det
finns ocksa nagra fa band med enbart eller mestadels kvinnliga medlemmar (Bossius 2003, s
79).

® Harris anvander har uttrycket ” mainstream femininity” for att beteckna normen fér kvinnlighet i den
dominerande kulturen i samhéllet (Harris 2001 s 154).
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For att forklara kvinnornas |1&ga narvaro inom heavy metal skriver Arnett om den ” high-
sensation intensity” som finns inom metallmusiken och som enligt Arnett framst tilltalar man.
Aven unga kvinnor finns som tilltalas av detta och dessa kvinnor dras till metallkulturen.
Arnett skriver vidare att metallmusikens manliga attribut och kvinnofdrnedrande inslag dock
leder till att kvinnorna inte fullt ut kan identifiera sig med metallkulturen. For kvinnorna utgor
darfor metallkulturen en kdlatill alienation lika mycket som en befrielse fran den (Arnett
1996 s 139 och 148). En skillnad Bossius noterar mellan kvinnliga och manliga
svartmetallband &r att de forra betonar kommunikation och dmsesidig respekt inom bandet,
medan de senare betonar en extrem individualitet. Dock noterar Bossius att de manliga kristna
svartmetallbanden betonar kommunikation och respekt i lika stor utstréckning som de
kvinnliga antikristliga banden vilket, menar Bossius, tyder pa att skillnaden inte tycks bottna i
nagra genusbundna orsaker utan snarare tycks ligga pa ett personligt plan: "Déar man i
intervjuer med representanter for de anikristliga pojkbanden ofta far intrycket att det ar den
intervjuade ensam som utgdr helheten, réder det i intervjuerna med flickbanden och de kristna
aldrig nagon tvekan om att det ror sig om ett kollektiv” (Bossius 2003, s 83).

Baukart skriver i sin c-uppsats " Black magic women — en beskrivning av kvinnornas position,
arbetssétt och identiteter inom black metal” framst om kvinnliga musiker inom genren. Da
hon beskriver hur de intervjuade musikerna forst kommit i kontakt med svartmetallen
framhdller hon att de intervjuade foljer ett monster. " De har oftast hort musiken hos andra
kompisar eller hos dldre bekanta som redan var involverade i metal- eller hardrocksscenen,
antingen som publik eller som musiker” (Baukart 2000, s 11). Detta, skriver Baukart, géller
for bade de manliga och kvinnliga musiker hon intervjuat. Baukart hanvisar till Arnett, da hon
diskuterar hans teori att flickor ofta involveras i metallkulturen genom pojkvanner eller pa
grund av sexuell attraktion till musikerna eller fansen (Baukart 2000, s 12). Baukart menar att
detta férekommer, men att det & betydligt vanligare att kvinnliga fans, liksom manliga, blir
intresserade av svartmetall genom sin umgangeskrets, aldre bekanta och syskon. Baukart
papekar vidare att det & extremt ovanligt bland kvinnliga musiker och fans att visa sexuell
attraktion till musiker inom svartmetall. Aven om den fria sexualiteten foresprakas inom
svartmetallkulturen aerfinns idoldyrkan inte inom svartmetallen utan & snarare ett tabubel agt
amne (Baukart 2000, s 12).

® Den svenska dversattningen av black metal, en form av extremmetall som spelas snabbt med hog diskant och
varstexter generellt kretsar kring antikristna teman (Harris 2001, s 8).
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Angéende kvinnliga musikers position inom svartmetallscenen skriver Baukart att de flesta
kvinnor spelar i blandade band som den enda kvinnliga medlemmen. For dessa musiker kan
det, skriver Baukart, vara svart att kanna samhorighet och trygghet pa samma satt som 6vriga
bandmedlemmar kanner. Ett litet antal musiker spelar dock i band som endast bestar av
kvinnliga musiker. Baukart nédmner grekiska Astarte och svenska Dracena som exempel. Som
anledning till att de helt kvinnliga banden & sa fa namner Baukart att de sallan far sarskilt
mycket stod, reklam eller berom, trots att de flesta utomstaende &r positivatill gévaiden
(Baukart 2000, s 18). Baukart papekar ocksa att det faktum att svartmetall liksom annan
extremmetall i stor utstréckning utformas av manliga attribut med betoning pa aggressivitet i
sig galv kan vara orsaken till bristen pa kvinnliga musiker och framforallt gitarrister. Da
musikernainom extremmetallen enligt Baukart oftast ar i 20-arsdldern ser hon ingen
avgorande skillnad i forutséttningar sasom ekonomi eller familjesituation for méan och
kvinnor. Hon namner aven att da en musikers liv sdllan forandras pa grund av svartmetallen
uppstar inte samma konflikt mellan karriér och familj som &r vanlig for kvinnliga musiker
inom andra genrer (Baukart 2000, s 20-22).

Baukart skriver om de kvinnliga musikernas uttryckssétt inom svartmetallen och finner dar
framst tre vagar som en musiker kan ga den aggressiva kvinnan, héxan och den sexuel|t
exponerade kvinnan. De tvaforsta & de vanligaste medan den sista ses som ett tecken pa
misslyckande som musiker (Baukart 2000, s 29). En musiker som framtréder som den
aggressiva kvinnan l6per standigt risken att betraktas som okvinnlig av publik och kollegor
vilket gor att endast fa anvander sig av detta uttryckssétt (Baukart 2000, s 26). Haxan blir en
identitet som kvinnornainom svartmetallen It kan identifiera sig med, vilket gor att manga
musiker anvander sig av denna framtoning. Kvinnan stér da for det magiska och paganistiska
medan mannen stér for aggressionen. Aven manliga anhangare och musiker inom
svartmetallen anser kvinnornas deltagande i kulturen beréttigad genom identiteten som héxa
(Baukart 2000, s 27).
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4 Redovisning av temata

Nedan foljer en redovisning av de nétintervjuer vi genomfort. Vi har tydligt markerat
uttalandena fran ungdomarna da vi anser det viktigt att dessa far "talafor sig géva’. Vi har
medvetet valt att varva citat med analys, detta for att kapitlet ska bli l&ttlast och for att den

roda tréden ska varatydlig. Vi inleder med en okommenterad presentation de nétintervjuade.

4:1 Nitintervjupersoner

De nétintervjuade ar:

Sara 14 &, Linnéa 15 &, Mga 17 &, Anna 18 &, Sofia 19 &.

Magnus 15 &, Tom 15 &, Christoffer 17 &, Mattias 18 &, Johan 19 &.

4:2 Forsta kontakten med dodsmetall

De flesta av de nétintervjuade har lyssnat pa death metal under ett & eller mer. Det finns olika
anledningar till att man hittat musiken: &dre syskon har visat vagen, vanner har paverkat, man
har borjat lyssna pa” mjukare” rock och fortsatt sin vag genom banddjungeln och nagon har
hittat musiken genom program pa TV. Killarna har framst blivit indragna av vénner medan
tjgjerna antingen kom i kontakt med musiken genom syskon eller genom egen utveckling fran
rock till death. Mattias skriver:

” Det borjade med lite softare musik. Forsta metalbandet jag lyssnade pavar Metallica och
det kom jag i kontakt med genom en kompis som lyssnade padem. Jag lyssnade padem
ganska ldnge men efter ett tag kom jag i kontakt med tyngre musik. Man kan vdl sdga att det

var min kompis som ledde in mig i stilen.”

Som Fornas, Lindberg och Sernhede papekar ror sig samhéllet i en allt snabbare takt.
Forfattarna menar att manniskan varit styrd av traditioner men att hon nu har stérre mojlighet
att fatta sina egna bedlut. (Fornas, Lindberg, Sernhede 1990, s 214) Resonemanget blir tydligt
da man studerar ungdomarnas val ovan. Det finns inga funderingar pa att deltagandet i death
metal kulturen ar felaktig i forhdlande till fordldrar och samhdllet i Gvrigt. Vidare skriver
forfattarna att det finns en angest infor alla de val man stér infor. Ungdomarna har inte givit
uttryck for att de varit "jobbigt” eller angestfyllt att bli en del av metallkulturen. Istéllet verkar
det finns en tacksamhet riktad till de som ”visat vagen” till denna. Ett tydligt exempel pa detta

ger Anna
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“Utan min syster hade jag nog inte hittat hardrocken. Jag dr tacksam for detta eftersom det

givit mig samycket.”

Detta kan méjligen tolkas som att Annatrots allt haft en &ngest infor sina beslut men att den
mildrats da hon kunnat |&gga ansvaret for valet pd systern. Aven Ziehe menar att den
kulturella fristallningen far till f6ljd att ungdomen frigor sig fran vuxenvérldens erbjudanden
och skapar subkulturella motkrafter. (Ziehe 1989, s 38-39) Ett resonemang som

uppenbarligen kompletterar diskussionen ovan.

Det sitt pa vilket ungdomarna trader in i kulturen motsvarar det resonemang som Baukart for
da hon siger att de oftast har hort musiken hos kompisar, bekanta eller genom syskon.
(Baukart 2000, s 11) Vararesultat motsager alltsd Arnetts teori om att flickor involverasi
metallkulturen genom pojkvéanner och/eller sexuell attraktion till musikerna. (Arnett 1996, s
139) Vi har genom arbetet fOrt resonemang om heavy metal kontra dodsmetallen och vi tror
att det finns en tydlig skillnad hér. Arnetts teori, tror vi, & mer applicerbar pa heavy
metalkulturen dér kvinnan har en tydlig plats som sexobjekt. VVara nétintervjuer stoder

Baukarts resonemang.

4:3 Det tilltalande i dodsmetallen
Det &r tydligt att killarna lyssnar mer "detaljerat” pa death metal. De & noga med att

poangtera de olika instrumentens inverkan. Till exempel skriver Magnus:

“Det dr mycket trumliret. Snabba gitarrer som lder ondskefullt. Mycket kénsla i musiken...”

Mattias forklarar det med att:

“Bandet ldgger ner mycket arbete pamusiken och dr inte bara produkter som manga

popband idag.”

Tjgerna & ute efter helheten i storre utstrackning én killarna och de & noga med att markera
texternas betydelse. Tjgjerna patalar, liksom killarna, kanslan som musiken formedlar.
Killarna véljer att anvanda ord som brutal och aggressiv medan tjgjerna skriver att musiken

uttrycker deras kdnda av ilska och sorg. Maja uttrycker det pa foljande sétt:
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“Ibland lder musiken vildigt arg och texterna hor ihop... och dérav kindes det som om det

var jag som ... ja... sa det.”

Annaskriver:

’

“"Musiken och jag hor ihop. Det dr svat att beskriva men ja....’

Hér faller det sig gavklart att fora ett resonemang kring postmodernismen kontra det
senmoderna identitetsskapandet. Pedersen jamfor de bada och han menar att den postmoderna
identiteten, i kontrast till den moderna identiteten, inte byggs upp som ett hus som sedan star
"fardigbyggt”. (Pedersen 1999, s 498) Mgjas och Annas resonemang om sin egen identitet i
forhéllande till musiken gor detta tydligt. A ena sidan kan Majas och Annas beskrivning ovan
ge grund till den senmoderna synen dér manniskan hittar sin identitet och behaller den. A
andra sidan kan Majas "landning” i metallkulturen ses som en fas som hon senare kommer att
fortsdtta utveckla till ndgot annat, en annan identitet. Darmed finns det ocksa stod for

postmodernisternas syn.

Enligt Sernhede & en av rockmusikens betydelse fér ungdomar att i musik uttrycka saker som
inte kan uttryckas pa annat sétt. Vi vill héavda att detta resonemang stammer med Majas och
Annas sétt att anvanda sig av musiken. Maaidentifierar sig med ilskan i texterna och
musiken, och darmed far hon utlopp for de kénslor hon bér p& Anna menar att hon och
musiken hor ihop, att de &r ett. Vi tror att samma resonemang kan appliceras pa Magnus
uttalande om kanslan i musiken och gitarrernas ” ondskefullhet” da det ar tydligt att det som ar
tilltalande &r just kanslornai musiken. Vad som ytterligare stoder detta resonemang ar att
Magnus véljer att beskriva gitarrerna i termen ondskefulla som ju & en kéndai stéllet for att

anvanda ord som snabba, extrema, distinkta etcetera.

4:4 Forhallningssitt till dodsmetallen

Alla de nétintervjuade véljer att kla sig pa ett speciellt sitt. Allavajer ocksa att ha
dvervagande svarta klader. Dock har killarna ofta bandtréjor (tréjor med bandnamn pd, var
anm.) och kangor. Bandtréjor & det ingen av tjgerna som anvander. Istéllet sminkar sig flera

av dem pa ett extremt sétt. De anvander ofta fargerna morkrod/vinrdd, svart och vitt. Kladerna
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& oftainspirerade av den gotiska’ stilen. L&nga kjolar, spetsar och andra typiska

utsmyckningar & vanligt. Maja skriver:

"Jag kldr mig i svart och dven gothic... sminkar mig svart och vit med blodroda ldppar... har

svartviolett langt har...”
Christoffer skriver:

"Jag kldr mig i bandtréjor, har en forkdrlek till bandtrojor och dger en 50 st... annars har

jag svarta brallor, militirbrallor eller mjukisbrallor med tryck pa”

Av tjgierna & det ingen som spelar i band. Allakillar spelar i band och ménga & aktivai flera
band. Johan skriver:

" Forutom att jag lyssnar pamusiken sddr jag vokalist i fyra olika band.”

Varken killarna eller tjgjerna anser sig valja vanner efter musiksmak. Dock skriver flera av
killarna att det ofta”blir” sa att de umgas med personer som delar deras musiksmak.

Vi vill hér havda att det hér finns en viktig skillnad mellan killarna och tjgerna. Vi anvander
Hirdmans formel for genusskapande A-B déar man betonar det som skiljer konen a. Hur
skillnader skapas mellan kénen mérks tydligt i kladvalet hos de nétintervjuade, da det ar
viktigt for kvinnorna att kla sig som just kvinnor i metallkulturen, liksom det &r viktigt for
killarna att kla sig som killar. Skillnaden manifesterasi att killarna véljer [6st sittande
bandtrdjor och genomgéende svarta klader medan tjejernainspireras av den gotiska kladstilen
och anvander fler farger samt dramatiska utsmyckningar och smink. Da dodsmetallkulturen ar
mansdominerad tolkar vi detta som ett behov hos tjgjerna att markera att de trots att de bryter
mot genuskontraktet genom att lyssna pa musik som praglas av traditionellt manliga attribut
fortfarande &r tjger (Baukart 2000, s 20 och Hirdman 2001, s 84).

Genom att valja en kl&dstil som tydligt markerar "kvinnlighet" visar tjgjerna att de bara delvis
bryter genuskontraktet. De & annorlunda men de & det pa ett "kvinnligt" sétt. Har vill vi

jamfora med Baukarts beskrivning av tva vanliga kvinnliga identiteter inom svartmetall,

" Konststil som uppkom i Frankrike under 1100-talets mitt och som var dominerande fram till Ren&ssansens
genombrott (Nordisk familjeordbok 1993, s 731).
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namligen den som héaxa och den som aggressiv kvinna (Baukart 2000, s 29). Att identifiera
sig som héxa ar for kvinnorna inom svartmetallen en magjlighet att skapa en egen plats, ett
eget kon som har helt andra kvaliteter och uppgifter &n ménnen. Kvinnan far sta for det
mystiska och ockulta medan mannen far sta for aggressiviteten (Baukart 2000, s 26).

| dentiteten som héxa passar vé in i Hirdmans formel A - B, som innebér att kvinnan och
mannen ar tva helt olika kén som inte ens bor jamforas med varandra. |dentiteten som
aggressiv kvinna passar snarareini formeln A - a, da Baukart beskriver hur kvinnorna som
véljer denna identitet 10per risken att ses som ndgot samre man, vilket enligt hennes
undersokningsgrupp vore negativt (Baukart 2000, s 26 och Hirdman 2001, s 32). Vi anser att
aven tjgjerna och killarna inom dodsmetallkulturen foljer formeln A - B nér de satydligt
markerar sin konstillhorighet i kladvalet. Genom att kla sig pa ett sétt som avviker fran
killarnas vinner tjejerna respekt fran bade omgivningen och killarnainom subkulturen som

metalltjgjer | stallet for att ses som nagot samre metallkillar.

Vi har tidigare konstaterat att grupptillhdrighet &r viktigt i identitetsutvecklandet. Vi anser att
detta blir tydligt i killarnas fall da alakillar vi nétintervjuat utévar och lyssnar pa musiken
tillsammans med andra likasinnade. Man skapar en grupp som bringar trygghet och fran
vilken man kan préva sig gav mot omvérlden (Fornas, Lindberg och Sernhede 1990, s 17).
Vi vill har ocksa draen parallell till begreppet kollektiv autonomi, skapat av Sernhede.
Sernhede menar att ungdomarna sluter sig samman i grupper for att gora saker tillsammans
med sina vanner pa sina egna villkor. Dérmed skapar ungdomarna méjlighet att bryta sig loss
fran sinaforddrar (Sernhede 1996, s 149-150).

Vi har dock observerat att detta resonemang inte & gélande for tjigjernai var
understkningsgrupp da dessa uteslutande lyssnar ensamma och daingen spelar i band eller
pratar med andra om musiken. Vi ser i stéllet tjgjernas sétt att lyssna pd musiken som en
markering av individualitet och ”annorlundaskap”. Vi ser ett samband mellan detta och det
resonemang Vi tidigare fort om tjgjer i en mansdominerad metallkultur. Da killarna trader in i
metallkulturen bryter de mot vissa av omgivningens férvantningar pa hur de ska bete sig, men
da metallkulturen & mansdominerad och préaglad av manliga attribut behdver de inte utmana
genuskontraktet. Killarna har en gavklar plats inom metallkulturen och kan darfor anvénda
subkulturen och vannerna dar som en trygg grupp. Tjejerna daremot utmanar bade
genuskontraktet och andra férvantningar fran omgivningen nér de tréder in i metallkulturen.

Dessutom har de inte alls ndgon sjavklar plats inom metallkulturen utan maste skapa sig en
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plats av egen kraft. Tjejerna moter fordomar och motstand inte bara fran omgivningen utan
aven fran personer inom den egna subkulturen. Detta vill vi jamféra med Baukart da hon
skriver att kvinnor inom svartmetallkulturen kan uppleva mindre samhorighet och trygghet

inom gruppen da de ofta & den enda kvinnan i sillskapet (Baukart 2000, s 18).

4:5 Dodsmetallens betydelse
For alla de intervjuade har musiken en mycket stor betydelse. Nagra menar att den &

nodvandig for dverlevnaden. Magnus skriver till exempel:

" Nu betyder den ndstan allt... En dag utan death metal dr som en dag utan mat for mig... sd

det dr mycket mer dn bara musiken...”

Flera skriver ocksd om att de anvander musiken for att uttrycka sina kanslor och fly fran

vardagens problem. Sofia skriver:

" Den hdr musiken griper tag i en pdett speciellt sdtt. Man sjunker in i musikvdrlden och da

kdnns allting annat sdavldgset” .

Maja skriver om samma amne:

" Musiken gav mig ett nytt liv fran det gamla som jag lagt bakom mig. Jag var rdtt sorgsen
fast ingen knappt visste det... samusiken fick mig att kinna trost. Mina reaktioner finns oftast
i musiken.”

Aven killarna pratar om kanslor i forhallande till musiken. Mattias skriver:

"Man blir vdldigt inbdddad i musiken om man scger sa Sdtter man sig och lyssnar riktigt
hogt panggonting som man tycker dr bra saglommer man omvdrlden litegrann och bara
tdanker padet man lyssnar pa Sedan har man alltid nggot att vinda sig till om man kdnner att

allt dr ett helvete.”

Bland killarna finns ocksa en annan aspekt av musiklyssnandet, namligen den sociala biten.

Musiken diskuteras ofta med vanner. Tjgjerna daremot, lyssnar ofta pa sin egen kammare och
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ingen av dem namner det som viktigt att diskutera musiken med ndgon annan. Anna ger en

aspekt pa detta:

"Jag har alltid kdnt mig lite utanfor och udda. Och ndr jag bérjade lyssna pddeath sdkdndes
allting rdtt. Kanslan i musiken gjorde att jag kinde mig som jag och ddspelar det ingen roll

vad andra tycker.”

Wrangg 0 tar upp betydelsen av att préva sig fram som ungdom for att hitta sin identitet.
Enligt Wrangg6 handlar det om att forsétta sig i situationer och sedan kénna efter om det
kanns som "jag”. Wrangsjo tar upp exemplet med att ga pa rockkonsert och skrika.
Ungdomen vérderar sedan sin roll i sammanhanget och funderar pasig §élv i situationen. Vi
anser detta applicerbart pa de nétintervjuades funderingar kring musikens betydelse. Flertalet
av dem menar att man funnit sig gav i musiken, att man kénner att det & ”jag” och att ”jag”
kan kénna trygghet i den, finna utlopp for kanslor och som Magnus skriver "fly fran
vardagens problem” genom den. De ungdomar vi nétintervjuat verkar uppenbarligen ha funnit
en identitet i dodsmetallen. Huruvida denna identitet sedan &r befast eller g for oss ater till
postmodernisternas och senmodernisternas resonemang. Senmodernisterna hade kallat detta
att "finna Sitt eget jag” medan postmodernisterna hade talat om ” gavets decentrering” och
havdat att det inte finns ndgot inre centrum som " &” identiteten (Pedersen 1999, s 498).

Vi menar att en sa utméarkande subkultur som dodsmetallen skapar rika majligheter for dess
medlemmar att skapa och préva sin identitet. For tjgerna & denna mojlighet, menar vi, &nnu
stérre an for killarna, da steget in i subkulturen for dem &r langre. En kille kan ingdi
dodsmetallkulturen utan att utmérka sig sarskilt mycket i sina svarta jeans och sin bandtrgja.
For tjgjerna daremot finns det en méngd olika vagar att ga eftersom nagon fardig plats for
dem inte finns i kulturen. Vi har tidigare beskrivit hur tjgerna genom att kla sig i gotisk-
inspirerad stil skapar en identitet skild fran killarna. Andra vagar som vara nétintervjuade talat
om &r att spela pa sexualitet, pd aggression eller pa ett sarigt inre. Med utgangspunkt fran vara
intervjuer upplever vi att killar 18t kan tréda in i metallkulturen och fortsétta bli bemotta som
forr av omgivningen, medan tjgjer far ett helt annorlunda bemétande som metallare jamfort
med det bemétande de fick da de inte var metallare. Pa detta vis menar vi att
dodsmetallkulturen kan utgora ett kraftfullare verktyg for tjgjerna i deras identitetsbyggande

an det utgor for de flesta killar inom subkulturen.
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4:6 Omgivningens reaktioner och betydelsen av dem

Genomgaende sager bade killarna och tjgjerna att de inte vill att omgivningen ska reagera pa
dem pa nagot speciellt sitt. Dock framkommer en Gnskan om att bli respekterad for sina
beslut. Sara skriver:

" Det gar ju manga sdkallade snobbar i min skola... Och visst... de stirrar... men det dr bara
att inte bry sig. Men jag tycker att jag borde bli respekterad for min stil/musiksmak. Men en

del fragar liksom “dr du satanist, skolkar, knarkar och super du?”” Sadumma frggor...”

Linnéa skriver:

" De har sett mig som en idiot... som nggon som man bor akta sig for.... for annars kan jag bli
farlig och dra fram en massa vapen... eller knarka kanske... jag forstor ju samhdllet och sa
vidare. Men de har ocksdgivit mig mycket respekt. Jag fa liksom géra sadant som ingen
annan far for jag dr konstig och ingen vagar sdga a mig for de tror att jag dr kdnslig och har

det jobbigt.”

Maja skriver:

" Mina fordldrar dr spydiga dn idag men jag har inget emot det utan jag sta for vad jag dr.
Men jag forsta- omgivningens reaktion...men de borde acceptera att man fordndras i livet och

de mdste forstdatt det kan hdnda ndr som helst.... Jag har blivit starkare genom stilen.... for

jag vet att detta verkligen dr jag...”

Killarna ger uttryck for samma sak. Magnus skriver:

" Mamma gillar inte att jag lyssnar pdoljud och de i skolan sdger jivia hadrockare... man

tar ju inte a sig om folk kallar en jdvia hadrockarsvin...”

Killarna ger uttryck for att de vill appelleratill andra med samma stil. Magnus skriver:

" Ndr dom nu ser pamin klddstil att jag lyssnar pasaan musik safa man genast en liten bild
av hur jag dr. Och det kinns ju ganska bra for ddkanske det finns nggon mdnniska som ocksa

lyssnar pasamma musik och méjligtvis tar kontakt ddarfor.”
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Flera av tjgerna uttrycker att de vill visa sin personlighet genom stilen. Sofia uttryckte det
med orden:

"Jag vill att folk som gar forbi mig ska se vem jag dr men jag vill inte att de ska kommentera

mig. Det hdr dr jag, den jag dr, och alla andra kan dra @ helvete. Fuck off helt enkelt.”

Wrangg 0 menar att ungdomen i sin identitetsutveckling forsétter sig i situationer for att kénna
efter om det & "jag” men att ungdomen ocksa anvander sig av omgivningen. Det spelar enligt
Wrangs6 en stor roll fér den unge hur omgivningen reagerar pa dennes kladval, beteende och
asikter. Wrangsjo menar att foraldrarnas reaktioner & viktiga men att kompisgangets
reaktioner &r av storst betydelse (Wrangs6 1995, s 46-47).

Bade killarna och tjgjernaii var understkning sager uteslutande att de inte vill att
omgivningen ska reagera pa dem och deras valda stil pa nagot sarskilt sitt. Allamenar ocksa
att de inte bryr sig da de blir kommenterade av omgivningen. | deras svar framtrader dock en
Onskan om att bli respekterade for de val de gor och darmed anser vi att det trots allt finns en
onskan om reaktioner frén omgivningen. Det & ocksatydligt att det & foraldrars och
jamnérigas reaktioner som betyder mest. Alla namner jamnérigas reaktioner och ett par av de
unga, en kille och en tjg, har tagit upp forddrarnas reaktion. Vidare menar killarna att de vill
skapa reaktioner hos andra likasinnade genom att visa sin stil. De menar att man
kommunicerar med stilen och att andra kan ta kontakt med en for att de ser vad man har for
intresse. Detta menar Fornés, Lindberg och Sernhede &r typiskt for hur en subkulturell stil
kommunicerar. De menar att man véljer en avsiktlig kommunikation genom att anvanda en
visstyp av klader, dang och sa vidare (Fornas, Lindberg, Sernhede 1984, s 92). Forfattarna
talar ocksd om bricolage. Detta, menar de, & strukturer i stilen som den specifika subkulturen
anvander sig av. Dessa strukturer & enligt forfattarna ofta forvirrande for de som inte &r
delaktigai kulturen men for de som befinner sig mitt i den talar de ett tydligt sprak (Fornas,
Lindberg, Sernhede 1984, s 94). Detta stammer vl in pa killarnas resonemang om att de
kommunicerar med andra likasinnade genom sin kladsel. Intressant & dock att tigjernai var
undersokning poangterade att de héavdade sig gélva, sin egen individualitet. De namnde inte
att de vill appelleratill andra med sasmma stil. Istéllet skrev de att de vill visa andra vilka de
ar. Vi menar att detta forstarker vara tidigare resonemang om att tjgjerna gor en kraftigare

markering an killarna da de véjer att bli en del av dodsmetallkulturen. Deras roll &r, som vi
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tidigare tagit upp, inte gavklar i subkulturen och dérfér & de noga med att inte bara forsoka
bli en del av den, utan anstrénger sig for att hittajust sin specifikaroll. Darmed blir deras

individualitetsperspektiv starkare én for killarna som mer sammansluts eller upptasi en

arupp.

Né&gon forklaring i litteraturen finner vi inte till varfor tjigjernai 1agre utstrackning an killarna
betonar betydelsen av att ge signaler till omgivningen. Inte heller finner vi nagon
tillfredsstallande forklaring till varfor de inte tycks fasta lika stor vikt vid att appelleratill och
umgas med andra av samma musiksmak. Tvéartom ger Bossius en bild av att
kommunikationen skulle vara minst lika viktig for kvinnliga musikutdvare som for manliga
(Bossius 2003, s 83). Vi finner visst stod i Baukart, d& hon skriver att sjalva bristen pa
kvinnor inom svartmetallen gér att kvinnorna upplever mindre samhorighet och trygghet
inom kulturen &n ménnen gor (Baukart 2000, s 18). Det skulle helt enkelt kunna vara s3, att da
det finns fa kvinnliga dodsmetallare och da dessa inte alltid accepteras av mannen i
dodsmetallkulturen har tjejerna helt enkelt betydligt samre utsikter att na fa kontakt med
likasinnade genom att signaleratill omgivningen att de & dodsmetallare. For att undvika ett
misslyckande i sitt kontaktstkande &r det darfor viktigt for tjgjerna att betona att de klar sig
som de gor for sin egen skull och inte bryr sig om andras reaktioner. Killarna ddremot, som
oftare madts av respekt fran omgivningen, kan med mindre risk for misslyckande stka kontakt
med likasinnade.

Vi tror att det finns annu en aspekt pa detta, ndmligen att tjejerna kanner behovet av att
markera att de inte & dodsmetallare i syfte att behaga andra, en markering som killarna inte
har samma behov av att gora. Vi har tidigare beskrivit hur genusformeln A — B & den som
vanligen praktiseras inom dodsmetallkulturen. Hirdman beskriver hur kvinnan enligt denna
formel & fundamentalt annorlunda gentemot mannen samt i formelns extrema form beskrivs
som enbart kon och sexualitet. Det kvinnan gor har enligt denna formel framst till syfte att
antingen varda barn eller lockatill sig en man (Hirdman 2001, s 41). De tjejer inom
dodsmetallen som klér sig enligt den gotiskinspirerade stilen |6per déarfor en standig risk att
inte respekteras som dodsmetallare utan i stéllet ses som tjgjer som anvander dédsmetallen for
att behaga och lockatill sig méan. De tjger som inte anvander sig av en ”kvinnlig” kladstil
utan klar sig i bandtrjor och svarta jeans som killarna |6per & andra sidan risken att ses som

tigjer som forsoker varakillar (A — a) vilket inte heller genererar nagon respekt fran
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omgivningen. Baukart har beskrivit hur bada dessa forhalIningssatt utgor fallgropar for
kvinnor inom svartmetallkulturen (Baukart 2000, s 26-29).

4:7 Dodsmetallens texter och dessas betydelse

Texternai dodsmetallen beskrivs med orden dod, depression, svek, krig, politik, sméarta och
satanism. Texterna forstarker enligt de nétintervjuade musiken och dérav blir de
betydelsefulla, men ingen identifierar sig med texternas innehdll i ndgon storre utstréckning.
Det & kandan som texternai kombination med musiken formedlar som & det viktiga, inte
budskapet i sig. Denna installning & genomgaende for de nétintervjuade. Flera pataar vikten
av att musiken och texternai kombination uttrycker en kansla som ackompanjerar humoret da
man &r arg eller ledsen. Alla & dock noga med att papeka att man inte identifierar sig med det
bokstavliga innehdllet i texterna. Magnus skriver:

"Jag gillar brutala texter men man mdte ju sdga att jag lyssnar ytligt eftersom man gar ju

inte runt och drommer om att famangla sénder personer till dods.”

Johan skriver:

" Texterna tillhor musiken. Brutal musik ska innehdla brutala och aggressiva texter.”

Tjglerna & inne pa samma linje. Anna uttrycker det med orden:

" Texterna formedlar tillsammans med gitarrerna, trummorna och det andra en kdnsla som dr
had och aggressiv. Det kinns bra att lyssna pdallt detta ndr man dr pdett visst humor. Det

kénns bdttre eftera.”

Sofia sager:

" Texterna gor upplevelsen total. De ska vara med helt enkelt. Nir man lyssnar pden text som
handlar om nggot som beror en, till exempel svek, sdaidentifierar man sig. Men inte ndr de

sjunger om satanism och dod.”

Né&got som blir intressant i ungdomarnas forhallande till det som musiken formediar & de

kandor som beskrivs. Ilska och ledsenhet var aterkommande teman. Pedersen i Andersen och
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Kaspersen beskriver hur postmodernisterna menar att identiteten vittrar sonder till f6ljd av det
att hetsigare samhéllstempot (Pedersen 1999, s 494). Vi kan inte 1ata bli att fundera 6ver
ungdomarnas beskrivna kanslor av sorg och ilska. Ar det s3 att samhallet gor det s& mycket
svarare for ungdomar av idag att hitta en identitet? Kanske gar allting sa fort att man som ung

upplever en vanmakt och en tomhet. En ilska och en sorg...

Om det & som postmodernisterna hdvdar, om det &r sa att identiteterna for
samhallsmedborgarna vittrar sonder, hur ar det da att skapa ndgon typ av trygghet och kanda
for vad som kan vara”jag” i allt detta? Resonemanget stammer val Overens med Ziehes om
att individen idag inte langre foljer traditioner och en ” utstakad” v&g utan att man maste gora
alt fler val efter egen férmaga (Ziehe 1989, s 37-38). Vi kan inte annat &n undra 6ver om
ungdomarna & i behov av att kanalisera sin ilska och de kanslor av sorg som finns och att
dodsmetallen fyller en funktion for detta. Uppenbart &r att ungdomarnai var undersokning
inte bara lyssnar pa musiken som sadan utan att den anvands som nagot nodvandigt for att
hantera kandor. Darmed faller det sig naturligt, anser vi, att man kan lyssna pa de ofta brutala
texternai dodsmetallen och fa en kénsla av samanhang trots att man, som ungdomarna

skriver, inte identifierar sig bokstavligt med deras innehall.

Vi vill hdr gora en koppling till Sernhedes beskrivning av rockmusikens betydel se for
ungdomar vad gdller galvforstarkning, namligen att tillfredsstélla behovet av kdnsoméssiga
upplevelser genom musiken, samt sprakliggorande, det vill séga att uttrycka kansor genom
musiken som inte kan uttryckas pa annat sétt (Sernhede 1996, s 175). Dodsmetall & musik
som formedlar starka kénslor till lyssnaren och vi tror att ungdomarna anvander dédsmetallen
for att bearbeta och kanalisera den sorg och frustration men ocksa den gladje och kdnsla av
styrka och 6verlégsenhet som vuxenblivandet innebér. Vi upplever att ungdomarna anvander
musiken som tillflyktsort i en skrammande och kravfylld véarld, men ocksa att de anvander
musiken for att hitta sina egna kanslor i tonerna och pa sa sétt gora sitt inre mer begripligt.
For denna anvandning av dodsmetallen fyller texterna en viktig funktion i det att de bekréftar
de k&nslor som musiken uttrycker samt ger ungdomarna en mojlighet till tillfalig
identifikation, att kannaigen en kdnda eller sinnesstamning i ndgon annans ord. Ingen av de
nétintervjuade har beskrivit att den kanslotunga musiken gor dem pa samre humor eller far
dem att kdnna en depression eller ilska som de inte hade redan innan borjade lyssna. Vi ar
dvertygade om att sdinte heller &r fallet hos de flesta ungdomar som véljer att lyssna pa

dodsmetall. Om dodsmetallen skulle fa dem att ma daligt skulle de inte valja den musiken.

41



5 Avslut

5:1 Sammanfattning

Vi har i arbetet forsokt ta reda pa vad dodsmetall betyder for killar respektive tjgjer i deras
identitetsutveckling. Vi har nétintervjuat fem killar och fem tjgjer mellan ddrarna 14-19 &
som ala & anhangare av dodmetallmusiken/kulturen. Vi har hérlett de svar vi fatt under
nétintervjuernatill teoretiska begrepp och positioner som rér identitetsbegreppet i
senmodernism och postmodernism, kulturens modernisering, identitetsutveckling, subkultur,
musikens betydelse under adolescensen, genus samt kon i metall. Utifrén detta har vi kunnat
skonja dels monster som &r specifika for hela undersdkningsgruppen och dels monster som ar
specifika for de olika kdnen. Den stora skillnaden mellan kdnen handlar om kvinnans
respektive mannens roll i en mansdominerad subkultur. Killarnai var undersokningsgrupp har
angivit att de oftaumgasi grupp kring musiken och att de spelar musik ava. De
representerar ett kollektiv i mycket hdgre grad an tjejerna som istéllet hdvdar sin egen
identitet da de véljer att bli delaktigai kulturen. Detta hanger ihop med att tjgjerna inte har en
given roll i dodsmetallkulturen. De omsluts inte av gruppen pa samma satt som killarna utan

maste hitta sin egen roll i kulturen.

De likheter som gick att skénja mellan kdnen handlade framst om géva musikens och
lyssnandets betydelse. Bade killarna och tjejerna anvande musiken som en slags flykt eller
som en ventil for att dappa ut kandor av ilska och sorg. Man uppgav ocksa att man inte
lyssnade pa texternas innehdl om dod, satanism, ondska och sa vidare pa ett djupare plan.
Varken killarna eller tjgjerna havdade att de identifierade sig med texternas innehdl utan
uttryckte att texterna tillsammans med instrumenten skapade en kansla som man kunde
anvanda for att handskas med vardagens problem och kéndor.

Gemensamt for killarna och tjgjerna var ocksa funderingarna kring omgivningens reaktioner
pa deras val av subkultur. Alla havdade att man inte ville ha nagra speciella reaktioner fran
omgivningen men samtidigt kom det i undersokningen fram at alla far reaktioner och att vissa
reaktioner anses bra. Killarna menade att det var bra att valja klader som &r typiska for
dodsmetallkulturen da det innebar en kommunikation med andra dodsmetallare. Pa sa sétt,
menade killarna, kunde man skaffa sig nya vanner da man direkt kunde se att man hade négot
gemensamt. Tjejerna havdade pa detta omrade &ter sin egen identitet och gav inte uttryck for

en dnskan om kommunikation for kontakt med andra likasinnade.
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Vad vi kunnat konstatera ar alltsa att musikens och kulturens betydelse & stor for bade killar
och tjger. De anvander den i formandet av den egna identiteten men tjgjer respektive killar
anvander den pa olika sétt inom vissa omraden vilket framst tycks bero pa att

dodsmetal lkulturen & en mansdominerad subkultur.

5:2 Slutdiskussion

Vi har forsokt studera skillnader och likheter i hur tjgjer respektive killar anvander
dodsmetallen i sin identitetsutveckling. Nar vi g&r igenom vart analyserade material inser vi
att vi kanske genom vart sétt att analysera och genom de fragor vi stéllt skapat oss bilden av
doédsmetallen som mycket konssegregerad och praglad av storre skillnader mellan kdnen an
vad som kanske egentligen &r fallet. Vi har helt enkelt anledning att missténka att vi gatt i den
Okanda forskarfallan, ndmligen att leta efter det man vill komma fram till tills man hittar
beldgg for det. Trots det har vi i var studie utan tvivel funnit storre likheter an skillnader i hur
tjgjer respektive killar inom dodsmetal lkulturen forhaller sig till sin musik. Vi har ocksa
kunnat konstatera att de skillnader vi funnit kan férklaras med de olika férutséttningar som

killar och tjgjer har inom subkulturen pa grund av att denna & mansdominerad.

En intressant upptackt har varit hur tjejerna inom dddsmetallen visserligen bryter mot en del
av de konsnormer som finns i det dvriga samhéllet men samtidigt skapar eller inordnar sig i
ett nytt genussystem inom subkulturen. Bland killarna har vi inte funnit nagot som tyder pa att
de bryter mot det vanliga samhéllets kénsnormer, utan synen pa vad som & "manligt" tycks
inom dodsmetallkulturen samanfalla med majoritetssamhallets syn. Bland de tjejer och killar
som vi har nétintervjuat mérks tydliga skillnader vad géller vilken plats kénen har i
subkulturen, vilket hos oss vacker frégan om dodsmetallen erbjuder en mojlighet till
identitetsskapande utanfor samhdllets genussystem eller om dédsmetallen bara utrustar det
radande genussystemet med svarta klader och nitar.

Vi vill har papeka att det faktum att dodsmetallen & mansdominerad knappast & unikt for
denna musikstil. Snarare & det sa att de flesta musikkulturer domineras av man, liksom det
dvriga offentliga rummet. Att varakvinnai en mansdominerad kultur récker altsainte for att
ha mgjligheten till en identitetsutveckling utanfor genussystemet, utan positionen som
minoritet kan snarare befasta kénslan av att vara annorlunda och det dérmed foljande behovet
av att markera sin konstillhorighet. Denna reaktion har vi bland vara nétintervjuade sett

tydliga tecken pa. Samtidigt vet vi att det finns atskilliga tjejer inom dodsmetal lkulturen som

43



inte véljer att kla sig enligt den gotiska stilen och spela pa sin sexualitet eller anspela pa
kvinnan som héxa, utan som istéllet vajer att liksom killarna inom dédsmetallkulturen kl& sig
i 10t sittande bandtrgjor och svarta jeans. Dessa tjgjer har vi inte nétintervjuat och darfor kan
vi inte refereratill dem i var analys, men davi har stétt pa dem pa konserter och festivaler och
vet att de finns, vore det orétt av oss att inte omndmna dem nér vi nu ska dra vara slutsatser.
Vi frégar oss om dessa tjejer anvander dodsmetallen pa samma sétt i sin identitetsutveckling
som de tjgjer vi nétintervjuat gor, om de har samma upplevelse av att manifesterasin
individualitet och sitt annorlundaskap genom sin musikstil eller om de, liksom de killar vi
nétintervjuat, snarare anvander musiken som ett medel for kommunikation och ett st att

kommai kontakt med likasinnade.

Vi har ocksa, om @n mer sallan, stott pa exempel pa killar inom dodsmetal Ikulturen som klar
sig enligt den gotiska stilen eller pa andra uttankt dramatiska sétt. Skulle dessa killar ge
liknande svar pa vara fragor som de killar vi nétintervjuat gett? Alla de killar vi intervjuat
samt de flesta av tjgjerna har svarat att musiken &r det viktiga for dem medan kladstilen &r
nagot som foljer med musikstilen. Skulle vi ha fatt annorlunda svar om vi stéllt vara fragor till
killar som lagger stort engagemang pa sin kladstil respektive tjgjer som inte gor det? Hur
viktiga a kl&derna och utseendet i ungdomars identitetsutveckling? Sakert finns det
ungdomar som lyssnar pa dodsmetall utan att kla sig enligt nagon av de stilar som férknippas
med dodsmetallen. Hur skulle dessa ungdomar svara pa véra frégor? Ar en extrem kladsel ett
tecken pa att den unge & hangiven sin musiksmak och beredd att utsta omgivningens negativa
reaktioner, eller & den snarare ett tecken pa att kladerna och darmed omgivningens reaktioner
har blivit det centrala istéllet for musiken? Har tycker vi det & intressant att de tjgjer vi
nétintervjuat, som lade ner betydligt mer engagemang pa sin kladsel och sminkning &n
killarna gjorde, ocksa starkare &n killarna hévdade att de gjorde detta fér sin egen skull och

inte for att appelleratill ndgon annan.

Vi tycker det &r vart att notera att de tjgjer och killar vi nétintervjuat har tilltalats av samma
sardrag i musiken och identifierat sig med musiken pa samma sétt. De har anvéant ord som
"aggressivt" och "brutalt” for att beskriva de kénslor och den stdmning som musiken
formedlar, men varken tjgjer eller killar har pa nagot sétt indikerat att det musiken formedlar
skulle ha nagot med "manlighet" att gora. Béde killarna och tjgjerna relaterar musiken till sig
géva och sitt eget kandoliv. Kanske &r det sa att i takt med att de sociala skillnaderna mellan

konen i samhéllet mer och mer tonas ned, kan kénslor som ilska och aggression ses som mer
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konsneutrala. Mgjligheten finns att denna utveckling steg for steg kommer att leda till att
skillnaderna mellan vad som & "kvinnligt" och "manligt" i musiken suddas ut liksom vad som
ar ett "kvinnligt" och ett "manligt" forhallningssétt, for att erséttas av olika typer av musik och
forhalIningssétt baserade pa ungdomarnas personligheter och kandoliv oavsett kon. En sdan

utveckling skulle gora en studie som véar bade onddig och omgjlig att genomfora.
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Bilaga 1 - Ordlista

Doom metal —en form av extremmetall som spelas |angsamt och ” deprimerat” (Mclver 2000
s14).

Ddédsmetall — den svenska Gversdttningen av death metal, en form av extremmetall med morkt
sound och vars texter ofta handlar om vald, krig och dod (Harris 2001, s 7).

Extremmetall - Extremmetall &r ett samlingsnamn for en rad néra besléktade musikstilar som
alla har utvecklats ur heavy metal, exempelvis dodsmetall, svartmetall, doom metal, grindcore
m fl. (Harris 2001 s 7).

Gotisk stil - Konststil som uppkom i Frankrike under 1100-talets mitt och som var
dominerande fram till Ren&ssansens genombrott (Nordisk familjeordbok 1993, s 731).

Grindcore — en form av extremmetall som spelas snabbt och ofta har mycket korta | atar
(Harris 2001, s 8).

Growla - Detta ord beskriver hur vokalisten skriker eller grymtar fram texten snarare &n
sunger den. Olika vokalister har utvecklat olika sétt att growla, exempelvisi de hogre eller
lagre rostregistren (Harris 2001 s 84).

-kultur - med -kulturen menar vi den kultur av exempelvis sammankomster, kl&der, attityder
mm som omger den aktuella musikstilen.

Riff - Riff definieras som en kort melodisk figur, oftast pa 2-4 takter, som anvands som
grundmaterial i en |&t. Ett riff kan vara en ackordfoljd men behover inte vara det (Bossius
2003, s 163).

Svartmetall - den svenska dversdttningen av black metal, en form av extremmetall som spelas
snabbt med hog diskant och vars texter generellt kretsar kring antikristna teman. (Harris 2001,
s 8).

Thrash metal — en tidig form av extremmetall med starka influenser fran punkmusiken (Harris
2001, s 8).
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Bilaga 2 — Nitintervjumall

1.

o > 0D

© © N o

Namn och dlder?

Hur kom du forst i kontakt med dodsmetall?

Vad var det som gjorde att du fortsatte lyssna pa dodsmetall nar du funnit den?

Vad & det som tilltalar dig i musiken?

Hur forhaler du dig till musiken? Lyssnar du bara eller spelar du sjdlv, klar du dig pa
nagot speciellt sétt, etcetera.

Véjer du vanner efter musiksmak?

Hur har omgivningen reagerat pa dig som dédsmetallare?

Hur vill du att omgivningen ska reagera pa dig som dodsmetallare?

Vilken betydelse har det for dig hur omgivningen reagerar pa dig som dodsmetallare?

10. Hur stor del av din identitet ligger i att du & dodsmetallare?
11. Samhéllet kritiserar oftatexternai dodsmetallen. Vad anser du karakterisera texterna?

12. Identifierar du dig med texterna eller lyssnar du bar "ytligt”?

13. Vad betyder dodsmetallen for dig nu jamfort med nar du precis borjat lyssna pa den?

49



Bilaga 3 — E-postmeddelande till nitintervjupersoner
Heg.

Vi & tva studenter vid Lunds Socialhtgskola som skriver ett examensarbete om Death Metal
och dess lyssnare. Vi vill understka hur lyssnarna éva ser pa sin musik och eftersom vi
hittat dig pa Helgon.net skriver vi till dig. Du verkar vara en bra representant fér Death Metal
lyssnarna och darfor undrar vi om vi kan fa stélla négra fragor till dig? Frégorna kommer att
handla om dig och ditt férhallande till Death Metal. Exempel pa en s&dan fraga ar: Hur kom
du i kontakt med Death Metal? Det finns altsd inga rétta svar. Vi &r intresserade av din
historia, helt enkelt!

Vi & géva metallare (pa 23 respektive 26 ar) och det & naturligtvis darfor som vi valt att
skriva om det har omradet. Eftersom det &r ett universitetsarbete kommer intervjun att halla
vissa former sasom att vi ger dig ett alias sa att ingen kan kannaigen dig. Intervjun kommer
att ske over Internet (exempelvis genom msn eler liknande) och kommer att ta cirka 1 timme.

Vi & mycket intresserade av att komma i kontakt med just dig! Har du lust att berétta for oss
om dig och din metallstil? Kontakta oss omgaende (tidspressen hanger ver 0ss).

VH,
Elin Carnemalm och Jenni Garsén
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Bilaga 4 — Daneback om niitintervjuer

He Jenni och Elin!

Jag har gjort storre delen av minaintervjuer via MSN Messenger sa det & om dettajag i
nagon man kan uttala mig om. Jag ska forstka dela med mig av de erfarenheter jag gjort och
de tankar jag har sa hér langt.

Mina respondenter, framst yngre, fick vaja om de ville gora intervjun face-to-face, via telefon
eller via M SN/ICQ. Nastan alla foredrog MSN. Jag tog da tillfalet i akt och fragade dem
varfor de valde just detta. De svarade bl.a. att det var enkelt att anvanda, de ké&nde sig trygga,
nagon kunde uttrycka sig béttre i text &n ord, de fick tid att fundera pa vad de skulle svara,
mojligheten att 1&tt kunna avbryta intervjun etc.

Jag kan ocksa tanka mig att de kande att det var |&ttare att prata om deras egen sexualitet pa
detta lite mer anonyma sétt, vilket nagra av respondenterna antydde. MSN verkar framst passa
personer i de yngre ddrarna (for vilka Internetanvandandet & en del av deras vardag) samt de
aldre personer som & mer familjara med kommunikation over Internet (de "gamla’
anvandarna och de nyfikna anvandarna). For min del gjorde det att jag kunde vara mer
flexibel med intervjutider, da jag kunde gora dem fran vilken Internetuppkopplad dator som
helst. Dessutom var jag inte geografiskt bunden. Mina intervjupersoner kommer fran Mamo i
soder till Jokkmokk i norr. Ytterligare en fordel var att jag hade méjligheten att dterkomma
till dem for att komplettera och utveckla eventuella oklarheter. Sjdlvfallet finns &ven
ekonomiska aspekter av att anvanda sig av denna teknik for datainsamling, da det &r i princip
kostnadsfritt. Sist men inte minst blev ju intervjuerna transkriberade i samma stund som de
gjordes och dessutom skrev respondenten gélv ut sina svar.

Nackdelen med att gora intervjuerna pa detta sétt var att de var vadigt tidskrévande; de tog
upp till tre timmar styck. En annan nackdel &r att jag inte kan ga ed pa att respondenterna &r
de de utger sig for att vara. Cooper, Delmonico & Burg (2000) och Robert & Parks (1999)
menar dock att "konsbyte" pa natet inte & sarskilt frekvent forekommande. Av de som

provar gor de flesta det en eller ndgra fa ganger, vilket bekréftas av respondenternai mina
egna intervjuer. Dessa nackdelar maste dock ocksa séttas i ett vidare perspektiv. Hur kan man
tex vara 100% saker pa att rétt person fyller i en utskickad enk&t? Om man inte var dar §alv
och s&g vederborande fyllai den kan man ju inte svéra pa att sa var fallet. Detsamma gdller ju
aven telefonintervjuer, som forovrigt var ganska kontroversiella och kritiserade nér de borjade
anvandas under 50-talet. | telefonen kan man troligen héra om det & en man eller kvinna och
majligen fa en antydan om det &r ett barn eller en vuxen man talar med. Gar vi till en face-to-
face intervju sa kan vi ganska l&tt avgora bade kon och ungeféarlig dder, men det & ju svérare
att enbart genom att titta pa respondenten avgorat.ex. civilstand, om vederborande har barn,
sexuell laggning, yrke eller respondentens favoritrétt. Har kan ocksa min egen forforstaelse
och fordomar spela mig ett spratt. Klader, utseende, verbal férmaga och upptrédande kan
paverka mig som intervjuare till att dra vissa slutsatser (inte nodvandigtvis korrekta) om
respondenten som sitter mittemot.

Det handlar, som jag ser det, om att bedoma trovardigheten i en respondents utsagor.

Stammer t.ex. det respondenten fyllt i en enkét? Stdmmer utsagornai en telefonintervju?
Stdmmer utsagornai en face-to-faceintervju? Nér det galler enkétstudier forefaller detta
relativt oproblematiserat. | vissa enkéter lagger man in ett antal "kontrollfrégor" som ska
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besvaras pa ett visst sétt for att respondenten ska bedomas som trovéardig och i andra utgér
man helt sonika fran att "rétt person” fyller i "trovardiga' svar.

Nér det géller kvalitativa face-to-face intervjuer férefaller det som att just Situationen i sig
skulle borga for en hogre trovardighet, dvs. att det ar svarare att ljuga nagon rakt upp i
ansiktet. Nu har ju forskningen dock visat (saknar tyvarr kdllan till detta) att I0gnare inte als
har sardeles svart att ljuga manniskor rakt upp i ansiktet. Det kan ocksa vara sa att

man med face-to-face intervjuer far de respondenter som &r verbala och kénner sig bekvamai
den typen av situationer. Fragan & om och i safall vilken information man gar miste om fran
de som inte vill stélla upp pa dennatyp av intervju?

Jag kan darfor inte garantera trovardigheten i nagon av de uppraknade metoderna utan maste
forlita mig pa vissa antaganden. 1. Manniskor ljuger altid nar de har mojlighet till det eller 2.
Manniskor ljuger nddvandigtvis inte altid aen om de har méjlighet till det. Jag har i valt

att anduta mig till det senare antagandet. Nu &r det ju inte sA banalt som det kanske verkar att
bara gapa och svdlja alt som respondenterna séger genom att anduta sig till det andra
antagandet. Mina respondenter menar att tidsaspekten &r viktig. De skulle inte avsétta sa lang
tid till en intervju bara for att ljuga. Jag har ocksa varit uppméarksam pé eventuella
motsagelser i intervjuerna samt hur intervjuerna forhaler sig till varandra. Jag har inte
upptackt nagra motsagelser (som inte kunnat forklaras) samt att de &r relativt homogena, dvs.
ingen av intervjuerna & utomordentligt spektakulr i relation till de andra. Fragan &r dock hur
jag hade hanterat detta om s vore fallet. Lite fingertoppskansla har alltsa. Intervjuutsagorna
verkar ocksa stdmma relativt val med vad som framkommit i tidigare forskning inom mitt
omréde.

Jag tycker dven att ovanstaende maste kopplastill en teoretisk diskussion om hur vi
framstéller oss gélva. Jag tror att vi spelar olikaroller i olika situationer som kraver olika
saker av oss. Frégan &r vilken roll som & mest "riktig"? Ar jag mest mig v p& mitt arbete,
med min sambo €eller ute pa krogen med mina kompisar? | olika situationer framstéller jag
mig,

eller spelar olikaroller, pa det sitt som & mest passande i respektive situation. Vad som ar
mest passande &r ju aven det styrt av hur jag blivit uppfostrad, hur man ska bete sig i den
situationen etc. Man kan ju tdnka sig att man i t.ex. en arbetsintervju framhéver sina positiva
sidor fore de negativa. Det kanske géller de flesta situationer? Samtidigt finns tillfalen dar
andra inte kan iakttaga mig och majligen &r det dér jag kan slappna av och inte kénna att jag
maste "prestera/presentera’ en vis roll. Lés géarna lite Goffman for begrepp och vidare
resonemang kring detta, jag galv & inte helt fardig med mina egna tankar och funderingar
kring MSN intervjuernas placering i denna "dramaturgiska" kontext!

Min uppfattning & att MSN intervjuer & ett utméarkt alternativ/komplement till andra former
av datainsamling, som naturligtvis passar béttre i vissa fall och samrei andra. | likhet med
andra tekniker finns har bade for- och nackdelar. For mig kénns det positivt att kunna erbjuda
respondenten ett st att bli intervjuad som tilltalar dem. Mgjligen kan jag &ven tycka att

det &r etiskt riktigt att kunna erbjuda detta.

Mitt tips &r att ni stéller frégor av den typ som jag antytt ovan i ert metodavsnitt. Hoppas ni
har fétt ut nagot anvandbart av detta och i safall gar det bra att anvénda mig som kallal

Vénliga hdsningar
Kristian Daneback
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