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1. Introduktion

En belgisk teaterkritiker vid namn Wouter Hillaert besdkte den svenska teaterbiennalen i Orebro
(2007) och gjorde tvi reflektioner. Den forsta gick ut pa att det urval som biennalen presenterade
som aktuellt och uppkiftigt var sa pass lydigt i forhallande till en psykologiskt realistisk tradition
att han stillde sig frigan vad som egentligen hint svensk teater sedan Strindbergs tid. Det han
sag tycktes mirkligt isolerat fran den utveckling som praglar teatern i centraleuropa. Den andra
reflektionen rérde nagot som Hillaert uppfattade som specifikt svenskt: en upptagenhet vid och
ett hyllande av det 6ppna, jimlika och demokratiska samtalet. Han upplevde att den svenska
teatern uppfattar teaterrummet som demokratins forlingda arm. Men i Hillaerts 6gon tycktes
denna officiella sjdlvbild d6lja en ridsla gentemot ”den andre” som man pastar sig vilja bjuda in.

Er teatret i Sverige demokratiets forlengede arm? Snatere ser vi en bestiende

naturalistisk scene der et splittret forhold till makten meoter en undertrykt

mistro mot ’de andre’ som ogsd vil ha sin del av kaken. Ifert mine flamske

briller vil jeg hevde at det er tid for en ek revolusjon i svensk teater (Hillaert
2007:43).

Under 2007 kallade tidskriften IZsslingar & Rop till en samtalsserie pa temat ”Varfor 1 helvete ér
vi sa javla fega hir for?” 1 syfte att diskutera mod, feghet och risktagande inom teatern.
Initiativtagaren och redaktéren Danjel Andersson hidvdade att bra teater skapas nir vi tinjer pa
grinser och ifrdgasitter konventioner och att en forutsittning for att det ska ske dr de som
skapar teatern vagar utsitta sig sjilva och sin publik for det oskyddade. Men problemet ir,
konstaterade han, att alla haller med om ovanstiende resonemang (Andersson, 2007:8). Manga ér
alltsi Overens om att svensk teater borde férnya sig genom att ifrigasitta granser och

konventioner, men vildigt fa gor just detta. Varfor ar det sa?

Jag tror att de hir iaktagelserna indikerar en paradox i den svenska teaterns sjilvbild. Manga
aktorer inom svensk teaterkontext vill identifiera sig som “underdogs” eller rebeller. Att framsta
som nyskapande och ifrigasittande dr atravirt, men man vill inte ta riskerna och konflikterna det
kanske innebidr. Manga vill 7z stillning for eller identifiera sig med ”den andre” — representerat av
kvinnan, invandraren, den homosexuella eller nagot annat icke normativt undantag, samtidigt
som man i sina handlingar reproducerar en alderstigen, feg och undvikande tradition. Den
traditionen aterspeglas i saval den estetik som dr férhirskande som i de maktférhallanden som

strukturerar teatern. Jag tror ocksd att problemet dr djupt rotat pa flera olika nivaer av det
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svenska teaterlivet: de stora institutionerna, teaterhogskolorna, de fria grupperna,
bidragssystemet, amatOrteatern, kritikerkdren, teaterforskningen etc. Sammantaget, menar jag,
priglas de strukturerna som binder den svenska teatern vid den hir sjilvbilden en hegemonisk

trogenhet gentemot vissa sanningar som inte kan eller far ifragasittas. !

Jag arbetade i sju dr med teatergruppen Teater Terrier och idag har den gruppen omvandlats till
Institutet — en utveckling jag har drivit pa och varit ytterst ansvarig f6r. Ovanstiende problem
med teaterns sjalvbild har ocksd varit, och fortsitter att vara, mitt eget problem: Jag dr djupt
paverkad och formad av de strukturer dr férknippade med mitt problem. Omvandlingen frin
Teater Terrier till Institutet ar ett forsok till forindring. Den hir uppsatsen handlar om

forindringsprocessen och de idéer och strategier som motiverat den.

Teatergruppen Institutet har bara funnits sedan arsskiftet 07/08. I skrivande stund riknar jag ett
drygt halvar. Institutets forsta sdsong presenterade fem premiirer i serien The Rise and Fall of the
Roman Empire — fem engangsforestallningar med tre veckors mellanrum. Vi anviande oss av den
urbana festens rituella dramaturgi som kontext f6ér en undersokning av sexualitet och makt. I
samarbeten med Malmés mest vitala klubbarrangérer iscensatte vi Institutet som ett Romarrike
som upploste de flesta invanda monster for en teater-kvill. Vi erbjod ett rum dér publiken sjilva
1 sitt agerande och relaterande fick mojlighet att utforska temat makt och sexualitet. Vi
forindrade villkoren for att producera och uppleva teater i syfte att ateruppticka den. Vi ville
ocksa lata teaterns handling uppsta i ett grinsomrade mellan fiktion och social verklighet. Vi
torsokte utsitta oss sjilva for det traumatiska temat for att kunna tala om en egen erfarenhet och
inte bara i storsta allmanhet. Sammantaget syftade dessa grepp till att aktualisera temat makt och
sexualitet i sjdlva teaterriten, vilket betyder att vi inte lingre bara talade om nagot utan iscensatte

nagot.

Serien vickte debatt om huruvida skattemedel ska finansiera strip-kurser at skiadespelare, men
ocksa diskussioner av det mer seriGsa slaget nir termen postdramatisk teater plotsligt tringde in 1 de
svenska teaterkritikernas medvetande. Diskussionen om det postdramatiska bir pa en idé om ett
skifte, vilket etablerar en skillnad mellan det traditionella och ndgot annat som haller pa att bryta

fram. Darfor innehéller diskussionen ett matt av ifragasittande av vad som verkligen ér nytt, vad

Hegemoni kan forstds som en hirskande ideologi vars virderingar uppfattas och hivdas med styrkan av en
sanning, med féljden att andra uppfattningar blir ’fel” eller “omoraliska”. Ett exempel pd en hegemoni kan vara
sveriges mangkulturalism. I avhandlingen ”The imagined versus the Real other” menar Aje Carlbom att

mangkulturalismen dr en ideologi som framstir som en sanning, vilket oméjliggdr ett kritiskt ifrdgasittande

(Carlbom 2003).



som kanske bara dr skenbart nytt, vad som tillhor det forgangna, och vad som dr bra eller daligt

med de nya influenser som paverkar samtidsteaterns utveckling.

Jag skulle gissa att detta dr en diskussion som kommer att priga det svenska teatersamtalet under
en tid framoéver, och att den diskussionen kommer att synligegéra skillnader mellan olika
forhallningssitt till teaterkonsten. Forhoppningsvis kommer det synliggérandet att vitalisera
samtalet om teater och skapa ett rymligare teaterbegrepp, som ger bade utévare och publik en
mojlighet att uppticka teatern pa nytt. En annan sida av den utvecklingen ér att da olika
uppfattningar om teater fortydligas, synligeors klyftan och intressekonflikten mellan dem som
vilkomnar ett ifragasittande och en utveckling av teatern och dem som helst inte vill ha denna
utveckling. Nir teaterbegreppet omformuleras hotas nimligen ocksa de strukturer som férdelar
privilegier i teatervirlden, och manga har anledning att forsvara de idéer som utgdr det
intellektuella rittfardigandet av den for tillfillet ridande foérdelningen av privilegier och
positioner. Det nya inom teatern ir alltsa inte bara intressant som “det nya” utan dven som ett

maktkritiskt perspektiv som vill ifrigasitta hegemoniska tendenser.

Institutet bildades som en fortsittning pa Teater Terrier, men ocksa som ett ifrigasittande av de
kulturpolitiska villkoren som gjorde Teater Terrier mojlig. Det dr darfor inte bara en estetisk
forindring som skiljer Institutet frain Teater Terrier. For att forindra och vitalisera teatern har
Institutet forsokt hitta nya sitt att producera teater pa. For Institutet dr teaterns process, den
intersubjektiva kommunikationen givet en specifik kontext, det som definierar vad verket dr. Det
ricker inte att byta férpackning pa samma gamla produkt, sjdlva idén om teater maste dissekeras

och ateruppfinnas om vi ska kunna tala om nagon verklig f6randring.

Den forandringsprocess som dr fokus for den hir uppsatsen, har varit den mest dynamiska och
intressanta perioden hittills i mitt arbete med teater. Jag uppfattar Institutets arbete som en del av
ett storre sammanhang dir forindringsprocesser pagar pa olika nivéer i teatervarlden. I Sverige ar
Institutet pionjirer genom att vi kriver utrymme for experimentet och genom att ta konflikter. I
sjalva verket dr det synliggérandet motsittningar som dr Institutets grundliggande drende. Och
detta uppdrag ar formulerat i relation till en kontext (teatervirlden och den kulturintresserade

medelklassen) dir jag upplever att de flesta inblandade férsoker undvika synliggéranden.

Att anvinda teaterns processer for att synliggéra konflikter dr forstas ett arbete med
maktstrukturer, vilket idag édr ett sjilvklart perspektiv for manga aktorer i teatervirlden. Pa
forhallandevis kort tid har teatern blivit en arena dir kvinnors, invandrares eller andra

marginaliserade identiteters utrymme férhandlas. Kon, etnicitet och sexuell liggning har blivit en
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fraga for teatern liksom for andra omraden i samhillet. Logiken dr ofta att kulturen ska spegla
samhillet. Ndr samhillet priglas av mangfald ska ocksé teatern géra det. Vad jag tycker saknas i
dessa sammanhang ar ett kritiskt forhallningssitt till mangfaldens ideologiska projekt. Jag saknar
ocksa konstnirer som dr sjalvstindiga i relation till de sociala bestillningar som det
mangkulturella samhillets ideologier formulerar. Jag saknar ocksa strategier for hur man ska
jobba med maktfragor pa ett konstnirligt sitt. Det ar férhoppningsvis dar Institutets arbete och
den hir uppsatsen kan gora en insats. Inte som ett korrekt svar pa en fraga, men kanske som ett

tordjupat perspektiv.

1.1 Fragor och material — det diskursiva subjektet

Teater utspelar sig i det sociala och dr en relationell process. Syftet med det sociala och
relationella perspektivet dr att kld av teatern dess fiktiva 6verbyggnad for att uppticka och
undersoka nya Overbyggnader i det sociala. Teatern limnar didrmed sina sjilvklara begrepp om

bl.a. berittelsen, fiktionen eller rollen for att aterupptacka dem utanfor den dramatiska bubblan.

Vad ir en teaterforestillning? Vad dr en minniska? Vad dr ett subjekt? Vad handlar den hir
uppsatsen om? Vem dr jag? For mig 4r de manga fragorna egentligen en och samma. I fragan
som form finns teaterns grundliggande och existentiella dimension, vilket dr det samma som
livets fraga. Nar en konstnirlig fragestillning formuleras, kommer den att hota min sjilvbild i
nagon man, annars ar det inte en konstnirlig fraga f6r mig. I min vision om teatern och
teaterhdndelsens betydelse dr den manniska som star i fokus alltid en enda manniska — subjektet.
Begreppet subjekt torutsitter egentligen inte begreppet mdnniska eller humanismen — den ideologi
som sitter manniskan i centrum av universum. I centrum finns istillet scenens tomhet och
frigan om vad som ska hinda. Jag uppfattar den frigan som djupt provocerande for alla
inblandade. Det har roat mig att géra en koppling mellan teatern och filosofin med hjilp av den
slovenske filosofen, sociologen och psykoanalytikern Slavoj Zizek. Han menar att fiigan som form
foregar subjektet (Zizek, 2001:205). Att subjektet blir till som en férsvarsreaktion pa en fraga.
Zizek menar att fragans form 4r obscen i en alldeles specifik betydelse: den vill veta nagot som
inte later sig formuleras. Fragans form exponerar, blottligger och invaderar min mest intima sfér
(Ziiek, 2001:205). Det obscena innebir en 6verladdning, en valdsamhet som utsitter, blottligger

och tringer sig pa. Den sjilvklara reaktionen pa en sadan fraga ir fysiska skamsymptom — vi



rodnar och sianker blicken, som ett barn som fatt frigan: Vad har du gjort? Oavsett om vi har ett

giltigt svar eller inte har vi redan reagerat pa begirets niva.

Kanske har jag anvint teatern som en plats dir Zizeks obscena friga formuleras och blir tydlig,
men jag har ocksa forsokt vinda frigan mot makten — mot den instans som kriver ett svar. Vad
hinder nir fragan riktas tillbaka mot den punkt ur vilken den forst formulerades? Nar barnet
stiller den skenbart naiva fragan: ”Varfor dr himlen bld?” och den vuxna instansen inte har ett
svar? Ar det inte si att barnet egentligen skiter i varfér himlen 4r bla? Kanske ir det sé att frigan
egentligen inte vill ha ett svar utan vill uppmirksamma en fundamental impotens hos den vuxne.

I sa fall dr fragan amnad att fa till stind ett erkdnnande av en fundamental okunskap vi alla delar.

Skulle teatern kunna finna sig sjalv i okunskapen? Kan teater vara en kollektiv rit dér vi later de
existentiella fragorna klinga ut, utan att vi forséker hjilpa varandra att undvika den smirta som

dessa fragor nédvindigt vicker?

Frigorna f6r den hir uppsatsen tar alltsa avstamp i en konstnitrlig och existentiell dimension, och
de har uppstatt i mitt arbete som regissor, skadespelare och konstnirlig ledare for Institutet. Pa
ett mer konkret plan har jag skt en ny strategi for den teater jag sjalv dr engagerad i. I det stora
perspektivet beror fragan teaterns roll i samhallet, om kulturpolitik och om vanornas makt inom
teaterbranschen. I det lilla perspektivet kan det handla om att uppfinna nya metoder for
skdadespelaren eller regisséren nir vi inte lingre sysslar med att konstruera en trovirdig fiktion,
férmedla en berittelse eller skapa ber6rande manniskoportritt. De filosofiska fragestillningar
som inledde detta avsnitt ar den réda traden i detta sOkande, och priglar sittet jag hanterar
problemen pa, bade i det stora och det lilla perspektivet. Anledningen till att jag velat ta ett sa
grundligeande grepp dr att jag upplever att det dr nédvindigt om man vill astadkomma nagon
verklig forindring. Man bor alltsa forsta det greppet 1 relation till en tendens 1 samtiden att vilja
identifiera sig med forindring och rebellskap samtidigt som manga krafter verkar for att

omoijliggora just de forindringar som det talas om.

Den hir uppsatsen dr ett forsok att reflektera Gver och formedla det tankegods som wvarit
niringen for skiftet fran Teater Terrier till Institutet. Det dr konstnirliga erfarenheter som utgér
bakgrunden till skiftet och det dr konstnirliga metoder och processer som har utforskat och
etablerat forindringen.  Hir infinner sig ett problem fo6r biade min uppsats och en
processorienterad  konstnirlig forskning generellt. Vad dr egentligen objektet for
undersokningen? Vilket dr mitt material? Att utga fran de teoretiska texter som inspirerat

processerna vore en reduktion och ett misskinnande av den kommunikativa grupprocess ett
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konstnirligt arbete pa teatern innebdr. Att utga frin forestillningarna jag regisserat under
overgangsperioden varen 2006 till varen 2008, vore ocksd problematiskt eftersom jag da skulle
framhalla teaterforestillningen som ett objekt som gar att studera skiljt fran sin kontext och sin
process. Sirskilt eftersom Institutets konstnirliga undersékning har problematiserat
teaterforestillningens status som produkt, som objekt och som upprepning. Vi har férsokt
aterfora varje tendens att forutsitta fixa och definitiva identiteter till rorelsen, processen och
nuet. Institutets teaterbegrepp innebir att teaterhindelsen blir till 1 relationer mellan idéer,

konstnarer och kontexten.

Uppsatsens fokus ligger alltsd pa vad som motiverat och drivit férandringen, inte pa de enskilda
konstnirliga verken. Men nagot bor dnda sigas om teaterprojekten i friga, eftersom det dnda
frimst dr genom dessa som processerna har kommunicerat. Kanske vore det limpligt att betrakta
teaterforestillningen som ett uttryck eller ett symptom fér den process som dr den hir

uppsatsens egentliga fokus.

Ovanstiende resonemang leder mig till beslutet att inte bifoga videodokumentationer, eftersom
sadana skulle ge ett direkt missvisande intryck av vad som faktiskt utspelade sig. Inte bara
forestillningen som objekt dr satt ifrdga hir utan dven vad som ar objektet, eller fokus inom
sjalva forestillningen. Dir traditionell teater vanligtvis styr publikens fokus med hjilp av tekniska
hjalpmedel eller skddespelarens hantverk sa undersokte de hir projekten en idé om teater dar
dessa metoder inte ér sjalvklara. Flera av projekten undersokte en teaterestetik som inte har ett
uppenbart ramverk av exempelvis uppdelningar mellan scen och salong, eller mellan fiktion och
verklighet eller en dramatisk handling som man ur ett utifrainperpektiv kan betrakta. I sjilva
verket syftade forestillningarna till att aktivera publiken 1 undersékningen av sidana
grinsomraden. Sjilva Gverenskommelsen “teater” var objektet for undersokning. Ibland blev
sjalva forestillningens handling nagot som publiken gjorde, snarare dn nagot som presenterades
av aktorerna. Da blev forestillningen en kollektiv rit dir utgangspunkten var en franvaro av de
forvantade konventionerna for teater, och forestillningen definierades av en kommunikativ
process dir vissa grinser maste etableras. Enkelt uttryckt: vi bjod in till en lek dér spelreglerna
inte alltid var uppenbara, utan éterstod att uppfinnas, férhandlas och appliceras. Teaterns rum
blir di en modell dir det aterstar att uppticka vad det innebar att vara manniska och vad teater

ar. Dessa fragor maste besvaras pa nytt 1 och med férestillningen.

Texten som utvecklas i1 det foljande kan uppfattas som ett diskursivt subjekt for skiftet Teater

Terrier/Institutet. Diskurs dr en term som i poststrukturalistiska och sprikvetenskapliga
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sammanhang brukar syfta pa ett system av tankar, overtygelser, procedurer och praktisk kunskap
som strukturerar virlden ur ett visst perspektiv.’ Att jag har lagt till ordet subjeks kan tyckas
overflodigt eftersom ordet diskurs redan signalerar att det dr frigan om ett specifikt perspektiv
snarare an ett ansprak pa universell giltighet i termer av vetande eller sanning, men ordet subjekt
syftar hir till att ytterligare betona friliggandet av perspektivet fran det universella anspriket.
Dessutom ir subjekt en term som jag haft stor anvindning for 1 mitt arbete, da den ar betydligt
mindre laddad med ideologiska, metafysiska eller religiésa konnotationer dn exempelvis,
mdnniskan, individen, eller f6r den delen det Jag som talar 1 fOrsta person. Subjektet ar foljaktligen
inte Jag: Anders Carlsson, utan ett mer medvetet utmejslat system av idéer och strategier som
driver en férindringsprocess. Subjekt ir ocksa en central term fér den lacanska psykoanalysen
som har varit en inspiration for mitt arbete med de forestillningar som reflekteras Gver hir,

vilket jag ska dterkomma till senare.

Det diskursiva subjektet ir vad som motiverat mitt arbete som regissér och konstnirlig ledare, men
ir ocksd ett perspektiv som ska lyfta blicken fran det specifika exemplet (Teater
Terrier/Institutet) for att utforska paralleller i andra skiften i var samtid och till sjilva idén om
forindring i sig. Att problematisera ett skifte blir ett forsok till att forsta teatern i relation till
samtiden.  Skifter dr ett idéhistoriskt problemomride som handlar om modernitet och
postmodernitet, partikularism och universalism, aktualitet och identitet, eller med ett
psykoanalytiskt synsitt: ett forindrat villkor f6r mansklig subjektivitet. Jag ser teatern som ett
verktyg for att syssla med dessa 1 grunden existentiella fragor, och jag har tagit det som en

utmaning att knyta de teoretiska problemen till sin konkretion i sjilva teaterhdndelsen.

Foljaktligen ror sig den hir uppsatsen pa flera olika nivaer av abstraktion. Allt frin den mest
intima sfiren dir konstnirliga frigor oméjligen kan skiljas fran sin existentiella klangbotten, till
den sociala, mediala och konstnirliga processen som férvandlade omtyckta och kritikerrosade
Teater Terrier till den negativa skrattspegel som kommit att kallas Institutet. Mitt mal har varit att
kunna formulera Institutets konstnirliga motiv — det diskursiva subjektet — utan att reducera
problemens komplexitet. Jag tror nimligen att det finns en stor risk att viljan att vara lisbar och

tydlig sker pda bekostnad av en trogenhet mot problemens komplexitet. Just nir det giller

? 1 ett filosofiskt sammanhang betecknar diskurs en helhet av sammanhingande uttryck, utsagor och begrepp, eller
formen hos en sidan helhet. I en mer allmin betydelse uttrycker termen en uppfattning att hela vart foérhallande till
verkligheten uttrycks genom diskurser, och att diskursen sa starkt styr vér verklighetsuppfattning att vi 4r fingade i
den.” 2008-07-21 Killa Nationalencyklopedin

http:/ /www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/jsp/search/article.jspi_art_id=154318
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konstndrlig forskning, som ir en relativt ny foreteelse inom den konstnirliga akademin, dr det
viktigt att inte lata den forskande ambitionen ga ut 6ver den konstnirliga. Konstnirliga problem
liter sig helt enkelt inte formuleras som verifierbar empiri utan att vi sviker dem. For att uttrycka
det plumpt men kort: om vi skulle lyckas viga och mita konsten har den férmodligen slutat vara
intressant som konst. Under mitt magisterarbete har jag burit med mig de tva orden onstnarlig
forskning som en fraga i sig, och jag har inte kommit fram till nagot annat dn att det kan vara klokt
att permanentera den fragan i en paradox; det konstnirliga och det forskande far f6rbli tva sfirer
som inte behéver komma Overens. Vad konstnarlig forskning ska betyda 4r den friga som varje
akademiskt arbete pa en konstnarlig hogskola maste forhalla sig till, det dr alltsd inte en fraga vi

kan lamna bakom oss.

Titeln f6r min uppsats Def realas teater, antyder en strivan bortom den teatrala fiktionen, men
ocksa bortom den sociala fiktionen. Termen det reala ir lanad av den franske psykoanalytikern
Jacques Lacan, och hor hemma i den vilkinda triaden: de zmagindra, det symboliska och det reala.
Lacan och den psykoanalytiska ideologikritik som utvecklas i hans anda, sdrskilt av Slavoj Zizek,
har varit viktig som en kompass i mitt arbete nir hantverket och det sunda fornuftet spelats ut.
Mitt sitt att arbeta innebir alltid att pa ett eller annat sitt fOrsitta sig i en situation dir vi inte
forstir lingre, och dir har psykoanalysens subjekt, uppfattat som en losning pa en upplevd

kontrollférlust, blivit konkret och kidnnbar. Bade i processen och 1 sjilva teaterforestillningarna.

Det bor sdgas att jag inte alls dr utbildad pa omradet, utan har tillignat mig en terminologi genom
egen liasning. Sedan har mitt praktiska arbete alstrat en forstielse som férmodligen bygger pa
bade missforstand och férenklingar. Det ska ocksa sigas att jag tillignat mig Lacan via Zizek,
vilket 4r en begrinsning man bor halla i minnet. Zizek r lingt ifrin okontroversiell som
uttolkare av den ovanligt svartillgdnglige Lacan, och dirfér kan min uppfattning av Lacan sidgas
vara en forenkling av en forenkling. Icke desto mindre har jag dnda tagit starka intryck av
tankegodset och det har paverkat mina konstnarliga beslut och min syn pa teaterns funktion i det
sociala, darfor kommer det att fa ett visst utrymme har. Med detta forbehdll kommer jag i
fortsattningen att tillita mig en viss hansynsléshet i hanteringen av den psykoanalytiska
terminologin. En svarighet med psykoanalytiskan, ir att den liksom ett frimmande sprak forblir
just frimmande aven f6r den som anvinder det. De killtexter som ér skrivna av psykoanalytiker
anvinder ofta begrepp som forfattaren inte helt definierat och det ér via sjilva anvindandet av
dem som han/hon uppticker deras innehall. Jag uppfattar att den sprikliga kreativiteten; och den
smatt anarkistiska relationen till akademiskt vetande ar oupplosligt forbundna med ambitionen

att forsta nagonting bortom det vi vanligen kan tala om. Dir finns f6r mig en likhet mellan
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psykoanalysen och den konstnarliga processen. Bada underscker nagot som egentligen inte gar

att tala om, nagot som vanligtvis ligger bortom sprikets rickvidd.

Titeln ”Det realas teater” dr verksam f6r mig som en rubrik f6r ndgot okint och frimmande. En
komplex modell fo6r en lika komplex virld. Det reala ir en brist eller ofullkomlighet 1 sjilva
konstruktionen av saval verklighet som teater, vilket kastar ljuset tillbaka pa den instans som

konstruerar fiktionen/verkligheten — subjektet.

1.2 Presentation av teaterforestillningar

Nedan féljer en kort presentation av de forestallningar som var och en ir specifika uttryck for
den forindringsprocess uppsatsen handlar om. Syften med presentationen dr att ge lisaren en
aning om vilken typ av projekt det handlade om och vilken roll jag hade i projekten. Min

yrkesroll dr oftast som regissor men 1 flera av projekten har jag ocksa varit skadespelare.

Som regissor har jag haft mojlighet att paverka hur arbetet ska ga till, d.v.s. processen. Mitt arbete
som regissOr och processledare har allt mindre handlat om vad vi berittar pa ett narrativt,
representerande plan och mer om hur sjilva gestaltningsgreppen i sig bir pa ett berittande och
darmed ideologiskt firgat innehall. Jag gor i princip hellre en mindre bra férestillning dn att
krinka de olika yrkesperspektivens autonomi. Helt enkelt for att jag tror pa idén om teater som
en polyfon och relationell process. Jag har haft stor hjalp av att behdlla yrkesperspektiven i arbetet.
Genom att fortydliga ansvaret och friheten hos de olika perspektiven kan vi skapa en polyfoni i
processen som bevarar skillnad i teaterhidndelsen. Det dr sillan viktigt att komma 6verens, vi
behover ingen gemensam och dirmed totaliserande vision som varje yrke maste understilla sig.
En hierarki existerar, och som regissér har jag stora mojligheter utéva makt, men det finns en
garanterad frihet 1 yrkesperspektivet. Det dr inte jag som bestimmer vilket ljus det ska vara. Det
beslutet ligger helt enkelt hos ljusdesignern. Mitt arbete som regissor bestar fraimst i att samordna
de olika kreativa processerna — yrkesperspektiven — sa att de skapar intressanta krockar med

varandra. Ytterst har jag ett veto, men jag har hittills dragit mig i det lingsta for att anvinda det.

Mitt arbete bestar 1 att konstruera en lek som inte litsas att den kan undgd den intringande
fragan. Det har istillet handlat om att standigt fora processen ut mot den punkt dar risken finns,

dir kontrollférlusten och kinslan av att vara férlorad finns. Nir jag driver ett tema som stiller
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intringande existentiella fragor, sa gor jag det 1 en relationell process med mina kollegor, media,
publiken, bidragsgivarna och andra som sammantaget utgdr verkets kontext. Det konstnirliga
rummet dr inte avskilt fran resten av verkligheten. Verket dr inte ett ting, trots att det
fortingliggbrs gang pa gang. Av mig sjilv nir jag entusiastiskt forséker sammanféra komplexa
processer till en meningsbirande helhet. Av publiken som vill veta forestillningens ramar (Nér dr
teatern slut?). Av kritikerna som talar om forestallningen som ett objekt som de kan stilla sig
utanfér och resonera kring nir de i sjilva verket dr en del av verket vare sig de vill eller inte (Var
tar teatern slut?). For mig har det varit viktigt att formulera en etik kring mitt arbete, dar
grundsatsen dr att vi som bjuder in till métet maste utsitta oss sjilva for det tema vi arbetar med.
Dirfor etablerar sig sjilvkritiken som en metod. Det duger inte att peka utanfor sig sjilv och sina
egna lingre, vi maste vinda kniven inat. Kritik som inte drabbar utsagepositionen ir helt enkelt

inte vird att ta pd allvar.

1.2.1 Ladainha

Foto: Joakim Strémholm

Rasmus Slitis, Jakob Ohrman, Lidia Béick, Elmer Béick och Alma Poysti

Ladainha spelades ett tiotal ganger pa Dramatiska Institutet, varen 2006. Jag fick uppdraget att
regissera en av slutproduktionerna da regiklassen var en man kort. Flera av de konstnirer som
senare bidragit till Institutets undersdkning triffades hir for férsta gangen. Dramatikereleven
Ludvig Uhlbors (idag husdramatiker pa Institutet) skrev texten, den davarande konstfackeleven
Markus Ohrn (Best of Dallas) gjorde videoverk, Maria Stiernborg (The Rise and Fall of the Roman
Empire) var kostym6r och delar av den finlandsvenska teaterhdgskoleklass som utgjorde

ensemblen 1 Ladainha har ocksd dterkommit i senare arbeten. Teatertexten Ladainbha liknar inte en
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dramatisk text. Den ir ett enda langt fléde av ord och meningar som kretsar kring teman som
mat, tvang, smitta, vald, upprittelse, forlitelse o.s.v. Ladainha handlade f6r mig om bli
symptomet pa en okind sjukdom. Ladainha var ett symptom pa vad som utspelades efter den s.k.
DI-skandalen, dia mediasverige rasade i nagra veckor for att en elev list upp en sexuell saga fér
barn i1 researcharbetet f6r Susanne Ostens barndomsprojekt pa temat barn och sexualitet. Vi
arbetade med mask, men inte med traditionella teatermasker. Exempelvis anvinde vi matvaror
(ketchup) och hushallsredskap (plastfolie). Anledningen till att vi ville nirma oss uppgiften via
masken var att jag tyckte texten rorde sig pa en psykisk nivd som var mer primitiv dn vad som ar
vanligt i exempelvis relationsdramatiken. Jag uppfattade ocksa den subjektiva erfarenheten hos
den utpekade eleven som en sorts Aludflingning, bade 1 fysisk och psykisk mening. Den
hudflingda, tinkte jag mig, har utsatts for en sa valdsam integritetskrinkning att kroppens fysiska
grins — huden — har upplosts. Via masken forsokte vi nirma oss psykosens gransléshet och
denna forlust av grinser priglade ocksa hela forestillningens form. Det saknades tydliga grinser
mellan vad som var inrepeterat och inte, mellan publiken och skddespelarna, mellan privat och

professionellt.

1.2.2 Den sista mdnniskans resa gjord obrukbar

¢

Foto: Bodil Johansson

P4 bilden: Asa Widéen och Erik Olsson

Den sista mdinniskans resa gord obrukbar (hidanefter kallad DSMRGO) skrevs av Ludvig Uhlbors
som vid det hir laget var utexaminerad frin DI. Pjdsen spelades pa Teater Terrier hésten 2006

och blev ett projekt som konfronterade Teater Terriers estetik och metoder med ndgot nytt och
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frimmande. Enligt mig var det visentligt nya att de konflikter och olikheter som héll pa att
splittra Teater Terrier blev en del av konstverket. Istillet for att forsoka halla masken och visa
upp en korrekt bild av oss lit vi konflikterna och olikheterna bli material f6r en konstnirlig
process. Utmaningen fOr gruppen var att vaga std oskyddad mitt i den upplosning och osikerhet
som var en social verklighet. Det smartsamma var inte lingre ndgot maste undvikas och doljas
for utomstiende, utan det som ger konstverket dess uppriktighet och dess kvalitet.
Forestillningens estetik och attityd fick saval publiken som kritikerkdren att reagera starkt — 1
bade positiv och negativ riktning. Plotsligt var teater inte lingre nagot trevligt som starker

gemenskaper, utan nagot som synligg6r olikheter och blottligger konflikter.

1.2.3 Best of Dallas
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Foto: Markus Ohrn
Pa bilden: Rasmus Slitis, Jakob Ohrman, Elmer Bick

Best of Dallas spelades pa Teater Terrier hosten 2007 och senare pa teaterfestivalen Baltic Circle 1
Helsingfors. Den konceptuella utgangspunkten var att repetera den vilkinda TV-serien Dallas och
live-sinda var egen kopia av utvalda scener till publiken som satt i samma rum. Det var ocksa
fragan om en repetition eller exploatering av typiskt manliga maktfantasier och symboler. Syftet med
det himtades ur Gilles Deleuzes tankar om en repetition som “repar upp” den radande
ordningens struktur och skapar utrymme for fornyelse. Vi ville ocksd underséka simulationen
som en egen verklighet, med sina egna villkor. Konstniren Markus Ohrn var scenograf och hade
stort inflytande 1 utvecklingen och genomférandet av projektets koncept savil som dess

videotekniska aspekter. De tre manliga skadespelarna fran Ladainha hade vid det hir laget gatt ut
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scenskolan i Helsingfors och utgjorde nu ensemblen. I Besz of Dallas gick vi langt 1 experimentet
att "néta hal” i det fiktiva universum som édr den gingse 6verenskommelsen i ett teaterrum. Det
fanns tydliga situationer, ofta 6vertydliga, men skddespelarnas uppmarksamhet och agerande
tycktes forlora sig i detaljer som borde vara ovidkommande. For att hitta ritt uttryck i scenerna
behovde vi repetera under linga tider utan att virdera vad vi holl pa med, sa att skadespelarna till
slut kunde slippa fokus pa helhet och agera i omedvetenhet. Vi sékte inte den nirvaro som
normalt dr forknippad med scenen utan snarare en forsjunkenhet som paminner om trance-
tillstand. Vi ville att publiken skulle slippa sin uppgift som tolkande askiadare och liksom
aktorerna forlora sig 1 upprepningens pulserande rytm. En del av publiken uppskattade denna
kvalitet, andra tyckte sig sakna den spdnning, ndrvaro och narrativ handling som priglar
dramatisk teater. Flera av de manliga recensenterna reagerade starkt mot forestillningens brutala

nidbild av min och manlighet, men samtliga kvinnliga skribenter uppskattade den.

1.2.4 Foagéscenen

Foajéscenen bildkollage

Foajéscenen var ett initiativ som under varen 2007 och framat 6ppnade Teater Terrier gentemot
en brokig blandning av subkulturella uttryck som hade det gemensamt att det férekom

performativa eller gestaltande inslag. Det kunde vara alltifrin queer-fester till noise-konserter
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eller olika typer av caféprogram som ligger i utkanten av vad som brukar kunna kallas teater.
Syftet med foajéscenen var dels att slippa in nya idéer och identiteter till teatern och dirmed
ocksd att ge plats at det marginella (subkultur) i férhallande till nagot normativt (skattefinansierad
teater). Foajéscenen blev snabbt en métesplats f6r publik och konstnirer dir experimentet och
det ovintade stod i fokus, man kom hit for att man ville bli 6verraskad. Tillsammans med
engagerade konstnirer frain andra omraden dn teater, forsokte vi konstruera klubbkoncept som
inte bara gir ut pd att affirmera utan ocksa pa att problematisera. Det var inte alltid enkelt
eftersom manga tinker att en klubbkvall bara far innehalla bejakande och positiva upplevelser.
Det var lattare att fora in konstnarliga problematiseringar i en industri- eller noise-kontext an 1
queerklubben. Kanske beror det pa vilken typ av manniskor som soker sig till en viss subkultur,
men det kan ocksa bero pa att queer ir ett samlingsbegrepp som ska forena olika identiteter och
skapa en fristad for det man trots skillnader har gemensamt — nimligen att man inte
representerar normen. Att da férsoka problematisera grupptillhérigheten kan vara en kinslig sak.
Den viktigaste erfarenheten for mig var dnda att underséka vad klubben, festen, orgien, skulle
kunna erbjuda teatern som kollektiv rit. Erfarenheterna och de kontakter som etablerades genom
dessa experiment ledde oss fram till Institutets forsta projekt: The Rise and Fall of the Roman

Empire.

1.2.5 The Rise and Fall of the Roman Empire

Foto: Elias Bjorn

P4 bilden: En 4tta meter ling tarta, Iggy Malmborg, Erica Li Lundqvist, Asa Linder
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The Rise and Fall of the Roman Empire var en serie av fem engangsforestillningar som dgde rum pa
Institutet under varen 2008. Experimentet bestod i att anvanda festen, eller nirmare bestimt vara
samtida fantasier om den romerska orgien, som utgingspunkt fOor en teater-rit som
problematiserar makt och sexualitet. Projektet bygede pa ett brett nitverk av samarbeten med
klubbar, artister och teaterminniskor i Malmé. Vi kndt ocksi nira samarbeten med minniskor
som dr aktiva inom S/M- och fetisch-kultuten, eftersom vi tyckte deras erfarenheter var
relevanta for var tematik. Varje forestallning varade fran ca kl 8 till kl 2 pa natten och var
konceptuellt arrangerad utifran en specifik historisk period av Romarriket. Exempelvis kunde
forestallningarna ta en tematisk utgangspunkt i Spartakus och slavupproren eller i myten om
Roms fodelse diar Romulus och Remus dr huvudfigurer. Att producera en sextimmars
torestillning var tredje vecka dr att tvinga sig ut i kontrollférlust dir man som konstnir maste sta
ut med det ovintade, det som inte gar att planera. Efterhand utvecklade vi en kommunikation
genom att forhalla oss till publikens férvintningar men inte nédvindigtvis infria dem. Publiken
kunde 4 sin sida paverka och interagera i fOrestillningens berittelse och dirmed paverka
Institutets konstnarliga process. For forsta gingen provade vi idén om Institutet som en
iscensittning, vilket innebar att var identitet utvecklades i samspel med kontextens medskapande
aktorer; exempelvis publiken och media. Tidningarna skrev mycket om Institutet under denna
var, och det mesta som skrevs var sant som de flesta teatergrupper inte skulle vilja se 1 prant.
Men i det hir fallet utvecklades den mediala kommunikationen till en central del av
forestallningens berittelse. Vi citerade recensenterna i féljande forestillning, vi iscensatte en
attack med en romersk katapult mot var grannteater som konsekvens av att kommunen plétsligt
sinkte vara bidrag. Flera recensenter har uttryckt en frustration 6ver Institutets sitt att spela pa
media och den uppmirksamhet som riktats mot dem 1 rollen som medaktorer i skapandet av
Institutet. Vissa skribenter upplevde sig inmalade 1 ett horn, ur vilket de inte kunde gbra annat dn
fordoma Institutets konsntirliga idé och skriva ner vara forestillningar. Men vér bild av den
kommunikationen ér att vi tvingade aktorer med inflytande, exempelvis recensenterna, att visa
tirg. De agerade ofta helt i enlighet med den borgerliga moral och konstuppfattning som
forestallningarna kritiserade, och som de forstds inte girna vill representera. Jag menar att de
faktiskt hade ett val, och att deras val blev synliggjort genom att vi sa skoningslost gick till
angrepp. Forestillningarna blev en 6ppning och dirmed en osikerhetsfaktor i den kulturpolitiska

slentrianen, nagot som jag ofta velat astadkomma med projekt men aldrig tidigare lyckats med.
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Ett exempel: Pa bilden ovan syns en 8 x 1 meter ling tarta som publiken byggde under
instruktioner av vara skadespelare. Publiken spelade ocksa in manusets repliker som bildade ett
landskap av roster i rummet. Temat for den hir forestillningen var De galna orgiernas era och vi
pastod att en orgie kriver minutids planering och organisation. Vidare krivs en anhopning av
nagot onyttigt, exempelvis en tarta, som kan bli objektet f6r den orgiastiska utlevelsen. Vi hade
alltsa forberett en handling — att bygga en tarta. Men vad som skulle hinda med tirtan direfter
limnades till publiken och den komplexa intersubjektiva processen som brukar kallas ”slump”
att avgora. I ett avskilt rum pédgick en “riktig” orgie, dir vira samarbetspartners frin S/M- och
fetisch-virlden var virdar. Det pagick alltsa tva parallella orgier i tva separata rum och en del av
undersokandet bestod i att se vilket utbyte som skulle uppsta mellan de tva sfirerna. Givetvis
gick ryktena om “det andra rummet” snabbt runt och manga forsokte fa tillging den exklusiva
orgien i de bakre regionerna. Processmissigt var det hir arrangemanget en friga om hinsyn till
en av sambhillet illa sedd eller exotiserad subkultur. De ”perversa” behévde en skyddad miljo for
att kunna existera pa sina villkor i ett teaterrum och darfér gav vi deras sammanhang en status av
exlusivitet 1 teaterhdndelsen. I diskussionen om alternativets mojligheter att existera i
offentlighetens rum tycker jag att kvillen bjod pa mycket intressanta erfarenheter att reflektera
over, men tyvirr valde samtliga recensenter att inte skriva om denna mycket speciella aspekt av
hela arrangemanget. Istillet valde de att fokusera pa de fi representerande teatermoment som
kvillen erbjod, men som vi sjilva tyckte var ganska ovidkommande. Den intressanta teatern
utspelades performativt av ett kollektiv som delats upp i tva grupper med olika férhallningsatt till
temat orgier; den ena gruppen sattes att representera normen och den andra gruppen fick en
skyddad och exklusiv status som icke-norm. Utvixlingen och interaktionen mellan dessa tva

positioner var experimentet och teaterns handling.

2. Skiftet — en idé om forindring.

Mitt magisterarbete paborjades 1 januari 2000, i skrivande stund fér ungefir tva och ett halvt ar
sedan. Den naiva utgingspunkten var ett intresse for postmodern teori. Jag ville stalla fragan vad
det postmoderna angar mitt arbete med teater, och sa borjade jag lista upp litteraturen som

kunde vara relevant — den listan blev ohanterligt ling, och lingre har den blivit ju mer jag last.
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Postmodern teoribildning — poststrukturalismen?’ — ar en samtida idéhistorisk riktning, vilket gor
den otroligt svar att avgrinsa eller sitta 1 perspektiv. Vi har inte méjlighet att ta distans till den
hir tendensen eftersom den utvecklas 1 grinsoverskridanden och i konkurrens med andra
kulturteoretiska riktningar i var egen samtid. Dessutom har teoribildningen som kallar sig eller
kallas poststrukturalism en tendens att breda ut sig snarare dn fordjupa sig. Min ldsning har
darfor rort sig mellan olika kunskapsomraden, ibland nistan omirkligt, och langt utanfor teaterns
eller f6r den delen teatervetenskapens ramar. Sociologi, psykoanalys, kognitionsteori, cultural
studies, fenomenologi, politisk filosofi, etnologi, ontologi, genusvetenskap — detta ar nigra av de

vetandets sfirer som lidsningen har svivat mellan.

Termen poststrukturalism far darfor i det hiar sammanhanget fungera som en icke definitiv och
hégst tillfillig avgrinsning vars kriterier och kidnnetecken aterstir for uppsatsen att utforska.
Teoretiker som Derrida, Deleuze, Kristeva, Lacan, Foucault, Bauman, Zizek m.fl. fortjanar ett
bittre 6de dn att klumpas samman under rubriken poststrukturalistiska tinkare. I sjilva verket ér
deras drenden ofta att visa hur fruktlésa och konstruerade siadana kategorier dr. Och kanske ar
det 1 just det momentet av kategoriernas Overskridande eller upplésning som mitt intresse har
intensifierats. Det ska ocksa sdgas att vissa av de ovan nimnda teoretikerna ér i opposition till det

som de sjalva kallar poststrukturalism.

Vilket namn vi dn ger det skiftet jag talar om, sa hiavdar det en forsvagning av det universella till
forman for det partikuldra, vilket for identitetens process motsvaras av en forlust av stabilitet och
kontinuitet. Det som tidigare var £unskap synliggdrs som ideologiskt sirintresse, det som tidigare
var natur framtrader som social konstruktion. Min egen bana genom lasningen har, om jag ska
sammanfatta, fort mig till en mindre fascinerad och mer kritisk héllning till det tankegods som
vanligtvis associeras med postmodernism och poststrukturalism. Och da sirskilt den tradition
som har levererat det teoretiska branslet till den identitets- och mangfaldspolitik som idag dr pa
modet. Den romerska fragan ”Cui bonor” (Till vems nytta?) dr forstas anvindbar i varje analys
som vill tringa bortom det universella och officiella sprikets makt. Ambitionen att avsléja det
forljugna, skulle kunna leda den har diskursen mot en wisstinksambetens hermenentik, en term som
myntats av fransmannen Paul Ricceur och som syftar pa en tradition av misstinkliggéranden av

den text som tolkas. Exempelvis kan saval Nietzsche, Freud och Marx pastis tillhéra den

* Det iir egentligen hopplost att formulera definitioner av termer som postzodernism ellex poststrukturalism. For
enkelhetens skull avser jag hir med postmodernism det férindrade villkor som den akademiska poststrukturalismen
teoretiserar kring. Huruvida nagot har férindrats och vad det betyder éterstdr att visa f6r varje sammanhang dir
prefixet ’post” tas i bruk.
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traditionen men ocksia mer samtida tinkare som Jaques Derrida (Dean, 2002:31). Med det sagt,
har mitt perspektiv avsléjat sig som ett demaskerandets subjektiv. Det vill sdga, tanken att vi
skulle kunna rycka masken av den hycklande makten och peka pa dess sanna ansikte. Just detta
moment av demaskering dr 4 andra sidan nagot som genomgiende kommer att problematiseras 1
den hir uppsatsen. Jag dr intresserad av det demaskerande subjektets ambition mer dn detta

subjekts mojligheter att verkligen komma édt sanningen.

Foljande tre avsnitt handlar om det skifte som star i fokus fér min uppsats. Forst pa ett
idéhistoriskt plan dir jag forséker forsta bakgrunden till det diskursiva subjekt som utvecklas i
min uppsats, och sen fokuserar jag pa konstens funktion som motstand 1 relation till ett skifte.
Det tredje avsnittet handlar om en motsittning mellan det bestiende och det blivande, mellan

struktur och differentiering, som ér underforstadd 1 idén om ett skifte.

2.1 Konsten som en verklighet for sig

Enligt den amerikanske performanceteoretikern Richard Schechner” idr poststrukturalismen som
sociologiskt falt en sorts karantin for det uppror som pd allvar utmanade makten i det
visterlindska samhaillet pa 60-talet (Schechner, 2002:125). Schechner menar att universiteten och
den makt dessa representerar har varit 6verseende med dessa radikala idéer eftersom man da

slipper dem pa gatan.

Kanske skulle man kunna siga att konsten har blivit en liknande karantin nir dess egna kritiska
mojligheter inom ramarna for de avbildande och representerande programmen har tomts ut?
Idag sker en naturlig utvixling mellan konst och teori — det finns egentligen ingen klyfta som
behover overbryggas. I sjilva verket skulle jag vilja pasta att exempelvis Derridas och Deleuzes
satt att skriva redan rort sig in pa den konstnirliga planhalvan. Det ér inte bara innehallsligt som
utbytet idag sker mellan konst och kritisk teori, utan dven till formen. Ett konstverk kan

formuleras med teorins verktyg och en teoretisk text kan vara konstnirlig i sitt uttryck.

Den franske sociologen Jean Baudrillard siger att den postmoderna kulturen ir

simulakrumkultur och inte en representationskultur. Det simulerade i sammanhanget betyder inte

* Amerikansk performanceforskare och utévare, redaktor f6r TDR (the drama review), var ledare f6r The
performance group som senare blev The Wooster Group i New York. Killa: Wikipedia
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att det dr fragan om en bluff, snarare bor vi uppfatta simulationen som en psykosomatisk
sjukdom dir patienten verkligen upplever symptomen och frigan om sjukdomen ér verklig eller
inte blir meningslos eftersom smirtan ar verklig (Bauman 1998:139). Vad Baudrillard och
Bauman hidvdar dr att vi numera ror oss mellan en mingd olika virtuella virldar som
nédvandigtvis avbildar eller refererar till nagon yttre, stabil, objektiv verklighet lingre. Enligt
Zygmunt Bauman ér konsten idag:

(...) en av flera alternativa verkligheter (och omvint: den sa kallade sociala

verkligheten 4r en av flera alternativa konstarter), och varje verklighet har sin

egen uppsittning av underforstidda antaganden och Oppet férkunnade

procedurer och mekanismer f6r sjilvhivdelse och verifiering (Bauman

1998:139).

Jean-Francois Lyotard som 1979 publicerade den bok som introducerade begreppet
postmodernism (La condition postmoderne) menar att samtida konstverk ofta dr autonoma virldar 1
sig sjdlva. Virldar vars koordinater utforskas och far sin utformning i den konstnarliga processen
och som alltsa inte foregar denna process. Den tanken har Lyotard kallat futurum exaktums paradox
och betyder att bestimningen av en viss virtuell virlds villkor 4r nagot som bara kan formuleras i

efterhand.

Frikopplingen av konstens virldar fran det avbildande momentet dr forstds intressant i sig, men
ofta ligger det ett betydligt kraftfullare pastiende i postmodernistiska konstbegrepp; namligen att
sjalva uppdelningen mellan subjekt och objekt, medvetande och verklighet, ifrdgasitts. Ofta
inriktar sig savil den postmoderna konstens som den poststrukturalistiska teorins kritik pa vart
universaliserande sprik, och forsoker analysera vilka metafysiska antaganden som forutsatts for
att sprakets universella kategorier ska ha giltighet. Pa sa vis kan man siga att den sortens kritik
riktar sig mot sjalva fundamentet i det traditionella och vedertagna sittet att férstd manniskan

och varlden.

Idag pagir en vetenskaplig revolution inom ett grinsOverskridande omrade som kallas
kognitionsforskning. Kognitionsforskningen intresserar sig bland annat f6r hur vart sprik och
vara begrepp om virlden i allra hogsta grad dr forbundet med hur vart nervsystem ar
konstituerat. I boken Philosophy in the flesh — the embodied mind and its challenge to Western philosophy gor
George Lakoff och Mark Johnson upp med den visterlindska filosofins beroende av
metaforiska begrepp. Deras argumentation gar ut pa att det vasterlindska vetandets tradition

bygger pa en uppdelning mellan subjekt och objekt, vilket dr en konstruerad skrivbordsprodukt

22



som helt missar kognitionsforskningens grundliggande poing att vart sitt att uppleva virlden pa
1 allra hogsta grad dr beroende av var kropp: ”as embodied, imaginative creatures, we never were

separated or divorced from reality in the first place” (Lakoff & Johnson 1999:93).

Kognitionsforskningen kan sigas erbjuda en kompromiss mellan den traditionella filosofins
beroende av universella sprakliga kategorier och den socialkonstruktivistiska poststrukturalism
som hivdar att verklighet dr en social produkt och inget mer. Med filosofins sprakbruk skulle
kognitionsforskningen Overbrygga motsittningen mellan en franscendent och en  immanent
verklighetsuppfattning.” Blahet ir ingen egenskap hos himlen som objekt utanfor var erfarenhet,
men det dr heller inte ett virtuellt fenomen som dyker upp ur intet. Snarare dr bldheten ett
resultat av reflekterat ljus av en viss vaglingd, ljusférhallanden, hur var nithinna dr konstruerad

och det komplexa neurala system som ar férbundna med néthinnan.

En kritisk anmirkning till den vetenskapliga optimism och empiristiska nytindning Lakoff och
Johnson representerar, kunde papeka det reduktionistiska draget i deras argumentation (Det som
forst upplevdes som komplext, visade sig bara vara...). Om konstens, religionens och filosofins
fragor dr reducerbara till att forstas i termer av att de stills av en mental apparat som inte dr
konstruerad for att besvara dem sa ir, enligt Slavoj Zizek, fortfarande den relevanta fragan varfor
dessa fragor insisterar pa att bli stillda genom historien. Dessutom ir, och detta dr viktigare,
minniskans kognitiva begransning lingt ifrin en nyhet: “it was already Kant who claimed that
the human mind is burdened by metaphysical questions that it a priori cannot answer” (Zizek

1999:140).

Upplysningens sambhilleliga projekt — att skapa en vetenskap for det sociala som kunde géra f6r
minniskor vad Newton gjorde for naturvetenskapen — métte sin inneboende paradox redan hos
den med upplysningen samtida Immanuel Kant. Efter Kant har filosofin varit mindre intresserad
av objektet (tinget 1 sig) och mer med detta objekts villkor och méijligheter, d.v.s. vad som maste
forutsittas for att formulera filosofins fragor om sjilen, det moraliskt goda etc. Det generella
problemet hos Kant dr inte vad virlden dr, utan hur vi forestiller oss virlden som existerar
utanfér var fenomenella upplevelse av denna virld (Daly, 2004). I tva omfattande och

svargenomtringliga verk miter han ut grinserna for tvd inkompatibla filt av vetande — det

5> En transcendent verklighetsuppfattning placerar objektet f6r kunskapen utanfér det minskliga medvetandet eller
den minskliga fattningsférmdgan. I motsats till detta 4r en immanent verklighetsuppfattning den som uppfattar
medvetandets manifestationer, fenomenen, som kunskapens objekt. Killa Nationalencyklopedin

http:/ /www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/jsp/search/atticle.jspri_art_id=330462 (Hamtad 2008-07-21)
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vetenskapliga och det moraliska Kritik av det rena fornuftet (1781) och Kritik av det praktiska fornuftet
(1788).

I Kants tredje storverk: Kritik av omdimeskraften (1790) etableras ”det estetiska” som en autonom
kategori, ett eget filt av minsklig erfarenhet jimte det rationella och moraliska. Dirmed 6ppnas
mojligheten f6r den ontogenetiska tanken, d.v.s. att konsten kan ses som en autonom verklighet
och inte som representerande eller avbildande av en annan verklighet. Men hos Kant beror
friligegandet av det estetiska pa en kognitiv begrinsning, och det dr detta som brukar kallas ”den
kantianska revolutionen” eller ”det transcendentala steget” , vars konsekvenser utforskas inom
en rad omraden dn idag. Kant etablerar en viktig skillnad mellan dez noumenala (tinget-i-sig) och
fenomenet (sa som tinget framtrider for oss) och detta sitter den kunskapsprocess som Gversitter
tinget-i-sig till tinget-sa-som-det-framrider-for-oss i fokus. Darmed etablerar Kant den tolkande

processens nu, eller med ett annat ord akzualiteten som ett filosofiskt problemomrade.

Ralf Wadenstrém, som skrivit en avhandling om det postmoderna Europa, sidger att efter Kant
har den filosofiska fragan allt mer kommit att gilla den forinderliga akfualiteten och allt mindre
sanningen i allmanhet (Wadenstrom, 1998). Idag ir poststrukturalismens centrala gestalter, Derrida,
Foucault, Kristeva, Deleuze, etc., om inte arvtagare, sia definitivt konsekvenser eller exploatorer

av de intellektuella resurser som Kant gav dem.

Den transcendentala tankefiguren utforskades redan under Kants livstid, forst av romantikerna
och senare av den rorelse som kom att kallas den tyska idealismen med namn som Fichte,
Schelling, Schiller och Hegel. Vad Hegel bidrog med i sammanhanget var att forflytta Kants
begrinsning av vetandet fran det kognitiva till det ontologiska. Klyftan mellan det noumenala
och fenomenet blir f6r Hegel ett villkor f6r varandet som siadant. Varat ar f6r Hegel 1 sig sjalvt
ofullstindigt och fenomenvirlden 4r en konsckvens av denna fundamentala klyfta (Zizek,
2004:45). Jag nimner Hegel hir for att han 4r viktig f6r den gren av psykoanalysen som Zizek

och Lacan foretrider. Detta aterkommer jag till i avsnittet om negativitet (6.2).

Nietzsche kanske dr den tinkare som dr mest kidnd for att ta Kant pa orden nir det giller
friliggandet av fenomenens virld fran den objektiva yttervirlden. Tanken att det estetiska dr en
verklighet for sig och inte avbildar en annan, var central for Nietzsches syn pa, inte frimst
konsten, utan snarare hans syn pa verkligheten. Konsten, eller de estetiska, var t6r Nietzsche en
visionir arena dir den nya sortens manniska, dverminniskan, skulle f6das fram. I boken Prophets
of extremuty exemplifierar amerikanen Allan Megill Nietzsches syn pa virlden som en estetisk

konstruktion. Fran den tidiga Tragedins fodelse it is only as an aesthetic phenomenon that existence
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and the world are eternally justified” till de s.k. Nachlass-fragmenten Nietzsche limnade efter sig dar
virlden karaktiriseras som ”a work of art that gives birth to itself” (Megill, 1985:2). Trots detta
friligegande dr Nietzsches tinkande beroende av en idé om omedelbarheten (aktualiteten). For
Nietzsche kan konsten inte vara annat dn ett sken av verkligheten, den kan aldrig na sjilva

verkligheten i sig.

Allan Megill identifierar en paradox i Nietzsches tinkande: “Nietzsche sees immediacy as
unattainable, but still desires it; he views concepts as undesirable, but also as necessary” (Megill
1985:37). Den symboliska bilden fér den hir paradoxen hidmtar Nietzsche fran den grekiska
mytologin 1 motsattningen mellan dez apolloniska och det dionysiska. Dynamiken mellan de bada
krafterna skapas genom att det dionysiska star for en omedelbar aktualitet - en direkt kontakt
med verkligheten som ér outhdrdlig. Som ett skydd fran denna urkraft ligger sig det apolloniska
éver aktualiteten som en sloja av illusion.” Fér Nietzsche dr det appolloniska i tillvaron den
strivan hos oss att f6r 6verlevnads skull skapa struktur och mening av kaos. Det dionysiska ir en
valdsam kraft man inte kan stanna i, den kan bara bryta igenom den appoloniska ordningen av
verkligheten som en chock och som ett intring i en skenvirld. Aven om det dionysiska har en
attraktionskraft sia forblir det en omojlighet hos Nietzsche som menar att kulturen bara kan

existera som illusion (Megill 1985:41).

Hir etablerar sig en parallell som dr viktig f6r den hidr uppsatsen mellan Kants #ng-i-sig,
Nietzsches dionysiska och den Lacanska idén om det reala.” Tinget i sig ger f6r Kant upphov till der
sublima, som ir ett sorts grinsomrade for det skina. Det sublima vicker minniskans skrick men
samtidigt dven fantasier om hennes férmaga att motsta och undkomma skricken och fasan
(Sandqvist 1999:113). Vi blir skakade i grunden av en kontakt med det sublima, och det som
Kant kallar Erschiitterung skulle kunna motsvaras av psykoanalysens Jag-forlust i kontakt med det

reala.

Att hivda en ontologi med nagot ”bortom var erfarenhet” som indirekt skapar virlden som den
framstar f6r oss, etablerar en dynamik mellan virld och férestillning som ar central f6r den
poststrukturalism som varit i fokus for min teoretiska undersokning. Megill, som dr kritisk mot

denna tradition, kallar den fOr esteticism, d.v.s. en tendens att betrakta konst eller sprik, eller

6 . - o . e .
"the veil of maya” eller "mayas sl6ja”ar ocksa en metafor hos Schopenhauer som i sin tur importerade

termen fran hinduisk filosofi.
7 Vi skulle ocksa kunna ldgga Julia Kristevas abjektion till denna upprakning.
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tolkening, eller diskurs, eller fext som en grins for det minskliga upplevandets rickvidd. Megill
pekar pa att dessa teorier hivdar en kris for det moderna projektet och/eller forlusten av en
transcendent dimension (Megill 1985:347). Esteticism maste 1 det hir fallet uppfattas som ett
akademiskt skillsord som dr intimt forknippat med relativism, och si dr det ocksd hos Megill.
Nir kunskapen om virlden subjektiviseras och friliges fran sin férankring i empiri, sa sker ocksa
en relativisering, och da ar steget inte langt till en etisk relativism som potentiellt ar politiskt

farlig.

Att associera Nietzsche och poststrukturalismen med esteticism betyder i slutindan att man vill
utfirda en varning. Hitlers missbruk av Nietzsches maktfilosofi och Heideggers samrére med
nazismen ar historiska exempel. Megill placerar sig sjilv i en politisk tradition som vill férsvara
upplysningens positiva projekt och de ideologiska figurer som nédvindigt dr férbundna med
detta projekt. Exempelvis idén om framsteget, den liberala synen pa individen eller idén om en
objektiv vetenskap. En kritisk synpunkt kunde hédvda att forintelsen, slaveriet, kolonialismen,
klassambhillet, utsugning, sexism, utslagning och folkmord inte gar att separera fran den process
som upplysningen och moderniseringen av samhillet inneburit. Aven om utrymmet hir inte
tilliter en fordjupning av den reflektionen, ar det viktigt att halla i minnet att striden stir kring
upplysningens projekt for vetenskapen och manniskan. Om poststrukturalismens idéhistoria har
utvecklats i kritisk distans eller i dekonstruktiv opposition till de civilisationsbyggande
ambitionerna, hur har det paverkat konsten? Vilken funktion far konsten 1 relation till samhallet

givet det transcendentala steget hos Kant och den tradition som forhaller sig till det steget?

2.2 Konsten som motstand

Zygmunt Bauman hivdar att konstens mening har blivit att dekonstruera meningen, eller mer
exakt:

(...) avsldja meningens hemlighet, den hemlighet som den moderna

teoretiska praktiken har anstringt sig for att dolja eller vederldgga: nimligen

att mening bara “existerar” i tolkningens och kritikens process och dor
tillsammans med dem (Bauman 1998:140).

Dirmed idr det aktualiteten som nu-process som aterigen stir 1 fokus, men ocksa det

demaskerande momentet. Bauman tycks mena att det inte lingre dr fragan om att med
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avantgardismens metoder krossa traditioner och Overskrida grinser i ett eller annat positivt
drende att ga framat, utan att avstd fran sjilva idén om ett framat. Att istéllet f6r att komma med
positiva forslag om en battre virld, vinda sig mot sjilva mekanismen som framstiller sidana
forslag. Konstens autonomi frimliggér den i forhallande till det Ovriga samhallet dar
modernitetens ideologier om framsteg och samforstind och totalitet fortfarande dger stor kraft

och giltighet.

Om det sambhilleliga priglas av en universalism och dirmed en ideologisk bindning till
forestillningar om stabilitet, samférstind och mening sa tenderar alltsa konsten att formulera
sina strategier 1 opposition till dessa ideologier. Det politiska ir enligt Julia Kristeva det som
formulerar mattet. Politiken formulerar den socio-symboliska lagen, en makt som blir det
allminna mattet. I Postdramatic theatre argumenterar Hans-Thies Lehmann for att just detta skapar
en oo6verstiglig klyfta mellan konst och politik da konsten sysselsitter sig med undantagen till
varje regel och bejakar oregelbundenheterna; teater dr f6r Lehmann otdnkbart utan utmanandet
av regler, utan Gvertridelser. Mot det pastiendet kan man stilla den (itminstone i amerikansk
kontext) vanliga och typiskt postmodernistiska uppfattningen att de kulturella och ekonomiska
sfirerna inte lingre stir i strukturell opposition. Att det kulturella kommodifieras och det
ckonomiska symboliseras. Det skulle innebdra att avantgardismens politik, som forutsitter
kulturella grinser, har spelat ut sin roll i den (till synes och pastitt) grinslésa globala

marknadsekonomin dir det egentligen inte finns nagon antagonism — systemet dr bast for alla.

Performanceteoretikern Philip Auslander anvinder darfor hellre termen motstind (av engelskans
resistance), for att beskriva hur exempelvis Wooster Group, Richard Foreman eller Robert
Wilsons pionjararbeten har utvecklat nya strategier f6r en ny tid med sina specifika villkor. Vad
denna foérsvagade motsittning, som séker en distansering till det politiska, ska betyda och hur
den egentligen formar erbjuda ett motstand, dr en av de fragor jag funderat Gver under bade

lisningen och 1 mitt arbete.

2.3 Struktur och differentiering

Oavsett vad vi ska kalla motsittningen mellan de positiva, samhillsbyggande projekten och
konstens dekonstruerande och motstraviga skepticism for, sa har den sin grund i synen pa

verkligheten. Konsten i sig skulle kunna sigas vara ett pagaende ifragasittande av vara begrepp
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for verklighet — en ontologisk kritik. Ontologin staller fragan om vad som finns, hur verkligheten
uppstar och struktureras. Har vi genom vara sinnen tillgang till virlden utanfér fenomenen? Om
inte, hur skiljer sig det vi tar for verklighet i vardagen fran ”den egentliga” verkligcheten? Om den
vardagliga verklighetsuppfattningen forutsitter att en transcendent objektvirld utanfor var
upplevelse sinder information till vart medvetande via nervsystemet, vad vet vi egentligen om
virlden dirute och hur péaverkas vi av att vi inte har direkt kontakt? Hur paverkas var

uppfattning av virlden av den process som férmedlar den? Hur paverkar vi varandra?

Det ar typiskt for poststrukturalismen och dess idéhistoriska rotter att géra kopplingar mellan
ovanstiende frigor och det politiska, d.v.s. mellan den ontologiska abstraktionsnivan och den
sociala. Den mer intressanta ideologikritiken har formulerats ur ett socialkonstruktivistiskt
synsitt dir verklighetsbegreppet férhandlas 1 spelet mellan de sociala intressekonflikterna. I ett
sadant synsitt blir tanken om att bryta ned hierarkier, att ifriagasitta normer och vedertagna
sanningar detsamma som att skapa mojligheter f6r fortryckta grupper och identiteter. Detta
tinkande priglar 1 hog grad vart konstliv idag och den kulturpolitik som giller. Det dr de
universella sanningarna och det politiska samforstindet som uppfattas som en fiende for

rattvisan och friheten.

Enligt Anna Zeidler-Janiszewska, polsk konstfilosof, dr konstens uppgift idag att géra motstand
mot den officiella virlden utanfor konsten och att bryta samférstandet.

(...) foérhoppningen om ett framtida samforstind ersitts av prisandet av den

slutgiltiga och oreducerbara differentieringen; man kan bara gora skillnaden

rittvisa pa ett negativt sitt och maste alltsa klara sig utan totalitetens vision
(Bauman 1998:149).

Om det skulle ga att tala om en postmodern avantgardism, en rérelse som bryter ny mark och
pekar ut vigen for framtidens konst, sa skulle den rorelsen alltsd ifragasitta inte bara den
radande, tillfilliga formen av samforstind utan dven undergriva sjalva mojligheten av en framtida
universalitet, totalitet och enighet. Kanske har konsten blivit en experimentverkstad for det
virtuella, istillet for att ha en representerande funktion? I sa fall har konstverken inte lingre en
avbildande eller mimetisk funktion i férhallande till en stabil verklighet som utgér norm och
korrelat for konstens virtuella virldar. Frigan jag stillt mig sjilv och mitt arbete dr vad
friliggandet av det virtuella frin representationen kan fa fér konsekvenser. Jag har helt enkelt

undrat vad vi, givet ett postmodernt villkor, bér gora pa teatern. Vad ska vi anvinda
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differentieringen och skillnaden till? Vad kan vi vinna pa: ”prisandet av den slutgiltiga och

oreducerbara differentieringen” som Zeidler-Janiszewska talar om?

3. En teaterkonst i forindring

En tysk forskare har levererat en teori om ”postdramatisk teater” och detta begrepp diskuteras
och ifragasitts nu inom akademin, samtidigt som det anvinds alltmer flitigt 1 debatter och
teatersamtal. I begreppet postdramatisk teater har vi i teatervirlden fatt ndgot att projicera vara
fantasier av lingtan eller skrick infor det nya och frimmande pa. Dirfor dr det viktigt f6r min
uppsats att forscka forstd vad den hir teorin gar ut pa, samt att underséka dess kopplingar till det

vidare sammanhang jag skrivit om hittills.

Hans-Thies Lehmann har en bakgrund som delaktig i etablerandet av det numera legendariska
Institut fiir angewandte Theaterwissenschaft 1 tyska Giessen, som blivit plantskola f6r en rad betydande
innovatérer inom den samtida teatern (exempelvis René Pollesch, Volksbithne och Daniel
Wetzel, Rimini Protokoll). Lehmann ir ocksa forfattare till boken Postdramatic Theatre, dir han
beskriver ett panorama Over grupper och enskilda scenkonstnirer vars estetiska strategier
sammanfattar innovativa tendenser i samtida teater. Dessa nya tendenser beskriver en bred
variation av metoder, estetiska strategier och uttryck. Nadgra uppenbara exempel pi
postdramatisk teater kan himtas frin den samtida dramatiken dir forfattare som Elfriede Jelinek,
Werner Schwab, Sarah Kane eller René Pollesch pa olika sitt laborerar med en teatertext som
inte anvinder sig av en fabel, som inte ligger repliker i munnen pa dramatiska karaktirer utan ser
spraket som en autonom variabel i verket (Lehmann 2006:18). Lehmanns mal ir att utveckla en
estetisk logik f6r denna nya teater, dir det som férenar panoramat av samtida teater ar att den
forhaller sig till, befinner sig i en dialog med, eller i kritisk opposition till dramat. Termen
postdramatisk lanseras av Lehmann fOr att teaterteorin har kommit att definiera den samtida
teatern mot enbart negativa kriterier, d.v.s. man kan bara prata om vad man /nfe avser men saknar

ett positivt namn fér vad man avser.

Prefixet ’post’ dr enligt Karen Jurs Munby, som skrivit férordet till den engelska utgavan, inte att

uppfatta som ett epokbegrepp, inte heller som kronologiskt, d.v.s. att det ena kommer efter det
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andra eller att vi har glomt det dramatiskt férflutna, utan som ”a rupture and a beyond that
continue to entertain a relationship with drama” (Lehmann 2006:2). F6r Lehmann dr det viktigt
att koppla samman skiftet med en forindrad verklighet och dér ar mediasambhillets framvaxt och
dominans det avgorande villkor som de nya sceniska spriken svarar pa (Lehmann 2006:23). Att
brytpunkten for det postdramatiska paradigmet forliaggs till 70-talet hos Lehmann dr litt att
kritisera, men som han bemddar sig att visa finns manga foregangare i den rika flora av avant-
garde teater som exploderade kring 1900 och sedan dess utévat ett omfattande inflytande. Trots
detta menar Lehmann att dessa foregangare: “despite their revolutionary innovations, largely

2>

maintained the essence of the ’dramatic theatre”™ (Lehmann 2006:23). Den episka teatern, som
enligt Brecht skulle sitta punkt f6r det aristoteliska dramat och ge en teater som ar anpassad till
vetenskapens tidsalder, sorterar Lehmann ocksd under den dramatiska teatern. Den episka
teatern uppfattar han som ”a renewal and completion of classical dramaturgy” (Lehmann
20006:33). Men Lehmann menar att Brechts episka teater inte utgdr en lika avgérande brytpunkt
som den postdramatiska teatern, som forvisso forvaltar ett arv frain Brecht men kanske 4n mer
fran Artaud och Grotowski. Lehmann menar att Brechts estetik innehaller en starkt
traditionalistisk adra 1 tesen att fabeln ar teaterns sine gua non. Dartor betraktar Lehmann Beckett,
Handke, Strauss, Miiller, Kane med flera som tillhérande en annan tradition som kan kallas
postbrechtiansk eller postdramatisk. Den teatern r6r sig i det omrade som Oppnades av Brechts
fragor men har limnat den politiska dogmatiken och betydelsen Brecht ger det rationella. For
Lehmann existerar den nya teatern efter giltigheten i Brechts teaterbegrepp och forhaller sig till
det. Precis som den befinner sig i en stindig relation till dramat. De skiften och processer som
den hir uppsatsen reflekterar Over priglas av ett 6ppnande av en grins mellan det estetiska och
det sociala. Teaterns skddespelare ir inte lingre, och har fér den delen aldrig varit, enbart
estetiska agenter utan aven sociala. Dir detta sjilvklara faktum tidigare var ett problem blir det

for den postdramatiska teatern ett villkor man vill hiarleda en ny estetik ur.

Enligt Lehmann innebér det steget ett radikalt perspektivskifte pa hela arbetet med teater och
han jimfér med det modernistiska maleriets brytpunkt, efter vilken den tredimensionella
illusionen av rymd inte lingre var intressant. Istillet blev bildens ytskikt intressant, dess
tvadimensionella realitet och fargerna som autonoma kvaliteter, dir dessa inte lingre bestims av
deras formaga att representera nagot annat, d.v.s. verkligheten eller naturen (Lehmann 2006:18).
Pa samma sitt uppfattar man exempelvis idag den samtida teaterns text, skddespelarnas rorelser

och sceniska element som autonoma wvariabler i teaterhandelsen. Den autonomin motsvarar
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poststrukturalismens ifragasiattande av sprakets, diskursens, textens eller tolkningens

representerande funktion. Med andra ord: uttrycket representerar inte ett “’ting i sig” dirute.

Den hir diskursiva forindringen, som definitivt inte kan férstds som en gradvis skillnad utan
som en kvalitativ skillnad, avspeglas i att spriket for vad vi gor pa teatern fordndras. Nirvaro,
inlevelse, igenkdnning, karisma, dkthet, sanning ersitts av termer som textualitet, teatralitet,
korporalitet, temporalitet, performativitet och liknande neologismer. Ytskikten och uttrycken har

fatt egenvirden och far inte lingre sitt varde i forhallande till vad de representerar.

Ett annat spar i den postdramatiska teatern, som dr mer relevant for den estetik som utvecklats
pa Institutet, dr intresset for fransidan. Konkret yttrar detta sig i ett intresse for det maskineri pa
teatern som man tidigare ofta ville dolja for att framstilla en komplett illusion. Pa det minskliga
planet intresserar man sig pa motsvarande sitt oftare for subjektivitetens fransida, det som det
officiella, manifesta eller korrekta spraket anstringer sig for att marginalisera eller tringa bort.
Det marginaliserade far ett sirskilt virde pa grund av sin dynamiska relation till det centriska
(Arntzen 2007:14). Diskussionen om marginalitet 1 forhallande till mainstream dr fOrstds
komplex. Det marginala laddas ofta med virderingen att det dr dir det intressanta sker och
fragan ar: varfor da? 1 boken Der marginale feater knyter exempelvis Knut Ove Arntzen ett
nordiskt perspektiv till det marginala i forhallande till ett centraleuropiskt centriskt perspektiv.
Enligt mig ar det maktrelationer och de borttringningsmekanismer som ar en konsekvens av
dem som kan motivera Arntzens virdering, men knappast geografisk placering. I en psykiskt
dynamisk mening kan marginalitet innebdra att man intresserar sig for det omedvetna snarare dn
for det medvetna, det fula snarare 4n det skona, det osorterade och kaotiska snarare 4n det
harmoniska, undantaget snarare dn regeln och si vidare. I det postdramatiska dr vi snarare

produkter av vara omedvetna begir dn vira medvetna intentioner (Lehmann 20006:18).

Ytterst handlar det nog om ett férandrat perspektiv pa mansklig subjektivitet, och da framstar
minniskan definitivt som mindre fri an tidigare. Vi dr idag konsumenter snarare in medborgare
(om vi ska vara helt drliga). Den nya teatern forhaller sig till konsumismens och individualismens
ideologi som sin nya kontext, men hur den forhaller sig till detta villkor kan forstas se valdigt
olika ut. Det som férenar panoramat och vad som motiverar termen ir att den postdramatiska
teatern forhaller sig till det férindrade villkoret, medan den dramatiska teatern lever i férnekelse.
Den haller fast vid en 6nskedrom om den liberala borgerliga individen — en figur som tenderar

att bli allt mindre trovirdig savil i samhillet som pa teatern.
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3.1 Dramats ideologi

Vad ir da den dramatiska teaterns specifika drag som pa ett avgorande och paradigmatiskt vis
skiljer den fran den postdramatiska teatern? Enligt Lehmann kidnnetecknas dramat av att det har
en borjan, mitt och slut, att det underordnar sig texten. Uppsittningen dr en tolkning av pjisen,
vilket betyder att pjdsen ar en litterdr text som Gversatts till dramatisk teater. Dramat dr ocksa ett
fiktivt kosmos, en virld i sig, inom vilken rollerna 1 pjasen relaterar och blir i skadespelarens
arbete levande i fysisk handling och tal. For den dramatiska teatern syftar den wmuimetiska
representationen, det att skadespelarens agerande imiterar/skapar minskligt liv, till att etablera en
dramatisk illusion.® Man férverkligar ett fiktivt kosmos pa scenen och denna “virld” ir en
totalitet, en helhet med sina unika férutsittningar. Fér Lehmann betyder detta att den dramatiska
teatern 4r en modell av den riktiga virlden. I dramats mimesis dr det virlden som
efterliknas/dterskapas men dramats fiktiva kosmos i, vice versa, ocksa en utsaga om hur virlden
ar konstruerad: ”’through its very form, dramatic theatre proclaims wholeness as the mode/ of the

real” (Lehmann 20006:22).

Alltsa: oavsett om man 1 praktiken hittar effektiva medel att hitta Sppningar 1 helheten,
exempelvis genom att inféra en berittare, prologer eller epiloger, kérer, pjis-inom-pjisen, direkt
publiktilltal o.s.v. sa kvarstair dramats form 1 sig som en utsaga om hur verkligheten ir
konstituerad. Dramat bir alltsa pa sin specifika ideologi om vad verkligheten édr och férutsitter
dirmed vissa metafysiska premisser, vilket Oppnar for en dekonstruktiv kritik som vill synliggéra
dessa premisser. Men det dr i dramats funktion gentemot det sociala som det ideologiska
budskapet blir artikulerat. Effekten som dramat forvintas ha sammanfattas 1 den aristoteliska

idéen om katharsis.” Katharsis ir enligt Lehmann inte i forsta hand ett estetiskt begrepp utan

8 Enligt Arne Mellbergs inledning till Aristoteles O diktkonsten dr det en tvistefriga hur vi ska forstd mimesis. I ena
lagret dr det friga om imitation i platonsk mening och didrmed en kopia av en kopia och i andra ldgret dr det frdgan
om ett skapande, vilket bl.a Paul Ricceur har havdat.

’ Betyder ’rening’ pd grekiska och dr ett centralt begrepp i Aristoteles dramateori. Enligt en traditionell tolkning
skulle Aristoteles avsett en rening av askadarens kinslor, vilken den tragiska handlingen skulle 4stadkomma genom
att vicka fruktan och medlidande. I nyare tid har diskussionen kring katharsis gett begreppet en ny och framfor allt
etisk innebérd. Humanismens teoretiker menade med rening en befrielse fran lidelser, medan Lessing betonade
medlidandets férmdga att rena affekterna. Brechts teori om den episka teatern utgar frin Lessings tolkning av
katharsis. En nytolkning flyttar fokus fran dskddaren och later katharsis dsyfta en rening av den tragiska handlingen.
Killa Nationalencyklopedin http://www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/jsp/search/article.jspri_art_id=223010, himtad
2008-07-21.
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beskriver ett arende riktat mot det sociala (Lehmann 2006:21). Den renande effekten, oavsett om
vi ligger betoningen i lidelsernas littnad, solidariskt medkinnande eller existentiell rening, strivar

efter ett alldeles specifikt mal (telos).

Aristoteles uppfattade varje enskild del av dramat (och verkligheten) som en specifik del av en
storre helhet. Enligt den finlandssvenske konstvetaren Tom Sandqvist tar Aristoteles poetik sin
utgangspunkt i det empiriska och tingens funktion i naturen. For Aristoteles syftar naturens
hierarkiska system och den mainskliga aktiviteten och produktiviteten mot samma mal —
forverkligandet av tillvarons hégre ordning (Sandqvist 1999:20). Den slutliga ordningen och

skonheten utgor det yttersta malet f6r saval méinniskan som naturen.

Den aristoteliska dramatiken har ocksa mattfullhet och 6verblickbarhet som ideal; det skona ar
varken for stort eller f6r litet, eftersom man maste kunna 6verblicka det. ”Det skona foremalet dr
en autonom, begrinsad och organiskt sammanfogad enhet enligt dndamalsenliga mitt och
proportioner” (Sandqvist 1999:20). Det skéna dramat dr den struktur som ger en logisk (och
dramatisk) ordning at det forvirrade kaoset och mangfalden i varandet. Tom Sandqvists bok om
det fula i konsten antyder att de klassiska idealen om det godas, det sannas och det skonas
ordning, samt dessa ideals aterkommande genom historien, avspeglar en renhetsstrivan som den
samtida konsten reagerar mot. Aristoteles skriver i Om diktkonsten att minniskor tycker om
avbildningar (t.ex. teater) av specifika skal:
(...) de kan goéra upptickter och rikna ut vad de olika figurerna forestiller

("Det dir dr ju han!”). Fér om minniskan inte har sett féremalet tidigare ger

avbildningen ingen njutning som avbildning, utan bara 1 utférandet
(Aristoteles 2000:29).

Detta betyder att dramat kan dstadkomma en inre stabilitet genom att bekrifta det som kinns
igen, men ska helst undvika det frimmande. Med andra ord: det som inte bekriftar den
strukturerande helheten dr inte skont och hor inte hemma 1 den dramatiska formen. Steget fran
modellen med dramats inbirdes ordning till en idé om psykisk ordning och slutligen till en politisk
ordning ar tOrstds inte langt. Sett ur den synvinkeln blir dramat en struktur som syftar till ordning
och kategorisering i det sociala saval som privata, alltsa en minniskosyn och en ideologi dir det
ligger ett positivt virde 1 att skapa ordning. Enligt Richard Schechner utgérs modellen drama av
en sekvens frin ett brott mot den sociala normen, kris, férsoning och aterintegration, vilket

betyder att dess funktion dr att ateretablera ett socialt continuum (Lehmann 2006:182). I direkt
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motsittning  till det drendet dr, tycks Lehmann mena, den postdramatiska teaterns generella

tendens att destabilisera just de totaliseringarna och kategoriseringarna.

Ungefir si skulle motsittningen mellan den postdramatiska teatern och den dramatiska teatern
kunna se ut. Den nya teatern erbjuder ingen ny helhet, inget nytt positivt projekt, utan dgnar sig
fraimst 4t att undersoka och destabilisera de diskurser som redan tdvlar om dominans. Darfor
torblir den nya teatern i stindig dialog med den gamla, da det dr problemen och begrinsningarna

1 den dramatiska teatern som utgor arbetsmaterialet f6r de nya forsoken.

3.2 Dramat och drommen om renhet

Dramat som redskap for social och psykologisk organisation av en diversifierad verklighet har
alltsa en lang tradition. Just teaterns korporala och temporala aspekt, att riktiga manniskor samlas
1 ett rum, saliven, svetten, de tunga kropparna och tiden, dr nigot som alltid inspirerat vinner av
ordning att forsoka skapa perfektion och renhet dir det finns motsatsen, d.v.s. smuts. Den
postdramatiska teatern saknar alla de skonhetskriterier som Aristoteles och den dramatiska
traditionen kriver, men inte bara det, den lyfter fram det imperfekta, tomheten, icke-nirvaron,
det kontingenta, ' det besmittade, eller med ett ord: dez fula som ett vapen mot disciplineringen

och makten.

Tom Sandqvist noterar att konsten traditionellt nastan enbart sysslat med vad skonhet ar for
nagot, samtidigt som skOnhetens alla definitioner dr beroende av ndgot icke uttalat och
franvarande, nimligen det fula. Men sedan ling tid sker en forindring eftersom konsten limnat
galleriernas ideala rum, det rena vackra vita rummet. Nir Aristoteles definitioner om det skona
ideligen bryts av konstens praktik bérjar det fula erdvra sitt eget existensberittigande. Sandqvist
lyfter fram en forklaringsmodell, formulerad av den engelske teoretikern Mark Cousin:

De doktriner och praktiker fér att uppné skénhet och idealitet som historien

ar full av dr ingenting annat dn ett férsvar, en narcissistisk bortvindning frin

fulheten. Det skéna dr med andra ord ett sitt att avldgsna eller tvitta bort det

fula, och nir detta inte lyckas tar det hotade subjektet sin tillflykt till en hel
repertoar av bortvindningar (Sandqvist 1999:66).11

1 Filosofiskt begrepp f6r det tillfalliga, 1 motsats till det nidvandiga (Sandqvist 1999:55).
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Inom bildkonsten ir dessa “bortvindningar” orienterade mot geometriska scheman, harmoniska
proportionsprinciper m.m. Pi teaterns omrade dr det, vill jag pastd, den dramatiska teaterns
estetiska program som utgor forsvaret. Ordningen, eller disciplineringen, som Michel Foucault
hellre skulle benimna det, 4r intimt forbunden med idén om renhet. Renhet 4r helt enkelt nir
tingen 4r pa sin ritta plats, nir de dr kategoriserade och korrekt placerade. Foljaktligen blir smuts
det som dr pa fel plats. Finputsade och rena skor blir smuts nir de stills pa matbordet och den
aptitretande och fina omeletten blir en dcklig flick nir den ramlat i knat. Abjektionen ir £6r Julia
Kristeva en idé om hur vimjelsen infér och dragningskraften till smutsens sammanblandningar
ar central for den moderna mainniskan efter att hon inte lingre definieras av religionens
fadersmakt. Kristeva formulerar en ny poetik utifrin abjektionen dir den romantiska och
modernistiska romankonstens fascination for det fasansfulla, vimjeliga och perversa uppfattas
som en pa nytt aktualiserad skrick infér en fortirande och férférande moder (Kristeva 1991:17).
Kristeva betonar att fixeringen vid smutsen och sammanblandningen har en politisk dimension
“Det ar alltsa inte frainvaron av renhet eller hilsa som gor nagot abjekt, utan det som stor en

identitet, ett system, en ordning” (Kristeva 1991:28).

Zygmunt Bauman menar att det renhetsprojektet dr férbundet med de typiska modernitetens
utopier som ofta formulerades som en permanenterad ordning. De politiska ideologiernas mal
var nagot som skulle befria oss frin den eviga forindringen och de plagsamma tvetydigheterna i
massambhillet. Utopins 16fte dr att det ska etableras en permanenterad ordning dir ingen rérelse
eller férandring lingre kan hota harmonin, dér det okontrollerade eller smutsiga blir ett mal inom
rickhédll (Eller ”inom skotthall” som det i praktiken ofta blivit frigan om). Eftersom sidana
utopier forblev ouppnieliga mal, genererades enligt Bauman en beredskap att hela tiden
omformulera sina renhallningsmetoder i takt med en stindig forindring. Sjilva
renhallningsmetoderna blev redskapen for att forindra de radande forhéillandena och skapa en
ny och bittre ordning, som tog en viss grupp 1 samhallet lite ndrmre det hogt stillda utopiska
idealet. Nir en politisk enhetstanke, som exempelvis nationalstaten, kriver en konkretisering av
smutsen for ett effektivt renhallningsarbete framtrider bilden av frimlingen, den andre
(Baumann 1999:32). Han/hon ir den andre som dnnu inte omfattas av systemets kategorier, som
motstar den symboliska ordningens virldsbild och dirfér hotar den. Den stindiga forindringen,
den stindiga borjans tillstand, alstrar nya smutskategorier och nya frimlingar. Uppfinnandet av

nya abnormiteter gar hand i hand med det stindiga projektet i modern tid att skapa ordning.

Enligt Bauman har 6vergangen fran det moderna till det postmoderna inneburit att de kollektiva

och centraliserade rensningsaktiviteterna numera har ersatts av avreglerande och privatiserande
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strategier. Det finns inte lingre ett gemensamt renhallningsprojekt utan en mingd olika, vilket
intressant nog dr en sorts smuts i sig sjilvt. Kriget mot smutsen utspelas pa en mingd olika
nivéer, allt ifran bekdmpandet av den globala terrorismen diar muslimen nistan med ordagrann
oversittning fatt Overta den klassiskt antisemitiska judefigurens motsigelsefulla smutskriterier, till
den privata konsumtionssfiren dir de kroppsférnekande inredningsmagasinen eller
hilsotrendens kroppsdisciplinerande renhallningsprojekt. Samtidigt har det uppstitt ett
egenvirde 1 att virlden forblir diversifierad, uppsplittrad och allmint rorig 1 och med

mangfaldstinkandet.

Min hypotes hir ar att teaterns estetiska programskifte, som det havdas av Lehmann, speglar att
de universella renhallningsprojekten hotas av kollaps nir den postmoderna kapitalismens smuts
tenderar att svimma Gver oss. Den postmoderna manniskan ar satt i en emotionellt 6verladdad
paradox mellan lockelsen att slippa in den Oversvimmande smutsen eller att med fanatisk

konsekvens hinge sig i decentraliserade och privatiserade, individualistiska renhallningsprojekt.

4. Det anti-auktoritira projektet

Det som Lehmann kallar postdramatisk teater kinnetecknas av en vilja att bryta ner hierarkier.
Sjilva formerna for gestaltning har blivit forsékskaninen fér experiment med teaterns
konventioner och samtidigt uppstar diri en lek med vara kognitiva verktyg for att konstruera en
verklighetsuppfattning. Forutsittningarna for publikens reception av teaterforestallningen ar
torstas priglade av teaterns historia och vad som dr ”det vanliga”, och i den tendens som
Lehmann bendmner postdramatisk ar det tydligt att ifrdgasattandet riktar sig mot vara
forvintningar om vad en teaterforestillning dr Over huvudtaget. Detta férenar den
postdramatiska teatern med den skeptiska idé-tradition som i den hir uppsatsen presenteras som

en historisk bakgrund till poststrukturalismen.

Den skeptiska fragan ”Vad finns?” destabiliserar teaterns konventioner och bryter ned teaterns
hierarkiserande formsprak. Detta dr, om inte en politisk, sa atminstone en maktkritisk position.
Poststrukturalismen har presenterats hir som ett akademiskt svar pa det postmoderna villkoret.

Den har ett drende 1 att visa hur natur, kunskap, sanning och liknande begrepp snarare ir socialt
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snarare an transcendent bestimda. Den vill kritisera, dekonstruera, differentiera, fragmentarisera
och pa andra sitt destabilisera det som tidigare togs for stabila egenskaper hos en yttre
verklighet. Den politiska dimensionen av det destabiliserande moment dr onekligen ett anti-
auktoritirt projekt. Varje totalisering, varje normerande system och positiv politisk ideologi har
anledning att kdnna sig hotade av detta ifrdgasittande. Men vad vill den processen mer? Vad for
visiondra mal har den anti-auktoritira kampen? Ar det méjligt att formulera positiva mal utan att
sjalv bli offer f6r de ideologier man kritiserar? Vad dr det egentligen som ir frihetligt med detta

projekt?

I min ldsning har jag kunnat urskilja tva idéer som kan sdgas vara frihetliga. I det forsta fallet ar
det Derridas begrepp différance som provas och direfter Deleuzes och Guattaris idé om begdret

som en anti-auktoritar kraft.

Mitt mal med arbetet pa Institutet, och med detta magisterprojekt som helhet, ir att utforska och
formulera en estetisk diskurs for en anti-auktoritir teater. Bade djfférance och begar ir 1 detta
sammanhang ord som innehaller emancipatoriska eller maktkritiska potentialer som varit viktiga
for skiftet Teater Terrier/Institutet och for de forestillningar som producerats under
overgangsperioden. Forestillningar talar om dessa fenomen (diskursivt), de prévar dem i sjilva
teaterhidndelsen (performativt) och utforskar deras emancipatoriska potential i grinslandet mellan

det estetiska och det sociala.

4.1 Différance och den normaliserande sanktionen

Termen différance, eller frambringande av skillnad, avser hos Derrida att alla fenomen far sin
identitet i ett spel av skillnader, och definieras i det spelet i férhallande till vad de zuze dr, snarare
an vad de (1 essentiell mening) dr. Différance skulle kunna sigas vara effekten, resultatet av
dekonstruktionens process, men ocksa en idé om hur identitet uppstar. Motsatsen till différance ir
logocentrism, d.v.s. tendensen hos det visterlindska tinkandet att forutsitta en meningens ordning
dar tanken, sanningen, foérnuftet, logiken eller Ordet behandlats som nagot som existerar i sig

sjalvt och utgor ett fundament.

I artikeln ”Just be yourself” forséker Philip Auslander visa det logocentriska hos ndgra av den
moderna skadespelarkonstens viktigaste och mest namnkunniga tinkare, nimligen Stanislavskij,

Brecht och Grotowski. Auslander kallar problemet for ”the problematic of self and presence”
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och menar att ovan naimnda tiankare pa olika vis forutsitter ett /v 1 metafysisk mening som, om
Derrida har ritt, helt enkelt inte finns, eller vars existens dtminstone dterstar att bevisa. Vad
Auslander vill visa dr att narvaron av det ga/v som han menar att gangse teorier om skadespeleri
forutsitter, inte dr ett autonomt fundament, utan produceras i den nu-process av relaterande som
skdadespeleriet utgor. Just detta relaterande i ett férinderligt nu blir f6r Auslander en analogi med
Derridas bild av #he play of différance. Han menar vidare att syftet med att pavisa logocentrism inte 1
forsta hand dr att ogiltigférklara dessa framgangsrika och dn idag dominerande idéer om
skadespeleri, utan att uppmirksamma att deras giltighet dr begrinsad till den ideologiska
verklighetsuppfattning de metafysiska antagandena formulerar. Antaganden som vi antingen tror
pa eller betvivlar. Podngen dr att deras ansprak pa sanning och kunskap, i den man dessa ér
beroende av logocentriska forestallningar, upphavs. Enligt Auslander forutsitter logocentrismen

ett yjaly som 1 sjilva verket dr resultatet av den process som det forutsitts vara en premiss for.

Emellertid tycker jag att Auslander misslyckas med sitt drende. Det dr ju uppenbart att
Stanislavskij, Brecht och Grotowski anvander logocentriska begrepp, men de var nu inte frimst
teoretiker utan praktiska teaterarbetare som forsokte sammanfatta praktiska manualer. Att
forknippa dem med logocentrism ir inte relevant for deras arbete om inte deras arbeten 7 sig dr
logocentriska, men dessa arbeten har Auslander ingen tillgdng till eftersom vi da talar om
teaterforestillningar eller skddespelarprocesser. Dekonstruktionen kan inte anvandas pa en text
av Stanislavskij for att sedan plotsligt ha giltighet f6r hans praktiska arbete. Enligt Derrida finns
ingenting utanfor texten, i det hir fallet ar skddespelarens process texten och Stanislavskijs texter om

skadespeleri en annan text. Det dr mojligen den senare som Auslander dekonstruerar.

Vad som diremot ir intressant dr att Auslander konstaterar att skadespelarens process ir ett spel
av skillnader som inte behéver den logocentriska metafysiken: ”The play of différance which
produces a particular characterization is produced by the play of difference that defines the
acting process.” Det ir alltsa sjilva processen, flodet i ett férinderligt nu som ér hela sanningen
om vad rollen ar. Eller b/r, kanske vi maste siga. Det som Derrida och Auslander foreslar i
opposition till de kritiserade logocentriska idéerna om teater, dr en fundamentalt annorlunda syn
péa vad som ger en skadespelares roll dess identitet. Och det identitetsbegreppet ar forstas ocksa

en idé om vad manniskan ar.

Vad ir det da for slags méinniska som Auslander och Derrida drommer om? Enligt Derrida finns
det tva sitt att reagera pa forlusten av logos. Det forsta dr den nedstimda, negativa, nostalgiska

och skuldtyngda responsen som drémmer om att dechiffrera en sanning eller ett ursprung som
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aterbordar det forlorade logos. Den heliga graal” som ger oss helhet, 6verblick och mening
tillbaka. Det andra sittet att reagera ér enligt Derrida:

(...) the response which is no longer turned toward the origin, affirms play

and tries to pass beyond man and humanism, the name of man being the

name of the being who throughout his entire history, has dreamed of full

presence, the reassuring foundation, the origin and the end of the play
(Auslander, ed. Zarilli 2002:59).

Det hir citatet rymmer en bild av manniskan som om hon under hela sin historia jagat en storre
mening, en fast punkt, en absolut nirvaro, ett ursprung eller nagon annan form av helhet, men
nu kommit till insikt: det finns ingen sadan helhet. Frin den insikten finns ingen atervindo, och
minniskan efterfragar det inte heller, utan njuter av friheten fran sidana 6nskningar i en virld av

fragment utan helheter.

For mig bir Derridas vigval for manskligheten ett matt av utopisk fantasi, vilket skulle svira
tvirt emot vad dekonstruktionen bor vara. Derridas vision om en manniska som ér pa andra sidan
om metafysikens ideologiska figurer far sta som exempel f6r hur manga poststrukturalister tycks
fantisera om en frihetspotential via skillnad, floden, upplosning, aktualitet — vilket skulle vara den
positiva effekten av de negativa strategierna: nedbrytandet av hierarkier, dekonstruktion,
demaskeringen av ideologier, o.s.v. Jag uppfattar att den fOrvintade positiva effekten dr ett
problem for en nominalistisk teoretisk utgangspunkt, 2 eftersom den innebir ett steg fran en
strategisk nominalism till en universaliserad positiv effekt. Att lingta efter en utopisk tillvaro fér
minniskan bortom logocentrismen blir en drom om evigt flode, en utopisk fantasi som bir
manga likheter med de ideologiska fantasier som dekonstruktionen avser att bryta ned. Men
oavsett om jag har ritt i den anmirkningen finns det skal att tvivla pa den frihetliga potentialen 1
ett begrepp som différance. Kanhinda vi maste forstd hur maktens strategier utvecklas och
forindras i takt med att samhallet och maktkritiken férindras. En visentlig aspekt av ett anti-

auktoritirt projekt dr darfor att forsta hur den postmoderna makten opererar.

En som med 6vertygelse har utforskat det omradet dr den franske filosofen Michel Foucault som
skiljer mellan den juridiskt-negativa maktforstielsen och den tekniskt-positiva maktforstielsen. Den forra

ger féremalen for maktutGvningen ett val: Ska jag foélja regeln eller inte? Den andra typen av

“Nominalism ir en riktning inom filosofin som menar att allmdnbegreppen (universalierna) inte betecknar ndgot
férutom de individuella tingen. 2008-07-21 Killa Nationalencyklopedin
http:/ /www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/jsp/search/article.jspri_art_id=270487

39



makt, som enligt Foucault 4r den sorts maktforstaelse som galler i var tid, erbjuder inte
mojligheten att svara pa en sadan fraga. Den ér inte repressiv utan bygger pa ett samspel av tving
och frivillighet. Det giller att fa folk att aktivt delta 1 de processer som befister deras egen
underordning. Maktens redskap for att 4stadkomma denna aktiva underordning kallar Foucault
den  normaliserande sanktionen (Foucault 2003:178-185). Konsekvensen av Foucaults idé om
normalisering ar att partikularismen, det att vi fokuserar pa det enskilda och det specifika for att
bryta ned hierarkier och universell sanning, dr en subversiv strategi som den postmoderna
makten redan tagit med 1 beridkningen. Normaliseringens process ir differentierande och inte

universaliserande.

Att som Derrida foreslir 6verlimna subjektiviteten at frambringandet av skillnad, med tron att
det skulle ligga ett frihetligt projekt i det avstandstagandet frin logocentrism, dr alltsd inte
okomplicerat. Om Foucault har ritt i att normaliseringen snarare dr differentierande 4n
sammanhallande sa spelar den skillnad som Derrida och Auslander hyllar som en frihet den
normaliserande makten rakt i hinderna. Maktens strategier har genomgatt en foérindring och
anpassning till de nya villkor som det moderna och postmoderna samhillet utgér. Och 1 det
samhillet 4r frambringandet av skillnad, férstidd som en accelererande differentiering och en
upplosning av universell mening till f6rmén for det specifika, ett nytt verksamhetsfalt for effektiv

maktutévning.

4.2 Begiren och den repressiva avsublimeringen

Om det dr nagon tinkare som med konsekvens utforskat Zeidler-Janiszewskas idé om konsten
(eller filosofin) som “ett prisande av slutgiltic och oreducerbar differentiering” sia ar det
fransmannen Gilles Deleuze. 1 det hir sammanhanget blir han aktuell for sin radikalt anti-
auktoritira idé om begir och frihet som den formuleras i boken An#-Oudipus, och specifikt i
termen “’bodies without organs”."” T Anti-Oidjpus underséks de icke-territorialiserade filten i den
minskliga subjektiviteten. Om de oidipaliserade territorierna kan exemplifieras i familjen, kyrkan,

skolan, nationen, partiet, och sirskilt individens territorium sd dr de icke territorialiserade

 Boken utkom i férsta upplagan 1972 och ir skriven tillsammans med den italienske psykoanalytikern Felix
Guattari. For den radikala vinsterns intellektuella process har An#i-Oidipus varit viktig dels som en uppgorelse med
Freud men ocksa som en nytolkning av Marx.
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begirsflodena den moijlighet minniskan har att utveckla ett alternativ utanfor de oidipaliserade

territorierna.

Deleuzes och Guattaris anti-freudska och anti-psykiatriska holmgang tar avstamp 1 hur
vasterlindsk patriarkal maktutovning har territorialiserat begiren till en viss yta pa en tinkt
virtuell kropp utan organ (bodies without organs)’* och att denna territorialisering ir
overensstimmande med neurotikerns libidinosa territorium. Diarfor foreslir Deleuze/Guattari
schizot, alltsa psykotikerns erfarenhet, som den revolutionira subjektivitetens forebild. Verktyget
de utvecklar f6r att astadkomma detta kallas schigoanalys 1 opposition till den férment
oidipaliserande psykoanalysen vars etik de kritiserar for att reproducera den maktapparat som

kallas Oidipus.

Genom att framhalla schizoz, den schizofrene psykotikern, som ett ideal och forebild snarare an
Oidipus och neurotikern, 6ppnar man ett spanningsforhallande mellan Nietzsches idéer om det
dionysiska"> som verklighetsbildandets motor med sina intensiteter och utbrott och marxismens
alienationsteori med sin materiellt och politiskt motiverade repression. Att vilja kombinera
psykoanalys med marxism, det vill siga idén om en materialistisk psykiatri, dr ingen ny féreteelse.
Den tendensen aterfinns redan hos Freuds lirjunge Wilhelm Reich men utvecklas vidare i de
intellektuella kretsar som kallas Frankfurtskolan och har sina nutida arvtagare i Ijubljanaskolan dir

tidigare nimnda Slavoj Zizek 4r det mest kinda namnet.

Dir Freud har en intrapsykisk ekonomi for libidinala floden och Marx en politisk ekonomi f6r
kapitalfléden uppfattar Deleuze och Guattari en enda flédesekonomi dir begirsflédena utgor
den omedvetna sidan av den sociala produktionen. Produktionsférhillandena, arbetet och
dgandet, har ett fantasmatiskt stod av begiret, och sambhallets strukturella maktférhallanden
exemplifierar ett specifikt utlopp for njutning. Dessa begirsfloden regleras i ett givet historiskt
och kulturellt villkor pa ett specifikt sitt och med Deleuze/Guattaris sprakbruk bildar ett sidant
utflode olika begdrsmaskiner. Maskinen kan inte separeras fran det begir den producerar utan ér ett

samhilles specifika strukturering av makt. Oidipus dr enligt fOrfattarna vért sambhilles

1 Uttrycket ’bodies without organs” kommer frin Artaud och nimns bl.a. i den berémda radioinspelningen Artaud
gjorde 1947: Pour en finir avec le jugement de dien (eng. To have done with the judgement of God). Detta verk finns att
hora pa: http:/ /www.ubu.com/sound/artaud.html

B Tragedins fodelse stiller Nietzsche akualiteten — det dionysiska mot verkligheten som ett sken — det apolloniska.
Vad som gor Nietzsche intressant i sammanhanget dr det kvalitativa virde av ’sannare verklighet’ han ger at det
dionysiska och de associationer till drém, illusion, galenskap och bedriglighet han ger 4t det apolloniska (Megill
1985:41).
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grundliggande form for denna begirsproduktion, vars funktion dr att skapa en upprepning som

befdster maktens fordelning.

Det frihetliga i Deleuze/Guattaris schizoanalys ligger i deras analys av kapitalismen. Den
globaliserade kapitalismen bar pa en frambrytande schizofreni, och virt sitt att hantera detta
faktum idag dr att neurotiskt klamra oss fast vid Oidipussubjektet. Det betyder att vi séker en far
att gbra uppror mot, en mor att konkurrera med fadern om, syskon att rivalisera med, i en dndlds
repressiv upprepning. Psykotikern diremot, kan inte oidipaliseras och ar darfér motstandskraftig
som ett politiskt alternativ i en kultur som inriktar sig pa att disciplinera, medicinera eller stota ut

det som avviker.

Deleuze och Guattari vill att vi ska bejaka det psykotiska sittet att uppleva verkligheten, att vi ska
bejaka kapitalismens frambrytande schizofreni och syftet ar att frigéra manniskan fran politiskt
fortryck och att lika oss genom att lira oss att st ut med kontrollférlusten. Antipsykatrins
viktigaste ideolog R.D. Laing menade att det finns en utbredd ridsla f6r ego-férlusten 1 vart
samhille, att vi dr specifika som mansklig kultur i det att vi forlorat kontakt med jag-férlustens
helande potential. I enlighet med den uppfattningen vill Deleuze och Guattari férstéra det
oidipaliserande och neurotiserande beroendet av det individuella och formulera en kollektiv,

icke-fascistisk subjektivitet med namnet anti-Oidipus.

Det forsta steget i den kampen ér ofrankomligen en frinkoppling fran de sociala begirsmaskiner
som dominerar och ger bekriftelse och identitet. Nietzsche och Artaud dr uppenbara exempel
och forebilder — sirlingen som gor sig frimmande for virlden. Men detta dr bara ett steg pa
vigen for Deleuze och Guattari, pa andra sidan higrar en vision om en nu-mdnniska snarare in en
nietzscheansk dvermdnniska, en minniska som har sina rotter 1 livets strom. Den skillnaden bor
forstas som att Nietzsches évermanniska dr otinkbar utan den medvetna »ijz som Nietzsche
talar om, medan nu-minniskan snarare orienterar sig via begiret, som ar omedvetet. Deleuze ir
djupt influerad av Spinozas monistiska filosofi dir varat d4r en och samma substans, vilket 1
sammanhanget betyder att nu-flodet, den slutgiltiga differentieringen och psykotiska
upplosningen, zhe pure flow of becoming, ir en sorts aterkommande visdom som vill aterféra varje

stelnad form till detta enda, eviga heraklitiska flode.

Oavsett vilket virde den hir monismen har filosofiskt, sa har jag ganska snart tréttnat pa den i

mitt praktiska arbete med teater. Den lyckas helt enkelt inte omfatta mer 4n den ena sidan av
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rorelse mellan struktur och upplésning som, oavsett vad som ir sant eller inte, for mig ir en
fundamentalt mansklig rérelse. Den anmarkningen ir inte ett argument mot Deleuze férstas men
en intressant erfarenhet for mig. Tanken om begiret som frigorelse forutsitter att det finns ett
rent, obesmittat och frihetligt begir i den minskliga erfarenheten. I Foucaults virld existerar
ingen sadan oskuld, historien dr en enda lang ricka av maktspel i rorelse som producerar och
skapar verkligheten. Det existerar inget fore eller utanfér makten. Det existerar inte ett autentiskt
begir, ingen sexualitet som ér oforstord och frihetlig till skillnad fran annat som producerats och
perverterats genom maktutévning. Om Foucault har ritt sa finns det inget obesmittat rent

begirsflode som skulle kunna vara brinslet i en revolutionir begirsmaskin.

Enligt Slavoj Zizek dr psykoanalysen kluven mellan den “frigérande gesten att slippa loss den
borttringda driftspotentialen och den ’resignerade konservatismen’ 1 att acceptera
borttringningen som den nédvindiga priset for civilisationens framétskridande” (Zizek 1996:37).
Det borgerliga subjektet forvintades sublimera de icke accepterade 6nskningarna men detta
borgerliga subjekt dr som tidigare konstaterats pda vig ut ur savil teatern som samhillets

: 16
representationer.

Frankfurtskolan introducerade begreppet repressiv avsublimering £6r att markera att nagot nytt har
hint i massamhillet — ett samhille dar drifterna har tagit kommandot 6ver jaget, samhillet och
individen. Overjagets befallning 4r inte lingre: gir si och inte si, det kapitalistiska
konsumtionssamhillet har ingen nytta av ett starkt Jag som férhandlar mellan omvirldens krav
och drifterna. Det postmoderna kapitalistiska sambhillets Gverjagsbefallning spelar direkt pa
begirets niva och enligt Zizek kan dess budskap sammanfattas i ett enda utrop: Njut! (Zizek
1996:48) Genom en sadan avsublimering regredieras Jages och vart beteende automatiseras. Detta
forsvagade Jag ir enligt Zizek virvat i samhillordningens och Gvetjagets tjanst. Dirfor ar det
komplicerat att som exempelvis Deleuze soka frihet genom att bejaka drifterna, eftersom

drifternas frislippande 1 vart samhille innebir en hégre form av kontroll.

16 ST . L . . . —
Sublimering innebir en omdirigering fran en typ av begirsutlopp till ett annat. Oftast avser man att en primitiv
drift omvandlas till en mer socialt acceptabel.
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5. Kontexten som teaterhindelsens villkor

Den dramatiska mainstreamteatern som spelas pa svenska institutioner och frigrupper idag
omsatter, menar jag, en simpel tanke: Lat oss reproducera var upplevelse av verklighet via ett
artificiellt medium! Det artificiella i ssmmanhanget dr de fiktioner man oundvikligen arbetar med
sa linge den dramatiska teaterns program utgor koordinaterna for verksamheten. Teater med
sanningsansprak, som med igenkidnnbar trovirdighet gestaltar livet, skulle kanske kunna liknas
vid virtual reality — en modell (teatern, dataspelet) som med sd exakta metoder som mojligt skapar
en illusion av verklighet, eller till och med en forstirkt kinsla av verklighet som den mer eller
mindre gra vardagen sillan kan prestera. Virtual reality, vare sig det giller dataspel eller teater,
kinnetecknas av en verklighet som dr mer intensiv dn den verklighet som avbildas. Jamférelsen
mellan dataspelens virtual reality och teatern dr férmodligen inte populir bland teaterns seriGsa
utévare och hir anvinder jag liknelsen for att beskriva ett dodlige jag uppfattar i den
forhiarskande estetiken i samtida teater. Vi har egentligen samma estetiska program som
dataspelen, Hollywood och fér den delen reklamindustrin. Det som skiljer oss, atminstone
hivdas det ofta av utévarna sjilva, ar att vi inte ar kommersiella — vi utgor ett alternativ och en
fristad i en tid dér allt kan omsattas till pengar. Det som motiverar en sadan hallning dr ofta en
uppfattning om teatervirlden som dels en humanitetens arena, och dels som en subversiv arena.
Vi ska ta de svagas parti, vi ska beritta den lilla méinniskans historia. Vi har ett ansvar som
konstndrer att hélla den moraliska fanan hogt och vi har ett ansvar att beritta historier som
annars inte kommer fram. For mig dr den strategin inte bara ointressant som estetisk upplevelse
utan, vilket virre ir, i grunden korrumperad av de ideologier som ir férhirskande i samtiden
(sammanfattningsvis uttryckta i en globalt kapitalistisk konsensus i kombination med en

mangfaldsidé om kulturens nytta).

Detta vore inget problem — om man redovisade sin underliggande ideologiska barlast, men
istallet kombineras denna reproduktion och forstirkning med en sjilvbild som motsvaras av en
sliten och trott figur: identifikationen med rebellmyten. Jag hivdar att det finns ett repressivt och
fornekande drag i den kombinationen och att det dr dags att lyfta sl6jan fran det sjalvbedrigeriet
tor att kunna ga vidare. Mitt eget problem dr att den ambitionen redan bir tanken om en
demaskering, vilket dr en vasentlig del av sjilvbedrigeriets osynliga ekonomi: att vi genom att
vara rebeller kan avsl6ja maktens verkliga ansikte. Att vi kan stilla oss utanfér den process av

maktutévning vi talar om och peka pa bovarna. Dirfor har mitt arbete varit tvunget att ta en
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annan riktning. Demaskerandets myt har inkorporerats som ett problemkomplex vi inte kommer
torbi, men som vi tvingas att syssla med i ett (sjilv-)kritiskt och strategiskt odlande av processer.
Teaterforestillningar ar en del av detta arbete men inte produkten av det. Processerna uttryckta 1
minskliga relationer genom tid dr snarare objektet for min verksamhet, darfor har férindringen
Teater Terrier/Institutet krivt en strategisk medvetenhet om och styrning av processens

relationet.

5.1 Kontext Varufetischism

Det virtuella dr ndgot som brukar associeras med modern teknik och de representationer som vi
konstruerar och anvinder 1 cyberrymden. Exempelvis de manga identiteter med olika profiler
som vi skapar pa olika internetsidor. Vira alias pa facebook, myspace, gx eller andra forum blir
masker som kommunicerar med andra masker och det fina dr att vi kan vilja sjilva vem vi vill
vara, vad vi vill signalera om oss sjilva. Inte sallan lyfter vi fram sidor som kanske 4r mer riskabla
att uttrycka i den vanliga virlden. Med de virtuella identiteterna kan man alltid bérja om, man har

alltid en andra chans.

Relationer 1 det virtuella blir nagot vi alltid kan dra oss ur om nagot gar fel, om det inte blir som
vi hade tinkt det eller om vi trottnar. Som ett dataspel dir man kan borja om ifall det gar daligt.
Internet-datingen ér ett utmarkt sitt att triffa en partner pa, och eftersom man med stor frihet
kan konstruera sin virtuella identitet som man sjalv vill skulle jag tro att manga upplever att de
kan vara drligare och Oppnare med sig sjilva. Men det tycks vara ett avgorande och lite
traumatiskt steg att traffas 1 verkliga livet, eller IRL (In Real Life) som det heter. I glappet mellan
det virtuella och IRL kan det bli problem. Ju mer vi vinjer oss vid oss sjilva som virtuella
identiteter desto mer traumatiskt blir steget 6ver den hir klyftan. Som virtuella identiteter kan vi
hela tiden valja vilka vi dr och nir vi inte vill vara med lingre. Men sa dr det inte i den andra
verkligheten. Dir dr vi kroppar som svettas, luktar, dldras och sa smaningom dor, men det ar en
aspekt som det virtuella per definition inte kan omfatta. Jag tror att var tids manniska, som i allt
hogre grad skapar sin identitet 1 virtuella ”som om” virldar, i motsvarande grad maste leva med
ett alltmer traumatiskt forhallande till det kroppsliga. Och kanske just darfor uppehaller sig den
experimenterande samtidsteatern i glappet mellan fiktion och verklighet, i den traumatiska

skillnaden mellan det virtuella och det kroppsliga.
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Men virtualiteten gor sig angeligen for teatern dven pa andra sitt. Vi forviantas vara toleranta
idag. Tolerans dr nyckelordet f6r det dominerande moraliska programmet f6r kulturen idag.
Mingfaldspolitikens centrala idé ér att det partikulira har ett existensberittigande som
partikularitet — inte som avvikelse i relation till en universalitet. Problemet dr att mangfaldsidealet
blir ett nytt ’som om” — en bild av oss sjilva som vi 6nskar att vi var men inte klarar att vara.
Dir uppstar det virtuella som ett alibi, en sjalvbild som ir ett 6nsketinkande. Det viktiga blir att
det ser ut som att vi dr toleranta och nir vi effektivt lir oss reproducera var sjilvbild som

toleranta individualister kan vi minimera vara eftergifter gentemot den verkliga andra.

Det finns manga sitt att forsta virtualiteten pa, men en teori som haft paverkan pa mitt sitt att
gOra teater pa dr den om varufetischismen. Enligt den teorin dr den moderna manniskan démd att
virtualisera relationer. Egentligen képslar vi med varandras tid och arbete, men vi uppfattar
relationen i termer av ett ting: varan, tjansten, en summa pengar. Detta ting far ett virtuellt varde,
ett 6verskott som Marx kallade mervirde (exempelvis pengars immateriella virde i forhallande
till pengen som en platbit). Vad vi egentligen gbr dr att vi tringer bort var medvetenhet om
relationerna och placerar ett illusoriskt ting med ett virtuellt mervirde som sitts att representera
en betydligt mer komplex mellanminsklig process. Zizek menar att det borgerliga samhillets
uppkomst ledde till en bortringning av relationerna i termer av herravilde och underkastelse till

forman for ett kollektivt fokus pa tingens relationer med varandra.

Det dr med andra ord som om herrens retritt inom kapitalismen endast
handlade om en forskjutning dir avfetischeringen av mellanminskliga relationer
endast sker till priset av fetischismens framtridande i relationer mellan ting,
som varufetischism (Zizek 2001:33).

Marx foérklarar varufetischismen som “en specifik social relation mellan minniskor som, i deras
6gon, antar den fantastiska formen av en relation mellan ting” (Zizek 2001:30). Men enligt Zizek
ar det inte sa enkelt som att pasta att minskliga relationer fortingligas, snarare ar det sa att det
sker ett visst misskdnnande av relationen mellan ett strukturerat nitverk och en av dess
bestandsdelar; det som var en relation framstar plotsligt som en direkt egenskap hos en av dess
bestandsdelar. Hos en kung upplevs sjilva kunglicheten som en naturlig egenskap hos sjilva
kungen trots att kungen egentligen ir kung for att hans undersatar behandlar honom som kung.
Det som borde vara en reflexiv och relationel] bestimning blir istllet en naturlig egenskap. Men en
sadan fetischism hor det feodala samhallet till. I vart samhaille, som ibland pastas vara post-

ideologiskt, har den naiva ideologin ersatts av en cynisk (Zizek 2001:35).
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Om Marx uppfattning om ideologi kunde sammanfattas i den berémda satsen ”De vet det inte,
men de gor det” sa dr det som uppritthaller makten i en modern totalitir stat savil som i en
modern demokrati ett cyniskt fornuft som Zizek med Peter Sloterdijks ord férklarar som ”de vet
mycket vil vad de gor, men inda gor de det”.'” Detta forindrade villkor f6r det moderna
samhillet har stora konsekvenser for all ideologikritik, dd det inte lingre dr mojligt att demaskera
makten och avslSja hur det verkligen ligger 1ill. Enligt Zizek och mer sofistikerade traditioner av
ideologikritik déljer inte masken sakernas verkliga tillstand: ”den ideologiska masken ir istéllet
inbyged i sjilva verklighetens visen” (Zizek 2001:36). Ideologin 4r inte lingre forknippad med
vetandet utan med gorandet. Méinniskor vet mycket vil att kungen ar kung for att vi behandlar
honom som sadan eller att pengar inte har magiska egenskaper. Problemet dr att i vardagslivet
handlar vi som om pengar forkroppsligar rikedom som sadan. Vi dr fetischister i praktiken, inte 1
teorin. Detta betyder att teater visserligen kan synliggbra osynliggjorda ideologier genom
demaskering eller upplysning, men det ér politiskt verkningslost eller t.o.m. kontraproduktivt. Vi
vet mycket vil, men vi gor det dndd. Att medvetandegora, som det talas om sia mycket idag, ar

inte ett effektivt sitt att arbeta med strukturell makt. Zizek antyder vad som istillet kan fungera:

“Det storsta hotet mot totalitarism ar kanske de mainniskor som tar dess ideologi helt

bokstavligt” (Zizek 2001:35).

Institutets process har darfor prévat olika strategier for att tringa igenom det cyniska fornuftet
som ligger i vigen for en kontakt med det borttringda. I stort sett har vi anvint oss av Zizeks idé
att ta maktens ideologi bokstavligt. Mangfaldspolitiken havdar att alla avvikelser ska respekteras,
och att det dr ndgot fint att bjuda in avvikelsen i det offentliga rummet. Den allmdnt omhuldade
identifikationen i kulturvirlden som géir ut pa att vi utgdér en avantgardistisk, grinsspringande
och subversiv motkraft bir pa ideologin att det ar konservativt att sitta grinser, vilket i
forlingningen hyllar idén om minniskans grinsléshet. Om man slar ithop dessa tva foérhirskande
ideologier, mangfaldens och avantgardets, sa far vi en lamplig handgranat att kasta in pa teatern —

vi hyllar avvikelsen och kastar oss ut i gransloshet!

I The Rise and Fall of the Roman Empire torsokte vi omsitta en sadan etik i real teaterhandling.
Syftet var att genomtringa ett socialt alibi som pastir att vi dr grinslosa och dterinféra lagen,
regeln, bokstaven. Didrfér limpade sig S/M-kulturens tydliga kontrakt och dess binira

motsatsforhillande i dominans och underkastelse. S/M-relationen blev en metafor for det sociala

ol Resonemanget himtar ZiZek fran den nederlindske filosofen Peter Sloterdijks Kritik av det cyniska firnuftet.
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faltets borttringda fransida och motsatsparet dominans och underkastelse blev den antagonism

som berévats det politiska 1 och med mangfaldspolitikens och den liberala hegemonins villkor.

5.2 Kontext Medialisering

”Theatre is no longer a mass medium. To deny this becomes increasingly ridiculous, to reflect on
it increasingly urgent” (Lehmann 2006:16). Den insikten dr utgangspunkten fér Hans-Thies
Lehmanns teori om den postdramatiska teatern. Vad for virde teatern dn kan ha i samtiden sa ar

det atminstone inte som ett massmedium. Den tiden dr f6rbi vare sig vi tycker om det eller inte.

Den amerikanske performanceteoretikern Philip Auslander havdar att vad dn samtida teater ar sa
maste den forstas i relation till TV-mediet som dess kontext: “theatre (and live performance
generally) and the mass media are rivals: not partners. Neither are they equal rivals: it is
absolutely clear that our current cultural formation is saturated with and dominated by the
representations of mass media” (Auslander 1997:50). Enligt Auslander har televisionen som
massmedium for linge sedan slagit ut alla konkurrenter. I sammanhanget namnger han var tid
som den felevisuella, vilket betyder att vi inte lingre kan se TV som ett medium i en kontext, utan

bér betrakta sjilva mediet som kontexten.

Om detta medium en gang var nagot vi kunde vilja bort genom att trycka pa en knapp sa dr det
numera inte frigan om nagot val: elektroniska bildmedier determinerar var verklighet oavsett om
vi vill eller inte. Ndr Lehmann stiller den elektroniska bilden (TV, film, internet) mot teatern
(som live-hindelse) si menar han att teatern motstar den elektroniska bildens fullkomlighet, att
den virtuella dimensionen bevaras, just genom att begiret inte blir tillfredstallt: ”an air of
(productive) disappointment always surrounds the presence of real bodies” (Lehman 2006:171). I
kontrast till den elektroniska bilden finns det alltsa nagot ofullstindigt Over teaterhindelsens
villkor som antyder vilken funktion platsen teater kan ha i samhillet. Heiner Miller ldr ha sagt att
det dr den potentiellt déende minniskan som gor teaterkonsten unik. Kanske betyder det att
sjalva tiden som delas i ett rum, i nagon mening vicker fraigan om var dodlighet. Som att varje
entré potentiellt bir pa sin sorti och att hela hindelsen teater, atminstone nir den dramatiska
teaterns betydelse avtar, alltmer koncentrerar sig pa de korporala och temporala aspekter som
utgor teaterhdndelsens faktiska omstindigheter (d.v.s. teaterhiandelsen bortom dramatisk fiktion).

Oavsett om Lehmanns pastatt fundamentala visensskillnad mellan teater och elektronisk bild ar
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riktig, sd ar hans poing relevant: media ar kontexten och teatern ir inte ett massmedium och gor

darfor klokt 1 att hitta sina egna vigar.

Vad som hinder hir dr att den postdramatiska teatern etablerar en franvaro pa platsen dir det
tidigare fanns nirvaro, och att den mainniska som undersoks pa teatern inte lingre ir det
autonoma subjektet som horde den liberala, borgerliga minniskosynen till. Istillet finns brist,
tombhet, frainvaro och ett subjekt som dr determinerat och korrumperat pa begirens niva. D.v.s.
den manniska som ar mottagare av den elektroniska bildéverféring som Lehmann talar om. I en
avslutande kommentar skriver Lehmann om en potentiellt politisk teater som i det estetiska valet
om tecken vicker frigor om perception i en tid dd media effektivt massproducerar figurer for
minsklig perception, som om det inte lingre handlar om att vilja ett angeldget amne utan sjilva
framstallningssittet 1 sig blir verksamt. Den Overdrivet dramatiserade politiska verkligheten i
media skapar passivitet och distans: “produced far from its reception and received far from its
origin, it imprints indifference onto everything shown” (Lehmann 2006:185). Om den
dramatiska teaterns fragor dr densamma som politikens och den televisuella kulturens fragor,
d.v.s. de kretsar kring vad som ska berittas, sa blir den postdramatiska teaterns fragor: Hur kan
vi skapa ett alternativ, en fredad plats dir vi kan underséka konsekvenserna av “verkligheten”
som bombarderar oss diarute? Hur kan teatersituationen gora sjalva seendet 1 sig sjalvt till sin

fraga?

Lehmann menar att mediasambhillets virtuella bildvirld med dess mojligheter att na mottagaren
var som helst och nir som helst ir ett avgérande villkor f6r dagens teater (Lehmann 2006:170).
Fragan blir hur teaterns tunga kroppar i ett verkligt gorande kan problematisera en erfarenhet dir
vi 6verskoljs av dramatisk representation, dir mottagaren passivt betraktar ett flode av bilder
som lovar sjilva objektet for begiret. Detta antyder att sjilva TV-mediet som situation ar
politiskt passiviserande, dels genom att minniskor sitter i sina hem och tittar pa en lada, men
framforallt genom 6verflédet av 16ften om begirstillfredsstillelse som férmedlas. Det finns ett
stallféretridande och kompensatoriskt element som forenar den elektroniska bilden och den
dramatiska teatern. Den dramatiska teaterns intriger, livfullhet, dkthet och férmaga att skapa
illusion dr ungefir samma sorts sprak som TV-apparatens. Den skoljer sina produkter over
betraktaren sa att denne ska slippa tanka eller agera. Kanske har teatern aldrig haft nagot annat
syfte 4n det kompenserande och passiviserande. Den antika koéren skulle kunna ha en
stillforetridande funktion; grekerna behévde inte sjilva uppleva den obligatoriska ridslan och
medlidandet eftersom koren fanns dir med sina verop och sin klagan och kinde 4t dem. Enligt

Zizek kan vi forsta detta stillforetridande moment analogt med ett gammalt stalinistiskt uttryck:
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”Vad jag dn tinker pa sd objektivt sd ber jag.” Grekerna uppfyllde plikten att vara medkinnande
med hjilp av kdren, oavsett om de verkligen var empatiska, dt sin mat eller satt och sov. Likadant
ar det med fenomenet 7skratt pd burk” 1 TV-sapor. Vad dr egentligen burkskrattens funktion?
Vill de paminna om oss att vi borde skratta nu? Enligt Zizek betyder skratten att “den Andre,
torkroppsligad 1 TV 'n befriar oss till och med fran plikten att skratta genom att skratta 1 vart
stille” (Zizek 2001:43).

I filmen The pervert’s guide to cinema, pistar Slavoj ZiZek att fiktionens funktion ar att uttrycka eller
torverkliga det vi inte kan férverkliga i det sociala. Det stillféretridande och kompensatoriska ar
dirfor centralt for fiktionen som sadan. ZiZeks intresse for film, i synnerhet David Lynchs och
Hitchcocks filmer, maste forstas i relation till dukens eller bildskdrmens psykiska funktion som
en projektion av virt inre. Dirmed 4r det inte frigan om ett enkelt motsatsférhallande mellan
illusion och verklighet utan snarare om att se hur verkligheten uttrycks via illusionen. Detta
skulle kunna vara det tredje pillret om de fOrsta tvi demonstreras i filmen Matrix dir
huvudpersonen Neo maste vilja mellan ett rott och ett blatt piller. Antingen aterférs han till den
normala verklighet inom matrix (den symboliska ordningen), eller viljer han (med en hilsning till
Alice i Underlande?) att se ”how deep the rabbit-hole goes” och hamnar i den helvetiska
mardrommen dir andlésa rader méinniskor har blivit reducerade till batterier som forser matrix
med energi. ZiZeks vig, att se verkligheten via fiktionen, ir det tredje pillret och det menar jag

skulle kunna innebara nya moijligheter for teatern.

5.3 Kontext Mangtfald

Det av den socialdemokratiska regeringen utlysta mangkulturaret (2006) har férindrat svensk
kulturpolitik och Malmé kulturnamnd har gatt 1 briaschen f6r den nya ordningen genom att
formulera kvantifierbara mal f6r den kultur som finansieras. Till 2010 ska antalet besokare ska
6ka med 10 % pa alla kulturinstitutioner och bestkare fédda i utlandet eller med bada
forildrarna fodda 1 utlandet ska 6ka med 20% (Kulturen i Malmé — vision, mal och planer, s 13).
Syftet med Mangkulturaret var att ’pa ett bestaende sitt 6ka alla invanares moijligheter att delta i

kulturlivet och att skapa ett samspel mellan olika kulturtraditioner” (Elmros och Pedersen 2007).

Mingkulturarets officiella invigning i Malmé skapade en konflikt mellan det fria kulturlivet och

Malmé  kulturstéd. Tjanstemidnnen bestimde att invigningen skulle ske pa Triangelns
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kopcentrum och brydde sig inte om att férankra idén hos professionella utévare, trots en samlad
protest fran aktorer i det fria kulturlivet. Finessen med arrangemanget var férstas att man kunde
aterrapportera skyhdga publiksiffror och pa sa sitt utan vidare anstringning fa det att se ut som
att nagot blev gjort. Alla konsumenter som gick forbi jippot riknades nimligen som publik.
Praktisk kulturpolitik handlar i grunden om aterrapportering, f6r det dr det som ger en bra
statistik och 1 slutindan pengar. Idag har emellertid den agenda som i ovanstiende exempel var
associerad med det fria kulturlivet blivit den centrala maktens program, och ordet mangkultur
har ersatts med det vagare men mindre essentialistiskt tyngda ordet mangfald. Ar detta en seger

for de subversiva fria kulturutévarna? Ar det en seger for det marginaliserade?

Teater Terriers genombrott och stora succé var flyktingpjasen Jag skulle ha ropat fir linge sedan."
Det var den forestillningen som presenterade gruppen fOr teateretablissemanget pa
Teaterbiennalen 1 Uppsala och som gav gruppen en status som det nya och bra och som
dessutom fick Statens Kulturrad och Kulturnimnden i Malmoé att satsa rejilt. Forestillningen
baserades pa flyktingars berittelser, den var skriven kollektivt av ensemblen och den spelades
realistiskt 1 en fullt uppbyggd container med en fjirde vigg som filldes ner med en smill 1
forestillningens borjan; sen fick publiken lira kinna fyra mianniskor med drommar om ett battre
liv. Den tragiska spanningen lig den oundvikliga undergangen. Det visade sig att det var en
kylcontainer de befann sig i och att déden viantade dem alla — utom den lilla bebisen Elsami som
togs om hand av en tulltjanstekvinna. Hoppet hade trots allt en plats. Forestallningens verkan lag
1 skadespelarnas férmaga att skapa trovirdighet i gestaltningen, och i att publiken kunde kinna
igen sig 1 figurerna. Igenkidnningen var en fOrutsittning f6r medkdnnande. Det hir var inte fragan
om nagra svartmuskiga frimlingar med frimmande sprak, religioner eller kulturer, detta var helt
vanliga minniskor (blonda hyggliga svenska ungdomar) med helt vanliga och fullt legitima
6nskemal om ett vardigt liv. Darfor fortjainade dessa karaktirer ensemblens och senare publikens

empatl.

Nir jag idag ser tillbaka pa det projektet sa framstir dess underliggande idé om hur teatern skulle
kunna vara politiskt verksam som naiv. Men vad som dr virre dr att den underliggande idén
ocksa dr smatt rasistisk. Vi underkinde alla de skillnader som gor en politisk verklighet begriplig
och ville portrittera “manniskan” frankopplad sin kulturella, religiosa och politiska kontext. Att
vi ocksa forutsatte att de specifika skillnaderna var ett hinder for publikens empati var

tormodligen en bister sanning, men icke desto mindre en ganska osmaklig tanke. Vi lag ritt i

18 Jag skulle ha ropat for linge sedan producerades pa Teater Terrier 2001 och spelades pa Biennalen i Uppsala 2003.
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tiden med en mangkulturalistisk idé att beratta ’de andras™ historia. Problemet var da, som det
oftast d4r nir mangfaldens kulturpolitik blir teater, att vi var mer intresserade av likhet dn av

skillnad, och att vi oreflekterat anvinde var egen kulturella identitet som norm.

Jag skulle ha ropat for linge sedan var en foregingare 1 svenskt teaterliv som har fitt manga
uppfoljare. Idag dr det standard pa svenska scener att fokusera pa en utsatt och marginaliserad
grupp i samhillet och sen framstilla ett narrativ som goér ”den andre” till ”en av oss”. Men priset
for det dr att den andre maste bli ett offer som vi kan sympatisera med. Vi vill ha, och kraver,
bilder som bekriftar vistvirldens abstrakta pacifism och medmainskliga deltagande. Vi séker
offer som bara vill ha fred, som inte kimpar f6r politiska mal utan som, likt barn eller djur,

limpar sig f6r vart medlidandes projektioner.

Teater dr enligt min mening helt ointressant som en simpel idé om representation av verklighet,
eller fér den delen en simpel idé om hur kultur kan skapa delaktighet i samhillet. Aven om vi
omfamnar en mangfaldsidé om teaterns funktion si ir tanken om inkluderandet problematisk. I
praktisk kulturpolitik, diar mangfaldstanken ar alltmer forhirskande, tar man det mirkliga steget
frain “respekt for den andres annanhet” till “inkluderandet i samhallskroppen”. Teater ska
samtidigt vara partikulir, d.v.s. den ska se varje identitets egen verklighet och den ska anvindas
som ett redskap for integration. Det steget innebdr ett skifte frin nominalism till universalism

och ir egentligen helt sjalvmotsidgande.

Ett allvarligare problem ar att mingfaldsagendan, som bygger pi en offerdramaturgi — ett
narrativ dir det finns fortryckande majoriteter och exkluderade minoriteter och dir det
subversiva bestér i att hidvda de fortrycktas ritt till erkinnande for sin specifika annanhet — inte
lingre en idé som hivdas fran det marginella och riktar sig mot det centrala. Det ir tvirtom
statens och kommunens agenda, centralmaktens program fér kulturpolitiken. Det kan darfor
knappast sidgas vara en subversiv strategi att syssla med identitetspolitik. M6jligen om vi borjade
hivda extremhogerns ritt till erkinnande och gjorde pjiser som belyser hur hogerpopulistiska
framgangspartier som Sverigedemokraterna och Skanepartiet har mobbats i regioner och
kommuner sedan forra valet. Da kunde vi konfrontera mangfaldspolittken med dess

dubbelmoral och starta en diskussion.

Varfor dr det viktigt att skapa en enhet — ett samhalleligt vi? Och f6r vem, d.v.s. i vems intresse
ligger det att teatern ska stirka ett universaliserat vi? Den yttersta konsekvensen av en
nominalism dér alla har sin sanning dr vil att for evigt ge upp tanken om det allminna,

generaliserade och universella? Istillet for att forsoka fa marginaliserade inkluderade borde vi fa
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de redan inkluderade att inse att de for evigt dr exkluderade fran den universalitet som befister
deras privilegier. De som dr utanfér, de exkluderade, borde inse att det inte finns nigon
inkludering att efterstriva, forutom den som skapar ett nytt vi och dom och dirmed nya

kategorier f6r utanforskap.

Mangfaldskulturen bygger pa en vettig analys men drar en férhastad slutsats. Man inser att den
som dger berittelsen ocksa har makten och man inser att det dr genom inkluderings- och
exkluderingsritualer som en maktordning bekriftas och reproduceras, men man forsoker
Overbrygga ett tomrum genom att forestilla sig en utopi dir alla dr inkluderade. Begreppet
inkludering kan emellertid inte ha en positiv mening utan sin negation: exkluderingen. Detta ar
en fundamental dialektisk utgangspunkt. Istillet borde man, givet mangfaldskulturens analys,
intressera sig for tomrummet och antagonismen i sig och f6r de koordinater som utgdr villkoren
for att 6verhuvudtaget tala om ett innanfor och ett utanfér. Da skulle vi kunna na en djupare

forstaelse av ett verkligt problem.

Om vi med hjilp av Michel Foucault skulle f6rs6ka forsta varfér mangfaldspolitiken hivdas med
sadant tryck idag, kan det vara limpligt att utgd fran begreppet normalisering. Maktteknikerna
som normaliseringen verkar genom ir inte sammanhallande utan, vilket kan tyckas paradoxalt,
uppsplittrande. “Den normaliserande rangordningen bidrar inte till att bringa manga minniskors
beteendemonster och livssituationer 1 6verensstimmelse med varandra, snarare tviartom: till att
varje person i slutindan kinnetecknas av en specifik uppsittning av invanda handlingar och
relativa privilegier, och den effekten forstirks av de individuellt anpassade beléningarna och
straffen (Hornqvist 1996:215-216). Samtidigt som normaliseringen framtvingar homogenitet, sa
producerar den alltsd individualitet och differentiering. Den gor det genom att med en minutis
exakthet klassificera, mita avvikelser, uppfinna nya kategorier, fastsla specialiteter och, som en
biprodukt av den verksamheten, uppratthélla och forstirka idén om individen. Individualismen
som ibland lyfts fram som ett oberoende frin makten och som ett utrymme for autonomi ar for
Foucault det rakt motsatta:

Individen, vill siga, dr inte maktens motsatta sida; den ir, tror jag, en av dess

frimsta effekter. Individen ar en effekt av makt, och samtidigt — eller precis i

den utstrickning i vilken individen ir en sidan effekt — dr den platsen for

maktens artikulering. Den individ som makten konstituerat 4r i sin tur dess
stottepelare (Hornqvist 1996:45).
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Detta betyder att mangfaldspolitiken och den liberala konsumtionsideologin har ett gemensamt
ideal formulerat 1 individen — ju mer specifika partikulira identiteter vi kan uppfinna och
respektera desto bittre for saval marknaden som for rittvisan. Det finns med andra ord absolut
inget subversivt i mangfaldstanken, den ir centralmaktens ideologi och den tjdnar centralmaktens
intressen. Den medvetenhet som skapas blir ingen utmaning utan tvirtom instrumentaliseras den
som ett alibi for fortsatt hegemoni. Det dr bra att det finns radikala kulturarbetare som ger de
spraklosa en rost, och det dr bra att dessa radikaler 4r hégljudda och passionerade. Genom att
tillita dessa gaphalsar att halla pa ges intrycket av att det gér att kritisera makten: systemet kan
dirmed t.o.m. beromma sig for sin tolerans. Det cyniska dr att man siljer denna ideologi som
’rittvisa” och “den svages fOrsvar” och att mangen kulturarbetare berdmmer sig for sin
vidsynthet och fortjdanar sina privilegier med en férment altruistisk och subversiv
mangfaldsretorik. Aterigen dyker rebellmytens falska tryne upp och vill ha privilegier i utbyte

mot en ldtsad attityd av revoltanda, den hir gangen i namnet av mangfald.

Institutets process dr i allra hogsta grad 1 kommunikation med mangfaldspolitiken, eftersom den
ar det dominerande politiska programmet for kultur i var samtid. Vi har deltagit i dess ideologi
genom att bjuda in s.k. marginaliserade identiteter pa teatern, bade som samarbetspartners och
som publik. Vi startade en ny verksamhet i foajén ar 2006 som 6ppnade for konstnirliga uttryck
som ligger utanfoér etablissemanget: queer, noise, elektronisk och experimentell musik i olika
varianter. Jag tror att det avgdrande momentet, och det som jag sjilv tvekat éver under resans
ging, dr huruvida respekten fér annanheten ir frihetlig eller inte. Ar en queer-klubb subversiv?
Eller bekriftar och hyllar den sitt eget kollektiv och sjilvutnimnda marginalitet i férhallande till

en norm?

Vad jag kommit fram till dr att ovanstiende fraga dr fel stilld. Det kan vara sa att marginella
sarintressen héivdar sig pa teatern, och det kan vara befogat att ge utrymme for de uteslutna i den
skattefinansierade kulturens rum. Men vad som ir den intressanta och potentiellt subversiva
fraigan for teatern dr hur makten behdver och anvinder marginaliteten for sitt eget
rittfardigande. Den fragan drabbar namligen var egen utsageposition och har manat Teater
Terriers process att ifrdgasitta sig sjilv. Konsekvensen av det ifragasittandet dr Institutets
process. Det marginella édr offrets perspektiv och idag maste vi identifiera oss med offret for att
fa makt, eller snarare: fOr att behélla en maktposition maste det se ut som att vi egentligen inte
alls har makt. Dels ér detta ett specifikt generationsproblem, de arskullar som gjorde erfarenheter
av revolt under slutet av 60-talet och 70-talet tycks vara extremt fixerade vid sin identitet som

“underdogs”. Samtidigt som just denna generation sitter pa makten idag. Den som sitter pa reell
54



makt men vagrar inse det eller erkdnna det, dr inte bara dum eller oérlig utan direkt farlig for sin
omgivning, och jag skulle vilja pasta att denna “generationssjuka” dr det svenska kultutlivets

stOrsta problem idag.

Men maktens tendens att osynliggora sig sjilv, maste forstis pa ett sjalvkritiskt siatt om man vill
hitta effektiva verktyg for teater. Det ricker inte att peka pa 40-talisterna, eller pa dem i min egen
generation som tar rebellmytens identitet i arv. Det har ddrfor blivit en utmaning for Institutet att
uppfinna metoder for att synligebra maktférhallanden. Inte i allminhet utan i sjilva
teaterrummet, 1 sjilva teaterhdndelsen. Institutets fOrestillningar har inte alls praglats av den
tolerans eller de egalitira samtal dir alla har en r6st som annars dr kulturens yttersta etiska
horisont idag, eftersom vi uppfattar att den toleransen doljer sin fransida i det 6gonblick den
hivdas. Att sdga ’Jag tolererar din annanhet!” dr att dolja radslan for att den andres annanhet ska
borja kleta av sig. Toleransen ar dirfor ett par gummihandskar vi anvander for att slippa ta

kontakt med de# andra i sin radikala frimmandehet.

Foljaktligen har det varit viktigt att inte skapa igenkidnning i métet med publiken, utan tvirtom
en kontakt med nagot radikalt frimmande. Exempelvis undviker jag darfor att visa starka och
sjalvstindiga kvinnor pa scenen, det dr mycket intressantare att undersoka de fantasier som var
kultur formulerat om kvinnan, eftersom det dnda dr dessa som formar vir verklighet. De goda
exemplen kan bara tjina borttringningens mekanismer. I Best of Dallas gick vi sa langt 1 denna
tanke att kvinnorna helt stréks ur Dallas persongalleri, 1 The Rise and Fall of the Roman Ewmpire
exploaterade vi sexuella klichéer till fetischer och identifierade oss helt med dessa och limnade
tanken om jamlikhet bakom oss. Men det mest relevanta experimentet dr dndd teatergruppen
Institutet — uppfattad som en iscensittning av en negation. Vad som in dr pa modet i det
politiskt korrekta kommer Institutet att soka i fransidan av det postulerade, for att dérur
formulera ett motstandskraftigt svar. Det betyder inte bara att Institutet férsoker hitta en dold
agenda, avsikten dr inte att demaskera den officiella agendan, snarare syftar Institutet till att
blottligga paradoxen mellan det officiella spriket och den fantasi som gett upphov det. I den
paradoxen uppstar det reala som en yttersta horisont for var sjalvforstaelse. Det ar ocksa ddr som
teatern kan ateruppritta sin kontakt med det existentiella. Institutet har, om man vill spetsa till

det, ersatt foleransen med det reala.
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6. Strategier for en real teater

Det sista kapitlet 1 den hir uppsatsen forsoker koppla Lehmanns teori om postdramatisk teater
till Zizeks mer politiserande tankar om det reala. Jag vill ta fasta pa ett ord som forenar de bada
men som ocksd angar det forindrade villkoret som poststrukturalismen forhaller sig till. Jag
forsoker forsta den teaterestetik jag har lamnat med liknelsen “virtual reality” och jag forsoker
forsta det jag soker efter genom att vinda pa steken i avsnittet: ”the reality of the virtual”. Ordet
ar alltsa virtualitet, och da uppfattat som en potentialitet, en mojlighet som existerar sa linge dess

utrymme inte férnekas eller fylls upp.

Det minskliga 6gats konstruktion kan vara en inkérsport till virtualiteten. Ogat reducerar ljusets
virtualitet nir det aktualiserar seendet pa ett specifikt sitt i form, firg och djup. Men ljuset som
moter nathinnan har potentiellt en odndlig mdéijlighet till variation. I princip borde det innebira
att det finns en odndlig mangfald av virtualiteter ur vilken vi skapar en specifik verklighet.
Medvetenheten blir i s fall inte lingre en mangfald i upplevelser som orsakas av en yttre
singularitet (objektet). Tvirtom ar det verkligheten innan vi upplever den som édr mangfaldig och

rik.

Liknelsen med 6gat kunde leda oss mot en Deleuzisk vision om virtualitet som en outsinlig
rikedom av moijligheter. Teatern skulle kunna vara en plats dir vi blir paminda om den och vi
skulle kunna fira denna ymnighet med hanforelse. Men Institutet har valt en annan vig och soker
bortom detta G6verflod. Institutet har mer nytta av sodomisten Deleuze 4n av ymnighetens
Deleuze. Det idr nimligen sa att Deleuze beskrivit sitt eget sitt att lisa andra filosofers verk
paminner om en sodomisering'” sitillvida att han rent intellektuellt tar dem bakifrin och gér dem
gravida. ”’I saw myself as taking an author from behind and giving him a child that would be his

own offspring, yet monstrous” (Zizek 2004:46).

Deleuze sitt att skriva vittnar om den sodomiserande strategin. Han dr en mycket valvillig lasare
som inte alls misstinkliggor texten utan féljer den fullt ut, det finns sillan citationstecknen eller

torbehall. Den kritiska distansen i exempelvis Derridas sitt att skriva dr helt franvarande hos

1 Sodomisering ir ju en mangtydig term, i det hir fallet avses helt enkelt “révknull”. Att nigon blir gravid av den
behandlingen 4r ju mérkligt, men Deleuze hidvdar det.
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Deleuze som pratar fritt och indirekt med textens egen rost. For mig betyder detta ndgot
visentligt, ndimligen att Deleuze foljer med den instans han kritiserar och synligg6r det groteska i
dess dolda premisser. Det betyder att symptomet tillats att forverkliga sin potential och dirmed
blir synligt och t.o.m. verkligt. Det onda, smutsiga eller Andra ir inte lingre nagot vi kan peka pa
utanfor. Symptomet dr ndgot som vi maste hantera. Symptomet gar fran virtualitet till aktualitet
och bara da maste vi reagera — bara da maste vi bli engagerade 1 livets existentiella dimension.

When a philosopher produces a new concept, or when an artist renders an

affect in a new way, liberated from the closed circle of a subjectivity situated

in a given positive reality, he shatters our immersion in the habitual life-world

as well as our safe position as the observer of reality. We lose our position of

abstract observers; we are forced to admit that new concepts or works of art
are the outcome of our engaged production (Zizek 2004:29).

Institutet har forsokt gora vad Zizek talar om ovan: Vi har forsokt formulera teaterhindelsen pa
ett nytt sitt fOr att alla inblandade ska se verkligheten pa ett nytt sitt. Vi har férsékt provocera
oss sjilva och publiken att limna var position som passiva observatorer till forman for ett aktivt
och engagerat deltagande i ett konstverk som inte bara representerar verkligheten utan skapar det
hir och nu. I mitt regiarbete ir jag inte pa jakt efter sanningen eller dktheten eller f6r den delen
det trovirdiga. Jag har inte trott att det verkligen finns nagot bakom masken, men har dnda
forsokt upprepa den upprorshandling som brukar tro det. Kanske for att bearbeta och férmedla
en stindigt aterkommande lust att revoltera, men ocksa for att forsoka forsta vad som
producerar den lusten. Jag tror att jag har velat forsta det symptom som haller utopin pa evigt

avstand.

Pa s sitt har vi pa Institutet anvint oss av den demaskerande subjektiviteten, som pa manga sitt
overensstaimmer med den klassiskt avantgardistiska konstnirsidentiteten, for att gora kidnnbart
och fysiskt vilket innehall som denna identitet bdr. Vi har med andra ord strategiskt blivit
symptomet for den sjukdom vi vill bota. Viljer man denna strategi i brist pa andra mdjligheter,
eller dr det ett estetiskt val? Jag skulle pasta det foérstnamnda. Vill vi 1 grunden férdndra, sa har jag
inga bittre idéer. Av erfarenhet vet jag att det inte ricker att stilla upp ett alternativ i positiv
mening; det kan faktiskt vara rent av kontraproduktivt att ge positiva alternativ. Publiken,
kollegorna i branschen, recensenterna vill identifiera sig med det goda samtalet, det demokratiska
samhillet, den medvetna moderna minniskan, godheten och den goda smakens ideologier. Varje
anstringning att tillfredsstilla den sociala bestillningen ar kontraproduktiv fér den som wvill

astadkomma en, med Lacans sprakbruk, res/ forandring.
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0.1 Representabilitet

Odet ir i den aristoteliska teatern som helhet med bétjan, mitt och slut, nigot som artikuleras via
fabeln, och ar dirmed satt inom ramarna eller den framing som helheten utgor. Det dr avgorande
for aristotelisk tragedi, och for dramatisk teater, att det finns en borjan utan orsaker och ett slut
utan konsekvenser — detta dr funktionen av ramen inom vilken dramat utspelar sig. Men i den
postdramatiska teatern dr 6det ndgot som ér associerat med en begrinsning i vad minniskan kan
omfatta, forsta eller forverkliga. Pa si vis kan vi uppfatta 6det som nagot som Gverskrider den
dramatiska teaterns framing och r6r sig mot nagot okint, som med den hir uppsatsens
terminologi kallas det reala. Pa platsen for fullhet, mening, nirvaro i representationen moter vi
istillet tomhet, en férlorad mening och en frinvaro av ndrvaro, men vi moter ocksa 6det —
uppfattat som en dimension bortom var forstielse som determinerar det vi kan forsta.
Forestallningen — teaterforestillningen definierad som den forestillning mottagaren skapar sig av
det han/hon upplever, dr ett symptom pd den existentiella frigans reala provokation. Den
intressanta teaterforestillningen tvingar oss att reagera symptomatiskt, att omformulera var
subjektivitet.
Representability, the inner logic of theatrical reality, thus by no means

contradicts the insight that human reality can only be dealt with under the
premise that it remains unrepresentable (Lehmann 2006:173).

Lehmann konstaterar ovan att manniskans verklighet bara dr tillginglig under forutsittning att
omojlig att representera. Hur kan han pasta det? Den enkla betydelsen av det ovanstiende citatet
innebir att pa teatern dr det vi ser spannande i den man vad vi faktiskt ser dr en Oppen fraga. It
is the dimension of not-knowing in theatrical perception (...) that accounts for its constitutive
virtuality (Lehmann 2006:172). Det vi ser pa teatern, den teatrala bilden (image), ar emellertid
inte lingre med sjalvklarhet en representation som bar 16ftet om nirvaro av sitt objekt. Snarare
tvirtom, atminstone den teater som Lehmann kallar postdramatisk dr en kommunikation dar
bilden representerar nagot annat och mer svarfangat. En upplevelse av en verklighet som
undandrar sig varje direkt eller slutgiltigt f6rsok att fanga den. ”Thus understood, the image is
about the experience of an insurmountable powerlessness to dispose over reality” (Lehmann
2006:172). Den ”image” som det hir talas om ir inte bara frikopplad fran den yttre virlden;

bilden uppstar pa grund av att vi inte har tillgang till den yttre virlden. Hir gor Lehmann en
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viktig distinktion for forstaelsen av verkligheten i det virtuella: representationen syftar till att
6verbrygga tomheten genom att ge en illusion av omedelbar kontakt med det begirda objektet
(Lehmann 20006:173). Representabilitet handlar om den laddning som skapas genom att nagot
inte representeras, att nagot inte exponeras med loftet att vara verkligt nirvarande. Och den
laddning som skapas beror pa just oméjligheten med representationens idé — att vi inte har en

direkt tillgang till objektet.

De moderna mediernas problem ligger enligt Zizek inte i att de lockar oss att blanda samman
fiktion och verklighet utan att deras hyperrealism, med vars hjilp de ”fyller upp det tomrum som
haller utrymmet for symbolisk fiktion 6ppet” (Zizek 2001:122). 1 likhet med Zizek uppfattar
Lehmann den elektroniska bildens funktion som Gverbryggande och kompenserande:
”Electronic pictures (...) evoke the image of fulfilment, the phantasm of ’immediate contact’ with
the desired” (Lehmann 2006:173). Effekten av de moderna mediernas direkthet och
kompenserande karaktir dr dels att dskadaren passiviseras, men ocksi att konsumtionen av
representerande fiktion dr ett kretslopp som tar bort bristen, antagonismen med sitt 16fte om
evigt flode och fullkomlighet. Lehmann menar att det dr 6det som utestings 1 representationen:
”The electronic image, understood as the sphere of representation, is essentially a perpetual

affirmation of ’fatelessness™ (Lehmann 2006:173).

I en tid da det offentliga rummet ir en pagaende explosion av narrativ som konkurrerar om vir
uppmirksamhet, har teatern bytt fokus. Sjilva narrativen ir inte lingre sirskilt intressanta; istillet
styrs undersokningen mot den existentiella rastléshet som motiverar alla dessa narrativ.
Representabiliteten vill alltsi 6ppna det symboliska utrymmet for tolkning i teatern, samtidigt
som den gor upp med en erfarenhet av forlust (av det objekt som tillhérde representationen).

Den vill aterfora oss till nuet, aktualiteten och dess potentialitet — politiskt och existentiellt.

0.2 Negativitet

Den politiska dimensionen i en teater som himtar sin niring ur det reala maste fOrstd
virtualiteten i det politiskt korrekta samtalet. Exempelvis det samtal som Wouter Hillaert, den

belgiske teaterkritikern, uppfattar att vi oreflekterat hyllar i den svenska teatern.
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I en forelisningsfilm med titeln The reality of the virtual stiller Zizek fragan om hur pass medvetna
vi egentligen dr om virtualitetens funktion i det politiska? Fér vems skull tror vi pa demokratin?
Det dr som med tomten, ingen tror egentligen pa honom men alla agerar ’som om” han fanns
for att inte sara pappa som vill att barnen ska ha en riktig jul med tomte. Vice versa vill pappa
inte sara barnen och dirfér uppritthalls traditionen. Vi forestiller oss en virtuell andre, en
betraktare, ur vilkens perspektiv saker maste se bra ut. Vi maste uppratthélla skenet av en tro for
att inte gora denne virtuelle andre besviken. Vi vill inte géra publiken besviken, sa for deras skull
uppritthaller vi en viss tradition av gestaltning. Och likadant tinker publiken, de spelar med i
skadespelet och appladerar nir det dr slut for de vill inte gora skadespelarna besvikna. Detta ar
den relevanta betydelsen av ”som om” idag, och det Stanislavskij avsag, att agera i de givna
omstindigheterna, har blivit nagot som snarare definierar teaterhindelsen som helhet inom
ramarna for det politiskt korrekta. Vi hjilper varandra att uppritthalla en bild av teatern som

meningsfull, politiskt radikal, pa de svagas sida etc.

Pa liknande sitt som nir det giller auktoriteters trovirdighet, dr det avgérande att den virtuelle
andre forblir virtuell. Nér detta ”som om”- perspektiv ageras ut, d.v.s. gir fran virtualitet till
aktualitet, sa dr det destruktivt f6r ideologin. Det blir obehagligt nir nagon agerar ut ideologin
alltfor direkt — detta har bevisats med all tydlighet i Institutets forestéllningar. Det dr inte lampligt
att ta mangfaldsagendan pa bokstavligt allvar, det 4r mer nagot man talar om for att definiera sig
som radikal i kulturvirlden. Nir den upproriska subjektiviteten aktualiseras — genom att
verkligen 6verskrida sexuella tabun, genom att verkligen bryta mot konventioner eller mot lagen,
genom att verkligen attackera auktoriteter — da synliggérs virtualiteten i det vanligtvis fullt
trovirdiga rebellskapet och exakt i den konfrontationen kommer vi i kontakt med
rebellidentitetens reala. Vi tvingas definiera oss pa nytt, vilket betyder: vi maste formulera oss
som subjekt i relation till en kris. Det reala dr inte nagot som existerar utanfor verkligheten, utan
ar snarare en inre grans eller inneboende fransida — inskrivet i verkligheten sjilvt. Det reala ar
darfor snarare en paradox dn en metafysisk storhet. Detta ar viktigt att sla fast eftersom det ar pa
denna punkt Lacan oftast missfOrstds. Det dr alltsa inte fraigan om ett annan dimension av
“verkligare verklighet”. Lacan benimner det reala som “det oméjliga” darfor att det dr omdjligt
att forestilla sig och didrmed integrera i det symboliska. Darfor dr det reala traumatiskt genom att
det motstar symbolisering och dérfér utévar en makt 6ver subjektet: det reala dr den negativitet
(fraga) mot vilken varje positivitet (svar) formulerar sig. Detta dr ocksa det kantianska “tinget”

bortom vir erfarenhets rickvidd eller f6r den delen Nietzsches idé om det dionysiska som en
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»rauschvolle Wirklichkeit” (berusad verklighet).” Zizek talar om en fundamental klyfta i sjilva
fenomenologin, om ett ”icke allt” i vara forsok att symboliskt arrangera och meningsfullt
representera verkligheten. Den klyftan dr en avgorande punkt dir Zizek avviker frin Deleuzes
flodesorienterade verklighetsuppfattning. Skillnaden mellan dem ir inte den mellan immanent

teoti och transcendent utan snarare mellan fléde och klyfta (Zizek 2004:60).

En viktig influens 1 den lacanska psykoanalysen kommer fran Hegel och just vad giller den
absoluta klyftan inom fenomenvirlden sjilvt 1 Lacans teori har Hegels paverkan sirskild
tydlighet. Det kantianska ”Tinget” — objektet utanfor fenomenen, uppfattas hos Hegel som den
forstirkta effekten av en inkonsistens. Det finns ocksd en temporal aspekt; immanensen ar inte
utgangspunkten utan foljden av en rorelse: “immanence is not an immediate fact but the result
that occurs when transcendence is sacrificed and falls back into immanence” (Zizek 2004:61). T
analogi med den dynamiska rorelsen ér psykoanalysen som sjilvterapi en strukturell omojlighet
for Zizek, eftersom den Andre (analytikern) 4r en forutsittning for likandet i rollen som en
partner for 6verforingsprocesser. I nietzscheanska termer kan detta beskrivas som att sanningen
inte ligger i ett specifikt perspektiv, utan i passagen fran ett perspektiv till ett annat. Hela den
Lacanska psykoanalysens ontologi kan sdgas reproducera Hegels och den tyska idealismens
uppfattning om negativitet pa olika nivaer. Hegels metafor om [drldens natt relaterar till fransidan
eller skuggan av den konstruktion manniskan skapat at sig och kallar verkligheten. Det okinda,
innu ej formulerade och fragmentariska urtillstindet som skrimmer minniskan till att skapa
enhet och ordning:
One catches sight of this night when one looks human beings in the eye—

into a night that becomes awful, it suspends the night of the world here in an
opposition. In this night being has returned (Magee, 2001:88).

Men i det negativa, franvaron och tillvarons yttersta brist ligger ocksa friheten och maojligheten
till verklig forindring, f6r det dr bara nir den symboliska ordningen (verkligheten) avslojar sig
som ett bristfalligt substitut som det reala, klyftan mellan subjektet och virlden blir synliggjord.
Detta antyder att en negativ strategi for politisk forindring torde vara effektivare dn att foresla

innu en bristfillig version av verklighet som en positiv utsaga.

%% Nietzsche anvinder namnet “der Scheinende” for Apollo, vilket p4 tyska har tvetydigheten av att han bade dr
skinande och ett sken (’Schein”) d.v.s en illusion. Det dionysiska associeras mer med ursinne, excess och jubel dn
med en realistisk verklighet (Megill 1985:41).
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Zizek exemplifierar en sidan strategi i den slovenska postpunkgruppen Laibach som han menar
iscensitter “en aggressiv, osammanhingande blandning av stalinism, nazism och Blut und Boden-
ideologi”. Zizek menar att Laibachs strategi exemplifierar det lacanska uttrycket /z traversée du
fantasme; de iscensitter kontextens (Slovenien i det brutala skiftet fran socialism till kapitalism)
hemliga ideologiska fantasier. Poingen dr att Laibach inte uppenbart ir ironiska utan alltid
limnar oss med obehagliga frigor om de inte verkligen ér fascister, eller om de kanske
uppmuntrar fascistiska tendenser genom att exploatera sidana symboler. Zizek menar att
Laibachs strategi “frustrerar systemet (den hirskande ideologin) just i den man som gruppen inte
ir dess ironiska imitation utan en Gveridentifikation med det”. Zizek jamfor Laibachs forhallande
till sin publik med den psykoanalytiska situationen och menar att deras frimsta instrument ar
den skickliga manipulationen av overféringen” (Zizek 1996:117).2' Publiken, sirskilt den
intellektuella, stiller (i sin besatthet av begiret efter det Andra) hela tiden fragor till Laibach och
torvintar sig ett svar men de far inget. De fungerar helt enkelt inte som ett svar utan som en
fraga och diarmed “tvingar Laibach oss att granska var egen position och avgora vad vi sjilva
begir” (Zizek 1996:117). Hir demonstrerar Laibach den omvindning som markerar slutet pa en
psykoanalytisk behandling: det som tidigare upplevdes som en epistemologisk oférmaga — “det
kinns som om den Andre (analytikern) vet svaret pa mina fragor” — blir hir en ontologisk
omoijlighet — ”den Andre har inte svaret, det finns inget sddant svar: mitt begir rattfirdigar sig

sjalvt”. Detta betyder att frigan som analysanden har riktas tillbaka pa henne sjalv.

I demokratiska samhillen som det svenska dr den kastrerande falliska makten bunden 1
strukturellt fortryck. Politiken rymmer inte Stalin- eller Hitler-figurer, det falliska utloppet ar i
den liberala demokratin forpassad till frosseriet i den ensamma, kriminella galningens illdad i
media. For att fa makt maste du signalera att du édr kastrerad, diarfér dr maktens symboler
(exempelvis kungens spira och krona, slipsen, kostymen, den langa limousinen) egentligen inte
falliska kukforlingare, utan snarare ska de kommunicera kastration. Dirfoér fungerade inte
buffligheten hos var férre statsminister Géran Persson och han tvingades forvandla sig till den
mjuke men outgrundligt myndige landsfadern. Da var han en modern politiker (om dn mindre
uppriktig). Var nye statsminister, Fredrik Reinfeldt, har gjort stora anstringningar att framsta
som en vanlig familjefar i ett vanligt villaomrade med vanliga barn att ta hand om. Bl.a. later han

sig fotograferas nir han ligger in tvitt och lagar mat. Ju mer makt man har desto viktigare dr det

2 Overféring och motéverféring ir den process av omedvetna projektioner mellan analytiker och analysand som ér
det viktigaste och sviraste instrumentet i den psykoanalytiska behandlingen.
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att trovardigt gestalta de figurer for kastration som florerar i vart gemensamma fantasmatiska

rum.

I det hir sammanhanget aktualiserar sig Lacans senare idé om oidipuskomplexet, dir han menar
att samhillet har forindrats pa ett avgorande sitt. Makten karaktiriseras inte av en straffande,
kastrerande fadersgestalt — makten ér kastrerad och bara som siadan kan den ha mandatet att
hirska. Subjektet dr inte ridd fOr en kastration som bestraffning for sin 6nskan att ha modern fo6r
sig sjilv. Fallos dr inte i centrum hir. Snarare dr det mysteriet med moderns/den andres begir
som dr centralt, och fadern dr en symbolisering och en 16sning pa dédliget som detta mysterium
skapar. (Vad dr det hon begir eftersom jag uppenbarligen inte ricker till?) Dirmed ér fadern ett
symptom eller en Gversittning snarare an den intringande traumatiska fadern som vill bestraffa.
Fadersmakten dr enligt Zizek 7a compromise solution that alleviates the unbearable anxiety of

directly confronting the void of the other’s desire” (Zizek 2004:101).

I enlighet med den forstielsen sammanfattar Zizek den senare lacanska psykoanalysens budskap
till vér tid i det foljande:
The fundamental thrust of the entirety of Lacan’s later teaching is that, today,
this solution no longer works — the Name of the Father is no longer the
symptom/synthom that holds together the social link. The political
consequences of this insight are capital: any possible idea of revolutionary

undermining has to break totally with the problematic of ’anti-oidipal revolt’
(Zizek 2004:101).

Nir Nietzsche utropar att ”Gud dr dod!” sa konsolideras den patriarkala lagen och upproret
forblir en oidipal klagan med det samtidiga uppritthallandet av ett beroende. Zizek menar att
istallet att "En bra Gud ar en déd Gud!”, vilket betyder att en teologisk verklighet alltid
forutsitter en kastrerad eller dod fader. Annars talar vi om en icke-kastrerad aktoritetsfigur som
dyker upp i valdsamma kristider, t.ex. under inbordeskriget i Jugoslavien eller i s.k. totalitira
regimer, en straffande och kastrerande makt som vigrar understilla sig kastrationen och dirmed

legitimera sin makt. Denna fallosmakt ér rasande och férédande valdsam.

Den negativa strategin Overidentifierar sig med den strukturellt bundna makten i syfte att
synliggora den. Detta innebir, om detta skulle vara en strategi for teatern, att man inte lingre
placerar sig i /irarens position och undervisar publiken, inte heller pastar man sig vara /likaren som
forsoker diagnostisera eller bota sjukdomen. Istéllet bir man, forvandlar sig #ill symptomet, det

obscena Overjagets fransida, det negativa, med alla risker det innebér. Etiken i ett sidant projekt
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syftar mot en vindpunkt dar vi erkdnner tingens ordning och far nya mojligheter, nya friheter —
vi har plotsligt en mojlighet att vilja. I den hir uppsatsen har jag provat att forstd den

vindpunkten med hjilp av den psykoanalytiska behandlingens slutgiltiga mal:

(...) to deprive the subject of the very fundamental fantasy that regulates the
universe of his (self)experience (Zizek 2004:96).

Institutets forestallningar har iscensatt en identifikation med denna totalitira fadersmakt — allra
tydligast i The Rise and Fall of the Roman Empire dir vald och dominans exploaterades och tillits
existera utan fordomanden. I den leken realiseras en upprepning av den officiella (kastrerade)
maktens fransida som jag tror dr subversiv och verksam. Men detta 4r nagot helt annat 4n den
mangfaldsidé som dr pa modet, och Institutets process blir genom denna strategi en friga till sin
kontext som limnas utan svar. Sen ir det forstas en annan fraga om strategin ar effektiv, och for
vad och vem? Men det dr egentligen inte Institutets fragor, da vi i forsta hand inriktat oss pa att

bryta ned makt genom att konfrontera den med dess fransida.

7. Efterord

En teaterestetik som vill narma sig det reala maste nodvandigt vara férankrad i sin kontext. Den
maste ocksa vara beredd att lata de minskliga relationer som utgor teaterns process vara borjan
och slutet pa konstverket. Det betyder att det visst kan finnas fiktioner, berittelser och fiktiva
karaktirer, men att det sociala — det relationella — dr det viktigaste. Vad hinder mellan manniskor
péa teatern? Pad vilket sitt aktualiseras temat 1 de relationer som definierar en teaterhindelser?
Eftersom de sociala relationerna 1 teaterns process, likavil som i andra sammanhang, i forsta
hand dr orienterade mot ett undvikande av angest, smirta, uppriktighet och konflikt, maste en
real estetik for teatern ha en idé om hur den ska undvika undvikandet. I ett férsta steg tror jag
det innebdr precis det misslyckande som Tim Etchells frin den engelska teatergruppen Forced

Entertainment talar om:

Varf6r blir man forldgen eller motvillig pa det sittet? For att samhillet och
kulturen utévar makt 6ver dig, en vildsam makt. Du idr underkastad dess
ekonomier, hoptryckt inom dess grinser, formad och gjord av dess sprik.
Och 4nd3i, vil medveten om detta, hur kan man hitta ett sitt att vara har
framfor dig? Det dr enkelt, ungefir sa hir: Du stir dir och du misslyckas
(Visslingar & Rop nr 21, 2000).
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Men att misslyckas, om det inte bara dr en tom gest av martyrskap, ir en erfarenhet som kostar.
Och man kan friga sig varfoér? Varfor utsitta sig for att misslyckas med det som din kontext

forvintar sig att du ska lyckas med.

Hir tror jag uppsatsen nirmar sig en slutpunkt men ocksa en utgingspunkt. Jag har en
Overtygelse om att om jag konfronteras med det jag undviker, si kan jag bittre forsta mina
kinslor som ir forknippade med det undvikandet. Det handlar forstdis om att ndrma sig det
Andra, att lidra sig att acceptera dess verklighet inifran. Och vad ir syftet? Kanske den process jag
talar om innebdr att vi kan uppticka, forsta och forsonas med det yttersta borttrangda, vilket jag

tycker sammfattas i Lacans begrepp om def reala.

Slavoj Zizek talar om den reala handlingen som nigot som gor en reva i den symboliska
verkligheten och gbr oss medvetna om det tillfalliga, det historiskt och politiskt specifika i dess
struktur. Det symboliska ar ett ’icke allt” som aldrig helt lyckas omfatta vad det fenomenologiskt

betyder att vara, att existera. Revan slipper igenom det reala, det som inte later sig symboliseras.

Jag har forsokt iscensitta en teaterhandling som astadkommer en sadan reva. Syftet har varit att
vitalisera en teaterkonst som enligt mig tappat relevans for sin samtid, som kastrerat sig sjilv och
sin formaga att paverka omvirlden i hopp om att bli omtyckt. Jag har velat anvinda teatern som
en modellsituation dir vi istillet for att simulera verklighet, kan utforska det verkliga i

simulationen.
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Appendix — Pressklipp

“Institutet har forlorat 290 000 kronor i bidrag och utanfér lokalen finns en affisch med en bild
pa Malmos kulturstddschef Anna Lyrevik. Den femte och sista férestillningen i serien
"Romarriket f6ds i blod” borjar med att regisséren Anders Carlsson forklarar hur det hinger ihop.
Efter att bidraget drogs in har skidespelerskan Asa Widéen blivit forgiftad 4 la Viktor Jusjtjenko.
Aven om Institutet insett att misstanken mot grannen Teatr Weimar ir resultatet av en klassisk
psykologisk projektion kunggér Anders Carlsson att de trots allt haller fast vid sin initiala plan.

Att klockan 23 samma kvill angripa Teatr Weimar med en romersk katapult.”

Fredrik Pélsson, Sydsvenskan 19/5 -08.

”Pa scenen stod fyra skadespelare kring ett bord och liste, lingsamt, médosamt ur sina manus.
"Sssssss. P-p-p-p-p-, Ah, ah, ah, ah,ah. Spartakus.” Kanske krossade de bokstivlarna i Ekel6fsk
mening. Det var som om de hade fatt en stroke och fatt lira sig spraket pa nytt. En signal om att
hir borjar vi pa noll. Nej, pa minus. (...) Efter en timme boérjade publiken ligga sig i
forestillningen. Skddespelare bars ut ur lokalen, nigra tog skadespelarnas manus och rev sénder

2

dem.

Rakel Chukti, Sydsvenskan 17/3 -08

”Folk har undrat vad fan vi hallit pa med, utbrister teaterledare och regissér Anders Carlsson och
manusforfattare Ludvig Uhlbors inledningsvis, och svarar i analogi med de senromerska
historieskrivarna att det undrar de sjilva ocksa. Lyckades vi med det vi foresatte oss, lyder en
annan adekvat friga under ensemblens metatextuella diskussion i soffan, eller har vi sjilva blivit

det vi vill bekdmpa?”

Martin Lagerholm, Kvillsposten 19/5 -08
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”Vore det nagon stake i dem skulle de limna tillbaka sina frikostiga kulturbidrag och kéra sin
grej, utan hinsyn, pa riktigt. Och om det da blir svarare f6r dem att anlita unga min som

drommer om framgang forslar jag att de istéllet runkar sjilva pa scenen.”

Fredrik Pélsson, Sydsvenskan, 24/2 -08

”Hiftigt av Teater Terrier att bryta med sina egna framgangsrecept och ifrigasitta, ja faktiskt
symboliskt déda sin egen konstutévning. Sen dr problemet med denna typ av sjilvférintande
utspel att man i konsekvensens namn borde ligga ner teatern. Eller ska publiken masochistiskt

atervanda och glatt delta i nya kollektiva sjalvmord?”

Theresa Benér, Svenska Dagbladet, 23/11 -06

"Kommunen har reagerat eftersom Institutet fitt pengar f6r att bedriva kontinuerlig
teaterverksamhet. De har emellertid spelat endast fem uppsittningar under en hel sisong — och
endast en forestillning av varje. Dessa uppsittningar har mest verkat vara en ursikt fér den

roligare klubbverksamheten.”

Rickard Loman, Dagens Nyheter 20/5 -08

PTeater Terrier édlskas av sina fans. Men om den inte fomar annat dn att maniskt jucka mot

publikens ben, ir det nog ett klokt beslut att skicka kelgrisen pa avlivning.”

Nils Schwartz, Expressen 19/11 -07

”Fran att ha varit Malmos mest inkluderande teater har det blivit Malmds mest exkluderande
teater. "Best of Dallas’ utvidgar onekligen forestillningen om vad teater kan vara, men den talar
till en mycket begrinsad grupp minniskor som kinner sig forfinade av att uppskatta det
forfulade och som far en kick av att driva med det som fascinerat vildigt manga. Det ir en

byracka, inte en terrier, som begravs nu.”

Rickard Loman, Dagens Nyheter 19/11 -07
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”Vill man verka inom svenskt kulturliv 4r man oftast beroende av stod fran offentligt hall. Det
skapar en dngslighet: "Vad ska vi spela, och hur, for att fa bidrag?” Det idr en dngslighet som
Institutet vinder ryggen, kanske med foljd att de tappar stodet och moijligheten att fortsatta. (....)
Ett par daliga recensioner fran journalister med ideal (och analysverktyg?) fran 1800-talet och ez
myndighet som inte forstar vad du gor och stenen ir i rullning. Fler myndigheter kommer med

fragor. Det handlar om makt.”

Markus Katlsson, Sydsvenskan, 16/5 -08

“Best of Dallas ir rolig. Jag minns faktiskt inte nir jag skrattat si hogt och...ja, inte hjirtligt
kanske, men skamldst — pa teatern senast. Och ful dr den ocksa, sa in i helvete tafflig och
motbjudande, si dir som rovhal dr. Men just genom sitt brutala och fysiska sitt att undersoka
det obscena 1 det icke-accepterade beteendet, lyckas Best of Dallas faktiskt synligg6ra det dn mer

obscena i det som dr allmint accepterat.”

Sanna Huldén, Ny Tid (Helsingfors), 29/11 -07

”Vi satt inte ddr for att betrakta Romarriket. Vi var Romarriket och hir blottades publikens

hunger efter sex, blod och vald.”

Rakel Chukti, Sydsvenskan, 17/3 -08

I forestillning nummer fyra pa temat orgier hjalpte jag sjilv till med att vispa gridde till den
stora tartan. Jamfért med den vanliga envigskommunikationen mellan scen och askadarplats har

Institutet verkligen tagit ordet ’dela’ pa storsta allvar. Dela erfarenheter.”

Markus Katrlsson, Sydsvenskan, 16/5 -08
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