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Abstract

When I began to study at the Academy of Music in Malmo, I found myself in a playing
situation where I could not bring my full amplifier rig but just my electric guitar to ensemble
lessons. Since I was familiar with my sound, I found difficulties to play on other amplifiers.
So I began to research and learn on electric guitar and amplifier's world all over again. Many
times I felt the frustration. That is why I wanted to explore other electric guitarists
experiences and thoughts about electric guitar and amplifier and their interaction. My
thoughts shaped themselves in the question: How do guitarists talk about an interaction
between instrument and amplifing equipment in pursuit of the desired sound?

To get answers to my questions, | interviewed four electric guitarists. Conversations were all
about their path to the equipment they consider satisfactory, the interaction between
instrument and amplifing equipment and their impact on performance and finaly their vision
of the ultimate electric guitar sound. After I compiled the results I learned that the ultimate
sound is never definite. Different music styles, songs and even halls require different sound.
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Sammanfattning

D4 jag borjade studera vid Musikhdgskolan i Malmo befann jag mig i en spelsituation dér jag
inte kunde ta med mig min fulla forstarkarutrustning utan bara min elgitarr. Eftersom jag var
van vid mitt sound upptédckte jag svarigheter med att spela pa annan forstirkarutrustning. Pa
sa sétt borjade jag att forska och ldra mig om elgitarrens och fOrstirkarens vérld pd nytt.
Manga ganger kidnde jag frustration i samband med det. Det dr darfor jag ville undersoka
andra elgitarristers upplevelser och resonemang kring elgitarr och forstdrkare och deras
samspel. Mina funderingar formade sig 1 min fragestdllning: Hur talar elgitarrister om
samspelet mellan instrument och forstarkarutrustning 1 jakten pé det dnskade soundet?

For att fa svar pd mina funderingar intervjuade jag fyra elgitarrister. Samtalen handlade om
deras vig till den utrustningen de anser tillfredstédllande, interaktionen mellan instrument och
forstarkarutrustningen och deras péverkan pa framtradandet och slutligen visionen om det
ultimata elgitarrsoundet.

Efter att jag sammanstéllt resultaten kom jag fram till att det ultimata soundet aldrig &r
definitivt. Olika musikstilar, 1atar och dven lokaler kraver olika sound.
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Inledning

Sedan jag var ett litet barn har jag alltid reagerat pa elgitarrens ljud. Det har varit s patagligt
att jag vid tio ars alder bestimde mig for att bli gitarrist och efterlikna mina idoler. Jag fick
min farbrors gamla gitarr och blev inskriven 1 Zagrebs dldsta musikskola. P4 den tiden 1
Kroatien fanns det ingen annan typ av gitarrundervisning dn bara klassisk, vilket mina
fordldrar som alla andra, tyckte var det enda rétta. Frustrerad tog jag mig igenom den tiden
och vid sidan om plankade” jag mina favoritldtar fran vinylskivor frdn min samling som bara
vaxte. Den klassiska gitarren kdmpade mot rockgitarren om att vara viktigast for mig. Till sist
blev det dnda en fungerande gitarrist av mig med fotterna i flera musikstillar vilket gldder mig
idag.

Det tog sin tid innan jag sjdlv inforskaffade en elgitarr och borjade utforska dess virld. Forst
utan forstidrkare sedan med en lanad, dérefter korde jag den genom en gitarrprocessor och
slutligen genom ett antal egna fOrstarkare. Men de forsta riktiga funderingarna kom samtidigt
som jag borjade ldsa pd Musikhogskolan 1 Malmd. Faktiskt redan pa intrddesprovet, dir jag
inte kunde ta med hela min utrustning utan fick spela pa skolans forstirkare. Det var jag inte
van vid, for nidr man spelar pa sin egen utrustning kénner man sig ganska trygg, ungefdr som
att vara hemma. I situationer dar man inte har mer 4n sin gitarr och kanske nagon effektpedal,
kédnner man inledningsvis en osdkerhet som maste bearbetas innan man kan prestera.

P& rockutbildningen brukade vi spela varje mandag i olika séttning och olika rum med olika
utrustning. Jag tyckte det var spdnnande att fa ldra sig att hantera gitarren och spelet oavsett
forstarkarval. Hitta det bdsta mojliga ljudet och spela pa det. Ibland var jag ndjd, ibland
frustrerad. Vildigt frustrerad. Vilken later bast? Hur ska jag fa fram det ultimata ljudet? Tva
av de viktigaste ljuden for en elgitarrist ar sdkallade “clean” och ”dist”.

Begreppet ’clean” kommer frdn engelska och betyder ren 1 motsats till begreppet “dist” vilket
betyder forvrangt. Det rena ljudet dr bra 1 till exempel jazzsammanhang eller kanske visor och
balladaktiga 1atar och till och med 1 funkmusik. Distljudet &r ursprungligen férknippad med
rockmusik vilket sedan kan formas till vassare eller mjukare, liksom det rena ljudet med
kontrollerna for bas, mellan och diskantregister som brukar finnas pa gitarrforstirkare. Det &r
for det mesta diar min oro vdcks om jag upptécker att en forstdrkare inte kan aterge sd mycket
av Onskade register 1 ett givet moment.

Efter att ha pratat med ménga elgitarrister insdg jag att inte bara jag brottas med dessa och
liknande problem. Det fick mig att vilja veta mer och anvdnda examensarbetet som en
anledning att undersdka och belysa hur andra gitarrister talar om och upplever denna
elgitarrvarld.

Jag borjar min rapport med syfte och fragestillningar och gor en teorigenomgang dér jag tar
upp vad andra har skrivit om de delarna som utgor elgitarrvirlden. I metodavsnittet beréttar
jag om hur jag gick tillviga vid insamlingen och tolkningen av data, varfor jag gjorde just pa
detta sitt vilket resultat jag kom fram till och s avslutar jag med att diskutera resultatet mot
bakgrund av teorin och dra mina slutsatser.



Syfte och forskningsfraga

Mot bakgrund av vad jag ovan berittat d4r mitt syfte att undersdka hur gitarristerna resonerar
kring forhdllanden mellan elgitarr och forstirkare. Eftersom jag alltid har ként mig
lattpaverkad och samtidigt nyfiken i frigan om sound vill jag ldra mig att behédrska min
spelsituation mer och fortfarande prestera med gott samvete. Forhoppningsvis kan jag fa hjélp
med detta genom min undersdkning dér jag hoppas far svar pa en del av de fragor som vicks
och pa sa sétt ddmpa mitt tvivel.

Min forskningsfraga ar:

Hur talar elgitarrister om samspelet mellan instrument och forstarkarutrustning i jakten pa det
onskade soundet?

Teori

For att ge en teoretisk bakgrund till det omréde jag vill undersoka och fa ett underlag att knyta
an till i min resultatdiskussion kommer jag 1 det hér kapitlet att presentera ett antal termer och
begrepp som de flesta elgitarrister &r mer eller mindre medvetna om och som har med sound,
instrument, teknik och akustik att gora. Jag tar hjdlp av ett antal kéllor, framfor allt Lilliestam
(1995), Nyquist och Fink (1996) samt Nicklasson (2006).

Personligt sound

Lilliestam (1995) sédger att sound dr ett mycket centralt begrepp 1 dagens musik. Uttrycket
sound har fatt en storre innebord dar man kan tala om ndgot som dr knutet till en viss musiker
(Hendrixsound, Brian Maysound...), en grupp som t.ex. The Beatles (Beatlessound), ett
skivbolag som Motown ( Motownsound) eller till en geografisk plats som Liverpool
(Liverpoolsound — det var dérifrdn The Beatles kom). Ordet sound betyder klang eller ljud
men 1 musikaliska sammanhang stir det for ndgot mer én sa.

Nir det géller en enskild musiker kan man beskriva sound som négonting som &r knutet till en
person, de uttryckskvaliteter som gor musikern unik och som gor att det gar att kénna igen
honom eller henne. Sound beskriver klangen 1 musikerns instrument, 1 mitt fall vilka
instrument och forstirkare eller effektenheter han eller hon anvinder, vilken tonbildning,
vilket anslag, eller vilken anbldsning och preferens for vissa fraser och rytmer, sitt att
harmonisera och sa vidare. Det personliga soundet uppkommer som resultat av influenser som
kommer fran olika hall och allt detta kan beskrivas &ven om man vanligen tar det som en
helhetsupplevelse.

De storsta sangarna inom rock, blues, jazz och &dven folkmusik har roster som man kédnner
igen omedelbart. Samtidigt som man kénner igen résten kidnner man igen deras sangsétt och
speciella frasering. Jag kan ndmna Bob Dylan, Tom Waits, Robert Plant, Aretha Franklin eller
Whitney Houston. Alla har de ett eget sound och ett eget sétt att frasera pa. P4 samma sitt kan
man kédnna igen en instrumentalist pd dennes speciella sound eller spelsitt till exempel Jimi
Hendrix, Eddie Van Halen, Les Paul, Chat Atkins, Miles Davis eller Charlie Parker for att
ndmna nagra.



Det ér troligt att alla som lar sig att spela ett instrument eller sjunga, skriver Lilliestam (1995),
gor det pa ett mer eller mindre unikt sétt, ungefar som vi utvecklar personliga handstilar.
Anledningen kan vara att vi gillar en viss stil mer 4n ndgon annan eller vissa fraser och att vi
inte har lért oss att spela vissa saker.

Vidare tar Lilliestam (1995) upp musiker inom den vésterldndska konstmusiken och forklarar
att de inte har nagon mdgjlighet att utveckla sin egen stil, eftersom musiken kommer f6re
musikens exekutor. Man kan sdga att notbundna musiker har svarare for att utveckla sitt
sound dn musiker 1 den muntliga musiktraderingen. I den senare &r det viktigare hur man
spelar &n vad man spelar. Har tar Lilliestam ett exempel pa en norsk trumslagare, Audun
Kleive, som spelar bide klassisk musik och jazz. Kleive sdger att man inte kan skilja pé
teknik och uttryck. Uttrycket finns i en sjdlv och man spelar som man ér.

En gehorsmusiker véljer sina forebilder och ideal inom det utbud han eller hon exponeras for.
P& det sdttet kommer det sig att vissa musiker dr mer populdra dn andra pd grund av vér
massmediala vérld dér vissa musiker dr vanligare én andra.

Sound &r nagot mycket subtilt. Ibland anvénds begreppet ocksa om en kénsla som musiker vill
ha fram 1 en 14t. Manga musiker har talat om hur svért ar det att f& fram den rétta kénslan.

Nar en musiker sjunger eller spelar ett akustiskt instrument har han eller hon direkt kontroll
over det 1 form av anslag, anbldsning eller tonbildning. I el-forstdrkta instrumentets fall finns
elektroniken som ett mellanled mellan soundet musikern skapar med sin kropp och det som
kommer ut ur en hogtalare. Det dr hir mitt intresseomrade ligger 1 sokandet efter det
personliga soundet ddar man kidnner sig fardig med sitt uttryck pa instrumentet och wvill
forbattra eller utveckla det vidare genom el-forstirkt utrustning.

Elgitarr

Trots att elektrisk gitarr dr den yngsta medlemmen i gitarrfamiljen har den wvunnit stor
popularitet véarlden runt efter Andra Viarldskriget skriver Evans och Evans (1977). Den solida
kroppen skiljer sig frin alla andra gitarrmodeller och &r ett néstan helt elektrisk instrument.
Den solida elgitarren kallad “plankan” utvecklades fran den ihaliga elgitarren (’jazzburken”)
vilken 1 sin tur har mycket mer gemensamt med den akustiska gitarren fast med ett enkelt mal
- att f4 den vanliga gitarren att lata starkare. Vidare skriver Evans och Evans (1977) att
skillnader mellan solida och ihaliga elgitarrer stammar direkt ifrdn den vésentliga skillnaden i
deras utformning. P4 en ihélig elgitarr (liksom pa en akustisk gitarr) orsakar straingenergin att
gitarrens lock vibrerar for att forstirka ljudet. Strangvibrationen kan bara héllas kortsiktligt
eftersom den energin dr forkortad av lockets vibrationer. Alltsd vibrationerna slidcker ut
varandra. Nar en mikrofon monteras pa gitarren ror den sig upp och ner tillsammans med
lockets vibrationer och det forstdrkta ljudet blir en kombination av strdngarnas och kroppens
toner. Kombination av stringarnas och kroppens vibrationer, forklarar Evans och Evans
(1977), slacker ut nagra av de hoga 6vertoner vilka ger den ihaliga gitarren sin karakteristiska
varma och runda klang.

Pé en solid elgitarr har kroppen en betydande massa och inaktivitet. Den dr utformad for att
inte reagera pd strdngarnas vibrationer och att finga upp sa lite energi fran stringarna som
mojligt, vilket resulterar 1 att strdngarna vibrerar mycket langre tid. Nar en mikrofon monteras
pa den solida kroppen blir tonens naturliga langd mycket lingre dn pé ihaliga eller akustiska



gitarrer. Den stabila massan paverkar klangen 1 form av tonuthallighet (sustain). Eftersom
kroppen dr vibrationslds 1 forhéllande till stringarna fOrstirker mikrofonen ndstan bara
stringens klang. Klangen 1 solida gitarrer 4r inte sd varm utan tétare 1 basen.

Sammanfattningsvis kan man sédga att en ihélig gitarr har kortare sustain och morkare klang
an en solid gitarr. Jag skulle vilja veta hur mina informanter forhaller sig till dessa
gitarrmodeller och vilka deras preferenser ar i respektive musikstil.

Gitarrmikrofoner

Som Nyquist och Fink (1996) séger ér elgitarr en variant av en akustisk gitarr (planka,
halvakustisk eller till vissa delar urgropt planka), forsedd med en eller flera mikrofoner for att
forstiarka ljudet. Mikrofonerna &r oftast av s.k. induktionstyp vilket krdver att instrumentet ar
forsett med stélstrangar. En induktionsmikrofon alstrar ett magnetfalt som fis att variera nér
ett metallforemal ror sig 1 dess ndrhet. Stringarnas vibrationer omvandlas pa detta sétt till
spanningsvariationer, som forstdrks i en forstdrkare.

Enligt Evans och Evans (1977) har en elektromagnetisk mikrofon tvd vdsentliga komponenter
bestdende av en eller flera bestiende magneter och en spole av finn koppartrad. Spolen
omsluter antingen en magnet eller en eller flera jarnstavar som dr magnetiserade av kontakten
med magneten. Idag skiljer man pé tva typer av mikroforner: enkelspoliga (single coil) och
dubbelspoliga (humbucker).

Nyquist och Fink (1996) beskriver en single coil som en spole av koppartrdd som omsluter en
magnet. Det finns en méngd olika modeller av dessa mikrofoner och de olika modellerna 1iter
var och en pa sitt sitt. Mycket kidnda gitarrmodeller som dr forsedda med den typen av mikar
ar bdde Fender Stratocaster och Telecaster dir Stratocaster dr bestyckad med tre stycken och
Telecaster med tva. Single coil mikrofoner har ett ganska slankt och diskantrikt ljud.

Elgitarrens okande popularitet d4 den borjade anvédndas i1 radio och TV sindning samt
inspelning vickte behov av en tystare mikrofon (Evans & Evans, 1977). Elgitarrister tyckte
om att sitta ndra sina forstirkare for att gora justeringarna bekvdmare dir enkelspoliga
mikrofoner visade sig vara kénsliga for radiofrekvensbrum frén forstirkarens stromkaélla
vilket var kritiskt 1 den tysta inspelningsstudiomiljon. P4 sa sétt uppstod humbucker
mikrofonen som bestar av tva spolar, som &dr kopplade i serie och motfas. Sjédlva bendmningen
kommer ifrén tvd ord: hum (brum) och buck (att stinga ut). Humbucker mikrofon gav en
fantastisk kraftfull och mustig klang vilket blev ideal for den solida elgitarren och Gibsons
modell har varit kopierad sedan upphorandet av original patentet.

Sammanfattningsvis tar Nyquist och Fink (1996) upp att en elgitarr kan ha tva eller flera
mikrofoner monterade. De kan vara av samma sort eller blandat single coil och humbuckers.
Mikrofonernas placering pa kroppen har stor betydelse for ljudet. En mikrofon som sitter néra
halsen ger ett basrikt och fett ljud, medan en mikrofon som sitter néra stallet kommer att lita
vass och diskantrik. P4 gitarren finns dérfér en omkopplare samt en eller flera rattar for att
stdlla in volym och klangfarg.

Min forhoppning &r att fa veta mer om hur detta aterspeglas i praktiken genom mina
informanters resonemang och erfarenhet.



Gitarrforstiarkare

Nyquist och Fink (1996) beskriver gitarrforstarkare som en elektronisk forstarkare skapad for
anvindning med elektriska eller elektroniska instrument sdsom en elgitarr. Ibland é&r
forstarkare och hogtalare inbyggda 1 en och samma lada och kallas d& ”combo”, och ibland é&r
de separata enheter. Varje instrumentforstirkare bestar av minst tva enheter: forforstiarkare
och effektforstarkare (slutsteg).

I forforstarkaren formas ljudet dar gitarren kopplas in och gitarristen kan gora instéllningar for
ljudets karaktdr och volym. Enkla forstirkare har en anslutning for instrument, volym, bas-
och diskantkontroll. Mer avancerade foOrstirkare kan dven ha flera kanaler med olika
ljudkaraktir. En kanal som producerar ett rent ljud och en kanal dér ljudet redan pa en svag
niva dverstyrs sa att distorsion (férvrangning) skapas. Anvéndaren har mojlighet att paverka
mangden distortion med hjilp av ett vred eller en “ratt” som brukar kallas ”Gain” eller
”Drive”. Bada kanalerna har separata kontroller for volym, diskant, bas och mellanregister
beroende pd modell.

Fran forforstirkaren gar signalen vidare till slutsteget som har till uppgift att forstidrka
signalen fran forforstarkaren till 6nskad styrka och kan driva inkopplade hogtalare. Hur starkt
ljud som kan levereras av slutsteget beror pd dess “uteffekt” (Nyquist & Fink, 1996).

Nicklasson (2006) sager att hogtalarelementets uppgift dr att omvandla en elektrisk signal till
horbart ljud. Hogtalarlddan har avgérande betydelse for vilken prestanda hogtalaren kommer
att fa. Ett hogtalarelement utan ldda kortsluter sig sjilvt akustiskt 1 basregistret, eftersom
basen dr rundstrdlande. S& man kan sédga att utan 1ddan hors det inte nagra basfrekvenser utan
bara diskant.

Nyquist och Fink (1996) tar ocksa upp att man skiljer pd rorforstirkare och
transistorforstarkare. Rorforstarkaren dr forsedda med “gammaldags” sakallade elektronror
for att bearbeta och forstirka elgitarrens signaler och vissa anser att dessa forstirkare ger ett
varmare ljud dn forstirkare dér roren ersatts av transistorer. Bdda modellerna forekommer pé
marknaden dir man dven kan hitta hybridforstirkare som anvédnder bade transistor- och
rorkomponenter for att forstarka elgitarrens signal.

Det ar ocksd vanligt att elgitarrister sjdlva kombinerar ihop ett antal enheter som
forforstarkare, effektenheter eller multieffekter, slutsteg och hogtalare efter eget tycke och
smak.

Effektenheter kan anvidndas for att ytterligare forma ljudet. De finns huvudsakligen 1 tvé
utforanden: som rackenheter och som pedaler (Nyquist & Fink, 1996).

Effektpedaler finns som enstaka sma pedaler med en effekt 1 som man kan bygga i ett
pedalbord med urval av sina favoriteffekter bredvid varann.

Rackenheter dr néstan alltid av sdkallade multieffekttyp, vilket innebér att den innehéller en
mingd olika effekter som gitarrister kombinerar efter eget tycke. Har kommer exempel pé
effekter som dr vanliga bland gitarrister:
- reverb — ger ljudet karaktiren av att vara 1 ett rum av Onskad storlek (garage, kyrka
och sa vidare)



- distortion — en effekt som forvranger ljudet och skapar det karakteristiska rock-ljudet
(taggtradsljud)

- chorus — en effekt som gor ljudet bredare och ger illusionen av flera unisona
instrument (ddrav namnet)

- delay — en apparat som skapar upprepningar (ekon) av de spelade tonerna.

Dessa och en mingd andra effekter kan kombineras pa olika sétt for att skapa det 6nskade
ljudet (Nyquist & Fink, 1996).

En gitarrforstarkare dr ett instrument 1 sig sjélv i kedjan med egna egenskaper som ytterligare
paverkar ljudkvalitén. Mitt intresseomrade riktar sig till mina informanters erfarenheter av
forstirkare och deras resonemang kring den.

Akustik — laran om ljud

Enligt Nyquist och Fink (1996) ér ljud aterkommande luftfértunningar och fortitningar som
kommer farande genom rummet, in i1 Orat, passerar horselgangen in i ytterorat och triffar
trumhinnan som sétts 1 svingning. Dessa svdngningar fortplantas in i1 horselsndckan dér de
omvandlas till nervimpulser som gar vidare till hjarnan och vi hor. Vidare sdger de att en
luftfortatning foljt av en luftfortunning kallas f6r en period (figur 1). Tonhodjden bestdms av
hur méanga perioder som hinns med pa en sekund. Perioder per sekund, svdngningar per
sekund kallas frekvens som mitts 1 Hertz (Hz). Med tilltagande alder minskas det normala
horselomrédet (mellan 15 Hz och 20000 Hz), framforallt 1 det Ovre frekvensomradet
(diskantomridet).

€ 1Period ... >

Hogt tryck

Amplitud |
h 4 % Tid

Lagt tryck

Figur 1

Frekvensomradet som vi hor brukar delas 1 tre register:

— basregistret (mellan 20Hz och 200Hz),
— mellanregistret (mellan 200Hz och 5000Hz)
- diskantregistret (mellan 5000Hz och 20000Hz).



Elgitarren ligger mellan ungefar 80Hz och 6500Hz.

Vidare tar Nyquist och Fink (1996) upp begreppet resonans vilket de forklarar som genljud.
Det innebér att en elastisk kropp, till exempel gitarrstring eller fiolresonansldda, borjar
vibrera sjdlv om den trdffas av en ljudvdg. Ljudet forstdrks da. Man skiljer pa kroppar med
bestimd egenton som vibrerar endast vid denna ton (t.ex. strdngar) och kroppar utan bestimd
egenton, vilka vibrerar vid néstan vilken ton som helst (t.ex. fiolens resonanslada). En annan
egenskap hos en resonator dr att den kan vibrera mer eller mindre beroende pa ljudets
frekvens dér ljud med vissa frekvenser forstirks mer dn andra. De frekvenserna kallas for
resonansfrekvenser. Sang 1 badrummet ar ett lampligt exempel dér vissa toner later mycket
starkare &n Ovriga. [ sddana fall har man traffat badrummets resonansfrekvens.

En del av ldran om ljud ar /judnivan (Nyquist & Fink, 1996) och beror pa hur hog ljudvagen
(végrorelse 1 luften) eller amplituden &r (figur 1). Férdandring av amplituden mats 1 decibel dér
0 decibel anger horbarhetsgransen och 130 dB anger smirtgransen. Detta omrade indelas 1 13
steg dir varje steg omfattar 10dB. Vara 6ron uppfattar en hojning pa 3dB som en fordubbling
av ljudstyrkan. Se figur 2 som dr en kombination av Nicklasson (2006) och Nyquist och Fink
(1996).

Ljudkilla Ljudstyrka idB
Trumpet-peakar pd 15 cm avstand 150
Crashcymbal pa 15 cm avstand 140
”Smartgrans” 130
Jetplan som lyfter pa 500 m 120
Rock-koncert 110
Cirkelsag 100
Motorcykel 90
Tung trafik 80
Statstrafik/hogljud talare 70
Publiksorl 60
Normalt samtal 50
Bibliotek 40
Tom koncertlokal 30
Viskning 20
Fallande nal 10
Horbarhetsgrians 0

Figur 2



Var horsel ér olika kénslig for olika frekvenser vid olika ljudtrycksnivaer skriver Nicklasson.
Dérfor har man konstruerat en skala med enheterna Phons eller Sones vilka tar hinsyn till vér
upplevelse av den faktiska ljudtrycksnivan vid olika frekvenser. Vid svaga ljudtrycksnivaer &r
vi ganska okénsliga for basfrekvenser men vid starkare ljudtrycksnivder jamnar kurvan ut sig
skriver Nicklasson vidare. Ju svagare man spelar desto basfattigare upplevs ljudet. 1 det
praktiska arbetet med PA- teknik pratas det inte mycket om detta men man maste ha
kdnnedom om fenomenet med horselns varierande kénslighet for olika frekvenser vid olika
ljudtrycksnivier.

Bade Nyquist och Fink (1996) och Nicklasson (2006) tar vidare upp grundton och évertoner
dar Nicklasson skriver att en ton frdn instrumentet egentligen dr sammansatt av flera olika
toner. Den ldgsta kallas grundton och ger uppfattningen om tonhdjden. Toner ovanfor
grundtonen kallas Overtoner. Grundtonen och Overtonernas olika antal och styrka bildar
tillsammans instrumentets klang.

Nar ett ljud sprids 1 ett rum nar en del av ljudvagorna forst till lyssnaren medan andra forst nar
rummets véggar, tak eller foremal 1 rummet. Den ljudvdg som nér lyssnaren forst kallas for
direktljud och gér i en rak linje fran ljudkéllan till lyssnaren. Ljudvagorna som reflekteras av
de omgivande ytorna kallas for reflekterade ljud. Ar ytorna hirda kommer de att reflektera
ljudvdgorna vilka nar lyssnaren. Ar ytorna diremot mjuka kommer de att absorbera
ljudvagorna som dd inte kommer att reflekteras mot lyssnaren. Man talar om rumsakustik
(Nyquist & Fink, 1996).

De reflekterade vagorna tar langre tid for att nd lyssnaren, varfor de hors dven om ljudkéllan
har tystnat. Ljudet kommer gradvist att avta eftersom ljudet reflekteras mindre och mindre.
Detta gradvisa avklingande kallas efterklang. Efterklangen berdknas vara slut nir den har
sjunkit 60 dB 1 styrka. Efterklangstiden kan variera fran 0,4 sekunder 1 vildimpade rum till
cirka 2 sekunder 1 storre konsertsalar. Ldngden pa efterklangen i ett rum beror pa dess storlek,
form och absorptionsférmaga. Ett stort rum har lingre efterklang medan ett rum med manga
absorptionsytor har kortare efterklang.

Olika absorptionsfaktorer framgar av figur 3 (efter Nicklasson, 2006)

Frekvens i Hz

Material 125 250 500 1k 2k 4k
Oputsad betong 0.01 0,01 0,02 0,02 0,02 0,03
Gips 0,02 0,02 0,03 0,04 0,05 0,07
Parkett 0,04 0,04 0,07 0,07 0,07 0,07
Tréapanel 0,18 0,12 0,10 0,09 0,08 0,07
Fonsterglas 0,40 0,30 0,20 0,17 0,15 0,10
Stoppade mdbler 0,41 0,53 0,53 0,51 0,45 0,43
Veckad bomullsgardin 0,12 0,20 0,42 0,53 0,64 0,62
10 cm mineralull mot vigg 0,40 0,65 0,90 0,92 0,95 0,99

Figur 3



En turnerande musiker byter ofta milj6 vilket resulterar i att det personliga soundet dndrar sin
karaktdr 1 form av dndrade volym eller frekvensforhdllande vilket man upplever som
overskott eller underskott av en viss frekvens. Orsaken till detta ligger i att lokalerna &r
byggda av olika material. Om man jamfor oputsad betong med stoppade mobler ser man att
stoppade mobler har hogre vérde 1 alla frekvenser vilket betyder att de absorberar ljudet mer.
Det resulterar 1 att man maste spela starkare pa sin forstarkare for att uppleva sig horas lika
mycket som att spela i en lokal med viggar av oputsad betong. Om man didremot jamfor
fonsterglas med mineralull ser man att fonsterglaset absorberar mer 1 basfrekvensomrédet och
mineralullen mer 1 diskantfrekvensomradet. Resultatet blir att ljudet 1 en lokal med stora
fonster kommer att upplevas som basfattigt medan en lokal med mineralull pd védggarna
upplevs som diskantfattigt.

I detta avsnitt kan man folja ljudets vig frdn dess uppstandelse till dess bortfall. Man ser hur
det paverkas av olika faktorer vilket 4r en del av en musikers vardag. Musikerna pratar inte
mycket om akustiken i1 sig sjdlv men de agerar utifran den. Akustiken dr inte direkt mitt
intresseomrade men jag undrar &ndad om och hur den péverkar mina informanter.

Det perfekta ljudet

Nicklasson (2006) skriver att idag &r tekniken sa pass vél utvecklad att en ljudanlidggning
tekniskt sett klarar av att spela tillrickligt rent inom hela det horbara omradet och med
tillracklig ljudtrycksniva. Med bra utrustning och kompetenta ljudtekniker 4r man en god bit
pa vig mot det perfekta ljudet. Men dven om ljudanldggningen dr vilutvecklad sa ar lokalen
sédllan akustiskt perfekt, det gér inte att hora lika bra eller likadant oavsett var man befinner
sig 1 lokalen. Man kan forsoka att kompensera for de akustiska bristerna och gora sitt basta for
att jamna ut ljudskillnader 1 lokalen men det perfekta ljudet forblir en utopi. Det ar till stora
delar en subjektiv upplevelse.

Det finns vissa faktorer som paverkar den slutliga ljudupplevelsen (Nicklasson, 2006) Jag
lagger fram de jag betraktar som relevanta for mitt omréde:

- musikerna — det &r alltid lattare att fa till ett bra ljud (som ljudtekniker) pa nagon som
kan spela, som han kallar ”proffs” ddr han menar en musiker som kan fé instrumentet
att lata battre genom att han eller hon kan stélla in sin forstarkare och har en tanke med
sitt forstarkarljud.

- instrumenten — en duktig musiker har oftast ett instrument som later bra och ar
viljusterat. Man kan inte ta fram ndgot ur instrumentet som inte finns dar frén borjan.
Nicklasson (2006) rader vidare att atgirda ljudet sa néra killan som mojligt, sé tidigt 1
kedjan som det gar. Gamla stringar pd en gitarr till exempel blir mycket diskantfattiga
vilket inte gér att dtgdrda med att hgja diskanten. Det blir aldrig samma resultat.

- lokalens akustik — det kan vara bra om man klarar av att definiera de akustiska
problem som finns 1 lokalen, s& att man sjdlv ha klart for sig vad som beror pa déliga
instéllningar och vad som é&r akustikproblem. Vissa akustiska svagheter kanske kan
forbéttras men vissa far man leva med.

- scenljudets styrka och kvalitet — ett scenljud med dalig kvalitet férsdmrar musikernas
mojligheter till ett bra framtrddande och samspel. Om ljudet pa scenen ar for starkt
forsamrar det ljudet till publiken och eliminerar kontrollen av ljudet frdn mixplatsen
dar ljudtekniker styr ljudet vidare till publiken. Som musiker maste man halla volymen
(ljudstyrkan) pd en rimlig niva.



Alla dessa faktorer som jag tog upp 1 mitt teoriavsnitt anser jag vara en del av ett bra
elgitarrsound. Dels &r det sjdlva gitarren ett handhallet instrument didr man skapar de
ursprungliga tonerna som fors vidare kanske genom nédgon effekt eller direkt till en
gitarrforstarkare som formar om dessa toner och sldpper dem ut genom en hdgtalare ut till
rummet. Rummet 1 sig sjdlv dr kanske en stor hogtalare eller ytterligare en effekt som
paverkar det slutgiltiga ljudet. Jag vill veta hur mina informanter resonerar kring detta och hur
de gar tillviga for att uppna sitt perfekta ljudideal.

Metod

Det finns olika sétt att samla in information for att fa svar pad véra forskningsfragor. Det kan
vara redan befintliga dokument, test och prov, olika former av sjdlvrapporteringar,
attitydskalor, observationer samt intervjuer och enkiter. Ingen av dessa tekniker kan sdgas
vara bittre eller simre dn nigon annan. Vilken teknik vi véljer beror pa vad som verkar ge
bast svar pa vér fragestéillning i1 forhallande till den tid och de medel som stir till vart
forfogande (Patel & Davidsson, 1991).

Redan pa ett tidigt stadium av mitt arbete bestimde jag mig for intervjumetoden dir jag
arbetade induktivt. Det innebér att jag valde att studera objektet utan att forst ha forankrat
undersokningen och formulerat en hypotes baserat pa tidigare vedertagen teori. Istillet
formulerades en teori baserad pa studiens resultat.

Intervjumetoden bygger pa att intervjuaren traffar personer som besvarar hans eller hennes
frigor. Min metod kallas kvalitativ intervju. Syftet med en sddan &r att upptidcka och
identifiera egenskaper och beskaffenheten hos nagot, till exempel den intervjuades livsvérld
eller uppfattningar om nédgot fenomen (Patel & Davidson, 1991). Anledningen till att jag
valde den metoden var att jag pa det séttet kunde f4 de mest kvalitativa resultaten och komma
sd ndra gitarristernas asikter som mojligt for att forstd deras upplevelser kring mina
forskningsfragor.

Hade jag i stéllet valt enkdtmetoden som &r den kvantitativa parallellmetoden hade jag fatt
skicka ut enkdtformular till varje verksam elgitarrist 1 Sverige eller ett representativt stickprov
av dem. Jag tror inte att tidsbristen hade tillatit denna metod samtidigt som jag inte hade
kommit lika ndra inpd ménniskors upplevelser och deras tolkning av dem och det var ju detta
jag var intresserad av, inte 1 hur hog grad olika faktorer paverkat dem.

Val av informanter

Efter att ha bestimt mig for form av undersokning undrade jag vem jag skulle intervjua.
Eftersom mina fragor berér elgitarrister var det givet att jag maste vidlja informanter som
kanner till det omradet och har vana vid att upptrdda med forhoppningen att ge de mest trogna
resultaten. Jag valde elgitarrister ur min omgivning da jag tyckte att det kommer att ta kortast
tid. De personer som intervjuats ar:

Driton Bejtullahu

Kommer fran Kosovo, dir han har spelat folkmusik under hela sitt musikliv innan han kom
till Sverige. Pa den vdgen upptéckte han jazz vilket han ocksé spelar och ér fortrogen med.
Har genomgétt musikhogskoleutbildning med inriktning mot jazz.
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Johan Pihleke
Hogskolldrare 1 ensemble, sang och gitarr. Kénner sig bekvam i de flesta genrer dock mest
rock, jazz, visor och klassisk gitarr.

Mats Andersson
Hogskolldrare 1 gitarr, elgitarr, d&mnesmetodik och ensemble. Har erfarenhet av jazz,
teatermusik, brasiliansk musik och visor.

Pelle Holmberg
Utbildad pa musikhdgskola som ldrare med rockinriktning. Har dérefter studerat jazz 1 USA.
Arbetar som gitarr- och musikldrare. Kidnner sig fortrogen med fusion, blues, rock och jazz.

Genomforandet

Jag genomforde intervjuerna pa tu man hand dir min forsta instéllning var att visa respekt och
tacksamhet gentemot informanterna. Patel och Davidson (1991) skriver att intervjuare och
intervjupersonen dr bada skapare av ett samtal fast med olika roller. Intervjuaren genomfor
detta samtal for att belysa ett forskningsproblem och intervjupersonen stiller upp pa intervjun
utan att ha ndgon direkt nytta av den. Déarfor anpassade jag mig till dem och triffade dem vid
tillfallen och platser som de tyckte var lampliga for att fa dem att kidnna sig sa bekvdma som
mojligt for att paverka intervjun 1 minsta grad. For att dokumentera intervjuerna anvédnde jag
mig av min Mini Disc spelare med inkopplad mikrofon. Det kiindes som en naturlig vég att gé
for jag har aldrig ként mig erfaren som intervjuare och har déarfor ingen utvecklad skrivteknik
for att dokumentera. Det hade stressat mig och 1 sin tur mina intervjupersoner.

Driton visade sitt intresse av min problematik redan pa kursen Forskningsmetodik III vi gick
varterminen 2008. Eftersom han var van vid att upptrdda, var han intressant som informant.
Jag stéllde fragan 1 borjan péd hostterminen 2008 ifall han ville stélla upp pa en intervju.

Det gjorde han girna. Jag triffade honom 1 hans hem och det tog oss ungefar en timme 6ver
en kopp kaffe. Eftersom hans intervju var forst i raden kidnde jag mig inte sa erfaren som
intervjuare sd jag glomde den sista fragan vilken jag utformade vid de senare intervjuerna.
Den frdgan skickade jag till Driton via e-post och pa s sitt svarade han pa den.

Johan blev ocksa tillfragad i borjan pa hostterminen 2008, vilket han gladeligen svarade ja pa.
Dagen efter Dritons intervju triffade jag Johan. Vi satte oss pa Rockavdelningens arbetsrum
pd Musikhogskolan 1 den bekvdma soffan och genomftrde intervjun. Det tog ungefér en
timme.

Mats blev ocksa tillfragad vid hostterminens borjan 2008. Med en viss forvaning tackade han
ja med forhoppning att hans asikter skulle kunna bidra till min undersékning. Pa en fredag kl.
13.00 trdffades vi 1 hans undervisningssal. Efter en halvtimme hade jag fatt alla svar pd min
Mini Disc.

Jag var inriktad pa att anvdnda mig av fyra informanter och 1 min omgivning fann jag ingen
informant som skulle motsvara mina mal. P4 sa sitt kom jag fram till Pelle som jag traffade
pa skolan 1 borjan pd min utbildning. Vi har bada gatt Rockinriktningen. Jag ringde upp Pelle
en dag och stillde fragan. Han var véldigt positiv till att stdlla upp. Vi bestimde traff 1 hans
hem en tisdag formiddag kl. 11. Det var en regnig dag. Efter en trevlig stund kring gamla
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minnen satte vi oss 1 hans bekvima soffa 6ver en kopp kaffe och genomforde intervjun pé en
halvtimme.

I borjan kédndes det svart att avgdra hur mycket tid det skulle komma att ta. Alla intervjuer var
lika intressanta och givande men den forsta tog lite ldngre tid vilket berodde pa min ovana
som intervjuare. Anledningen till det ar att jag anser mig vara en for pratsam person for att
vara intervjuare.

For att fa fram det jag ville tinkte jag ut ett antal intervjufragor och stillde dom sedan i nistan
samma ordning. For att hélla intervjun pa samma kurs anvinde jag mig av en del
uppfoljningsfragor beroende pa intervjuns riktning.

Fragorna var:

* Hur lang tid har det tagit dig att hitta rétt ibland elgitarrer respektive forstirkare?
(Beskriv?)

e Ar du alltid néjd med ljudet du hoér fran din utrustning nir du upptrider? Hur blir du
paverkad av ljudet du hor fran din utrustning nir du upptrader?

e Vilka ér dina referenser bland gitarrer?

* Vilka ér dina referenser bland forstarkare?

e Hur upplever du samspelet mellan elgitarr och forstarkare? Kédnns ndgon av dem viktigare
eller ar de lika viktiga?

* Ibland hamnar man pa scener ddr man forvéntas upptrdda med befintliga forstirkare. Hur
angriper du situationen da och hur paverkad blir du och din prestation av ditt ljud da?

* Vilka musikstilar kdnner du dig bekvim med att spela ?

* Vad dr det ultimata ljudet for dig? Finns det?

Efter genomgéngen av svaren véxte fyra kategorier fram som de viktigaste intresseomradena.
Svaren kategoriserades enligt foljande:

1. Sokandet efter den rétta kombinationen

2. Interaktionen mellan elgitarr och forstarkare — var ligger vikten
3. Utrustningens péaverkan pa framtrddandet

4. Drommen om det ultimata ljudet

Etiska dovervaganden

Deltagarna 1 min undersdkning har medverkat frivilligt och valt att inte std som anonyma.
Mina informanter har varit inforstddda med vad deras uttalanden ska anvéndas till och jag har
pa deras begiran gett dem mojlighet att 1dsa igenom och godkinna intervjuerna jag
transkriberat. Min respekt for alla informanters asikter star som central for att en vetenskaplig
skrift ska goras mojlig. Ingen ska behdva kdnna sig krinkt eller illa till mods pa nagot satt. Pa
detta sétt har jag dven tillgodosett kraven pa giltighet och trovérdighet i mina resultat genom
att informanterna godkint dem som rimliga.

12



Resultat

I detta kapitel lyfter jag fram det som har kommit fram ur mina intervjuer med ett urval av
svar som jag tycker dr avgorande for att belysa mina forskningsfragor.

Sokandet efter den ritta kombinationen

Driton

Efter drygt tva ar av sokandet har Driton skaffat sig en ”Fender - Stratocaster” elgitarr. Den &r
en standard bland elgitarrer inom folkmusik 1 Kosovo. Men eftersom han var intresserad av
syntklanger skaffade han en “Casio” syntgitarr, som dr en elgitarr med likadan
mikrofonkonfiguration som en “Stratocaster” plus en inbyggd syntmodul sd att den kan
aterskapa diverse syntaktiga ljudklanger vid sidan om vanliga elgitarrklanger. Det &r Dritons
huvudinstrument. Eftersom den har tvd funktioner har den ocksa tva utgédngar. Syntutgéngen
och elgitarrutgdngen diar bada kopplas till en sdkallad AB omkopplare 1 form av en
effektpedal dir Driton med taspetsen kan vilja vilken av de som fortsdtter genom
multieffekten till husets ljudanldggning. Han har spelat med denna kombination 1 femton &r
nu och kédnner inte att han har hittat ndgot béttre for detta &ndamal.

For att spela jazz skaffade han en ”Ibanez — George Benson” elgitarr, vilken han tycker om att
spela 1 kombination med en “AER” eller “Polytone” forstirkare. Han anser en
gitarrforstirkare ska ha sa rent ljud s& mojligt och inte dverstyra ljud pa nagot sitt.

Johan

Johan berittar att han har hittat sin "Fender — Telecaster” efter ungefdar tvd ar dér han har
blivit inspirerad av sina forebilder frdn skivor och TV. Trots att han har provat andra
gitarrmodeller under drens lopp som ”Gibson Les Paul” eller andra ”Telecaster” trivs han bést
med sin fOrsta gitarr. For att hitta passande forstirkare tog det ytterliggare nigot r men till
sist hittade han sitt ritta i en "VOX AC 30” rorforstiarkare. Johan beskriver kombinationen
som att forstarkaren rundar av diskanten fran gitarren pé ett snyggt sitt. Johan ndmner ocksa
”Marshall” forstarkare som en favorit for hdrdrock men han anser inte att den passar till alla
stilar s som hans "VOX”. For att vara flexibel anvénder han en ”distbox”, en pedaleffekt som
kopplas mellan elgitarren och forstarkaren for att dstadkomma ljudet ur en "Marshall”.

Mats

Mats kinner sig osdker om han har hittat den ultimata forlingningen av sig sjidlv som han
kallar det.

Man har musiken i sig och man vill ha ut den ur kroppen. Det tog ganska lang

tid att hitta exakt det som man var ute efter. Och sedan till en viss punkt 1 livet

kommer det vél sa att nu dr det bra och jag tror inte det blir béttre bara for jag

koper nya grejer. Nu har jag det hir och sedan s far jag jobba pa de prylarna

som jag har, den gitarren och den forstirkaren som jag har. Sedan gor jag det

bista utifran det.
Gitarren Mats anvédnder allra mest dr en “Fender- Telecaster” som han ser som en véldig
allsidig gitarr och anvénder bade i inspelnings- och teatersammanhang. Han har gjort om den
dir han har ersatt single coil mikrofonen i1 halsldge med en humbucker for det fraimjar det
tjockare ljudet som han vill ha som jazzgitarrist. Men den gar dven att spela rock musik och
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annat pa nir det pdkallar sin ndrvaro som han uttrycker sig. I jazzsammanhang spelar han en
’Ibanez — George Benson”. I bada fall dr det den akustiska "AER” forstirkaren som anvénds.
Han siger:

Vad det géller forstirkare har jag blivit lat pa sistone sa jag orkar inte bira for

mycket grejer. Jag har hittat en "AER” forstarkare som fungerar vildigt vl 1

de flesta sammanhang till bade elektrisk och akustisk gitarr. Den &r byggd till

akustiska instrument men den fungerar véldigt vél till en jazzgitarr eftersom

man oftast vill ha sa rent ljud som mojligt. Ljudidealet &r att det ska vara rent

ljud som jag dndrar och altererar med min teknik 1 sé fall.
For inspelning eller teaterspelning har han skaffat sig en multieffekt kallad ”POD” (av market
Line 6) som han kopplar till slutsteget av hans "AER” forstdrkare och pé sé sétt anvinder bara
slutsteget. Multieffekten fyller dd& funktionen av en fOrforstirkare med olika
forprogrammerade ljudklanger.

Pelle

Pelle tycker att oavsett vad man édger fOor utrustning &r man alltid nyfiken pa nya produkter.
Samtidigt dr han trygg med sin utrustning, bade forstarkare och gitarr. Han tillskriver det sin
egna personliga utveckling och musikstilen han intresserar sig for. For fyra ar sedan hade han
helt andra ljudideal, gitarr- och forstarkarméssigt. Han gillade och spelade en annan musikstil
vilket krdvde en annan utrustning. Efter ett tag d& bluesen kom in 1 bilden foérédndrades Pelles
ljudideal och han strdvade efter mer naturligt sound och inte sa “’slickt” (elegant). Han borjade
analysera vad han letade efter och satt igang att handla och skaffade sig en elgitarr av mirke
Tyler som dr utformad som en “Stratocaster” och en forstarkare av mérket ’ENGL” som &r en
rorforstarkare 1 comboutforande. Han anvénder sig av effektpedaler och en multieffekt for att
ytterliggare forma sitt ljud.

Pelle ar av den tron att var och en har en egen uppfattning om vad ett ”bra” gitarrljud &dr och
att ett visst gitarrljud kanske inte passar allas spelsétt. Gitarrer dr ocksé vildigt individuellt,
tycker han, dock anser han sig inte vara expert pa vilket triaslag som klingar bist, utan han
testar sig fram fOr att avgora vilket han tycker bdst om. Kvaliteten dr inte avgdrande, utan
smaken. Avslutningsvis sdger han att han litar pa sin erfarenhet.

Man kan se att sokandet av den rétta kombinationen &r en aratalsléng process. Mats och Pelles
tycks inte vara Over. Samtidigt som bada kdnner sig fortrogna med sin utrustning visar de
nyfikenhet pa nya produkter for att forbéttra sitt sound eller fora den 1 en annan riktning.

Driton och Mats har ett par gemensamma punkter dir bdda vid anvidndning av solida
elgitarren anvidnder en multieffekt for olika klanger vilket ger omedelbar tillgdng till en
mangfald av ljudklanger. For jazzsammanhang spelar de bada pa en ihélig “Ibanez — George
Benson” gitarr genom en akustisk gitarrforstirkare for att f4 det renast mojliga ljudet (ingen
forvrangning av ljudet).

Johan och Pelle spelar uteslutande pé solida elgitarrer genom en combo rorforstirkare for det
autentiska rock soundet. Bdde anvénder effekt vid behov som &r 1 pedalform och i Pelles fall
dven multieffektform.

Sokandet efter den rétta kombinationen beror 1 hogsta grad pd musikstilen man &dlskar 1
nyborjarstadiet d4 man forsoker inskaffa den utrustning som ska aterge de ljudklanger man &r
van vid 1 form av musik man lyssnar pa.
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Interaktion mellan elgitarr och forstiarkare — var ligger tonvikten

Driton

Driton ser samspelet mellan elgitarren och forstarkaren 1 form av frekvenser. Den som spelar
producerar frekvenser, forklarar han, och det d&r det som kommer ur forstdrkaren. Sedan
justeras frekvenserna enligt personliga dnskemal for att nd det 6nskvérda resultatet.

Driton justerar ljudklanger i sin multieffekt 1 forvdg. Han beréttar att for hirdare typ av
kompspel anvdnder han en ljudinstéllning men nér han vill kompa funkigare (mer rytmiskt)
hade han en annan instdllning med wah-wah effekten vilken kan beskrivas som
klangfargsregulator som gor det mdjligt att variera betoningen av olika Overtoner ( se
Brolinson & Larsen, 1981). Lyssna till exempel pad ”Theme from Shaft” med Issac Hayes fran
70-talet dar elgitarren i introt spelas genom en wah-wah effektpedal.

Driton upplever ocksa att soundet dndras beroende pé ljudstyrkan. Han beskriver:
Om det dr lag volym har du en annan approach. Du spelar annorlunda sé att
sdga. Frekvenserna kommer annorlunda. Allting dr annorlunda. Men om det &r
hogre volym déa dndras approachen.

Aven i jazz sammanhang upplever han samma sak. Nér han spelar genom gitarrforstirkare
upplever han skillnad mellan lag och hég volym. D& han ar n6jd med hur det later pa lag
volym upplever han skillnaden 1 soundet s fort han héjer volymen pa gitarrforstarkaren.
Ibland resulterar det i rundgéng eller 1 att ljudet fordndras till simre eller battre klang.

Slutligen anser han dock att elgitarren &r viktigast 1 kedjan dér forstarkaren fyller en funktion
av att vara en forldngning av instrumentet som bara forstirker dess egenskaper. Driton anser
att det mesta av soundet ligger 1 fingrarna.

Johan

Johan tycker for det forsta att elgitarren och forstirkaren ar lika viktiga. Han ser pd deras
samspel ur historisk aspekt diar han anser det vara konstigt om man har en vintage” (av
gammal argdng) forstarkare och "high tech” (hogteknologisk) gitarr. Johan tycker att vissa
instrument passar med vissa forstirkare.
Han beskriver interaktionen mellan sin gitarr och forstérkare:
Den har en liksom high-mid hdjning pa nagot sétt som jag tycker om ihop med
den hér lite brighta tonen fran gitarren som liksom rundar av jamfort med en
“Fender” foOrstirkare framfor allt ndr den Overstyr dd. Den é&r liksom
ndrvarande alltid pd nagot sitt som jag gillar.

Vidare berittar Johan att en annan kombination med till exempel en "Marshall” forstirkare &r
passande dd han ska spela hardrock vilken dr hans forstaval di. For att astadkomma likadant

ljud med sin egen forstirkare anvénder han diverse distboxar beroende pa musikstil.

I en pressad situation tycker han att gitarren dr mer oumbérlig av den anledningen att man inte
vill riskera att spela pa ett okdnt instrument nér man vill prestera som allra bést.
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Det gor man nér man Ovar eller testar 1 musikaffarer. P4 scen vill man gérna ha
sitt eget instrument. Daremot kan man komma undan med en laneforstirkare
néstan alltid om man kan skruva till s att det blir OK om det inte &r for minga
banker eller menyer pé sjidlva forstarkaren.

Mats

Mats ljudideal kommer fran den akustiska gitarren vilket han ocksd spelar mycket. Médlet &r
att det ska lata som gitarr fast starkare utan att uppfatta ndgon forstiarkning och istéllet blir en
forlangning av instrumentet. Forstdrkare ar for Mats ett nddvéindigt ont som han maste ha for
att gitarren han anvénder, oavsett vilken, ska lata mer.

I fallen da han upptrider pé teater spelar han genom en multieffektenhet vilken Mats tycker
fungerar ganska vil med tanke pa dess vikt jimfort med att ha X antal forstdrkare. Sedan
skickas den signalen vidare genom line-out utgangen till husets ljudanldggning “f6r 1 sig sa
racker inte den forstdrkaren riktigt till om man spelar elgitarr med mycket dist och s&, men 1
flesta sammanhang som jag spelar sa dr det alltid att man har mikat upp (att sitta en mikrofon
framfor forstarkaren) den 1 en storre ljudanldggning och vilket jag tycker fungerar vil.”

Mats anser att gitarren ar det primira dar allting borjar. Han forklarar att utan gitarr kan han
inte i ut nagot ljud alls men utan forstérkare kan han det.

Pelle

Pelle tycker att gitarren, forstarkaren och individen som spelar helst ska fungera som ett men
dnda lyfter han gitarren framfor forstdrkaren med forklaring att om han inte dr n6jd med
gitarren ar han inte ndjd med det som kommer ut ur forstirkaren. Den viktigaste egenskapen
hos en gitarr for Pelle dr att den ar skon att spela pa och kénns bra i hinderna. Ljudet ar
givetvis ocksd mycket viktigt, men det finns alltid mojlighet att byta mikrofoner och pé sa sitt
forbattra ljudegenskaper. Han tycker ocksé att en gitarr ska vara trevlig att se pa.

For mig ar det ocksé viktigt att det dr en gitarr som kan anvidndas i ménga
genrer och kanske fa olika sound, t ex ndr man drar ner tonkontrollen.
Eftersom jag spelar manga olika stilar vill jag helst undvika att byta gitarrer nér
man ska dndra nagot 1 sitt sound.

Pelle vill att forstiarkaren ska ha ett rent sound som aterspeglar gitarrens egen karaktdr. Det &r
ocksé ett plus om den har en bra dist kanal och mgjlighet att koppla in en multieffekt som
vanligtvis kopplas mellan forforstirkaren och slutsteget for bésta resultat. Hur den ser ut &r
ocksa viktigt, tycker han, men kanske inte avgdrande. Han tycker om sma forstirkare for de
behover inte spelas sd hogt for att de ska lata bra.

I denna fraga &r Driton och Mats enade om att elgitarren dr viktigare dn forstdrkaren déar
gitarren dr borjan pd allt dér all musik kommer ifrdn och forstdrkaren fyller en funktion av att
vara en forldngning av instrumentet. Vidare kan man se att deras upplevelse betriffande
interaktionen skiljer sig dir Driton kan paverkas av volyméndringar och Mats bara vill fa sin
gitarr att 1ata starkare.
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Johan och Pelle dr av samma uppfattning d& de anser att bade gitarren och forstirkaren &r lika
viktiga. I en pressad situation tycker de ocksé att gitarren &r viktigast.

Ur det resonemanget kan man se att Johan och Pelle anvénder en rorforstirkare for att
ytterligare farga sitt ljud dir de dven anvinder effektpedaler for att fa fram det slutgiltiga
soundet.

A andra sidan ligger Driton och Mats mer vikt pa gitarren dir de forlitar sig pa en multieffekt
dér all ljudutformning sker.

Utrustningens paverkan pa framtridandet

Driton

I Dritons fall dr det ndstan uteslutande sd att han spelar pa okédnd forstirkning i form av PA
(public adress). Det dr darfor han fOrlitar sig pd sin multieffekt ddr har han 1 forvig
programmerat olika ljudklanger beroende pé latens karaktar.

I den folkmusik han dgnar sig &t dr det vanligtvis en saxofon eller klarinett som spelar
solopartier. De brukar vara improviserade. Det finns ocksa utrymme for elgitarr beroende pa
musikstilen inom folkmusiken. I fallen da han upplever sitt sound vara av den bésta kvalitén
kdnner han sig sé inspirerad att han vill ”...sola s& mycket som mdojligt och vara mer aktiv”.
Han upplever sig spela béttre och kdnner sig delaktig och givande och han uppskattar nér det
gar fram hos bade publiken och musikerna i1 bandet.

I de fall dér han dr missndjd med ljudet kdnner han sig utanfor f6r da upplever han sig inte na
fram till dhorarna eller medspelarna. Han kénner sig Overrdstad. For sddana fall har han
forprogrammerat ett ljud som han beskriver som sdmre, men med mycket mer volym och mer
diskant for att komma igenom. ”’I nddsituationer trycker jag pd det ljudet och da kor jag for att
overvinna hela bandet” sédger han. I vissa fall vidljer Driton dven att avstd frn att spela ett
soloparti.

Johan

Johan spelar oftast pa sin egen forstirkare vilken ger honom full tillfredstéllelse. Han ar alltid
ndjd med sitt sound vilket paverkar honom 1 den riktningen dér han kdnner sig prestera till
fullo. Med sin egen utrustning som han haft 1 ungefar tjugo ar nu ar han sa siker pa hur det
ska bete sig och da blir han inte negativt dverraskad. Eftersom Johans forstirkare ar just av
dldre drgang har han varit missndjd 1 perioder da den inte var tyst niar den skulle vara tyst. Den
behovde lagas. Han berittar att sjdlva soundet har han alltid varit n6jd med men det var det
tekniska som storde honom.

Men det forekommer ocksé att han lanar. D& anser han sig inte alltid vara n6jd med lanade
forstarkare och upplever sig prestera simre dven om ahdrarna pdstar att de inte hor nagon
skillnad. Han far inte samma gensvar frin forstdrkaren som han inte dr van vid och kdnner sig
inte riktigt trygg 1 det.

”Jag far inte riktigt samma feeling dven om jag inte hor skillnad kanske som pd en
inspelning, men just hur det kdnns nir man spelar och hur det svarar” séger han.

Johan beréttade om sin tid med Hasse Andersson 1 ”Kvinnabdske Band” dér han ofta spelade
pa befintlig utrustning som oftast var 1 form av just multieffekter vilket han inte alls var van
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vid. Det kindes ganska frustrerande for honom. Han har aldrig lért sig hantera dem. Att inte
veta hur man byter ljud upplevde han som betungande for multieffekterna innehdll f6r manga
knappar att trycka pa. De flesta gitarrister som anvdnde multieffekterna hade sina egna
instéllningar, som inte var anpassade efter Johans tycke och smak.

Vidare berittar han att han har varit med om att lana bdde gitarr och forstdrkare vid diverse
jamtillfallen (’jamsessions” &r sammankomster dir man improviserar musik tillsammans).
Det upplevde han som utvecklande att fa spela med ett sound som man inte sjélv har stillt in.
En instdllning med jéittemycket dist krdver till exempel ett annat spelsdtt och ger ett
musikaliskt nytdnkande. Vidare berittar Johan att han inte brukar tycka om att ha for mycket
dist. Det blir svarthanterligt och kan lata grotigt for han spelar ofta flera toner samtidigt. Det
passar inte med spelséttet.

Mats

Mats tycker att man alltid blir paverkad av ljudet runt omkring. Vidare berittar han att med
den utrustning han spelar pa kan han inte spela starkt pd scenen vilket gér honom beroende av
ett PA (public adress) dér han kénner att han lamnar ifrdn sig ansvaret pd ndgot vis. Han har
sett till att hans utrustning later sa bra som mojligt och menar att det oftast fungerar. Vidare
beréttar Mats:

Har man ett bra ljud sa klart att man blir paverkad 1 positiv bemérkelse och att

man vigar gora lite mer saker. Man blir inspirerad av att hora sitt instrument

sasom man har 6nskat att hora det alltid. Jag uppfattar mig sjélv... spela bittre,

friare. Jag kan mer tdnka pad det musikaliska hela tiden och behdver inte oroa

mig for ljudet pa ndgot vis utan det dr min vén for dagen.

I motsatta fallet ndr han upplever ljudet som otillfredsstdllande och blivit paverkad av det sa
ar det naturligtvis negativt, tycker han. Mats kastar blicken bakat och beréttar att i bérjan pa
sin karridr ndr han borjade upptrdda sa kunde han bli mer eller mindre bestort av att det lat sa
daligt, att det paverkade honom sa negativt som det gjorde. Men med &ren och erfarenheten,
tycker han, har han lart sig att 4nda prestera pa samma niva dven om ljudet inte dr optimalt.
Han tror pé att forbereda sig mentalt vilket 4r en konsekvens av hans 1dnga karridr dér det inte
alltid rétt optimala forhallanden. Mats talar ocksa om att det &r ganska sdllsynt att man
egentligen har det tillstdndet dér allting &r alldeles perfekt. Han upplyser att man far lita pa sig
sjalv och uppmuntra sig sjilv med att det brukar lata bra och pa si sétt jobba sig igenom for
att komma in 1 musiken och forbi ljudfokuseringen och koncentrera sig pd musiken for det ar
det man dr dér for att gora.

Och kommer man inte dit sa blir det inget bra gig och da har jag pa nagot vis

misslyckats 1 det jag gor. Det dr musiken som ska ut, som jag sa innan,

forstarkaren och gitarren dr bara forlangning av det egentligen.
Pelle

Pelle kédnner sig mestadels ndjd med sitt sound men inte alltid. Det beror pd andra
omstandigheter tror han. ”Har jag en spelning och jag inte spelar bra, tycker jag inte heller att
min utrustning later bra” sager Pelle. Han tycker dock att ursprungsljudet sitter 1 fingrarna och
sjélen, och forstirkaren &r bara ett medel for att fora det vidare. Han &r av den uppfattningen
dar han tycker att vad som kommer in 1 strdngarna och vidare genom mikrofoner, sladden,
forstarkaren och hogtalaren kommer ocksa ut. Det hinger med andra ord mest pa musikern.

Efter att har spelat 1 s ménga ar kan han fortfarande ge 100 % dven om hans ljud inte blir

18



som han tinkt sig men han kénner sig dnda paverkad av det han hor nédr han spelar live.
Hénder det ndgon géang att ljudet dr utdver det vanliga sa blir han glad och ger det dér lilla
extra, som gor att man blir mer inspirerad.

Pelle skiljer pa tva slags framtridande: kompgig och blues/fusion-gig. Ar det ett kompgig da
gar det bra att spela pa laneforstirkare men om det dr blues eller fusion vilket han anser vara
sin domin, da vill han ha sin egen forstirkare for att f4 den rétta ’feelingen”, som han séger.

Héar kommer det tydligt fram att alla informanter paverkas av utrustningens egenskaper.
Eftersom deras gemensamma mal &r att ge sa mycket som mdjligt vid ett upptrade vagar ingen
av dem att framtrdda utan sin elgitarr och det ser de som en sjdlvklarhet. De kénner sig
tryggast med sin egen utrustning bade elgitarr, effekter och forstirkare vilket paverkar dem
positivt dir alla har ett mal att prestera mer én vanligt.

I vissa fall stills de infor att f& spela pd okinda eller mindre kdnda fOrstirkare. Alla
informanterna har varit med om det och ser det som en del av vardagen. De dr ocksa
medvetna att framtrddandet 1 sddana fall inte kan bli lika bra som att spela pa sin egen
forstarkare men strivar fortfarande att gora ett bra arbete.

Drommen om de ultimata ljudet

Driton

Driton tycker att det ultimata ljudet finns. Han forklarar det ur tva aspekter. Den forsta dr att
ljudet man producerar passar in 1 musikstilen. Han menar att en musiker ska striva efter de
ultimata ljudet inom musikstilen eller sammanhanget dédr han forklarar sammanhanget som
exempelvis studio inspelningar, dir man spelar in elgitarren med rent ljud och sen ldgger till
effekter och forsoker fa till ndgot helt annat eller helt nytt eller kanske ndgot konstigt, som
kanske dr mer vanligt inom film- eller reklammusiken.

Den andra aspekten é&r att strdva efter ett l[jud som kénns bekvimt att spela med och inte blir
ett hinder for att utrycka sig.

Slutligen funderar han och séger: ”Jag tror ocksad att man inte alltid har samma “ultimata
ljud”. Det soundet man gillar idag, gillar man kanske inte imorgon.”

Johan

Johan tycker att det beror pa genren. De ultimata &r nir man har ljud som béde hittar sin plats
1 gruppen man spelar med och dessutom ér ritt 1 genren. Hans mal 4r att hitta genomtringande
ljud som samspelar med keyboard. ”De ultimata &r nir man hors, ndr man hittat sin plats 1
mixen och man dr lagom rétt i genren” avrundar Johan.

Mats

Mats berittar att det ultimata ljudet for jazzgitarr dr ett rent, kirnfullt ljud som pa nédgot vis

svarar direkt ndr han spelar. Det dr en kombination av instrument och forstarkare, dér han far
tillbaka lika mycket som han véljer att ge genom instrumentet.
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Nér han spelar med “Fender-Telecaster” dr det att for latens skull f& det optimala, vilket ar
vildigt fordanderligt och véldigt olika fran ging till gang, beroende pa stilen, laten och vad
som forvéntas av en.

Sammanfattningsvis sidger han att férlangningen av honom sjilv ska lata, oavsett vad det ar
for gitarr, s& mycket gitarr.

Pelle

Pelle anser att det ultimata ljudet dr da han dr pa en spelning och alla faktorer stimmer som
“tillexempel att bandet ar bra, publiken dr go’ och man ér inne i musiken”

Att definiera de ultimata ljudet tycker han &r svart att beskriva 1 effekter, forstirkare eller
gitarrer. Det sitter sd mycket 1 en sjdlv och hur man later just den kvillen man har ett gig.

Han tycker sig vara pa god vig att hitta det ljudet som passar just hans spelstil bést. Pelle tar
upp Mike Stern eller Larry Carlton som exempel och sédger att de har ett speciellt sound, men
det &r inte bara gitarren eller forstarkaren som later. Hade Mike Stern spelat pa Larry Carltons
utrustning och vice versa hade de fortfarande 1atit som sig sjélva.

Sammanfattningsvis kommer det fram att alla informanter har en vision om det ultimata
ljudet. Den gemensamma visionen dr att det ultimata soundet har tre sidor. Den ena sidan dér
man vill trivas med sitt personliga sound, den andra sidan dér man vill kunna bidra till laten
och den tredje ddr man vill kdnna samhdrighet med medmusikerna. Nir ens eget sound passar
med musikens och gruppens sound dé tycker de att det &r det ultimata soundet.

I jazzsammanhang verkar det dock finnas en férvintning om hur elgitarren ska lata. Ljudet
ska vara rent utan ndgon forvrangning och ska lta som en akustisk gitarr fast starkare.

Diskussion

Efter att ha genomfort alla intervjuer kidnner jag mig ndjd med all information jag ha fatt fran
mina informanter. Det som jag kan dngra nu &r att jag inte var mer erfaren i intervjusituation
sa som journalisterna 1 media. Sjélv har jag latt for att konversera vilket jag var medveten om
och darfor valde jag att inte sdga mycket for att ge informanterna den tiden. Hade jag pratat
mer hade jag kanske fatt &nnu mer inblick 1 informanternas funderingar och uppfattningar
men dd hade de ju & andra sidan fatt mindre utrymme vilket 1 sin tur padverkat mina resultat s&
jag fatt mindre information. Jag kommer att diskutera resultaten i samma ordning som de ar
presenterade.

”Knocking on heavens door” - sokandet efter den ritta kombinationen

For att fa en bra start pd samtalet ansag jag att det var viktigt att fa veta mera om
informanternas debut 1 elgitarrens virld genom inskaffning av utrustningen och resonemang
kring den.

Informanternas vig till att skaffa sig utrustning var nigorlunda snarlik och det hade tagit

minst tva ar for att komma till nuldget dédr var och en har anpassat sin utrustning efter sina mal
eller rittare sagt sin musikstil och smak.
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Den rétta kombinationen verka alltsa bero pa sammanhanget och musikstilen som gitarristen
befinner sig 1 nér han spelar.

ELGITARR

Bade Driton och Mats spelar i tvd olika sammanhang. De tar fram sina ihaliga gitarrer med
humbuckermikrofoner i1 jazzsammanhang och solida elgitarrer 1 de dvriga. I teorikapitlet tog
jag upp att Evans och Evans (1977) talar om att just ihaliga elgitarrer later morkare tack vare
sin konstruktion och i kombination med en humbucker mikrofon &r resultatet det 6nskvérda i
jazz dér gitarren ska lata mjuk och fyllig.

A andra sidan liknar Johans och Pelles resonemang varandra dir bada foredrar en solid
elgitarr med single coil mikrofoner. Eftersom de spelar ndgorlunda samma stil tycks de noja
sig med en elgitarr for att ticka alla ssmmanhang de spelar 1 vilket Pelle dven har pétalat.

For att summera kan jag konstatera att min undersdkning visar att med solida gitarrer kan man
tacka fler musikstilar an med ihdliga. De &ar rundgangstéligare och single coil mikrofoner
verkar ha bredare anvindningsomrade én humbucker.

Sjélv haller jag med om att solida gitarrer tdl mer dverstyrning och volym, vilket teorin ocksa
visar, eftersom den solida kroppen inte vibrerar i samma mén som den ihdliga, men jag blev
forvdnad Over att single coil mikrofoner verkar ha bredare anvindningsomrade 4n humbucker.

Jag anvinder tva elgitarrer. Den ena dr en ihalig och anvénds for att fa fram 50-tals klang och
den andra dr en solid elgitarr. Bdda har tvd humbucker mikrofoner installerade och jag har
kommit fram till att en humbuckermikrofon kan Idta tillfredstdllande 1 manga olika
sammanhang med bade rent och Gverstyrt ljud. Min erfarenhet visar att det bara 4r mangden
av basfrekvenser som skiljer p& om man vill har tjockare eller tunnare ljud ur en humbucker.

Jag anser att vissa stilar krdver autentiskt sound. Jag héller med om att en solid elgitarr &r
mangsidig om &n inte allsidig, men om man vill 4stadkomma mer &n det dd kréavs det att ha
flera instrument som &r anpassade till respektive stil.

Aven utseendemiissigt far man inte forbise betydelsen av att variera mellan en ihélig och solid
elgitarr, eftersom publiken uppskattar att hora och se badda dessa instrument.

FORSTARKARE

Forstirkarvalet dr ocksa logiskt enligt teorin. Transistorforstarkare som Mats anvinder aterger
rent och tydligt ljud vilket d&r mélet 1 jazz. Elgitarren ska fargas sé lite som mgjligt och helst
lata som en akustisk gitarr. Denna teori dr ny for mig. Jag trodde inte att det skiljer s mycket
mellan transistor- och rorforstarkare 1 jazzsammanhang.

Jag har alltid varit motstédndare till transistorforstirkare, eftersom deras ljudklang var alldeles
for ren 1 rocksammanhang vilket var mitt ljudideal. Men efter min tid pd4 Musikhogskolan kan
jag instimma att transistorforstirkarna later béttre nufortiden. I en pressad situation kan jag
intyga att de kan ticka hela spektrat.

Johan och Pelle anvander rorforstiarkare som ger varmare ljud och ér rétt komplement 1 rock
sammanhang.
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Den ritta kombinationen verkar bero pa sammanhanget och musikstilen som gitarristen
befinner sig 1 nér han spelar.

”Another brick in the wall” - interaktion mellan elgitarr och forstirkare — var ligger
tonvikten

Med denna fraga var jag ute efter att fi fram hur informanterna resonerar kring elgitarren och
forstarkaren, som separata enheter eller som ett instrument.

Jag fick ett svar som forvanade mig fullstindigt ddr informanterna tyckte att elgitarren dr den
viktigaste ldnken 1 kedjan. Jag héller med om att elgitarren &r det absoluta instrumentet 1
kedjan dir musiken borjar. Utan dess kropp, hals och stringarna hade inte musiken existerat.
Men min forhoppning var dnda att elgitarristerna lagger mer vikt vid forstérkare, eftersom,
speciellt 1 rorforstarkarens fall, den fargar ljudet vilket bidrar till personliga soundet vilket
Johan var den ende att tala om.

Varje forstirkare har sin egen klang som pdverkar elgitarrens ljud. Vissa kinnetecknas av
mycket “botten” vilket ar uttryck for basfrekvenser och andra ar ljusare 1 tonen. Sjélv har jag
gatt frdn mycket botten” till ljusare klang for att inte kollidera med basgitarren. Jag nimnde 1
teorikapitlet att elgitarren befinner sig 1 frekvensomradet mellan ungefdar 80Hz och 6500Hz
och om man lagger till mer “botten” forflyttar man sig nerdt, vilket kan upplevas dominant
ndr men stir och spelar framfor en men i samspelet med basen slidcks basfrekvenserna ut dér
basen tar dver. Det resulterar i basfattigt gitarrljud 1 slutgiltiga mixen med andra instrument.

Jag vagar tro att fOrstirkare av gammal argang si kallade vintage- som den Johan har &r
tillverkade med baktanken att man inte ska behova leta efter rétta frekvenser. Alla verkar vara
ratt. Det skulle vara intressant att gora en undersokning om hur man gick tillviga
frekvensmissigt for femtio ar sedan och vilka ljudreferenser man hade.

”Smoke on the water” - utrustningens paverkan pa framtriadandet

Denna fraga hoppades jag mycket pd och den gav forviantade resultat. Alla informanter anser
sig vara inspirerade och spela béttre nér ljudkvaliteten dr pad hogsta nivd. Min undersokning
visar att trots att alla informanter spelar elgitarr och behover en forstirkare har de varken
samma typ av gitarr eller forstirkare. Den personliga smaken har alltsd hogsta prioritet.

Med tanke pd vad Lilliestam (1995) skrev om personligt sound visar min undersékning att
mina informanter var och en har sitt personliga sound. Det beror pd vilket instrument de
favoriserar och vilken forstirkare de tycker kompletterar och framhéver deras instrument bést.
P& si sitt dr bilden av forlangningen av en sjdlv, som Mats kallar det, fullindad. Alla
informanter upplever sig spela béttre och ge mer nir de fir upptraddda med sin fulla utrustning.

Det forefaller ocksé att det finns beldgg i mina informanters uttalande att vid tillfdllen dér de
tycker om det soundet de spelar med vagar de mer och ger mer musikaliskt vilket smittar av
gladje vidare till bdde ahorarna och medmusikanterna.

Nar balansen rubbas i1 form av en annan forstirkare eller dven elgitarr (vilket sdllan ar fallet)

tvingas gitarristen att dndra pa sitt spelsdtt. Anledningen till detta &r att varje elgitarr och
forstarkare och dven varje del av dem har sitt eget sound. Min erfarenhet har visat att om en
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forstarkare levererar morkare ljud dr jag tvungen att kompensera diskantbristen med mina
fingrar, vilket kriver ytterliggare en anstrdngning och 1 sin tur pdverkar det slutliga resultatet.
Dér ldgger jag omedvetet energin pd hur jag ska forma ljudet till nagot som jag kan kalla
nolldge istéllet for att bara producera toner och leka med klangerna. Det 4r ur den synvinkeln
en elgitarrist vdljer vilken utrustning han eller hon gillar och pa sé sitt skapar vederborande
sitt personliga sound.

Det jag inte forvintade mig &r att alla informanter hade samma instéllning infor att anvinda
andra fOrstdrkare &n sina egna. Alla var vana vid den situationen och samtidigt medvetna om
att framtradandet kommer att péverkas. I de fallen forlitar de sig pd sin skicklighet och
genomfor spelningen.

Jag anser mig inte vara pa topp vid sddana fall men tack vare denna undersdkning inser jag att
det inte dr ovanligt att vara missndjd. Tack vare denna undersokning kommer jag att kunna
utfora sddana spelningar med storre gliadje.

”Stairway to heaven” - drommen om de ultimata ljudet

Manga ginger 1 diskussion med diverse elgitarrister eller musiker 1 6vrigt om sound kénns det
som att diskussionen kan vara oédndligt lange. Det dr anledningen till att jag valde att stélla
frigan om det ultimata ljudet for att jag upplever den som utopisk och dirfér provokativ i en
viss mening.

Det gldder mig att mina informanter tog sig an denna friga med ansvar. Det visar att de 1
Nicklassons (2006) mening &r proffs - en musiker som kan fd instrumentet att 14ta béttre
genom att han eller hon kan stilla in sin forstdrkare och har en tanke med sitt forstarkarljud.

Jag har inte funderat 6ver den fragan sa mycket sjdlv och dr tacksam att fa ett samlat och
konkret svar. Alla informanter trodde pd att det ultimata ljudet finns. Nir man ser pa
Nicklassons kommentar om scenljudet, som jag tog upp 1 teorikapitlet, dér ett scenljud med
dalig kvalitet forsdmrar musikernas mojligheter till ett bra framtrddande och samspel, ser jag
att det stimmer med mina informanters asikter.

Nir alla faktorer stimmer fran det perfekta ljudet Gver ens instrument, via ljudet 1 6vrigt, till
publiken som uppskattar det som kommer frédn scenen di uppstar det som ar det ultimata for
alla musiker 1 alla stilar.

Det ultimata ljudet &r nér jag och mina elgitarrer far rétt gensvar genom mina forstirkare. Rétt
mangd av alla frekvenser dir fingrarna inte behover gora mer dn bara spela. I engelska spréket
anvdnder man ett och samma ord for spela och leka — PLAY. Det ér det jag skulle vilja att
mina fingrar ska gora. Leka med gitarren. Fran att jag lirde mig att spela gitarr till att kunna
leka med den var vigen lang. De bésta musikerna kénner sig inte fulldrda heller. Elgitarren &r
den enda leksaken som jag tog med mig frin min barndom. Det &r det jag vill att den ska vara
ar ndr jag star pa scenen och upptrader. Min leksak.

Hér ser man att det 4r manga faktorer som ska sammanfalla for att det ultimata ljudet ska
uppsta. Alla vi strdvar vid varje spelning att nd dit. Samtidigt som jag tar detta pa storsta
allvar kédnner jag att jag maste se det som en lek. Kanske en kombination av allting dr de
ultimata.
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Det éterstér att leta vidare, kanske 1 evighet, for som Driton sidger dr det som é&r bra idag inte
nodvindigtvis bra imorgon. Minniskan dr helt enkelt inte en maskin utan har istillet kinslor
som &r olika fran dag till dag.

Slutsatser

Jag finner i min undersokning ett homogent resultat for vad en elgitarrist anser med sound.
Hér kan jag intyga Lars Lilliestams pastiende att det personliga soundet uppkommer som
resultat av influenser som kommer fran olika hall vilket visade sig vara det fOrsta steget i
jakten pa det dnskade soundet. Alla gitarrister har en klar bild av hur de vill att deras elgitarr
ska ldta. Deras ideal skiljer sig frdn varandra.

Det framkom att olika musikstilar krdaver olika utrustning for det ultimata resultatet. Den
ultimata jazzkombinationen, till exempel, dr en ihalig elgitarr med humbuckermikrofoner och
en transistorforstirkare med renast mgjligt ljud. For rockmusik dr det en solidgitarr med
singlecoilmikrofoner och en rorforstarkare dir roren fargar ljudet pé ett onskvért sétt.

Eftersom det finns en svarighet med att bdra med sig all 6nskvérd utrustning som anses aterge
den ultimata ljudklangen é&r elgitarristerna tvungna att hitta diverse genvigar for att halla nere
utrustningens omfattning. Det dr dér ett av dagens problem ligger. For att ytterliggare
astadkomma oOnskade ljudideal anvinder de sig av antingen effektboxar eller multieffekter och
ibland bdde och. I visa fall forlitar man sig pd bara en multieffekt som kan &terskapa alla
onskvérda ljud. Fordelen med en sddan dr att man med en taspetstryckning fir fram det
onskade soundet. P4 grund av tidsbrist hann jag inte g& pa djupet i fraigan om hur horbar
kvalitén dr mellan en multieffekt och verklig utrustning. Det skulle jag vilja ldsa om.

Alla gitarrister dr enade om att inte vilja genomfOra en spelning utan sin egen elgitarr.
Déremot ar alla vana vid att upptrdda utan sin egen forstirkarutrustning dir man lanar
befintlig utrustning. Det anses inte vara det ultimata soundet men pd& grund av olika
omstandigheter dr de inforstddda och genomfor spelningen med bdsta mojliga resultat. I
jamforelse med att upptrdda med sin egen forstarkarutrustning forekommer det séllan att de
kénner sig inspirerade av soundet vilket forekommer da de har med sig sin fulla utrustning. 1
vissa fall kan dock dven egen utrustning lata otillfredsstidllande vilket for det mesta kan
tillskrivas lokalernas akustiska egenskaper. I fallen dé gitarrister inte kdnner sig tillfredstéillda
med det som kommer ur deras forstirkarutrustning dr de dnda erfarna i den graden att inte lata
sig paverkas utan héller fokuseringen pa musiken med tron pd att det later bra i publikens
oron. Slutligen finner jag ett homogent resultat dir alla anser att det ultimata soundet ar att
anpassa sitt eget sound med medmusikernas for 1dtens och musikens bésta.

24



Referenser

Brolinson,P-E & Larsen, H. (1981). Rock and roll. Stockholm: Scandinavian university
books.

Evans, T. & Evans, M.A. (1977). Guitars: music , history ,construction and players from
Renaissance to rock. London, New York: Paddington Press LTD

Fink,G. & Nyquist, B. (1996). Tekniken 1 musiken. Stockholm: KMH Forlaget

Lilliestam, L. (1995). Gehorsmusik: Blues, rock och muntlig tradering. Gdoteborg:
Akademiforlaget.

Nicklasson, H. (2006). Jakten pé det perfekta PA-ljudet. Ljungskile:HN Ljuddesign

Patel, R. & Davidsson, B. (1991, 2003). Forskningsmetodikens grunder. Lund:
Studentlitteratur.

25



