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Abstract

The purpose of this essay is to discuss the flamdgffure. A flavian bust that belongs to the
University of Lund, is the base of the discussiabsut the looks, techniques, and theories
about the hairstyle that was popular in the flaveaa Other portraits from that time are
included in the study, as well as different typesaffeurs, diadems, tiaras and wreaths. This
is basically a comparison between the flavian bdesand different types of hairdos, with the
intention of showing differences, likenesses angsfde explanations of the extraordinary

hairstyle that was popular in the late first ceptior middle second century A.D.
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Inledning

Ofta omtalas de flaviska kvinnornas frisyrer sormuist extrema och invecklade som funnits
inom den romerska skulpturkonsten. Detta gjorde myicken, och ledde till ett n&rmare
studium av dessa kreationer. Det tog inte landdtidin jag insag att ryktet dvertraffade
verkligheten. Forst och framst sag jag att de fleaifrisyrerna liknar haruppsattningar som
avbildats redan under Augustus’ tid, om inte &ndigare. Dessa frisyrer blev alltmer
invecklade, men n&dde inte sin héjdpunkt forraareden flaviska tideminda till Vastroms

fall finns skulpturer med frisyrer som har mangangasamma drag med de flaviska. Dock ar
det klart att den period da detta mode var som fr@sitradande var fran ungefar 70 e.Kr,
fram till avklingandet under sentrajanisk tid, ufigeunt ar 115 e.Kr.

Jag insag att dessa frisyrer kanske var borjartpaadiande mode, snarare &n
ett kdnnetecken for bara den flaviska tidsperio@esita gjorde att jag fick omvéardera mina
forutfattade meningar om de flaviska frisyrernd.redde som tillhdr en speciell period kan
forklaras pa andra satt an ett mer langvarigt mode.

Det jag intresserat mig for i denna studie ar hisyferna trots sin underliga
utformning kunde bli populara, varfor de fortsdtfdlas under en lang tid och om de hade en
djupare symbolisk mening an den vi ser vid en sraatiifick. Jag har namligen svart att tro
att ett mode uppstar utan nagon form av incitareéet mening.

| denna studie har jag utgatt fran ett marmorhwsam tillhér Lunds
Universitets konstsamling. Huvudet har inventariaret LUK 442 och har en flavisk frisyr.
Utifran detta specifika huvud studerar jag deniflka frisyren, dess sardrag och kannetecken,

och later detta huvud vara en utgangspunkt foratgof jag diskuterar i texten.

Syfte

Mitt syfte med denna uppsats ar att, utifran detddusom finns pa institutionen, studera den
flaviska frisyren noggrannt. Jag vill ta reda pa fiisyren gjorts i skulpturkonsten och se om
det gar att dra paralleller med den faktiska fesysom statt modell for dessa
marmorskulpturer. UtifrAn det huvud jag haft framidig vill jag ocksa diskutera

forekomsten, spridningen och eventuella tolkniragafrisyrens symbolik och bakgrund.



Problemstallning

* Hur ser den flaviska frisyren ut?

* Vilka hade denna frisyr?

« Varifran kom influenserna till frisyrmodet?

* Hur kan institutionens huvud séttas i samband nveida avbildningar av den
flaviska frisyren?

« Kan den flaviska frisyrens utseende sattas i sathbaad andra haruppsattningar?

Metod

Genom att studera det huvud som finns pa institetid detalj, har jag skapat mig en
uppfattning om den flaviska frisyren. Denna haiitugigangspunkten i de jamforelser jag
gjort mellan olika portratt som har den flaviskesyren. Jag har studerat olika stadier i
portrattkonsten och jamfort frisyrernas form odnfistallande, influenser och teknik.

Forskningshistorik och kallkritik

Den forskning som gjorts om de flaviska kvinnopéiteEn har framforallt haft som syfte att
kategorisera och identifiera de avbildade kvinnoBtta har utforts bland annat genom att
utga fran avbildningar pa mynt for att identifidgjsarhustrur. Da inskriptioner pa de flaviska
portratten saknas, har detta inte varit alldeltts Ka@anske ar det pa grund av detta som det
finns sa lite material om andra aspekter an dédsatifieringen av de flaviska kvinnorna har
liten betydelse for den studie jag valt att goglkdanser jag det relevant att presentera hur de
i dagslaget identifierade kejserliga kvinnornastydt sett ut under olika tider.

Under sextiotalet publicerade Olof Vessberg erkalrtm ett flaviskt huvud
som finns pa Medelhavsmuseet. (fig. 5). Han antdikaeten mellan detta portratt och
avbildningar pa mynt pekade pa att detta huvudstéatele Domitia Longina, Domitianus
hustru. Detta motsades av Ulrich Hausmann, songaatséet egentligen forestallde Julia
Titi, Titus dotter: Detta satte ig&ng diskussionen om vem kvinnan&rary verkar detta inte

vara utrett. | den text av Eric R. Varner, som Inehar portrattkonst utifran ett politiskt

! Rystedt 1977, 70



perspektiv, presenteras detta portratt &nnu en g@mgDomitia Longina. Viktigt i denna
diskussion var att de flaviska portratten hamndd&us for en identifierande utredning. D&
fragan inte verkar avgjord bor denna osakerhetd i bedomningen av de portratt som
ingar i denna studie. Dock kan tillaggas att JUiltadog vid runt 20 ars alder, och portratt
som visar alderstecken i ansiktsdragen forestédanolikt inte henne.

Namnde Varner har agnat sig at att ytterligaretiflera portratt av Domitia
Longina, och innefatta dem i sina kategorier. @tifdessa portratt diskuterar han Domitias
politiska makt, och symboliken i de portratt sonm laaser tillnéra de olika typerna. Da hans
syfte ar att presentera Domitia som en mycket rga&tinna bor vissa av hans utlatanden tas
med en nypa salt.

Bartmans text behandlar symbolik i har och utsmirmdg av kvinnor, och drar
paralleller mellan olika tider och kulturer. Dektar varit bidragande till manga av de
tankespar som dykt upp i min undersokning, vilkeksa har lett vidare till ytterligare artiklar
bland annat om smycken och brudutstyrslar. Dessaruttar separata fenomen, som endast
delvis haft relevans for mitt amne.

D’Ambra presenterar framforallt kvinnor i olikatd¢da sammanhang, men har
kommit med teorier om den flaviska frisyren somdoemin synvinkel. Hennes forskning ror
kvinnor ur manga aspekter och den text jag anvagiamar menad att vara en introduktion
till detta stora amne. Det gor att hon inte hejjétt djupare in pa den flaviska frisyren, men
anda presenterat sina teorier pa ett vis att daaidpr djupare diskussion.

Det material som varit viktigast for denna stuaig varit bilder, som utgjort
grunden for de vidare funderingar som presenteteden. Framforallt har jag anvant mig av
den stora mangd bilder som finns i Fittschen & Zaskkatalog. Dock jag gatt igenom fler
kataloger for att se hur den flaviska frisyrenseren stérre mangd framstéllningar, och for
att inte missa nagra viktiga portratt. Att dess#t senare stadium sallats bort har berott pa att

manga kataloger visat material av samma kaliber.

Presentation av bildmaterial

Den flaviska frisyren bestar av tva delar. Den éelen bestar av haret fran hjassan till nacken
och detta har ar indelat i ett flertal flator. Damdra delen bestar av haret pa den framre delen
av huvudet. Antalet flator kan variera, det finmstgatt med ungefar 10 flator, men ocksa

portratt med over 30 stycken. Dessa ar antingesdttptill en knut i nacken eller som en



enkel, lagt sittande hastsvans. Da flatorna forrilhen knut brukar denna vara stor och
relativt platt och sitta tatt mot bakhuvudet. Krrataar i samtliga fall gjorda av flator. Partiet
mellan den flatade knuten och den framre delerdaettkan antingen besta av flatat eller rakt
har. | en del fall ar partiet dar flatorna borjgnksgt, i andra fall ser flatorna inte ut att synba
sitta fast i harbotten. | de portratt dar flatosaanlats i en svans i nacken &r de hopsatta med
hjalp av tva av frisyrens flator.

Haret narmast ansiktet bildar ett band av lockan fra till 6ra, som ramar in
ansiktet. Hojden pa denna ram av lockar varierar tid, men generellt sett blir frisyren
hogre ju senare den &r avbildaBaksidan av denna ram avbildar rakt eller vagégt hom
gar uppat och bildar runda lockar pa kronet avlu#ga delen av frisyren. Det finns, utover
variationen i h6jd och form, ocksa variationer pékiarna som ramar in ansiktet. Vissa
paminner om strukturen pa en tvattsvamp, med siighleéer snarare an avbildade lockar,
andra har valdetaljerade lockar. Detta kan ha méig&aringar. Borrar anvandes alltmer
under den flaviska tiden for att &stadkomma ljuedatfr® Tekniken for detta utvecklades dver
tid och gjorde att frisyrernas utférande kunde aaerande detaljrikedom. Skulpturerna ar i
vissa fall ocks& matta och slitna av tidens tatiel av felaktigt utférd rengéringVissa av
portratten med flavisk frisyr innehaller ocksadittdem. Dessa anses vara portratt av kvinnor
som tillhor den kejserliga familjen.

Utifran dessa kannetecken for den flaviska frisymar jag sallat ut mitt
bildmaterial. De bilder jag anvant mig av forestframférallt den flaviska frisyren, men jag
har ocksa anvant mig av bilder som har likheter ol | materialet finns ocksa bilder av
frisyrer som varit relevanta pa annat vis for usdkningen. Jag har ocksa valt att visa bilder
av portratt med huvudbonader som liknar den flavisisyren.

Jag har valt att visa exempel pa de tre typerraoavatt av Domitia Longina
som diskuteras i texten. De typer som tagits framamvants i forskningen om de flaviska
portratten och kan darfér anses relevanta dvennaleext. Tre bilder av institutionens huvud,
ur olika vinklar, finns med i materialet for att ga komplett bild av det huvud som fungerat

som utgangspunkt for texten.

2 Detta diskuteras i kapitl€trisyrens utseende
® Ramage & Ramage 2005, 171
* Ostergaard 1986, 40



Undersdkning
Institutionens huvud

Inventarienummer: LUK 442

Hojd fran hals till hogsta delen av frisyren:
Bredd:

For bilder, se bilaga, fig. 1-3.

Det huvud som finns pa institutionen ar delvis retouerat. Nasan och nastan hela
bakhuvudet har en moérkare nyans an resten oclintstdkarpa limmade kanter mellan de
olika delarna. Utéver detta har den rekonstruebdids ett annat utseende pa flatorna an vad
det ursprungliga huvudet har. Huvudet ar i sammdest som ett vanligt manniskohuvud och
har, férutom i frisyren, anatomiskt riktiga progorter. Huvudet ar gjort i vit marmor, och ger
ett matt intryck da det ar slitet. En tredjedehawudet, framifran sett och halsen inkluderad,
bestar av frisyren. Den &r hart sliten och danfite sarskilt detaljrik. Dock ar frisyren,
inklusive den rekonstruerade delen, klart typiskdén flaviska tidens haruppsattning. Haret
narmast ansiktet ar ungefar en decimeter hogtjocktf med manga borrhal med diameter
mellan 2 och 4 millimeter. Dessa sitter tatt, metdl 1.0 millimeters mellanrum. Borrhéalen
finns aven i den undre delen av polisongerna ook ailtsa inte utom vid en narmare anblick.
Borrhalen ar 6ver hela ramen borrade i olika rifdyair, och har pa manga stéllen ocksa smalt
samman under det slitage huvudet utsatts for.

Lockar som sitter sa tatt och vars mitt ar salite inte naturligt sett sarskilt
vanligt forekommande. Lockarna ar med storsta dédimet friserade, och en hel del
stylingprodukter lar ha behovts for att halla defrpfats. Dessa lockar harmar alltsa sannolikt
inte ndgot som forekommer naturligt, utan ar tetignedvetet gjorda pa ett satt som fick
haret att ge ett artificiellt intryck.

Denna ram av "lockar” borjar i polisongerna framédonens 6vre del, och
fortsatter upp langs ansiktet. Ovanfor nasan, npanbildar dessa lockar en inatgaende
spetsig del, som gor att pannan far en trekantig fénsiktet ar inramat av dessa lockar pa
ett satt som ddljer harfastet, och min uppskattéingtt en till tre centimeter av ansiktet doljs

av frisyren. D& den hoga delen av frisyren [6pag&ihjassan fran ora till 6ra, kan haret i



denna del bara tillhora ett band pa ett par cemtina harbotten. Hur dessa lockar kan ha
blivit s volumindsa ar ett mysterium, om vi iné&mar in artificiella [6sningar till detta.

Baksidan av den hoga delen av frisyren ar slatktanth avgransad fran den del
som har flator. Baksidan har inga borrhal utom raé@tntoppen, utan avbildar vagiga
harslingor, som ar aningen mindre ordnade narmasen an i évrigt. Dessa slingor rullar sig
hogst upp och avslutas med borrhal, som imiteickdo

Fran hjassan och ned mot nacken ar haret flagtfddsta avsnittet narmast den
hdga delen ar delvis intakt, dar ar flatorna ew loahtimeter breda och ser naturtrogna ut, om
an en aning slitna. Dessa ser verkliga ut pa attusom ett. Har vaxer fran harbotten och
maste alltsa ha en borjan nagonstans, men dessasi inte ut att sitta fast i harbotten.
Detta far mig att tro att flatorna faktiskt borjamderden del av frisyren som bildar den hoga
ramen av lockar. Aven om flatorna skulle bestéshér maste detta vara fallet, da inte heller
|6sa flator kan borja i ingenting. Detta leder viléll tanken att den héga ramen av lockar
maste tacka flatornas bas. Antingen ar alltsa daksav detta har delvis kammat bakat for att
fa detta utseende, eller sa ar den hoga delenrav difsatt, till exempel i form av en peruk.

Da polisongerna pa detta huvud ar lockade och #jaciser jag att de knappast kan vara
gjorda av det har som vaxer naturligt framfor Grarietta ar annu en indikation pa att haret i
den hoga delen av frisyren inte naturligt tillh@ndavbildade kvinnan.

Pa den rekonstruerade biten av bakhuvudet fortdtiterna, dock i en annan
form an de ursprungliga. Dessa flator ser snaraagt bbesta av tvinnade slingor, som i par
utgor flatorna. Slingorna ar runt 1 centimeter lrdér de borjar, och tunnas ut i sin halva
bredd narmast knuten. Slingorna verkar ha skulfgtesé@att de ska ses i par, varannan skara
som loper mellan dessa &r djupare vilket ger tiasn av att slingorna i par bildar flator.
Dessa loper snett, at hoger, fran hjassan nedo@kituvudet och samlas sedan in i en knut,
som vrider sig at vanster och inte ser ut att bagtdessa flators fortsattning. Knuten ar i
jamforelse med andra flaviska portratt relativarit och ar mer utstaende &n vanligt. Detta kan
bero pa att denna del av huvudet rekonstrueratsttzgenare tillfalle. D& ocksa flatorna
avbildats pa ett annorlunda vis an pa det urspigaglortrattet tror jag att detta kan vara
orsaken till denna olikhet mot 6vriga flaviska patt.

Pa undersidan av denna knut finns pa hoger sidat sag kan tolkas som en
bit av ett band. Detta skulle kunna vara en avinilglav ett hjalpmedel for att halla haret pa
plats. Detta ar avbildat nastan osynligt, pa uridarsav knuten och dessutom bara i en bit pa
ett par centimeter. Det far mig att tro att detrar@handlar om ett nastan osynligt slarvfel &n

om ett verkligt forsok att avbilda en detal;.
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Frisyrens utseende

De kvinnor som avbildats med denna frisyr, ar stérstadiet kvinnor som hérde till den
kejserliga familjen da Vespasianus blev kejsa@ae. Kr. Da dateringen av de
portrattskulpturer som finns ar oklar, ar det sadiriavgora vilka avbildningar som kom forst.
Dock verkar det finnas tre portrattyper av Domitengina, Domitianus hustru, som kan ge
en ledtrad till hur frisyren utvecklades. Studiar bjorts av de portratt som finns av Domitia
Longina. Dessa har av Hausmann under sextiotaletsda i tre kategorier, som diskuteras
och vidareutvecklas av Varner. Denna kategorisdsiitgses som vagledande snarare an som
en fardig mall, da identifieringen av vissa pottéitoklar.

Den forsta gruppen avbildar Domitia runt ar 70 edé hon gifte sig med
Domitianus> Denna forsta grupp av portratt avbildar Domitiadnee relativt I&g, rundad ram
av lockar runt ansiktet. Lockarna ar sma, pa samsttasom i frisyren pa det huvud som finns
i Lunds Universitets konstsamling. Haret fran hgistll nacken ar flatat och hopsatt som en
lag hastsvans i nacken. (Fig. 4)

Grupp tva innehaller de portratt som kom till efattrDomitianus blev kejsare ar
81. Tva veckor efter detta upphtjdes Domitia tilighista och detta blev borjan pa en ny typ
av portratt av henn&Denna portrattyp innehéller ett diadem, vilkeetirkejserligt attribut.
Flatorna ar uppsatta i en knut pa bakhuvudet ottenaav lockar ar hdgre an tidigare, men
fortfarande lika sma som i typ ett. Ramen runtlesigar dessutom upp i en toppig form i
pannan, pa samma satt som det tidigare beskrivwngifet. (Fig. 5) Just detta portratt ar
omdiskuterat, Varner och Vessberg anser det fdl@fd@amitia Longina, Hausmann anser det
forestalla Julia Titi, Titus dotter. Dock tillh6ograttet den typ som representerar det utseende
Domitia avbildades med under denna tid.

Den tredje typen av portratt av Domitia &r de samkill efter att Domitianus
dott. Domitia var inte langre kejsarhustru utanardch hade inte langre status som Augusta,
vilket férklarar denna tredje typDessa portratt saknar diademet, vilket &r logisktlen

flaviska kejsarfamiljen inte langre styrde. Domiibildas ocksa som en mer aldrad kvinna.

®Varner 1995, 190f
8 Varner 1995, 194f
"Varner 1995, 203
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(Fig. 6) Varfor hon alls fortsatte avbildas kandopé att hennes makt fortfarande var stor da
hon ans&gs vara delaktig i den konspiration sorutade Domitianus liV.

Dessa tre typer av den flaviska frisyren ar de sarit lattast att datera, dels for
att de ar som varit viktiga i sammanhanget vanitded dels for att Domitia Longina kunnat
identifieras via de mynt som avbildade henne udeéerflaviska tiden. Da Domitia var
kejsarhustru under nastan hela den flaviska pemicdledet troligt att det framforallt var hon
som influerade frisyrmodet under denna tid. Pdrtrigtd den flaviska frisyren ar svara att
datera da de i nastan samtliga fall saknar inskript. Med utgadngspunkt i antagandet att
kejsarens hustru var den starkaste influensenyirfriodet, kan dvriga portratt sattas in i de
kategorier som skapats for portratten av Domitiadina. Dateringen blir troligtvis en aning
skev, men det gar atminstone att se fran vilketrg@ibyp influenserna eventuellt kan harledas,
och darmed satta en tidpunkt for nar de som tidikgs ha producerats. Ett problem med att
anvanda portratten av Domitia ar att hon i egenskalejsarhustru kunde avbildas med
diadem. Detta gor att de tva senare portrattypitnar varandra mycket, och inte ger nagon
sarskilt skarp typologisk grans for 6vriga portsim liknar dessa. Dock gar det att
nagotsanar sarskilja portratt fran den flaviskanidtan dem som skapades senare, da
tekniken forfinades 6ver tid. Senare portratt, fidgmallt av kvinnor som inte tillhérde den
kejserliga familjen, har tydligare och storre lockdarmare datering av portratt med den
flaviska frisyren ar svar att genomfora.

Under den flaviska tiden hade skulpturkonsten eistigk period, det vill saga,
det som avbildades skulle se verkligt ut, snarardein idealism som préaglade konsten under
Julio-Claudiernd.Under denna tid utvecklades ocksa tekniken medhbeom anvandes for
att kunna astadkomma sa kallade chiaroscuro-effdRssa kontrasterade ljus med morker
pa ett mer intensivt satt an tidigare teknikekatilgav bilderna ett starkare intryck av liv och
djup. Detta avspeglas i den konst som framstalldeler den flaviska tiden.

Att dela upp haret i en framre del och en baknedgot som finns hos portratt
langt bak i tiden. P& manga bilder, framforallehdgrekiska konsten, delas haret upp i tva
delar pa detta vis av nagon form av harband efikele diadem. | vissa avbildningar rullas
den framre delen av héaret runt detta band, oclabdd en hogre ram runt ansiktet. Aven utan
att rulla haret pa detta vis tenderar haret frardfédemet eller harbandet att resa sig en aning
hogre an den bakre delen av haret. Det &r inteokdatikbart att kvinnor i alla tider velat halla

undan haret fran ansiktet, anvandandet av hardierdiglikt kan knappast ha varit nagot nytt

8 Ibid.
® Ramage & Ramage 2005, 157
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i antikens Rom. Detta sétt att hantera haret kainggirerat till den flaviska frisyren, aven om
den inte ger nagot intryck av att vara till hjatip kvinnans komfort. Dock har i sa fall
harbandet eller diademet forsvunnit ur bilden.

Frisyren sag troligen inte riktigt ut som den gpidkulpturerna. Dels ar sten
inte det lattaste materialet att uttrycka tunnatnan med, dels har skulpturerna i vissa fall
slitits med aren. Avsaknaden av harnalar, harnédeodra hjalpmedel for att halla haret pa
plats tyder pa att atminstone att en del av frisystuscherats av skulptorerna. Det finns bara
ett enda kant portratt som avbildar en harnal evildock ser ut att vara ditsatt i dekorativt
syfte snarare an som en funktionell detapet har som avbildas kan knappast ha varit
naturligt hos alla de portratterade kvinnorna. K¥ét/s valdigt stora mangder har for att fa till
de tjocka flatorna pa huvudets baksida, dessutdistena till dessa flator i manga fall inte
avbildade sa som de skulle ha sett ut i verklighebet har som flatades kan omdjligen ha
vuxit pa den lilla yta dar flatorna borde ha siaatén. Dock finns vissa portratt dar flatorna ar
tunna, vilket ar mer éverensstimmande med verkighé.ockarna i den hdoga delen av
frisyren ger i de flesta fall intryck av att varigia med mer har an vad som normalt vaxer pa
den yta de sitter pa. De &r ofta antingen sa ma#gkompakta eller har sa stor volym att de
knappast kan vara avbildningar av verkligt har. @atta beror pa att de avbildar den verkliga
frisyren, med tillsatt har, eller om det beror pletsmaterialet ar svart att avgora.

Det finns arkeologiska bevis for att Ioshar anvaoth det ar troligt att manga
av de flaviska frisyrerna gjordes med hjalp avaléttBartman tar upp fyndet av l6sa flator
fastsydda pa en bas av lader som argument for danéet av artificiellt har, men hon drar
slutsatsen att det framférallt ar tupén som maatgjbrts med hjalp av dettaDock havdar
hon att frisyren kan ha gjorts av bara eget han deekvinnor som haft tunnare och kortare
har kan ha varit i behov av att fylla ut frisyreredndshar for att lyckas gora den stdri@a
harkvaliteten forsamras med aldern och av slitagkettroligt att lite aldre kvinnor var i
sarskilt behov av l6shar. D’Ambra anser till ochchaét de flaviska frisyrerna maste ha varit
beroende av att det fanns 16shér, tupéer och peatkellgd’* Detta grundar hon bland annat

pa att det finns lostagbara delar av marmor tilpderatt som har denna frisyr. Hon anser att

1 Bartman 2001, 13
' D’Ambra 2007, 119
2 Bartman 2001, 10
13 Bartman 2001, 8

4 D’Ambra 2007, 119
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det kan ha rort sig om en direkt avbildning av gerusom en accessoar som en korrekt
iordninggjord kvinna skulle bara.

Dessa peruker av sten har ocksa ansetts varartdkf kunna byta frisyr pa en
skulptur da harmodet andrades. Detta motsags d@mBammed ett antal argument. Det var for
det forsta ovanligt att kvinnorna varierade singyher i olika skulpturer. Variationerna i
frisyrer finns framforallt mellan de olika kvinnaas avbildningar. En kvinnas frisyr kan alltsa
ses som ett individuellt kAnnetecken for just deimkan, ett séatt att urskilja sig fran 6vriga
kvinnor. Loshar av sten har bland annat hittatmvgammanhang, dar den avbildade knappast
skulle behtva byta utseende. Till detta kommer &det arbetsamma foretag det innebar att
behdva passa in en peruk pa en fardig staty, Vseetman anvander som argument for att
perukerna inte var utbytbara delar till ett och serhuvud-® Detta anser jag dock vara en
bristfallig forklaring, da det troligen ar mer atbamt att gora ett helt nytt huvud, an att passa
in en mindre, 10s del till ett redan existerandeut | senare tid, under den severiska
perioden, har portratt peruker av en annan st@mavad resten av portrattet har, vilket pekar
at att det snarare handlat om att skapa en konatasisa att haret faktiskt var en egen del av
avbildningent’

| skulpturkonsten ar det mojligt att framhava exetais frisyrer pa ett satt som
inte speglar harets egentliga kvalitet. Dessarisyag troligen mycket glesare och tunnare ut
i verkligheten, men bevarade for eftervarlden geetd majestatiskt intryck. Skulpturers
utseende var pa ett satt viktigare an hur de migastdrebilderna till dem sag ut. En skulptur
kunde stéallas till allman beskadan, och betraktisb®undras pa ett helt annat satt an den
person skulpturen forestallde. Skulpturen skullefp&att vara en stallforetradare for en
offentlig person som inte fanns att se lika oftmskulpturen. Darfor &r det inte konstigt om
den avbildade valde att lata sitt portratt ha fnladr, trevligare ansiktsuttryck och en mer
onskvard kroppshallning, for att ta nagra exem@ehildningen kunde alltsa manipuleras att
visa de attribut som passade andamalet, att vis@x@mpelvis en kejsarhustru som om hon
vore en gudinna.

Under den flaviska tiden fanns manga exempel p&vinonorna i den kejserliga
familjen framstalldes som gudinnor. Vanligt varlatinnorna avbildades som Venus, och
avbildades med samma kroppshallning och drag sekisia gudinneskulpturer. Det finns

ocksa exempel pa hur kvinnorna avbildats som JOawgs, Pietas och Concordia, vilket

15 D’Ambra 2007, 120
18 Bartman 2001, 19
7 Bartman 2001, 18
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sager en del om vilka ideal de ville formedla germltprogrammet. Venus star framforallt
for kvinnlighet och skonhet, samt att hon ger ngidhdet levande. Julius Caesar havdade sitt
slaktskap till Venus for att visa att han var \é&dd hos gudarna, vilket var en del i den
propaganda som starkte hans ndltt anvanda sig av gudar och gudinnor for att gavi
sina goda egenskaper &r alltsa inget unikt forféeska dynastin. Juno var en av de stora
romerska gudinnorna, som beskyddade och ledsagadé&fallt kvinnor under hela deras

liv. Ceres beskyddade jordbruket och symbolisecadtsa fertilitet. Pietas stod for respekt
och trohet till gudarna. Concordia stod for fred¢h d@rmoni. Dessa manga goda egenskaper
gick alltsa att uttrycka genom bilder och symboliken tid da dessa bilder kom till fanns
symboliken i medvetandet hos betraktaren, vilketdg bilder mer talande an de verkar for
oss idag. Detta kan vara vart att ha i atanke d&wéetta bildmaterial.

Frisyrens spridning

Den viktigaste kvinnan under den flaviska periodeiste utan tvekan vara Domitia Longina,
Domitianus hustru. Hon hade en framtradande rolnmpolitiken, och till och med efter
kejsarens dod hedrades hon med skulpturer oclaftetisa inflytande i politiken. Den makt
som Domitia haft maste pa ett satt ha varit vikfigspridandet av det mode som vuxit fram i
frisyrkonsten. Domitia avbildades som en rad gudiroch till och med som guds moder da
hon fott en son, som tyvarr dog som barn. Sjaltkiar det manga som ville framstélla sig
sjalva om inte pa samma satt sa atminstone likndadea framstaende kvinna.

Frisyrmoden som den flaviska bérjar sannolikt miééa framstaende person
har en frisyr, som sedan kopieras av 6vriga pers@uet ar troligt att den flaviska frisyren
bdrjade anvandas av kvinnorna i den kejserligalfamfor att sedan spridas till dvriga
kvinnor. Huruvida kvinnorna sag ut pa detta visvidirdags ar svart att avgora, men vi vet att
de atminstone avbildades med denna frisyr. Denpgp&éttning som &r typisk for den flaviska
tiden ar inte olik tidigare frisyrer, vilket kan nzaen del i att den bibehdll sin popularitet 6ver
en langre period. Trots dess extrema hojd och kexaptammansattning knyter frisyren an
till tidigare haruppsattningar och sag troligen drsunderlig ut for datidens manniskor an
vad den gor idag.

Frisyrtypen var alltsd inte helt ny da den lansesaghder den flaviska tiden.

Frisyren i grund och botten ganska enkel, skillmagieder den flaviska tiden ar att den vuxit

18 Nasstrom 2005, 120
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pa hojden. Uppdelningen av en framre och en bakrawdharet ar nagot vi kan se i
avbildningar langt bak i tiden. Ofta kan det hanoita att kvinnan vill féra bort haret fran
ansiktet. For att binda upp luggen &ar det allremsitatt satta fast ett harband eller ett diadem
bakom 6ronen. Detta delar upp haret i tva delagmama satt som den flaviska frisyrens
tudelning. Frisyren har alltsa i grund och bottarvanlig form, skillnaden ligger i flatorna,
hdjden och den stora mangden lockar.

D’Ambra tar upp en aspekt av spridandet av denegrfl Rom fanns frisyren
pa mynt som avbildade de kejserliga kvinnorna. @def eller makar till kvinnor, som senare
avbildades, tillhérde vissa klasser av riddaredeatvungna att ta sig till Rom med jamna
mellanrum. Deras turer till Rom gjorde dem bekaata,inte annat via de mynt de anvande,
med frisyrmodet och darmed anvant modet pa stétignade dottrar/makdr. Det jag
motséatter mig med denna teori &r hur det kundséofés misstolkningar i frisyren. Om den
bara fanns pa mynt och spreds sa, borde den Héefatilkningar. Detta ar troligen bara en
del i hur det gick till. Jag har namligen inte seigra tecken pa att de mer exotiska portratten
skulle se annorlunda ut an de frdn Rom. Det skuifena forklaras med att frisyren redan var
kand, vilket underlattade for skulptérerna da dalskgora nya portrétt.

En annan teori om hur portratten lyckats bibehsilauniformitet, ar att det kan
ha funnits lager av huvuden med denna frisyr, sedas hdggs om da det kom in en
bestallning pa ett portratt. Det finns exempel fpdrajaniskt portratt som har konstiga sma
hal vid harfastet, som kan bero pa att det tididpafe en flavisk frisyr, men som skulpterades

om p& bestallning’
Har eller symbol?

Under just den flaviska tiden fanns manga porttattfrisyrerna inte riktigt sdg ut som har.
Haret har liknats vid svampar, turbaner, hjalméwbor, fiadrar, skum och hdghus, det finns
knappt en forfattare som inte lagger in nadgon asadiknelser da frisyren beskrivs. Det ar
tydligt att denna frisyr inspirerar associationsidgan hos betraktaren. Att frisyren inte ser ut
att vara gjord av har kan antingen bero pa atindetvar viktigt att avbildningen skulle se
verklig ut (vilket motsags av att konsten hade enistisk period), eller pa att ytorna vittrat sa
mycket att de ser grévre ut an de gjorde fran ndieet kan ocksa tyda pa att haret kanske

skulle forestalla nagot annat an har. Det ar oklartskulptéren menade att den avbildade

19 D’Ambra 2007, 19
20 Bartman 2001, 19f.
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frisyren skulle tolkas. Frisyren kan ha avbildaissem den faktiskt sag ut, med léshar eller
utan, och darmed representerades frisyren averdmeddlar som inte var gjorda av naturligt
har. Frisyren kan ocksa ha skulpterats med tonvigteatt framhava hojden, strukturen och
tjockleken p& haret. Klart &r i alla fall att degsar i dagslaget inte liknar riktigt hat.

Vissa bilder ser ut att forestalla en form av skgpénvilken stiliserade lockar
avbildats. Ett trajaniskt portratt ar ett tydligteenpel p& dett& (Fig. 7) Dessa lockar ser
platta och overkliga ut, och ger ytterligare naritganken att haret faktiskt inte var menat att
forestalla just har. Frisyren, eller skarmen, s@rast ut som en stor tiara.

D& portrattkonsten i dvrigt skulle ge ett verklitgteoget intryck stalls vi infor
ett dilemma: Ar det s att frisyren kan ha sefiitletta inte sarskilt har- lika vis, eller ska vi
tolka den som nagon form av symbol? Tekniken foaabilda har var knappast sa primitiv
att den inte klarade av denna utmaning.

Det finns pafallande manga avbildningar dar kvinagom allt rimligt tvivel bar
peruk eller atminstone nagon form av léshar. Katéna mellan ansiktet och haret ar sa skarp
i vissa fall att det ar fragan om det inte ar dekmatrast som ar meningen med portrattet.
Bartman drar en parallell mellan tillredandet aux mzh arbetet med har. | vissa kretsar var
den basta maten den som maskerade vad den verkkgénd av, och detta vill hon papeka
kan ha varit idén dven med dessa fris§rdrisharet hade allts& en maskerande funktion, men
vad som skulle maskeras ar oklart. | vissa fall #anhha handlat om tunnhariga damer som
maskerar detta med en extrem frisyr, men &ven paraaspekt tas upp. En skicklig skulptor
kunde ge motivet ett utseende som maskerade odmskad. Da konst &r menat att ge en
illusion, det vill saga, visa nagot som inte arigéigt som om det vore det, &r ett konstverk
som inkorporerar en annan illusion sé att sagauebel illusion’* Med det menar Bartman
att haret avbildades som den avbildades eget blargwriga komponenter som om de vore de
verkliga. Dock dverensstamde inget av det egemtliged verkligheten, fran det verkliga till
det artificiella, och i sin tur till det avbildadieade verkligt och artificiellt. Det handlar helt
enkelt om en skicklig skulptors arbete med att aketpintryck som behagade bade den
avbildade och betraktaren.

Bartman gor ett sidospar i tankekedjan da hon, deak vidare diskussion,

papekar att maskering for tankarna vidare till Fadaad och forradeff Dessa tankegéngar

21 Bartman 2001, 10

2 Fittschen & Zanker 1983, bild 6, tafel 7& 8
Z Bartman 2001, 12

2 Bartman 2001, 14

2 bid.
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motsages skarpt av de andra ideal som atminstonkeajserliga familjen ville formedla
genom dessa avbildningar. Aven i Bartmans text auats detta av hennes utsaga om att
dessa frisyrer skulle symbolisera 6dmjukhet, ngitdt och kontroll, samt att de tillkom under
en tid d& den dekadens som ratt under Julio-Clenaliensdgs forkastli§.Aven D’Ambra tar
upp aspekten av falskhet, men hanvisar den tilesatom papekar att kvinnorna doljer sig
under dessa frisyréf.Det fanns allts& kritiska roster om dessa frisyreder deras samtid.
Hon anger dock barandet av peruk som nagot somarka&mndas av kulturella skal, ungefar
som man odlar skad§.Ar det vanligt bland kvinnor att bara peruk anpassg kvinnorna till
modet for att inte avvika fran normen.

Mode &r ett uttryck for de ideal som rader i san@taDen kvinna som har en
frisyr som passar in i den tid hon lever i undetkasig sociala normer, till skillnad fran den
kvinna som valjer att ha en frisyr som anses kgnStarvigt har ger intrycket av att personen
ifrdga ocksa ar slarvig. Att tamja sitt har karsallsymbolisera att &ven personen kan
kontrollera sig sjalv. Utslappt, naturligt har péxwa kvinnor ansags under antiken som
narmast barbariskt. Det avbildades ofta i sambaged $org och dod, och det utslappta haret
symboliserade den okontrollerade sorgednga flickor kunde dock ha haret utslappt, vilket
tyder pa att det framforallt var de kdnsmogna, \aukvinnorna som skulle kontrollera sitt
har. Detta kan betyda att h&ret ocks& symbolisesexealiteteri® En vélgjord frisyr kan
alltsa visa pa att bararen kan tygla sina lusitieni de flesta sammanhang ar nagot
onskvart.

| ljuset av detta kan vi se att de anklagelser @inrlans falskhet beroende pa
dessa frisyrer kan motsagas med detta arguments@rardoljer sitt har doljer aven en
symbol for sexualiteten, vilket innebéar att kvinmoed peruk kan anses hedervarda. Frisyrer
dar haret doldes kunde anses avbilda en hedervirdad*

Haret kan som sagt spegla en manniskas attityegertsamhallets ideal. Det
finns ett par reliefer fran Karthago som visari&ndnde koppling mellan har och den
civiliserade varlden. Den forsta visar hur en kwariar haret friserat, i nasta bild ses hon lasa
en bok® Férutom att har kan visa hur bararen stalleribiggmhallets ideal finns dven den

aspekt som har med fafanga att gora. Langt h&iohalet mesta ansetts vara ett kvinnligt

26 Bartman 2001, 8f
2’ D’Ambra 2007, 121
2 Bartman 2001, 17
2 Bartman 2001, 6

%0 Bartman 2001, 5

3 D’Ambra 2007, 121
32 Bartman 2001, 6
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attribut. Att som kvinna sarskilja sig fran manrégrocksa ett satt att visa sin standpunkt pa.
Bartman drar det hela sa langt att hon papekawvathor och man alltid sag olika ut, att hur
mannen &n sdg ut maste kvinnan se annorluntfaAtit mannen hade kort, trimmat h&r under
den flaviska tiden féljer alltsa detta monster. Andandet av diadem hos de kejserliga
kvinnorna kan ocksa vara ett uttryck for denna kasttmellan man och kvinnor. Man hade
sallan nagon form av krona forran under KonstarttthsDetta kan ha berott pa den starka
laddning som fanns i kejserliga huvudbonader. Degs®oliserade absolut monarki, och i de
republikanska strémningar som fanns, hade saddanbalgr inte 6kat kejsarnas popularitét.
Kanske var det pa grund av detta som de kejseklignornas frisyrer kunde innehalla stora
diadem.

Att frisera haret och titta sig i spegeln klassagtan distinkt kvinnliga
aktiviteter®® Aven mannen lade ner en hel del tid pa att f&h8itti ordning, men det var alls
inte sa synligt pa haret som hos kvinnorna. Dediga frisyrerna gav individualitet at
kvinnorna, medan det pA mannen mest handlade dma &tiret i ordning, i en lagom och
praktisk langd. Kvinnornas frisyrer kunde ses stink@nmplement till den manliga militariska
eller politiska utrustningeff. Det som hos ménnen skulle vara fungerande i deésa
sammanhang, kunde av kvinnorna vandas och framstatotsatt riktning. Det som hos
mannen var hart, blev hos kvinnorna mjukt, det samkort hos mannen kunde vara langt
hos kvinnorna, och sa vidare.

De flaviska kejserliga kvinnorna har i manga pdttadbildats som gudinnor.

Det ror sig om gudinnor frAn bade den romerskaderhgrekiska mytologin. Tittar vi

narmare pa grekiska gudinnebilder kan vi se attatekransar, kronor eller diadem pa
huvudet. Dessa huvudbonader ger kvinnornas huvsai®ma form som vi kan se i de
flaviska frisyrerna. Da den grekiska konsten infage den romerska ar det inte helt langsokt
att tro att formen pa huvudet gett inspirationdih flaviska frisyren. Dessa huvudbonader ar
hedersbetygelser, och ger bararen ett majestiiisitk. Det finns ett portratt redan fran
Augustus’ tid som i formen liknar de flaviska h&psgttningarnd’ (Fig. 8)! detta portrétt &r
det dock ett diadem som skapar hojden pa huvudeteé del. Pa en cameo fran Claudius’
tid kan vi se bade kvinnor och man med kransag. @i Kvinnorna i bakgrunden har lockigt

har runt ansiktet, och ovanfor dessa syns kransRéaannens kransar kan vi se att de gar

%3 Bartman 2001, 3

3 Stout 1994, 82

% Bartman 2001, 4

% D’Ambra 2007, 122

37 Fittschen & Zanker,1983, bild 3, tafel 3
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fran hjassan ned bakom 6ronen och fasts i en Kpakthuvudet. Om kvinnornas kransar har
samma form vet vi inte, men jag haller det forigblDessa kransar ger huvudena den form
som de flaviska frisyrerna ger, vilket far mig tatt att frisyren inspirerats av denna form. D&
diadem och kronor inte har samma tjocka form somegiit tilltagen krans kan ha, tror jag
snarast att den flaviska frisyren harmar formehnaasar.

Nagot som motsager denna teori ar placeringenanskn, jamfort med
placeringen av den hdga ramen av lockar pa deskavportratten. (Jamfor fig. 1-6 med fig.

9). Lockarna bdrjar i polisongerna framfoér 6roneredan kransen loper langs huvudet bakom
dronen. | de fall da ett diadem finns med i harégmmingen I6per detta dock langs med
huvudet pa samma plats som en krans. Att rameockad gar sa langt fram pa huvudet kan
bero pa att diademets plats redan &r upptagen.abfénkiaring loser dock inte problemet

med de tidiga portratten av Domitia, som ju vanud@dem. Det kan vara sa att det viktigaste
var hur frisyren sag ut framifran sett, eller atirien inte skulle se ut att sta ut. | de fall
peruker anvandes kan placeringen av dessa ocka&gfwat hur frisyren slutligen sag ut. Jag
anser, trots detta argument, att det troligastgtdrisyren harmar kransens form.

Den flaviska frisyrens lockar kan ha varit besatted juveler for att efterhdrma
tiaror 3® Detta kan sattas i samband med kransar av ekhvosisa i vissa fall sags ha
innehallit juveler®

De portratt som gjordes av Domitia da hon giftrsigd Domitianus avbildar
hennes har pa ett lite annat satt an de foljandeipiyperna. Ramen av lockar har en rundare
form, och jag tror att det kan finnas en forklartilpdetta. Nar en kvinna gifte sig hade hon
en krans av blommor pa huvudet. Denna brudkransalkanehallit mejram, vilket ocksa ar
en symbol fér Venus, som aven funnits med i bildfs&illningen p& annat Vi& Portratten av
den unga Domitia som brud och nybliven medlem ikigeerliga familjen kan eventuellt ha
gjorts med en frisyr som paminde om just dennakrBock &r det tydligt att den hoga delen
av frisyren ser ut som harlockar, men formen kackayval vara inspirerad av kransens
form. Portratten av Domitia da hon upphdjts tillgusta, har en frisyr som gar upp i en toppig
form i pannan. Vissa typer av kransar som avbitddsrmade pa ett liknande satt.

Om de flaviska frisyrerna faktiskt ska forestdtansar kan vi ocksa forsta hur
de kunde vara populara under en sa lang tid. dagtirforklaringen till att modet hall i sig

under en lang period &r just att vanligare kvinegitimt kunde avbildas sa att de kunde

% D'Ambra 2007, 121
39 Stout 1994, 82
401 a Follette 1994, 56
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associeras med gudinnor. Det var en inveckladrfrssh i en avbildning kunde den sparas
och representera nagot som sag ut att vara fimvaddet var i verkligheten. Det som pa
gudinnorna kan ha varit diadem, kronor och krahsathos de romerska kvinnorna kunnat
aterskapas till storsta delen av vanligt har. Gerarfrisyr som var gjord av har kunde de
alltsa, utan att forhava sig, se ut som om de bdneudbonad som egentligen inte tillndrde
deras egen samhallsstallning.

En annan aspekt av frisyren som avbildning av emutibonad tas upp av
D’Ambra. Efter den flaviska frisyren kom fler undiga haruppsattningar. Under
etthundratalet, trajanisk och hadrianisk tid, figkyrerna en turbanliknande form.(Fig. 10)
Dessa frisyrer harmar huvudbonader, vilket far attgro att sa kan ha varit fallet aven med
de flaviska frisyrerna. Kvinnor lat alltsa hareséras till exotiska huvudbonader, som kunde

associeras med religiésa eller hogtidliga ceremdhie

41 D’Ambra 2007, 121
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Sammanfattande slutdiskussion

Det huvud som finns pa arkeologiska institutionghlwinds Universitet har en flavisk frisyr,
och ser i de ursprungliga delarna ut att varavetteaportrétt som gjorts under den flaviska
tiden. De delar som rekonstruerats har en annaavypknik, flatorna ser mindre
verklighetstrogna ut, och knuten pa bakhuvudetiadre och star ut mer fran huvudet an
knutarna vanligtvis gér. Den héga delen av frisygédnupp i en spetsig form i pannan
ovanfor nasan, vilket stammer med de portratt sjpmsyda Domitia Longina upphojts till
Augusta.

Den kvinna som rimligtvis varit viktigast i spriddet av denna frisyr ar Domitia
Longina. Hon var hustru till Domitianus som var deast langvarige kejsaren under den
flaviska tiden. Hur frisyren spreds ar svart agg@a, men en del i detta kan ha varit
anvandandet av de mynt som avbildade Domitia medldeiska frisyren.

Haruppsattningen diskuteras ofta som om den ageesenterar har, utan
snarare symboliserar nagot annat. Dock finns dfztlifélar detta utvecklas och diskuteras
vidare. En aspekt av harets symbolik &r att errigélfad kvinna utstralar kontroll och
sjalvbeharskning. Langt har ar ocksa nagot somigtaid symboliserar kvinnlighet.

Bruket av l6shar ar nagot som diskuterats av masgmband med den flaviska
frisyren. Loshar har kunnat vara till hjalp for danmed begransad harmangd, men kan ocksa
ha anvants for att tacka dver det egna haret, tillbade ha olika anledningar. De skulpturer
som gjorts da det ar tydligt att haret inte nagrillhort de avbildade kvinnorna, har gett
naring at uppfattningen att det inte var har sdryfen forsokte avbilda. Denna uppfattning
starks av att ramen av lockar runt ansiktet gjavtéockar som varit onaturligt sma, alltfor
tjocka eller for manga for att kunna ha gjorts avlidr som vuxit pa huvudet.

Frisyren har ansetts forestélla tiaror, vilket sshardvid min egen teori. Jag tror
att frisyren forestaller nagon form av huvudboriahske framst en krans. Detta grundar jag
pa formen, som liknar den form ett huvud far daatdtransbeklatt. Kransen ar en
hedersbetygelse, men ger inte samma intryck avhsakt som till exempel en krona eller
en tiara. Efter den flaviska frisyren blev en turlilenande haruppsattning modern. Detta far

mig att tro att en huvudbonad ockséa kan ha varihgpirationskalla for den flaviska frisyren.



Bilaga

Bildmaterial

Fig. 1. Huvudet pa Arkeologiska institutionen. Edengt Pettersson




Fig. 2. Huvudet pa Arkeologiska institutionen. Edengt Pettersson




Fig. 3. Huvudet pa Arkeologiska institutionen. Edengt Pettersson

24



Fig. 4. Domitia Longina, typ ett.
Varner 1995, 191. Fig. 2

Fig. 5. Domitia Longina, typ tva

Foto: Elisabet Liljestrom
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Fig. 6. Domitia Longina, typ tre.
Varner 1995, 204. Fig. 14

Fig. 7. Portratt fran trajanisk tid
Fittschen & Zanker 1983, bild 6, tafel 7&8

Fig. 8. Portratt fran augusteisk tid
Fittschen & Zanker 1983, bild 3, tafel 3
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Fig. 9. Gemma Claudia
http://www.sdu.dk/Forskning/Forskningsformidlingi8tursamlingen/Rom/106 GemmacCla

udia.aspx
(2009-05-09, 16.00)

Fig. 10. Portratt av dam med turbanliknande frisyr
Fittschen & Zanker 1983, bild 84, tafel 106
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