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Abstrakt

Den hér uppsatsen syftar till att undersoka hur maktstrukturerna ser ut och fordndras i filmen
Land of the Dead och hur de samverkar med konstruerandet och upplosandet av kategorier.
Genom att anvénda mig av poststrukturalistisk, feministisk och intersektionell teori utforskar
jag hur makten omvandlas da kategorier 16ses upp. Materialet utgér frén en tematisk
filmanalys av George A Romeros Land of the Dead (2005) dér jag utifran olika teman dven
tittar pa hur olika typer av manniskor representeras. En kortare generell diskussion kring
zombiefilm och dess historik finns ocksa med da jag inte forutsétter att 1asaren har tidigare
kunskaper 1 &mnet. Jag utforskar dessutom monstrets positionering, ett mellanrum bland andra
positioner, och hur zombien genom denna position kan ses som en feministisk subversiv kraft.
Jag undersoker ocksa zombiefilmens formaga att spegla vart samhélle och de maktstrukturer

som finns bland oss som lever 1 det.

Nyckelord: Skrickfilm, Zombie, Land of the Dead, Romero, Intersektionalitet,

Maktstrukturer, Kategorier.

Abstract

This study examines how the power structures are made and how they change in the movie
Land of the Dead, and how these changes co-operate with the construction and deconstruction
of categories. By using poststructural, feminist and intersectional theory, I explore how the
power transforms as the categories dissolve. The material is constituted by a thematic movie
analysis by George A Romeros Land of the Dead (2005) and I also investigate how different
kinds of people are represented throughout the movie. A short discussion on zombie movie
and its history is also included as I don’t assume that the readers necessarily have knowledge
of this genre. Furthermore, I explore the positioning of the monster and how the zombie

from this position can be regarded as a subversive feminist power. I also examine the zombie

movies ability to reflect our society and the power structures amongst us who live in it.

Key words: Horror movie, Zombie, Land of the Dead, Romero, Intersectionality, Power

Structures, Categories.
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1. Inledning

Studien jag har genomfort syftar till att synliggdra maktstrukturer och hur de forédndras och
samspelar med kategorier i ett specifikt populdrkulturellt verk, ndmligen George A Romeros
zombiefilm Land of the Dead. Jag menar att det finns ett spanningsfalt mellan hur makten
opererar och hur kategorier konstrueras och dekonstrueras. For att illustrera detta har jag
gjort en tematisk filmanalys och tar upp exempel ur filmen utifran kategorierna Klass och
kapitalism, Genus och kropp samt Etnicitet. Jag kommer att titta pd hur dessa kategorier
samspelar med varandra utifran ett intersektionellt perspektiv eftersom jag menar att dessa
samspel bestimmer hur vi och véra identiteter omges av, utsétts for och kan utéva makt. Jag
gjort ett urval och har i och med detta valt bort faktorer som exempelvis alder, sexualitet och
funktionshinder pa grund av att de inte dr sa framtrddande i filmen, inte for att dessa skulle

vara mindre viktiga ur maktsynpunkt 4n nagon av de andra.

Jag dr medveten om den paradox som uppstar d jag & ena sidan talar om vikten av att
ifrdgasitta de kategorier vi placeras in 1 samtidigt som de cementeras genom att jag delar

in det studerade materialet i just dessa kategorier. Hir menar jag att vi behdver synliggora
kategorierna just for att kunna utmana dem. De kategorier jag tar upp i min studie bildar i

sin tur motsatspar, dikotomier, som stélls mot varandra. Jag menar att detta utgdr en viktig
process da vi konstruerar vara identiteter eftersom vi ofta identifierar oss sjdlva i relation till
“det andra”, utifran det vi inte 4r. Listan kan goras lang dver dessa identitetsskapande faktorer:
kvinna/man, rik/fattig, gammal/ung, vit/svart, levande/ddd och sd vidare. Utifran de kategorier
vi “tillhor” eller placeras in i, opererar makten runt oss pa olika sétt. Vad som kan vara en

privilegierad position i ett ssmmanhang kan vara en nackdel i ett annat.

I filmen Land of the Dead tydliggdrs hur makten fordndras och forskjuts beroende pa hur
situationen ser ut for rollfigurerna. Det jag finner sé fascinerande &r just den hér glidningen
av makten som uppstar bade mellan manniskor och zombier, och internt i de bdda grupperna,

som gor att det aldrig dr riktigt fastslaget vem som ska “vinna” eller verleva i slutdndan.

1.1 Négot om disposition
Den forsta delen av uppsatsen bestar av en inledning dér jag forklarar min egen position och

ingang till materialet. Jag gar dven igenom den teori jag anvander mig av, liksom metod och



metodologi, material och urval samt en presentation av zombien och zombiefilmsgenren. I del
tva kommer analysen av den film jag valt med en aterkoppling till teorin samt en avslutande
diskussion dér jag presenterar och problematiserar mina slutsatser. Del tvé inleds med en
kortare synopsis av filmen och en langre synopsis finns med som bilaga. Eftersom zombiefilm
ar en genre som har en starkt utpraglad estetik tycker jag dven att en bildbilaga dr nddvéndig
att ha med, fOr att ge mer substans at materialet och fortydliga resonemanget i vissa empiriska

exempel.

Jag for dven en diskussion om genrehistorik dels for att tydliggora hur genren kan vara
relevant i ett genusvetenskapligt sammanhang och som spegling av samtiden och dels for att
ge lasaren en inblick 1 hur genren utvecklats genom dren. Jag forutsétter att ldsaren har vissa
forkunskaper inom det genusvetenskapliga féltet men ej inom féltet zombiefilm, da detta dr en

relativt smal filmgenre.

1.2 Egen positionering

Som forskare har vi alltid ett ansvar att forhalla oss etiskt korrekt till vart material, oavsett

om det handlar om att behandla informanter med respekt och integritet eller om det géller att
gora ett tillforlitligt urval fran ett textbaserat material. D4 jag borjade skriva den hir uppsatsen
insag jag att jag skulle behova vélja bort vissa aspekter till {ormén for andra och jag tror att det
ar viktigt att vara medveten om att i urvalsprocessen dir vi véljer att lyfta fram vissa faktorer
uppstér ocksa tystnader kring andra, kanske lika intressanta @mnen. Det jag valt att fokusera
pa i den hir uppsatsen dr en av de diskussioner inom det genusvetenskapliga faltet som jag

tycker dr en av de viktigaste, ndmligen hur makten ser ut och fungerar.

Da det kommer till den egna positionen som forskare befinner vi oss onekligen i en
maktposition. Det dr véra tolkningshorisonter som styr hur uppsatsen utformas, vilket

material som viéljs ut samt hur resultaten framstélls. For att franga rollen som en allsméktig,
kroppslos forskare som star utanfor sjdlva forskningskontexten, det som Donna Haraway
kallar “gudstricket”, dr det viktigt att vi ser oss sjdlva som subjektiva - aldrig objektiva -
kunskapsproducenter. Det finns ingen objektiv kunskap, menar Haraway, vi kan aldrig tala
med en rost som verkar komma fran ingenstans utan vi befinner oss alltid “i monstrets mage”.!

Vi ér i allra hogsta grad en del av forskningsprocessen, véra tidigare erfarenheter,



kunskaper och intressen fargar véra analyser och paverkar véra resultat. Att som forskare
reflektera Over sin egen roll, kontext, positionering och val av teori och metod kallar
Haraway situerad kunskap.? Den hér aspekten tycker jag dr mycket viktig att ha med i
uppsatsskrivandet, dels for att ge lasaren en storre forstaelse for studien som sadan och min
ingéng till materialet och dels for att komma ifrén tanken pé att det finns en enda “sanning*.
En annan person med en annan positionering som gjort andra val av teorier hade formodligen
kommit fram ett annorlunda resultat &n vad jag har gjort. Genom att reflektera dver dessa
fragor kan vi, menar Haraway, né en partiell insikt, det vill sdga na en insikt i det utsnitt av
den kontext som vi befinner oss i. P4 sa sitt kan vi se (min kursivering) den verkligheten och
ta ansvar for var medverkan i den, sdger hon.® Begreppet se syftar hér till bade det optiska

seendet (sight) och sjélva positioneringen (site).*

Da det kommer till min egen positionering har jag valt att arbeta med ett material som ligger
mig varmt om hjértat. Jag har sedan lédnge fascinerats av skrickestetikens uttryck i alla former
och 1 synnerhet de som handlar om de oddda, klumpiga och charmiga kannibalmonster vi
kallar zombier. For ndgra &r sedan skrev jag min B-uppsats i genusvetenskap om det utrymme
som jag menar finns inom zombiefilm, vad géller representation och rollbesittning. Det var

1 arbetet med den uppsatsen jag fick mersmak for filmgenren och dess potential, eftersom

det uppkom s manga foljdfragor kring zombietemat. Sedan jag skrev min B-uppsats har jag
hunnit studera kulturvetenskap, fotografi och subkulturella strategier och jag biar med mig de
kunskaperna in i arbetet med denna studie. Mina preferenser och intressen vad géller film,
konst, musik och litteratur har alltid rort sig mot det subkulturella s& med andra ord befinner

jag mig 1 och skriver inifran den kontext jag studerar.

Jag tror att min uppsats tjdnar pd att jag har ett brinnande intresse for det jag skriver om och
skulle som forskare kanske kunna falla in under ramen for vad Henry Jenkins kallar ett aca-
fan (min kursivering). Kultur- och medieforskaren Jenkins, som studerat minga olika typer

av fans och fan-kulturer, talar om aca-fans som en hybrid av akademiker och fan som vixlar
mellan och kombinerar dessa tvd identiteter. De analyserar och skriver om sitt intresse pé ett
oppet och reflekterande sitt utan att bli defensiva och forsvara det.’ Det 4r min ambition att

forsoka leva upp till detta och att bibehalla mitt ifragasédttande uppsatsen igenom. Vad giller

det sprakliga har jag inspirerats av Barbara Czarniawskas essé “Studying up, studying down,



studying sideways”: om ett dialogiskt forhallande till filtet som finns publicerad i antologin
Att utmana vetandets grdnser.® Czarniawska skriver lattillgangligt och medryckande om

sitt dmne pa ett sdtt som kdnns ovanligt inom akademien dér litteraturen ofta vinder sig till
de redan invigda. Forfattaren drar sina resonemang med utgdngspunkt i sig sjdlv och sina
erfarenheter och gor pd sé sitt texten personlig och levande, nagot jag ocksd hoppas kunna

astadkomma.

1.3 Syfte och fragestillningar

Jag vill med den hér uppsatsen utforska hur maktstrukturer konstrueras och fordndras och har
valt att gora detta genom en tematisk analys av zombiefilmen Land of the Dead. Jag menar
att de kategorier (och dikotomier) som konstrueras och dekonstrueras i filmen férédndrar hur
maktstrukturerna ser ut, sa att glidningar uppstér kring vem/vilka som har makten i vissa
situationer. Jag undersoker ocksad hur ménniskor representeras inom de olika kategorierna och
genom att gora detta sitter jag fingret pa nagot som jag tycker ar en mycket viktig feministisk
podng, ndmligen vem/vilka som har makten och hur den fordndras och skiftar, men dven

problematisera hur tolkningsforetradet ser ut dd manniskor placeras in i olika kategorier.

Eftersom skriackfilm av tradition tar upp de radslor som finns i ett samhélle vid en viss given
tidpunkt’ menar jag att skrackfilmsanalysen &r ett bra verktyg for att sdiga ndgot om samtiden,
vart samhille och de maktstrukturer som opererar bland oss. For att undersoka hur den hér
makten ser ut kommer jag att utforska intersektionalitetsbegreppet via zombiefilmen och
studera monstret och dess positionering, i vilken jag menar att det finns en subversiv potential.
Mina huvudsakliga fragestéllningar blir darfor foljande:

- Hur ser maktstrukturerna ut i filmen Land of the Dead och hur forskjuts de?

- Vad betyder kategorier och upplosandet av kategorier for dessa maktstrukturer?

1.4 Material och urval

Materialet utgors av en tematisk filmanalys av George A Romeros film Land of the Dead
frén 2005. Jag kommer att ta upp empiriska exempel ur filmen som jag tycker belyser mina
fragestéllningar och som passar in under respektive tematiskt avsnitt. Filmen har delats upp
122 olika huvudscener pd DVD-utgavan frdn 2005 och da jag refererar till en viss sekvens 1

filmen hinvisar jag till deras respektive numrering. Da scenindelningarna ar timligen langa



partier forekommer det ibland fler exempel inom en och samma scen.

En av anledningarna till att jag har valt zombiefilm som mitt analysmaterial ir, forutom att jag
ar fortjust i genren, ocksé att jag vill visa hur jag som kvinna kan befinna mig i och tolka en
skrackkontext som av manga nog betecknas som manligt kodad. Jag tinker inte 1 de termerna
sarskilt ofta, eftersom jag ldnge varit en del av den hir kulturella forgreningen, men pa ett sétt
kan den hér uppsatsen kanske ses som ett stillningstagande, att jag tar en sjilvklar plats pa ett

stille dér det inte forvéntas att jag ska gora det.

1.5 Forskningsfiltet
Jag har undersokt hur forskningsfaltet ser ut vad géller feministisk skrickfilmsanalys och i

zombiefilmens vérld. En kort genrehistorik foljer efter dessa.

1.5.1 Tidigare forskning: Feministisk skrickfilmanalys

Vad giller forskning som kombinerar skriackfilm och genusvetenskap kan ndmnas teoretiker
som Linda Williams, Judith Halberstam och Carol J Clover. Linda Williams har undersokt
kénslorna kring skrackfilm och de kroppsliga reaktionerna dessa kan frambringa. Hon talar i
sin essé Film Bodies: Gender, Genre and Excess om skriackfilm, porrfilm och melodrama som
“kroppsgenres” och kopplar samman dessa med riadsla, upphetsning och térar.® Sex, vald och
kinslor dr gemensamt for dessa genrer och Williams menar att det kan finnas en véirdeladdning
1 hur de hér respektive genrerna betraktas da det kommer till vilken typ av kénslor de
producerar.” Exempelvis ses porrfilm som manligt, aktivt kodat, medan melodrama ses som
passivt, kvinnligt och skrackfilm anses avsett for tonarspojkar, menar hon.' Alla tre genrerna
raknas som lagre kulturellt stdende pé grund av de kinslor som framkallas, kdnslor som
Williams talar om som excess (min kursivering). Excess kan nidrmast beskrivas som overdrift
eller utsvdvning, och forfattaren menar att kvinnor ofta har varit de som forkroppsligat dessa
kénslor pé film. Dédremot menar hon ocksé att ingen av de nimnda kategorierna nagonsin blir
helt stabil och fixerad genusmaéssigt utan att “The ‘new fluidity and oscillation’ in the ‘body

genres‘, then, offer pleasures to the female as well as the male spectator.”"!

Judith Halberstams talar ocksa om kategorier i sin bok Skin Shows: Gothic Horror and the

Technology of Monsters som tar upp monstret ur ett gotiskt skricksammanhang.



Hennes teorier gir ut pa att meningsskapandet sitter i skinnet, bdde monstrets och ménniskans,
och att monstret pa sa sitt blir radslan forkroppsligad.’> Hon menar att huden representerar
hur olika identitetsskapande processer blir till och ser det gotiska monstret ur detta perspektiv.
Gotiken anviande monstrets kropp for att skapa klass, genus, etnicitet och sexualitet via
berittelser om den subejktivitet som tillskrevs vissa specifika kroppar.'® Pa sa sétt blev
ménniskan som kategori till, genom att allt som inte passade in i kategorierna vit, medelklass
och man, utesléts (othering) menar hon', och talar om genus som en pagaende process.
Istdllet for att huden skulle vara en behallare for en kropp som innehaller olika “sanningar”,
sa dr den snarare en hinna som producerar kroppen, skriver Halberstam. Kroppen skulle da
endast vara en yt-effekt pd huden, med ménga olika variationsmdjligheter och mojligheter till
att ses som annorlunda (othering).!® Halberstam kombinerar queerteori, feministisk teori och

psykoanalys i sin bok, med kroppen som meningsbérare.

Clover talar ocksa om kroppens betydelse i Her body, Himself: Gender in the Slasher Film,
som handlar om hur genusidentiteter skapas inom skrackfilm, “the final girl” (kvinnan som
overlever pa slutet), sexualitet, kroppen, et cetera. Hon utmanar det allménna antagandet att
min stir for det sexualiserade véldet i filmerna som kvinnorna f6ljaktligen gors till offer for.
Hon menar att det borde forekomma en genusoverskridande process hos publiken vid sjédlva
tittandet och att detta forklarar varfor en publik som till stérre delen bestar av mén kan tilltalas
av skrackfilmer med en kvinnlig hjélte i huvudrollen.!® Clover sdger ocksa att karaktirerna
ofta gr utanfor de forvintade genuskategorierna dd mordaren ofta &r en feminiserad man,
exempelvis en transvestit eller transsexuell, och huvudpersonen - “the final girl” dr en aktiv
och “ofeminin”, maskuliniserad kvinna.'” De hér tvetydiga identiteterna visar pa en viss
glidning d& det kommer till hur genus representeras, menar hon, &ven om det mest handlar om
hur den manliga publiken ser filmen.!® Clovers resonemang visar hur kvinnor kan portritteras
som starka inom skriackfilmens (eller snarare slasherfilmens') vérld, nagot jag absolut
sympatiserar med. Daremot tycker jag inte att denna styrkeuppvisning nédvindigtvis maste
vara manligt kodad, utan mycket vil kan vara en kvinnlig egenskap, &ven om samhéllsnormen
inte ser ut sa. Darfor menar jag att Clovers resonemang pé vissa sétt bidrar till att cementera
bilden av kvinnan som passiv och undergiven, om den handlingskraft Clover talar om nu
automatiskt blir maskuliniserande. Kanske hade det varit mer konstruktivt att bara se det som

sjalvklart att kvinnor (och mén) kan visa styrka likvil som svaghet.



De tre ovan ndmnda teoretikerna inspireras av psykoanalysen och Clover ndmner dven

Laura Mulvey.?® Mulveys psykoanalytiska essé Visual Pleasure and Narrative Cinema

frdn 1975 blev mycket inflytelserik inom féltet. Hennes teori om att filmen konstitueras av

en manlig blick som gor kvinnor till objekt*! har bade risats och rosats men da varken den
eller psykoanalysen i stort inte tar hinsyn till nagra andra faktorer &n just genus och ej ser

till historisk forandring blir dessa ointressanta for min studie. Skrackfilmsgenren &r starkt
forknippad med psykoanalytisk teori men jag har istéllet valt att vinkla min uppsats at det mer
poststrukturalistiska héllet eftersom jag kommer att titta pa hur kategorier upprittas och faller

sonder och vad detta gor for maktstrukturerna.

Det finns gott om skrickfilmteoretiker inom andra discipliner sdsom exempelvis etnologin
och kulturvetenskapen, men jag har inte hittat nigon som tar upp just zombiegenren ur ett
genusperspektiv. Ddremot har jag haft god hjélp av Jamie Russells och Kim Paffenroths

teorier da det kommer till den tidigare forskningen inom just zombiegenren.

1.5.2 Tidigare forskning: Zombiefilm

Tidigare bestod den undersdkande zombiefilmslitteraturen nédstan uteslutande av filmografier
men det dndrades ar 2005 da Jamie Russells bok Book of the dead: The Complete History of
Zombie Cinema kartlade de historiska och kulturella svingningar som gjorde att zombiefilmen
fran Afrika fordes vidare till USA och Europa.? Boken ér, precis som titeln antyder, en
heltickande historik dver zombiefilmsgenren och Russell tar oss med pé en resa som borjar i
Haiti med voodookulturen, och de viljelosa zombier som styrdes av en zombiemaéstare med
makt over deras 6den och dventyr, och slutar med dagens mer “sjdlvstindiga” zombier som i
Land of the Dead. Viktig att nimna i sammanhanget ar dven Kim Paffenroths Gospel of the
Living Dead: George Romero s Vision of Hell on Earth, som studerar Romeros filmer och
sdtter dessa i relation till andra nutida inflytelserika zombiefilmer. Russells och Paffenroths
teorier kommer att dterkomma i analysdelen, men for att fortydliga zombiefilmskontexten

kommer hir en kort ssmmanfattning av hur zombiefilmen utvecklats genom aren.
1.5.3 Zombiefilm - en genrehistorik

I Jamie Russells bok Book of the Dead kan vi ldsa att zombien som monster togs i ansprak

frén den afro-karibiska kulturen och voodoomytologin i slutet av 1920-talet dd& USA:s
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politiska intresse i Haiti var som storst.”> Zombiernas egenskaper har varierat under arens
lopp men gemensamt kan ségas att de i grunden dr doda ménniskor som av olika anledningar
vécks till liv igen. Under den forsta halvan av 1900-talet var zombierna viljelosa slavar som
lydde under en zombiemaéstare, menar Russell.?* I White Zombie (1932) av Victor Halperin,
kan vi se tydliga spar av USA:s desperation efter borskraschen 1929 och paralleller dras
mellan zombiens slavtillvaro till arbetarnas beroende av sina jobb for 6verlevnad.” Pa den
hir tiden skildrades inte zombien i sig som nagonting farligt, utan skricken 14g i att bli en
zombie. Monstret fungerade som en symbol for en svart (primitiv) kultur som stilldes mot
den vita civilisationen. Det kalla kriget under 1950-talet gjorde invasionen och infiltrationen
till ett tacksamt tema i filmerna och ofta fick utomjordingar som éateruppvéckte de doda sta
som symbol for kommunismens hot i de amerikanska filmerna.? George Romeros klassiska
Night of the Living Dead (1968) foriandrade hela genren med tva helt nya element som kom
att bli stilbildande: kannibalism och gore?”. Effekterna ansags mycket chockerande pa den
tiden vilket gjorde filmen kontroversiell. Russell menar att Night of the Living Dead handlar
om samhéllets kollaps, familjeenhetens sonderfall samt drar paralleller till Vietnamkriget
som var i full gdng.?® Romeros nésta film, Dawn of the Dead (1978), var dannu morkare och
kritiserade konsumtionssamhdéllet. Den utspelar sig i en 6vergiven shoppinggalleria och visar
de dverlevande manniskornas materialistiska begér.? Under 1980-talet blev aterigen Haiti
och voodookulturen en inspirationskélla for regissorerna. Detta tema anvéndes flitigt av bade
Romero och den italienske Lucio Fulci, vars filmer kom att utldsa en italiensk zombiefilmsvag
med sex och extremt kroppsligt vald kombinerat vilket upprorde det katolska Italien.*
1990-talet var mer eller mindre en dod period for zombiefilmen, med nagra fa undantag.
Zombietemat blev ddremot mer inlemmat 1 mainstreamfilmen under den hér tiden, sarskilt
tydligt ar detta i Resident Evil, som forst lanserades som tv-spel och sedan blev film.*! Russell
menar att genren under 2000-talet har haft ett litet uppsving 1 titlar som 28 Days Later, Shaun
of the Dead samt Land of the Dead som fick vissa publikframgangar.*

Ett karaktéristiskt stilgrepp forutom splattereffekterna, kannibalismen och samhéillskritiken
som jag tycker dr virt att ndmnas dr intertextualiteten. Zombiefilmerna bygger ofta pa
konventioner och kunskap som presenterats i tidigare filmer, samt mer eller mindre plagierade
scener och oférblommerade hyllningar till andra regissorer. Det hir gor att en redan invigd
publik formodligen far ut mer av filmerna an forstagangstittare, vilket kanske kan ses som

elitistiskt men jag menar att det tyder pa en sjdlvdistans och intelligens hos regissdrerna som

II



g0r genren till ndgot mer &n bara frosseri i specialeffekter. Zombierna har 6verlag blivit mer
sjalvstandiga genom aren och utvecklat mer ménskliga sidor, som den begynnande empati och
intelligens jag utforskar i analysavsnittet. Det dr zombiens och zombiefilmens marginaliserade
position inom kultursfiren som jag tycker gor den intressant ur ett feministiskt perspektiv.
Genom att analysera samspelet mellan méanniskor och zombier frn en feministisk teoretisk

ram kan maktstrukturer belysas och ifragasittas.

2. Teori
Teorikapitlet tar upp de teorier jag knyter till min analys och jag tar upp teoretiker som

Foucault, Butler, Hall, De los Reyes, Mulinari och Lykke.

2.1 Foucault - en studie av maktens mekanismer

Eftersom min uppsats syftar till att undersdka maktstrukturer foll ett av de teoretiska valen pa
Michel Foucault. Nyttan av att anvdnda Foucaults maktteori i en genusvetenskaplig kontext
ifrdgasitts ibland, eftersom Foucault talar om maktstrukturer pd ett generellt och abstrakt plan
och inte uttalat nimner hur det hér paverkar verkliga kvinnor och mén i deras vardag. Jag
menar att det dr en av styrkan i hans resonemang, just for att teorin dr s overgripande och ej
inriktad pa specifika maktrelationer dr den ocksa ltt att tillimpa p&d manga olika omraden,
inklusive genusvetenskapen. Daremot tror jag att det 4r nddvéandigt att sétta in hans teorier

1 empiriska exempel for att tydliggora hur makten opererar och ser ut i praktiken sa att den
blir mer verklighetsforankrad. Teorin gér ut pa att makten ar stindigt ndrvarande. Den utdvas
snarare an besitts och dr inget som privilegierade klasser vunnit eller erdvrat. Makten ar
snarare ett resultat av de strategiska positioner dessa klasser befinner sig i, menar Foucault.

Dessa positioner uppriétthalls ocksa till viss del av de som befinner sig i ldgre positioner.*

Han menar ocksé att makten varken tillimpas som ett tvang eller forbud gentemot de som
inte har den, utan 4r istillet stddigt omgivande och stracker sig djupt ned i samhéllslagren.
Det handlar inte bara om forhéllandet mellan stat och medborgare eller skillnader mellan
samhdllsklasser. Inte heller handlar det om makt pa individniva, utan maktrelationerna formas
istéllet i en invecklad kugghjulsprocess, menar Foucault. Den hir processen utgér fran hur
samhillets lagar ser ut, men den liknar inte lagarna utan har alldeles egna mekanismer. Enligt

den hér teorin dr maktrelationerna inte entydiga, menar Foucault, utan de visar istéllet pa en
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mingd punkter dér olika kraftmétningar kan 4ga rum och som i férldngningen kan leda
till (i alla fall tillfalligt) omvianda styrkeroller.* I Land of the Dead forekommer manga

kraftmitningar av den hér typen, men mer om det i analysavsnittet.

2.2 Butler - om kategorier och element som stor den “vanliga ordningen”

En annan teoretiker som kommer vl till pass for min studie &r Judith Butler. Hennes teorier
om genus som socialt och kulturellt konstruerat menar jag gér att tillimpa dd det handlar om
hur vi delas in i (och delar in andra 1) olika kategorier. I Butlers text Gender Trouble, som
betecknas som en av 1990-talets mest tongivande teoretiska texter och ett viktigt dokument for
queerteorin, skriver hon om hur kulturell mening skapas performativt. Vara genusidentiteter
ar socialt skapade genom repetitioner av de vardagliga aktiviteter vi forknippar med specifika
genus, menar hon, och sdger ddrmed att genus inte ar sjalvklart eller naturgivet.’ De olika
kulturella och sociala sammanhang vi befinner oss 1 gor att vi tolkar kategorierna “man”,
“kvinna”, “flicka” och “pojke” pa olika sitt och de hér tolkningarna bekréftas sedan av
handlingarna och upprepningarna dessa “flickor” och “pojkar”, “kvinnor” och “mén” gor. Pa
det hér sittet formas vara identiteter socialt och vi véxer sakta men sikert in i vara konsroller
menar Butler, och dessa kan se naturgivna ut dven om de inte dr det: “Gender is the repeated
stylization of the body, a set of repeated acts within a highly rigid regulatory frame that

congeal over time to produce the appearance of substance, of a natural sort of being.”3*

Hon tycker att identiteter dr en form av féllor och att vi férhardas in 1 kategorier. De hir
kategorierna bildar sedan bindra motsatspar, dikotomier. Dikotomierna har en inneboende
potential att vara mindre fasta dn kategorierna var for sig, anser hon, om vi gor det som inte

forvintas av oss och pa sa sitt fyller kategorierna med ny mening.’

Vidare menar Butler att om vi lossar pé kategoriernas fasta ramar kan vi ocksa fa en mer
avslappnad instéillning till véra identiteter. Hon ndmner parodi och drag som handlingar med
subversiv makt som stor den “vanliga” ordningen. Andra stérande foreteelser kan vara olika
former av bilder, handlingar och idéer som blandar, suddar ut eller gar 6ver den grins som
satts upp for vad som dr manligt/kvinnligt, normalt/onormalt et cetera. | kommande kapitel
kommer vi se exempel pd att zombien dr en typiskt storande foreteelse, men for att avsluta

Butlers resonemang kan sigas att det kort sagt handlar om att skapa mer utrymme for
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alternativa handlingar. Detta 1 ett socialt landskap som oftast dr allt annat dn vénligt instéllt till
det som avviker. Pa en storre skala skulle avvikandet pa sikt kunna leda till att lankarna mellan
kategorier, identiteter och representationer brister och handlingsfriheten hos individer 6kar,
menar hon.*® Butler och hennes resonemang kritiseras ibland for att inte tillféra nagot till den
feministiska kampen, d& vissa menar att om sjilva kategorin “kvinna” ifrdgasatts blir det svart
att fora en emancipatorisk kamp for just kvinnor. Jag menar, i enlighet med Tiina Rosenbergs
resonemang i forordet till Konet brinner!, som bestér av ett urval av Butlers texter, att hon

snarare gor en viktig podng i sitt ifragasattande.®

Istdllet for att forutsdtta att alla kvinnor &r lika, eller snarare att alla kvinnor passar in i en
och samma norm - vit, heterosexuell medelklass - kan vi med Butlers tankar istéllet skapa
en mer inkluderande milj6 inom feminismen, ndgot som jag personligen tycker &r valdigt
viktigt. Pa sa sitt kan dven de rdster som inte kommer fran exempelvis heterosexualitetens
eller akademins vérld gora sin stimma hord. I vissa sammanhang kan ocksa andra kategorier
som sexualitet och klass vara viktigare dn just genus,* och jag tycker att Butler sitter fingret
pa detta pa ett konkret och tydligt sitt. Om inte kategorin “kvinna” ifrdgasétts tror jag att den
feministiska kampen riskerar att bara inkludera vissa kvinnor och exkludera andra, de som

avviker frdn normen.

2.3 Monster som mellanrum - en subversiv potential?

Da det kommer till normer och avvikelse menar jag att monstret kan betraktas som en tydlig
avvikelse. Nina Lykke reder ut varfor monster &r intressanta just ur en genussynpunkt i
antologin Between Monsters, Goddesses and Cyborgs frdn 1996. Hon talar ur en feministiskt
vetenskaplig kontext och menar i likhet med Butler att det uppstér ett mellanrum, ett kreativt
kaos, mellan grianserna for det som av samhaillet betecknas vara “kulturellt” respektive
“naturligt”. Om vi 6verskrider de moderna dikotomierna som exempelvis ménskligt/
omdnskligt, genus/kon, intellekt/kropp, et cetera, kan den feministiska teorin fa ny kraft anser
hon. Antologin tar upp gudinnor, monster och cyborgs som markoérer for kaos och instabila
identiteter och en teori som &r sdrskilt intressant for min uppsats ar Nina Lykkes tanke om
att monster under tusentals ar har underminerat det normala och stabila genom att vara just
avvikande.*! Lykke ser monster som representationer for det gransfenomen, eller mellanldge,

som upptrider i grizonen mellan natur och kultur. Monster kan inte definieras som varken
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minskliga eller oménskliga och utmanar darfor den fastslagna grinsen ddremellan, menar hon,

och faststéller darigenom monstrets subversiva potential.*?

En av anledningarna till att jag valt att titta ndrmare pa just zombien &r att den &r ett monster
som till sd stor del liknar oss ménniskor. Den har néstan alla karaktéristiska som kénnetecknar
en ménniska men dr dnda alldeles oménsklig. Den befinner sig mellan liv och d6d, mellan
monster och ménniska och bryter pa sa sétt upp dessa tidigare givna kategorier. I 6vergdngen
till zombiestadiet kan vi se hur zombiens och ménniskans identitet overlappar varandra och
skapar ett intressant spanningsfilt, den dr minsklig och oménsklig pd samma gang. Jag tycker,
i enlighet med Kim Paffenroths teorier, att det hir gér zombien till ett spannande verktyg for

att studera konstruktionen och dekonstruktionen av kategorier samt den ménskliga naturen.*

2.4 Representation

I min analys undersoker jag hur olika kategorier av médnniskor representeras, det vill sdga
vilken typ av innehall vi fyller kategorierna med. For att definiera representation och
stereotyper tar jag hjélp av Stuart Halls tankar om representation. Han menar att var kultur
skapas av olika former av representation och att alla sétt att producera mening (genom skrift,
musik, film, kroppssprék et cetera) kallas sprak, och det &r hur saker representeras i dessa
olika former av sprak som mening och betydelse skapas. Denna mening ar inte fixerad utan
andras 1 forhallande till kontext och historiska omsténdigheter* och meningen bestimmer
vad som &r normalt, vem som hor till och ddrigenom ocksé vem som exkluderas, vilket ocksé
lagger grunden for maktrelationer skriver Hall. Stereotyper forklarar Hall som forestillningar
om en ménniska som reducerats till nagra fa essentiella egenskaper som tas for naturliga.*s
Skapandet av stereotyper uppréitthaller ocksa den grians mellan vad som betraktas som normalt

och avvikande, menar han.*

2.5 Intersektionalitet och att problematisera kategorierna

Diana Mulinari och Paulina de los Reyes bok Intersektionalitet: Kritiska reflektioner over
(o)jamlikhetens landskap ligger till grund {for hur jag gjort urvalet av de teman jag tar upp

1 min analys. Ett intersektionellt maktperspektiv innebér att se pa de identitetsskapande
kategorierna genus, klass, etnicitet, sexualitet, lder et cetera som faktorer som interagerar och

sammanfldtas med varandra och inom vilka makten opererar.
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Olika strukturer av fortryck, som exempelvis rasistiska forestédllningar eller klasstereotyper,
kan ocksa forstirka varandra, menar Mulinari och De los Reyes,*” och framhaller vikten av
att ifrdgasdtta den typen av enkelspdriga och fragmentariska representationer som skapar

stereotyper.*®

De menar att kategoriseringstinkandet ar en viktig del da det kommer till maktutdvandet

och att det ocksa kan skapa en varldsbild som inte alltid ar rattvisande. De anser ocksa att
fixerade kategorier och motsatspar som man/kvinna och liknande innebér ett osynliggérande
av andra identitetsskapande faktorer och att det ar viktigt att lyfta fram kategoriernas inbdrdes
komplexitet.* Exempelvis kan vi inte forutsétta att alla i gruppen “kvinnor” har samma behov
och intressen, dven om vissa inom gruppen kanske har det. Det jag tycker dr kdrnpunkten i
De los Reyes och Mulinaris resonemang, och som jag tar med i mina teman for filmanalysen,
ar just hur identitetsskapande kategorier, och den makt eller brist pa makt de ger i olika
situationer, interagerar med varandra och skapar komplexa makthierarkier som péaverkar oss
alla. Det intersektionella perspektivet problematiseras och fordjupas ytterliggare i boken
Framtidens Feminismer: Intersektionella Interventioner i Den Feministiska Debatten, som

ar en antologi med Paulina De los Reyes och Satu Grondahl i redaktionen. Det dr inte bara
relationerna mellan olika kategorier som &r intressant, menar forfattarna, utan i synnerhet

hur kategorierna skapas och far mening i vissa maktsammanhang. De menar ocksé att genus,
etnicitet, klass, sexualitet och liknande kategorier 4r komplexa och fordnderliga beroende pa
vilket sammanhang de aterfinns i och darfor saknar en fastslagen, essentiell innebord.> Det
hir synsittet skapar ett ifragasittande av de grianser mellan kategorier som kanske tidigare
tagits forgivet, skriver forfattarna, och podngterar vikten i att utforska hur kategorierna skapar

och omvandlar varandra i olika situationer.5!

I det hér ljuset far jag passa pa att skriva niagra rader om mitt eget kategoriserande. Jag har valt
att dela upp forskningsmaterialet i tre teman utifrdn Genus och Kropp, Klass och Kapitalism
samt Etnicitet. Vad innebér egentligen “medelklass”, “kvinna” och “svart”? Hér utgar jag fran
min egen tolkningshorisont och den mening jag sjdlv fyller orden med. Andra hade kanske
tolkat begreppen annorlunda och jag tror att det &r viktigt att vara medveten om det. Min
forhoppning dr dock att inte stereotypisera eller generalisera de aktuella kategorierna. En
viktig podng med intersektionalitet, for att aterga till De los Reyes och Grondahls resonemang,

ar att problematisera och ifragasitta makthierarkier som blivit naturaliserade,
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det vill séga tagna for givet,> och det &r min méalsittning att gora just detta, med kategorierna

som ett analysverktyg.

3. Metod och metodologi

Har f6ljer mitt resonemang kring den metod jag har valt for analysen samt en
forklaringsmodell for hur jag genomfort den. Jag har valt att anvéinda mig av filmanalys och
narrativanalys 1 kombination dé jag tittat pa mitt material. Ingen av dessa béada &r uttalat
feministiska metodverktyg, men da jag befinner mig i en genusvetenskaplig kontext och later
teori, analys och empiri som utgér frén denna aspekt sammanstréla, menar jag att metodologin

som sddan dnda blir genusvetenskapligt praglad.

3.1 Narrativanalys

Da materialet jag undersoker har en narrativ karaktir kan analysen falla in under vad

Goran Bergstrom och Kristina Boréus i sin bok Textens mening och makt: Metodbok i
samhdllsvetenskaplig text- och diskursanalys kallar narrativanalys.>® Vid mitten av 1980-
talet uppstod “den narrativa vindningen®, vilken gér ut pa att vara identiteter inte ar givna
utan omforhandlas genom narrativa hindelser, det vill sdga beréttelser. Till en bérjan var
narrativanalysen véldigt influerad av litteraturvetenskapen, men med tiden borjade forskare
frén olika discipliner tillimpa den narrativa analysen och gav den en méingtfald, vilket gor den
till en verktygsldda med ménga olika redskap menar forfattarna.>* Ett skal till att studera just
narrativer kan vara for att se hur makten styr vara forstéelser av samhéllet, var identitet och
omvérld samt hur vi skapar mening, sédger forfattarna.>® Det hér tycker jag passar mycket bra
in pa min studie, eftersom maktperspektivet dr s tydligt. Bergstrom och Boréus tar upp Amia
Lieblichs fyrvalsmodell da det kommer till att ytterliggare definiera narrativanalysen® och i
den hér kontexten skulle min analys héra hemma i den sa kallade kategoriskt-innehéllsliga
gruppen. Dir definieras kategorier och enskilda foreteelser (i mitt fall scener) samlas ihop
inom de respektive kategorierna for att synliggora enskilda delar av historien.”” Daremot
kommer jag ocksa att dra slutsatser om filmen som helhet, men fokus ligger forstas pa de

tematiska kapitlen.

3.2 Filmanalys
Jag har dven tagit hjalp av Lars Gustaf Anderssons och Erik Hedlings bok Filmanalys: En

introduktion pa min vig att reda ut de metodologiska fragorna.
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Eftersom det finns sd manga genres inom film och sd ménga olika syften med filmanalys finns
det ingen enhetlig modell for hur analysen ska utforas, menar forfattarna.™® Daremot finns det
vissa moment och dverviganden som dr oundvikliga och ger en vetenskaplig sjélvreflektion

som &r nddvindig anser de,” och ndmner foljande:

1) I vilket sammanhang ska analysen inga? Vilka forkunskaper forutsitts hos lasaren?% Har
hoppas jag att analysen ska fungera dven utanfor det akademiska sammanhanget, 4ven om
det kanske ar dér i forsta hand de tilltdnkta l4sarna finns. Jag tycker att det blir ett problem
om det ska forutsittas att ldsarna har en rad forkunskaper for att kunna hinga med i texten
och anvédnder mig dérfor av ett sprak som jag hoppas ska vara léttillgangligt. Tillgédnglighet
ar nagot jag forknippar med feministiskt arbete, s det ér ett stdllningstagande jag medvetet
valt. Eftersom studien genomfors i en genusvetenskaplig kontext tror jag att de som ldser den
har ett feministiskt intresse och vad géller zombiefiltet har jag forsokt tydliggora det med

genrehistoriken samt de bifogade bilagorna.

2) Noggrannhet i analysen. Forskaren bor bekanta sig med filmen, dess stilgrepp och kontext.
Filmen bor ses om ett antal ganger.®! Har kan ndmnas att jag har arbetat med stor noggrannhet

1 analysen och kdnner materialet vél.

3) Systematisering av iakttagelserna. Har ska de upptéckter som é&r relevanta for studiens
fragestéllning renodlas och kopplas till den valda teorin.®? Jag utgér fran ett feministiskt
intersektionellt maktperspektiv redan da jag utfor analysen, vilket innebér att mina iakttagelser
redan i inledningsskedet systematiseras utefter detta ramverk. Alltsa behdvs inget extra steg
for systematisering, utan jag véljer ut de scener som passar in i respektive tematiskt kapitel
redan fran borjan och kopplar mina teorier till dessa, vilket jag tycker dr det mest logiska

tillvigagangssittet.

4) Analysens framstillning, som rapport, uppsats, bok, artikel, et cetera. Vilken teori anvinds?
Vem ér den ténkta ldsaren?% Den hér punkten tycker jag har mycket med punkt ett att gora dér
det talas om analysens sammanhang, eftersom det i inledningsskedet ar viktigt att fundera dver
just teori, kontext, tilltdnkta l4sare, et cetera, dd jag menar att dessa aspekter formar sjilva

analysprocessen och bdr finnas med i bakgrunden redan fran borjan.
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Da det kommer till hur jag utformat min analys 1 den hér studien kan ndmnas att jag utgétt fran
de fyra punkterna (som egentligen kan ses som tre punkter om den forsta och fjarde slas ihop),

men modifierat dem enligt ovan for att de ska passa bittre for min studie.

En kritik som framforts vad géller filmanalys &r de sd kallade “top-down-modellerna®,
skriver Andersson och Hedling. Det betyder att forskaren péd forhand viljer ut en teori och
sedan letar efter en film som ska passa in pa teorin sa bra som mdjligt for att forskaren ska fa
vissa Onskade svar faststdllda. Det handlar alltsa om att ga uppifrén, med teoribyggnad, och
ned till studieobjektet. Istdllet kan man bdrja med objektet och en frgestéllning och utefter
det leta efter en teori som kan passa, menar de.® I min studie har jag forsokt franga top-
down-tidnkandet genom att gora just det sistndmnda. Daremot tror jag att fragestillningarna

1 hog grad styr den teoretiska ingadngen. Eftersom jag valde maktperspektivet 1ag vissa
teorier néra till hands, medan andra teoretiska ingdngar nog varit mer fruktsamma for andra

fragestillningar.

3.3 Analysmodell - ett narrativt schema

For att kunna genomf6ra analysen pd bésta sétt har jag upprittat ett narrativt schema. Ovan
ndmnda Andersson och Hedling talar i boken Modern Filmteori 1 om att narrativa monster
tydliggors 1 scheman, och utgér fran sociolingvisten William Labovs arbete for att komma

fram till hur vi forstar historieberittande 1 filmens varld:

1) Resumé eller koncentrerad sammanfattning av situationen, 2) orientering eller beskrivning
av sakernas tillstind som anger tid, plats och karaktér, 3) initierande hindelse som
komplicerar skeendet, 4) intention eller emotionellt gensvar pa den initierade hindelsen, 5)
komplicerande handling som uppstar som en konsekvens av den initierade hdndelsen, 6)
upplosning, 7) epilog som utgdr den moraliska lixan av skeendet, 8) beréttandet som soker
rattfardiga dels varfor berdttaren dr kompetent och dels varfor hdndelserna som tas upp ér

varda uppmarksamhet.

Bergstrom och Boréus tar ocksa upp Labovs modell, och beskriver den pa ett snarlikt sétt.%
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Utifrdn dessa tvd scheman har jag upprittat en egen analysmodell enligt f6ljande:

1) Sammanfattning av situationen. (Vad hinder? Beskriver situationen.)
2) Orientering. (Var hénder det? Vilka &r inblandade?)

3) Handling. (Vad &r det som komplicerar skeendet?)

4) Utvirdering. (Vad &r betydelsen av handlingen?)

5) Upplosning. (Vad som slutligen hinde.)

6) Epilog. (Sensmoral.)

I analysen stéller jag inte upp de empiriska exemplen i den hér rigida formen utan skriver
fritt 1 [6pande text fOr att gora resonemanget mer l4svénligt och intressant. Jag har dock 1 alla

exempel med dessa sex punkter som en bakomliggande strukturell mall.

4. Analys - Land of the Dead

Som jag skriver 1 kapitel 2.1 ligger Foucaults maktperspektiv hela tiden 1 bakgrunden

genom hela studien. I min analys ligger detta till grund for hur jag studerar makten och dess
transformering men for att inte upprepa mig refererar jag inte till detta i texten varje géng

jag ndmner olika maktstrukturer utan aterknyter istéllet pa detta sétt. Forutom de tidigare
ndmnda teorierna i tidigare kapitel och Russell respektive Paffenroth tar jag &ven med kortare
resonemang fran filmteoretikern och kulturkritikern Steven Shaviro som tar upp bland annat

Romeros zombier ur ett poststrukturalistiskt perspektiv i sin bok The Cinematic Body.

Land of the Dead utspelar sig 1 och omkring Uniontown, méinsklighetens sista utpost

efter zombieinvasionen. Stadens kérna &r inhdgnad med stingsel och taggtrad for att

halla zombierna utanfor och bevidpnade soldater ser till att ingen tar sig in. Affarsmannen
Kaufman styr Uniontown och dger komplexet Fiddler’s Green, ett kopcentra kombinerat
med ldgenhetskomplex som ligger langst in 1 stadskédrnan dér 6verklassen har forskansat sig
pa betryggande avstand fran zombierna. Lagre samhéllsklasser bor i resterande Uniontown
som mest bestar av slum. Vi fér f6lja en grupp ménniskor ledda av Riley pa diverse 6den
och #ventyr, samt en grupp zombier med Big Daddy i spetsen. Aven karaktiren Cholo,

som forsoker kléttra 1 samhéllshierarkin genom att utpressa Kaufman pé pengar, har en

framtrddande roll. For langre synopsis och rollista, se bilaga 7.1 respektive 7.2.

20



Har nedan f6ljer en kort karaktérsbeskrivning for att fortydliga de rollfigurer som forekommer
1 min analys. Jag har valt att kategorisera personerna utifrdn de tolkningsramar jag har for att
tydliggora hur makten foridndras i vissa situationer. Kategorierna etableras i syfte att kunna

ifrdgasitta dem.

Riley: Ar ledare for den grupp &verlevande ménniskor vi foljer i filmen. Han #r en diplomatisk
och hjédlpsam vit man med rotterna i medelklassen som vill ta sig bort frén staden.

Charlie: Ar Rileys kompanjon. Vit man med ett mentalt funktionshinder och ett vanstllt
ansikte efter en olycka. Klassbakgrunden ar oklar.

Big Daddy: Ar ledare for zombierna. Han dr en svart 0oddd man med ursprung i
arbetarklassen.

Cholo: Ar en latinamerikansk man fran arbetarklassen som strivar efter att klittra uppét i
samhéllshierarkin.

Kaufman: Den rike, vite affirsman som dger Uniontown och Fiddler’s Green, dverklass och
framstélls som hinsynslos.

Slack: Prostituerad vit kvinna frén arbetarklassen.

Mulligan: Ledare for den revolutiondra gruppen i staden. Vit, osdkert vilken klassbakgrund da

karaktaren inte ar sd framtradande.

Det ar latt att tro att de mest framtradande maktkamperna i zombiefilmens virld handlar

om de mellan zombier och ménniskor. Ur dverlevnadssynpunkt dr detta naturligtvis sant,

men jag vill pasta att det 4r maktkonflikterna minniskor emellan som ofta stér i centrum for
handlingen. I filmen Land of the Dead ar zombierna ett reellt hot mot ménskligheten men det
ar ofta ménniskornas interna konflikter och brist pad samarbete som gor att de rékar illa ut. Ett
tydligt exempel pé detta dr 1 scen 2, d4 Cholo och hans mén ger sig ut pa en nattlig raid mot en
av stadens spritbutiker istéllet for att aka i samlad trupp med Riley och resterande som hellre
vill skaffa medicin. Uppdelningen av gruppen gor att Cholos géng blir mer sdrbara for ett
zombieangrepp vilket i slutdndan leder till att en av dem blir biten och tar sitt liv. Har uppstér
en konflikt mellan Riley och Cholo dér den sistndmnde anklagas for att styras av sin girighet

da han hellre tjdnar en hacka pa spritforsédljning istéllet for att inforskaffa antibiotika.

Romero drar girigheten till sin spets dd det kommer till skillnaden mellan 6verklassens

levnadsstandard 1 Fiddler’s Green, med Kaufman 1 spetsen, och den resterande underklassen
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som bor i slummen. Det tydliga klyftor vi ser ménniskor emellan finns dock inte i zombiernas

varld, de har istéllet lart sig att samarbeta.

Zombierna har ocksa borjat utveckla en intelligens och det ér till foljd av den som de

kan organisera sig och ldra sig anvinda tillhyggen for att forsvara sig. Detta &r sarskilt
framtradande hos Big Daddy, som blir zombiernas ledare. Han har ocksé utvecklat ett
grymtande ldte och har dérfor en kommunikativ forméga, om én en véldigt grundlédggande
sadan. Zombierna dr helt opaverkade av de kategorier vi vanligtvis delar in ménniskor 1,
sdsom genus, etnicitet, klass, et cetera. De ror sig 1 en multietnisk mobb, till synes omedvetna
om varandras kategorier eller positioner. Big Daddys gryende medvetande gor dock att han
tar mer initiativ dn de andra, visar prov pa empati samt visar de andra hur de kan forsvara sig
eller ta sig igenom barrikader ménniskorna byggt som i scen 9 dér han instruerar en annan
zombie (som tidigare arbetat som slaktare) hur denne ska anvinda sin kottyxa for att hugga sig
igenom en plywoodskiva P! vilket leder till att zombierna bryter igenom en av Uniontowns
inhdgnader. Det hir gor honom mer maktfull 4n de andra, enligt Foucaults devis att kunskap
ar makt och att makt och kunskap direkt forutsétter varandra.” Om vi kan anta att zombierna
fungerar som uppldsare av kategorierna klass, etnicitet och genus, kan vi ocksé se att en
begynnande intelligens skapar maktstrukturer inom zombiegruppen. Big Daddy gar fran att
ha varit en i méngden till att bli en ledargestalt och vi kan se hur en ny kategori uppstar, den

medvetna zombien.

Zombierna gors mer ménskliga &n i ndgon tidigare zombiefilm, de visar tecken pé intelligens
och empati och vinner ddrmed vér sympati och respekt snarare &n frammanar kinslor av dckel
och riddsla, menar Kim Paffenroth.® Dessa mer sympatiska zombier i kombination med riktigt
berdknande och profithungriga manniskor gér mycket riktigt att publiken ibland hejar pa

zombierna snarare dn de méinskliga motsvarigheterna, mig sjilv inkluderad.

4.1 Tema: Genus och kropp

Enligt intersektionalitetsteorin som jag talar om i kapitel 2.5% hianger manga
identitetsskapande kategorier samman, genom vilka makten bildar komplexa strukturer. Att
genus, kropp och kapitalism hinger ihop visas prov pé i scen 8, dir Riley och Charlie befinner
sig 1 en nattklubbsliknande miljo i Uniontown. Jag har studerat hur genus representeras enligt

Stuart Halls teori om representation’ som talar om vilken typ av innehall vi fyller de
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respektive kategorierna - i det hér fallet kvinnligt respektive manligt genus - med och 1

den aktuella scenen syns inledningsvis halvnakna kvinnor dansa i burar, vilket sitter en

viss ton for klubben®"2, Har objektifieras kvinnornas kroppar och det kdnns som en tydlig
markering for att visa hur miljon styrs av ett patriarkat och en kapitalism i samverkan. Att
kvinnorna befinner sig 1 burar och har ndgot tomt i blicken forstdrker ocksa kénslan av att

de 4r livegna, dven om det inte explicit uttrycks att pengar tjdnas pé deras kroppar. Burarna
for ocksa tankarna till instdngda djur och kottproduktion, att deras kroppar helt enkelt ses
som kéttstycken. Scenen visas bara 1 forbigaende, vi far ingen inblick 1 kvinnornas situation
utan de dr mest med som statister for att forstirka klubbens atmosfar. Har gor Romero en
kommentar pa klassiska forestdllningar om kvinnans kropp som 6gongodis och visar upp
konsrollerna i sin mest explicita form. Tankarna fors till dagens forhéllanden med problem
som trafficking och sexhandel och jag tolkar det snabba klippet som ett kritiskt inldgg i
samhéllsdebatten. Klippet foljs upp med en sekvens dér vi blir introducerade for den kvinnliga
karaktéren Slack for forsta gdngen i filmen. Hon sldngs in i en annan, stdrre bur som mest
liknar en cirkusmanege inhdgnad med staket. I buren befinner sig tvd zombier som sprayats
med rod respektive svart farg i ansiktet. Manniskorna runt omkring far sedan satsa pengar pa
vilken av dessa som ska vinna, det vill sdga slita Slack i stycken. Har spelar olika faktorer
in, Slack dr dels prostituerad, (vilket hon berdttar senare i scen 8 for Riley,) och dels kvinna.
Kanske blir hon inte insldngd i buren enbart pa grund av detta, men det dr létt att dra slutsatsen
att hon befinner sig langt ned pa samhillets statusstege och ddrmed ses som utbytbar. Det
faktum att hon &r lattkladd forstarker ocksa bilden av henne som ett byte, och det faktum att
det satsas pengar pa om hon ska leva eller do reducerar henne till ett stycke kott, eller i alla

fall en bricka i ett spel.

Inledningsvis ser Slack ut att vara helt maktlos men hon kommer snart pd fotter och

borjar forsvara sig mot zombierna och lyckas halla dem pé avstand en stund.®" Till slut
uppméirksammar Riley vad som héller pé att hinda och rdddar henne genom att skjuta ihjél
zombierna, med en storre skottlossning som f6ljd, och de flyr slutligen fran nattklubben.
Senare 1 samma scen beréttar Slack for Riley att hon egentligen ar trinad som soldat, men att
nagon (min kursivering) tyckte hon skulle passa bittre som prostituerad. Det ges ingen djupare
forklaring till detta, men eftersom Slack tidigare ndmnt att Kaufman dger alla, styr staden som
han vill och har ett finger med 1 spelet dverallt tolkar jag det som att han pa négot sétt satt

képpar 1 hjulet for hennes militdra karriér.
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Slack framstélls dock aldrig som ett offer, forutom mojligen under slagsmélsscenen dé hon dr
i buren med zombierna, utan hon portritteras som en stark och handlingskraftig person. I scen
12 blir en av soldaterna, Manolete biten av en zombie. Riley har precis berittat for Slack om
att han tidigare varit tvungen att skjuta sin bror pa grund av ett bett vilket far Slack att skjuta
Manolete, underforstatt for att Riley ska slippa. Har vinds konsrollerna sa att Riley tillats visa
svaghet och Slack “rdddar” honom, nagot som inte &r alldeles sjdlvklart da det kommer till

kvinnligt och manligt pé film.

Kvinnligt och manligt genus representeras pa olika sétt filmen igenom. Romero later 6verlag
minnen fa lite mer nyanserade och framtrddande roller 4n kvinnorna. Slack faller ibland in
lite i stereotypen av vad Kim Paffenroth kallar “the prostitute with the heart of gold””, den
godhjértade prostituerade, och resterande kvinnor har inte sa stora roller, men daremot later
han dem vara lika tuffa och handlingskraftiga som minnen. Om detta beror pd att han vill
utmana den stereotypa bilden av kvinnan som mer passiv &n mannen eller om det handlar om
en logisk foljd av att alla 1 filmen desperat kimpar for sina liv ska jag lata vara osagt, men det
ar 1 alla fall befriande att se. Tvé andra kvinnliga roller som &r vérda att nimnas dr Monica

Bild4 som har en traditionellt maskulin machoroll som soldat

eller Motown som hon ocksé kallas
i en insatsstyrka, samt Pretty Boy®!%, den slagkraftiga chauftfor och skytt som finns ombord pa
fordonet Dead Reckoning. Jag tycker det dr intressant att Romero valt namnet Pretty Boy och
menar att det tyder pa en vilja att utmana genusgranserna. Karaktiren far ocksé vara skjutglad
och referera till tv-spel, ndgot som inte alltid ses som typiskt “kvinnligt”. Déarfor menar jag

att kvinnorna ofta “gdr” manligt genuskodade handlingar genom filmen, enligt Butlers teori
om att genus inte dr essentiellt utan “goérs” genom upprepade handlingar. De far dérfor en
genusoverskridande potential som hade kunnat utvecklats till nagot riktigt spinnande om

fokus hade legat mer pé deras roller an minnens och pa grund av den potentialen har jag ocksé

valt att ge dem en stor plats i den hér studien.

Da det kommer till mdnnen har Riley en lite annorlunda roll &n vi dr vana vid, som hjilte

ar han mer omhéndertagande dn vad som brukar tilldtas och i sin relation med Charlie kan

vi se tydliga kdnslouttryck. Som i scen 2 dér Charlie talar om fyrverkerierna som syns pa
natthimlen och Riley svarar “- Det dr darfor jag dlskar dig, Charlie, {for att du fortfarande tror

pa himlen,”?ild¢
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Cholo har en lite mer klassisk machoroll som jag ser som en kommentar pa vistvérldens
stereotypiserade bild av den latinamerikanske mannen. Hir vill jag dra en parallell

till Satu Grondahls esséd Politik, Litteratur och Makt: Hur gors “invandrar”- och
“minoritetslitteratur”’? dir hon bland annat undersoker sverigefinska litterdra verk. Hon
menar att dessa verk har skildras genom, i forsta hand, kategorierna klass och nationalitet™
(trots att den stereotypa bild den finska tillvaron - arbetarklass, alkoholism, et cetera - inte
ar lika framtrddande nu som den var forr”) medan exempelvis iranska kvinnliga forfattare
istéllet kan ses som offer for det arabiska familjesystemet, och vars litterdra verk ofta tolkas
via sexualisering, feminisering och exotifiering.” Jag vill pasta att Cholos rollfigurBild7
forstas genom en matris av klass, etnicitet och maskulinitet som identitetsskapande for

den latinamerikanske man han representerar. Han arbetar hart, har en tuff attityd och ar
utdtagerande och temperamentsfull. Han framstills ocksd som en person som roffar at sig
och inte tinker s mycket pa andra, vilket gor att den manlighet han representerar inte direkt
lyfts upp som nagot ideal. Dar vinner istillet Riley fler sympatipoidng med sitt mer altruistiska
och diplomatiska sétt, ndgot som tyder pa att det dr den sortens manliga ideal Romero vill

framhélla da det kommer till genus och hur dessa framstélls.

Zombierna a sin sida kan sdgas sakna genus helt eftersom de inte alls befinner sig i ett tillstind
dér de “gor” genus, (eller klass eller etnicitet heller for den delen,) och utmanar pa sa sétt
dessa rigida kategorier. Har utgar jag fran Judith Butlers performativitetsteori, fran kapitel
2.27 om att genus inte &r essentiellt utan utfors genom handlingar: “...gender proves to be
performative— that is, constituting the identity it is purported to be. In this sense, gender is
always a doing, though not a doing by a subject who might be said to preexist the deed.”””

I filmen gér det att urskilja om zombierna varit kvinnor eller mén i livet innan genom att
studera deras kroppar och yttre attribut som kldder och liknande, men jag menar att de bara
blir tomma representationer av kvinnor och mén, dir kategorierna inte fylls med mening och
dérmed blir verkningsldsa. Steven Shaviro gar dnnu langre i sitt resonemang och menar att
zombierna, genom sitt deltagande i médnsklighetens olika aktiviteter och kategorier, drénerar
dessa pa makt och mening.”” I scen 2 ser vi Riley och en ung soldat spionera pa zombierna nir
de forsoker utfora de sysslor de gjorde som levande. Exempelvis ser vi ett ging zombier som
tidigare varit musiker, forsoka spela pa sina instrument med blandat resultat.Bi'48

“- Vad gor de?” fragar soldaten och Riley svarar: “- De ldr sig vara som oss igen. De latsas att

de lever.” varpa soldaten sdger: “- Ar det inte precis det vi (min kursivering) gor?
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Latsas att vi lever.” Utifran Butlers tankar om att genus skapas performativt genom handlingar
och att drag kan synliggora hur vara genus egentligen bara dr en slags imitationer’ sa menar
jag att zombierna, med sitt “gdrande” av ménskliga sysslor och iférda ménskliga attribut,

kan ses som ett fortydligande av hur méinsklighetens identitetsbyggande ser ut. Kanske kan
kategorierna som ménniskorna i Land of the Dead befinner sig 1 ses som en serie upprepningar
for vilka det inte finns nagot original™, och att dessa utmanas av zombierna, som i sa fall kan

sdgas gora drag pa hela minskligheten.

Shaviro talar om just detta, att zombierna fortfarande bér pa sociala markorer genom vilka
vi kan identifiera dem som affarsmén, hemmafruar, nunnor, et cetera, men att alla beter sig
pa samma sitt trots dessa tecken pa olikhet. Zombierna &r dérfor befriade frén personlighet,
samtidigt som de refererar till en personlig identitet, menar han. Jag drar slutsatsen att
Romero vill visa pd hur vi alla i grund och botten &r lika, att fysiska attribut, personlighet,
klasstillhorighet och andra kategorier konstrueras socialt och kulturellt i samspel med andra
och 1 det Butler kallar “gérandet”, och att vi som ménniskor inte har ndgot som kan betraktas
som essentiellt annat &n ett medvetande, vilket dr en av de fa egenskaper som faktiskt skiljer

oss fran zombierna.

4.2 Tema: Klass och kapitalism

Det finns en tydlig glidning i klassbegreppet da det kommer till den situation karaktérerna
befinner sig i efter att zombieinvasionen har brutit ut. De 6verlevande har samlats i en stad,
Uniontown, som styrs av affairsmannen Kaufman (som i 6versittning fran tyskan betyder

just kopman). De vilbargade har tagit tillflykt 1 komplexet Fiddler’s Green, en skyskrapa
kombinerad med shoppingcenter i centrum av staden®®®, medan resten av méanniskorna
forvisats att bo 1 slummen. I det hér avseendet kan vi betrakta alla 6verlevande som inte bor i
Fiddler’s Green som en enda klass, eftersom de lever pa lika villkor. Uppdelningen medelklass
och arbetarklass blir inte ldngre synlig, utan alla kimpar med mycket sma resurser for sin
overlevnad och kan snarast klassas som en underklass som jobbar for Kaufman. De ovriga
hor till en liten rik dverklass. De som till slut dverlever i filmen &r inte de som har hogst social
status och mest makt och pengar utan de som kommer fran den lagre klassen, vilket kan ses

som en kapitalkritisk kommentar fran Romeros sida.
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Det framkommer tydligt i filmen att de olika karaktérerna har olika bakgrunder och gjorde
olika saker innan zombieinvasionen brot ut. Exempelvis sdger Riley till Slack att “inget ont
nagonsin hinde honom fore invasionen®, i scen 8, vilket kan tolkas som att han kommer

frén en mer privilegierad klass dn exempelvis Cholo, som i scen 5 berittar att hans pappa

inte hade nagot for att han inte tog for sig. Dessa bada har olika sitt att forsoka 16sa sina
respektive situationer, bade vad giller att ta sig ut ur eller uppét i klasshierarkin i Uniontown
och naturligtvis ocksa vad giller att ta sig ifrdn zombierna. Cholo stravar efter en hogre
samhéllsstatus och vill séledes ta sig uppat i den hierarki som existerar, medan Riley helst vill
ta sig ut ur hierarkin helt och hallet. Han ir inte intresserad av pengar eller makt utan vill bara
ta sig sa langt bort fran civilisationen som mojligt, eftersom han inte litar pa varken samhillets
formaga att ta hand om zombiehotet eller minniskornas forméga att halla sams. Bada dessa
aspekter antyder individuella 16sningar, medan revolutiondren Mulligan istéllet vill stanna
kvar i staden och kdmpa for allas lika rattigheter och gora staden till “den stad vi alltid velat
ha“, som han séger i scen 20. Han har med andra ord en kollektiv 16sning pa situationen,

pa samma sitt som Big Daddy som leder sin grupp framat och lar dem att anvdnda vapen

for att forsvara sig mot ménniskorna. Vi kan anta att Big Daddy har arbetarklassbakgrund
eftersom han 1 borjan av filmen stér och forsoker arbeta vid den bensinmack dér han jobbade
som levande. Han &r dven klddd i en bla arbetsoverall med en namnskylt pa brostet, vilket
ytterliggare forstarker bilden.?!!° Filmens huvudpersoner arbetar genomgéaende for Kaufman,

vars inflytande som tidigare ndmnts verkar genomsyra allt som pagér i Uniontown.

Ett exempel pa hur etnicitet och klass interagerar ser vi tydligt i scen 9 dd Cholo besoker
Kaufman (som han jobbar {or), i Fiddler’s Green. Cholo har tagit med sig cigarrer och
champagne for att imponera pa4 Kaufman. Han hiller upp champagne i tva vanliga,

tjockbottnade glas och stracker fram ett till Kaufman®id!!

och beréttar om sina planer pa att
kopa en lagenhet i Fiddler’s Greenkomplexet, eftersom han nu har tjanat ihop de pengar som
behovs. Kaufman ignorerar det utstrackta glaset och gar forbi Cholo ut 1 koket dar han tar
fram ett smalt champagneglas och héller upp till sig sjalv samtidigt som han séger att det ar
en vildigt lang ko for att fA komma in 1 Fiddler’s Green. Det antyds att Cholo inte &r rétt sorts
ménniska for att bo diar. Har kan vi knyta an till Bourdieus tankar om olika former av kapital,

Cholo har skaffat sig ett ekonomiskt kapital men accepteras inte in i den rika kretsen av olika

anledningar.
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En forklaring kan vara rasism, en annan klasstillhdrighet och en tredje kan handla om

det kulturella kapitalet. Cholo véljer inte ett langsmalt champagneglas utan ett vanligt
dricksglas och d& Bourdieu talar om kulturellt kapital som den mingd av socialt erkinda och
véardefulla kunskaper och fardigheter som en person har i kulturellt avseende®, tycker jag att
distinktionen passar vil in hir. Kaufman far foretrdda tanken om att champagne “ska” drickas
ur sérskilda glas och vi far kénslan att han ser det som ofint eller opassande att anvinda
dricksglas for detta &ndamal. I slutet av scenen, da Cholo blivit arg pd Kaufmans otrevliga
beteende, ropar Kaufman pa en sikerhetsvakt som ska eskortera Cholo ur byggnaden. Mellan
raderna kan vi ldsa att vakten far order om att eliminera Cholo da Kaufman sédger “- I won’t
be needing this man anymore.” Cholo 6vermannar dock vakten da denne anfaller i trappan pa
vig ned, och tar sig helskinnad dérifrén, vilket gor att maktbalansen (&tminstone for en stund)

skiftar till Cholos fordel.

Att kapitalism, klass och etnicitet hdanger ihop framtrader ocksa i scen 13, d& zombierna borjar
nirma sig Fiddler’s Green. Kaufman séger till affarsmannen Bill att invanarna i skyskrapan
och deras familjer samt nddvandig personal (hér sneglar han pa sin svarte betjant), kommer
att sdttas 1 sidkerhet. “- Men de andra d?” svarar Bill och syftar pa dvriga stadsbor, varpa
Kaufman svarar “- De andra kan alltid ersdttas av andra, de &r utbytbara.” Da Bill borjar
protestera mot detta far han till svar: “- Du avbryter mig nir jag pratar om méanniskor som &r
utbytbara, det dr dalig timing.”B4!> Sedan fortsédtter Kaufman att tala om att han ar en viktig
man, hur han har byggt upp Uniontown med egna pengar, satt upp det staket som omger
staden och fOrsett dess invanare med olika typer av laster, som spelverksamhet och annat, for

att hdlla dem upptagna.

I nésta klipp ser vi Cholo forklara for kompanjonen Foxy att han inte kommer att bli
thdgkommen eftersom han inte har utfort nagra stordad under sin livstid. “- Vore det inte for
att vi sitter i det hdr fordonet (den bepansrade Dead Reckoning), sé skulle jag vara precis som
den dér stackars mexikanske saten dér ute.”, sdger han och pekar pa en zombie. Dessa bada
klipp sdger en del om hur méinniskor ses ur ett klassperspektiv. Cholo &r medveten om att

han befinner sig i ungefdr samma position som zombien, medan Kaufman ser sig sjélv som

en hoghet. Kaufman har makten att ta sig ivdg frdn Uniontown och Fiddler’s Green och kan
ocksa vilja vilka som fér f6lja med honom, medan den enda makt Cholo har dr att kunna déda

zombien, vilket han ocksa gér men med ett viss vemod.
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Zombierna, som befinner sig mitt emellan liv och dod, kan med litthet ses som en kommentar
pa kapitalismen. Jag haller med Steven Shaviro i hans resonemang nir han séger att
kapitalismens utsugande kan ses som en symbol for doden. Eftersom zombierna inte kan
kontrolleras (och sittas i arbete), utan har en egen vilja blir de en sorts rebeller mot déden och
kapitalismen.®! Han menar ocksa att de som monster uppkom som en reaktion pa kapitalismen
och lever av det industriella samhillets rester och kanske i sin tur kan ses som en symbol for
dess biologiska avfall.® Hur det nu an ligger till med zombiens symbolik och vad som ldses in
i den sd kan jag i alla fall konstatera att Romero med Land of the Dead vill framfora en tydlig

kritik mot kapitalismen.

Att pengar inte star for ndgon rdddning fran zombierna syns ocksd i scen 19. Vid det hir

laget har zombierna intagit Fiddler’s Green och Kaufman flyr ned i ett parkeringsgarage
under byggnaden tillsammans med sin betjint. Istillet for att bli ridd for zombierna 4r han
rosenrasande Over att de har frackheten att ta sig in i hans ldgenhetskomplex. “- Era djavlar,

ni har ingen rétt!” skriker han och skjuter mot zombiegruppen. Vil nere i1 garaget dyker Cholo
(som nu blivit forvandlad till zombie) upp och anfaller Kaufman. Denne skjuter mot zombiens
kropp, men utan resultat eftersom han inte tidigare konfronterats med zombies och darfor

inte vet att de maste skjutas i huvudet. Efter en stunds handgemaing rullar plotsligt Big Daddy
in en brinnande sprayburk i garaget vilket orsakar en explosion som forgér bade Cholo och
Kaufman. I det brinnande infernot ser vi Kaufmans véskor, fullpackade med sedlar, flyga i

luften och brinnande pengar singlar genom det rokfyllda garaget.Bi413

I Land of the Dead star det klart att 6verklassen representeras som giriga och hinsynslosa,
men ocksa hjilplosa infor zombierna dé de inte varit ute pd gatorna och dérmed inte vet hur
man forsvarar sig mot dem. Det &r (den av zombieinvasionen konstruerade) underklassen
som klarar sig pa slutet och representeras som mer sympatiska, &ven om de bitvis behandlar
zombierna med mer 6vervald dn situationen kraver (exempelvis anvands zombierna

som maltavlor for prickskytte av soldaterna vid Uniontowns staket i scen 9). Zombierna
representeras, som jag nimnde inledningsvis, som forhdllandevis sympatiska, 1 alla fall i

jamforelse med ménniskornas giriga mentalitet.

4.3 Tema: Etnicitet

Etniciteter representeras pa olika sitt 1 filmen. Jag har tidigare ndmnt Cholos rollfigur, déir
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klass och genus samspelar i1 framstédllandet av etnicitet. Rileys vita etnicitet samspelar med
egenskaper som kan kopplas till medelklass: diplomati, aterhallsamhet, altruism, ledarskap,
et cetera. D4 Romero later Big Daddy vara ledare f6r zombierna skapar han en alternativ
ledarroll eftersom Big Daddy é&r svart och dessutom arbetarklass.®* Zombierna kan déremot
sdgas representera “de andra” i den “vi och dem”-situation som onekligen uppstar i det
inhdgnade Uniontown, och dr en blandad grupp diar manga olika former av etniciteter ar
representerade. De fér pa sa sétt symbolisera en fortryckt och etnifierad underklass Samtidigt
menar jag att zombierna, om vi utgar fran att etnicitet handlar om sociala och kulturella
handlingar, inte direkt har ndgon etnicitet i sin nuvarande form som oddda. Av de etniciteter
de tillhort som levande finns endast spér kvar, som klader och till viss del hudfirg (dven

om manga av dem mest har den karaktéristiska forruttnelsefargade tonen som mest kan
karaktiriseras som ett spektra av olika toner fran gragron till svart). Av det inhdgnade
Uniontown®" drar jag paralleller till dagens politiska ldge, och kanske framst till USA:

s utrikespolitik med relativt slutna landsgrinser och den hardare lagstiftning som kom efter
World Trade Center-attacken ar 2001. Kaufmans hért bevakade hemvist ser jag som en
kommentar pa det s& kallade Homeland Security i USA, sammanslagningen av olika statliga
instanser med avsikt att skydda nationen mot yttre och inre presumtiva hot. Staketet kan
ocksé ses som en kommentar pa USA:s starka dvervakning av den mexikanska griansen och sa

kallade gated communities.?

Anna Bredstrom skriver 1 essdn Maskulinitet och kamp om nationella arenor - reflektioner
kring bilden av “invandrarkillar” i svensk media om att vistvirlden idag allt oftare kopplar
samman rasifierade objekt som exempelvis “svarta”, “invandrare” och “de etniska Andra” med
kriminalitet och vald.® Efter att scen 9 utspelat sig, dar Cholo blir utslangd fran Kaufmans
lagenhet for att han inte “passar in” 1 Fiddler’s Green, hdmnas Cholo genom att stjéla fordonet
Dead Reckoning och hota att anvidnda dess vapenarsenal om inte Kaufman hostar upp en stor
summa pengar. Da affarsménnen i Fiddler’s Green visar tecken pa rddsla infor det eventuella,
annalkande hotet, fnyser Kaufman “- Vi forhandlar inte med terrorister!”, vilket hade kunnat
hérledas till endast det faktum att Cholo anvénder utpressning och att Kaufman dérfor anser
honom vara en (ekonomisk) terrorist, men ndr Kaufman vid ett senare tillfalle skriker “-

Fucking spic!” (ddr spic dr ett nedséittande ord om personer med spanskt eller latinamerikanskt

pabra.) till honom, ser jag hans uttalande om terrorism som starkt rasistiskt betonat.
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Jag tolkar det ocksd som en kommentar frdn Romeros sida, kring USA:s nya anti-terroristlagar

som ocksé de uppkom efter attacken ar 2001.

Jamie Russell ser Kaufman som en tydlig symbol for George W Bush och finner i filmen
kritiska referenser till just USA:s krig mot terrorismen.* Kim Paffenroth ser istéllet Kaufman
som en fantasifull representation av satan®’ och sjélv menar jag att Kaufman stéar for en
blandning av de processer hos ménniskan som far rasism, kapitalism och sexism att uppsté
och éterbildas. Jag tror att det handlar om en rddsla for det som ar annorlunda snarare én ett
genuint hat, och 1 Kaufmans fall kombineras denna ridsla eller okunskap med en absolut

maktutovning.

For att aterknyta till “vi och dem”-temat vill jag slutligen ta upp vad som utspelar sig i scen
22, precis i slutet av filmen. En sorts jaimlikhet uppstir mellan Riley och Big Daddy dé Riley
befinner sig inne i Dead Reckoning och kikar ut p4 Big Daddy och de andra zombierna

som vandrar runt i staden och deras blickar moéts.®1" Jag far en kénsla av att en tyst
overenskommelse dem emellan uppstar som gar ut pa att zombier och manniskor i framtiden
kan leva sida vid sida. Riley forhindrar Pretty Boy fran att skjuta mot zombiegruppen, som

i sin tur inte heller anfaller ménniskorna, utan istéllet vandrar vidare mot fjarran. “- De letar
bara efter ett stélle att sla sig till ro pa, precis som vi gor.” sdger Riley. Har har bada sidor lika
mycket makt, en balans dr uppnadd dir ingen kénner nagot behov av att sétta sig dver den

andre.

4.4 Avslutande diskussion

Land of the Dead har det mest upplyftande slutet ndgonsin da det kommer till Romeros filmer.
Bédde zombier och ménniskor verkar under filmens gang att ha 14rt sig och utvecklats och bada
sidorna dr darmed “vinnare”. Till skillnad frén tidigare filmer handlar det i det hér fallet inte
om huruvida zombierna skulle ta 6ver virlden utan snarare om tanken pa att varlden, utan
inflytande av giriga, Kaufmanaktiga typer, kanske kunde vara en plats dédr bade levande och
oddda kan samexistera under fredliga former. Filmen har en ambition att visa hur det gér att
overvinna ett samhalle fyllt av rasism, sexism och kapitalism menar Paffenroth,®® och visst

ar det sa att filmens slut, dér det antyds om en samexistens zombier och médnniskor emellan,
baddar for tankar pa kollektivets gemensamma styrka och samarbete 6ver granserna som

minsklighetens slutliga rdddning.
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Samarbete och tolerans i all dra, men det hér vicker ocksé nya tankar pa hur gemenskapen
egentligen kommer att se ut. Vilka innefattas i den? Vilka exkluderas? Vilkas roster hors
mest och var uppstar tystnader? I zombiernas virld dar medvetandet lyser med sin frdnvaro
behover ingen maktobalans uppstd, men hur blir det om intelligensen vécks dnnu mer dn vad
den gor hos Big Daddy i1 Land of the Dead? Férmodligen leder det till att kategorier skapas
och maktpositioner upprittas, maktpositioner som sedan - som vi sett i den hér studien - kan
forskjutas och fordndras i odndlighet. Foucault sdger som bekant att kunskap dr makt® och
med zombiernas gryende kunskap kan vi forutsitta att makten till syvende och sidst kommer
att omfatta dven deras existens. Zombierna dr en produkt av manniskans fantasi och dess

kategoriupplosta tillvaro dr en utopi, om én en tankevickande sddan.

Vi behdver kategorier for att kunna skapa vara identiteter. Jag dr den jag &r fOr att jag inte ar
du. Det mest centrala kanske inte handlar om ett upplésande av dessa utan snarare om hur vi
anviander dem och vilken mening vi fyller kategorierna, eller subjektspositionerna, med. Pa
sa sdtt kan stereotypa forestillningar utmanas och roster som tystats for att de befinner sig 1

marginaliserade positioner, eller inte “passar in” i vissa typer av kategorier, fa en plats.
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7. Bilagor

7.1 Land of the Dead - synopsis

Land of the Dead borjar med ett montage av snabba klipp fran nyhetssdndningar som
informerar oss om zombieinvasionen som vi sett i de tidigare Romero-filmerna. En ny aspekt
som namns dr det faktum att vissa dverlevare har bildat bevidpnade grupper och att de tar sig
in till stiderna och forser sig med fornddenheter. Vi far sedan se en nattlig vy dver staden
Uniontown som intagits av zombier. Ddaremot kinns stimningen inte hotfull utan zombierna
upptrader (for forsta gdngen inom genren) pa ett fridfullt sitt. Ett band med zombiemusiker
star pa en liten estrad och gor ljud med sina instrument infor en liten zombiepublik. Ett ungt
zombiepar héller varandras hiander och en svart zombie (som spelas av Eugene Clark), vars
namnbricka lyder “Big Daddy”, forsoker fa bensinpumpen vid den bensinstation han brukade

jobba som levande att fungera.

Tva bevidpnade mén ligger i buskarna och spionerar pa hindelseutvecklingen. Den ena dr en
ung soldat som verkar ganska oerfaren av zombier och den andra &r filmens huvudkaraktir
Riley (som spelas av Simon Baker). Nar de méarker att zombierna har upptéckt deras nédrvaro
avligsnar de sig fran platsen. I ndsta scen presenteras en annan viktig karaktér, Cholo (John
Leguizamo) som tillsammans med en grupp mén kastar sopor fran en lastbil och ned pé en
soptipp, ur vilken vi kan skonja dodsryckningarna fran ndgra zombier. Ménnen har en sista

stor lada att dumpa och vi kan se blod droppa fran den.”® Riley och Cholo dker ivag pa sina
motorcyklar tillsammans med de andra minnen och samlas vid en stor farkost utrustad med
diverse vapen som heter Dead Reckoning. Riley avldgger en ldgesrapport for de andra och séger
att det finns gott om “vandrare” (walkers) och “stinkisar” (stenchers) i Uniontown och att de
verkar mer intelligenta och organiserade dn tidigare. Riley ar déarfor tveksam till att dka in till
staden for att skaffa fornddenheter, men de éker i alla fall ivég till slut. Riley har séllskap av sin
kompanjon Charlie (Robert Joy), vars ansikte dr vanstillt efter en olycka (en eldsvdda visar det
sig senare 1 filmen). Charlie har dven ett mentalt handikapp. Vil framme i Uniontown paminner
Riley de andra om att det ar antibiotika som &r forsta prioritering. Cholo erbjuder den unga
soldaten fran tidigare att f6lja med honom och hans mén pa en egen liten utflykt i staden. Under
tiden skjuter Dead Reckoning med jdmna mellanrum upp fyrverkerier 6ver natthimlen. (Riley
kallar det “att ldgga blommor pa kyrkogérden”, vilket kan ses som en referens till Romeros

forsta zombiefilm Night of the Living Dead, diar 6ppningsscenen borjar med att
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huvudpersonerna gor just detta.) Da motorcyklisterna borjar ndrma sig staden ser vi
anledningen till fyrverkerierna, alla zombier har stannat upp och tittar som férhixade upp mot
himlen. Pa grund av detta blir de ldtta méltavlor for ménniskorna som skjuter och kor 6ver dem
under glada tillrop. Scenen blir obehaglig eftersom ménniskorna anvinder dvervald och dodar
alla zombier som kommer 1 deras vig, till synes for ndjes skull. Big Daddy paverkas inte av
fyrverkerierna som de andra utan forsoker istillet varna zombierna for manniskornas framfart.
Han grymtar for att f4 dem att akta pa sig och nir det inte hjilper tar han till handgripligheter

och knuffar undan dem. En av de zombier han lyckas rddda &r en liten flicka.

Mitt under attacken far Dead Reckoning ett mekaniskt problem och fyrverkerierna upphor.
Riley beordrar om retritt eftersom zombierna nu inte dr lika harmlosa langre. Dead Reckoning
beger sig ned till staden for att bistd motorcyklisterna med skyddseld samtidigt som zombierna
bryts ur sin fortrollning och aterigen utgor ett hot. Cholo och hans mén &r 1 en annan del

av staden och dr i full fard med att plundra en spritbutik pd i sammanhanget oviktiga men
inkomstinbringande lyxartiklar: sprit, champagne och cigarrer. Vil inne 1 affaren blir de
attackerade av zombier och den unge, oerfarne soldaten blir biten. Cholo forbereder sig for att
skjuta honom 1 huvudet precis nir Riley dyker upp. Riley protesterar och forfaras av den hér
uppvisningen av girighet och blodtorst, nagot som inte avhjilps av att soldaten snabbt stricker
sig efter Rileys pistol och tar livet av sig for att undvika att forvandlas till zombie. Ménniskorna
lamnar Uniontown och ger sig av i riktning mot en stor upplyst skyskrapa i fjirran men Big

Daddy iakttar dem och snart forfoljs de av en skara zombier, ledda av Big Daddy.

Minniskorna anlénder till ett inhdgnat omrade omgérdat av torn med maskingevarsbevipnade
vakter. De parkerar sina fordon och fortsétter mot skyskrapan via en tunnel som loper under
en stor flod. (Som kuriosa kan tilldggas att stadens geografiska uppbyggnad liknar Romeros
hemstad Pittsburgh, men av kostnadsskail spelades filmen in i Toronto.) Skyskrapan Fiddler’s
Green ar en exklusiv byggnad som ser ut som lika delar Las Vegas-hotell, shoppingcenter och
inhdgnat bostadsomrdde. Det r beldget pd en sorts halvé med vatten runt alla sidor utom en,
dar det istillet finns ett elektriskt staket som skydd mot zombierna. Ett reklaminslag pa en
teveskdrm beréttar om Fiddler’s Green som stéllet “dér livet gar vidare!”! pa samma sétt som
innan invasionen. Resten av staden dr daremot inte lika trevlig, utan har hog brottslighet och
utbredd fattigdom, men det dr endast har vi ser barn leka och vara glada - nagot som inte visats

tidigare 1 Romeros filmer.
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Cholo och Riley gar ét skilda hall 1 staden och pa varsitt héll svéir de badda pa att det hir var sista
vindan och nu ska de sluta for gott. Cholo séger sig ha sparat ihop tillrackligt mycket pengar
for att antligen kunna kdpa en lagenhet i Fiddler’s Green och vi ser hur han gar in 1 den nimnda
byggnaden. Hér utspelar sig en scen som endast finns med pa DVD-utgévan av filmen och som
alltsa inte visades pd bio. Den for inte direkt handlingen framat men den visar en heroisk sida
av Cholo som gor hans rollfigur mer nyanserad och ger oss en inblick i hur det kan vara att

leva 1 Fiddler’s Green. Utanfor en lagenhet traffar Cholo pé en panikslagen betjdnt som beréttar
att det dr brak i en av ldgenheterna i andra dnden av korridoren. Cholo sparkar in den aktuella
lagenhetens dorr och ser att ligenhetsinnehavaren har hdangt sig. Den dode mannens fru och son
verkar omedvetna om den fara detta medfor - att han kommer att atervinda som zombie. (Det
har ar specifikt for Romeros filmer, zombiestadiet intrdder inte bara vid bett utan vid 6verlag

dé doden intréffar, oavsett vad som foranlett den.) Eftersom Cholo har tvingats 1dmna ifrén sig
sitt vapen for att komma in i Fiddler’s Green blir situationen lite mer pikant eftersom det gor
det svart for honom att forsvara sig vid en eventuell attack. Han forsoker fa bort kvinnan fran
den doda kroppen men hon dr alldeles utom sig. Cholo distraheras av detta i samma stund som
mannen dtervinder som oddd och attackerar sin egen son, som far halsen avsliten pa typiskt
zombiemanér. Cholo lyfter upp ett tungt konstféreméal och anviander detta som tillhygge da han
slar ihjdl zombien. En sékerhetsvakt anlédnder slutligen och Cholo avlagsnar sig missmodig frén

lagenheten.

Under tiden har Riley andra planer for att avsluta sin karridr som zombiedddare. Han traffar

pa en man vid namn Mulligan (Bruce McFee) som héller ett torgméte dér han uppmanar
stadens invénare att kimpa mot ordttvisorna: att vissa lever i lyx i Fiddler’s Green medan

den stora massan far ndja sig med att leva i slummen. Mulligan erbjuder Riley att delta i den
revolutiondra kampen men han avbojer. Istillet ger han Mulligan antibiotika till dennes sjuke
son. Riley tar med sig Charlie i jakten pd den bil han hade blivit lovad att f4 kdpa sé att de kan
bege sig fran staden for gott. Snart gar det upp for Riley att han har blivit lurad da bilen inte stér
att finna. Riley och Charlie beger sig till en nattklubb dér alkoholen flodar liksom spelandet och
prostitutionen. Vi ser nagra kvinnor dansa topless och olika “ndjen” som involverar zombier.
Det finns exempelvis mdjlighet att ta ett foto dér det gar att sta pa betryggat avstand fran nigra
fastkedjade zombier och bli fotograferad, paintball-banor dir zombier d4r méltavlorna samt en
stor bur dér zombieslagsmal iscensétts med tillhdrande vadslagning kring vem som kommer att

vinna.
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Riley letar upp nattklubbens dgare, som har lovat honom bilen, och hotar honom. Samtidigt
noterar Riley att en ung kvinna har sléngts in i buren med zombierna och kdmpar for sitt
liv som en del av den sjuka underhéllningen. Han ingriper och skjuter de tva zombierna i
buren, vilket orsakar en stor skottlossning. Charlie och Riley dodar nattklubbsdgaren och
dennes underhuggare och blir arresterade av polisen tillsammans med kvinnan de rdddat

ur buren vid namn Slack (som spelas av Asia Argento, dotter till den berdmde italienske

skrackfilmsregissoren Dario Argento).

Big Daddy och de andra zombierna tar sig under tiden ndrmre staden. De stiter pa en

barrikad och Big Daddy visar prov pa det intellekt och ledarskap som behovs for att ta sig

forbi. Han visar en av zombierna, som bér pa en kottyxa, hur denne ska hugga sig igenom en
plywoodskiva tills det blir ett hdl. Big Daddy gor 6ppningen storre och kikar igenom da han fér
se nagra andra zombier som anvints for prickskjutning. De hdnger upp och ned fastbundna i
fotterna med méltavlor tejpade over brostet. I fjarran tornar Fiddler’s Greenkomplexet upp sig
som en killa for denna oréttvisa och Big Daddy ryter 1 frustration samtidigt som han leder ivdg
de andra zombierna pa jakt efter en annat sétt att komma 6ver floden, som utgor det sista hindret
mellan dem och skyskrapan. I nésta scen ser vi Cholo i1 Fiddler’s Green. Han ska fullfélja det
drende han paborjade innan sjdlvmordsincidenten i ligenheten. Han gar in i den ldgenhet som
ags av Kaufman (Dennis Hopper) som ér den rika affirsman som dger hela Fiddler’s Green och
kontrollerar staden. Cholo erbjuder Kaufman champagnen och cigarrerna fran kvillens raid och
frdgar om han kan flytta in 1 skyskrapan. Kaufman latsas tacksam for det arbete Cholo utfort at
honom men avslér hans 6nskemal. Nér Cholo blir arg ber Kaufman en sékerhetsvakt att kasta ut
honom och vi kan ldsa mellan raderna att Cholo ska elimineras av vakten. Néar vakten anfaller

Cholo pé vigen ut slar Cholo ned honom och férsvinner.

Som hdmnd mot Kaufman planerar nu Cholo att stjdla Dead Reckoning och hota att anvénda
dess vapen for att utpressa Kaufman pa pengar. (Vilken anvindning han nu ska ha f6r dem
utanfor Fiddler’s Green fér vi aldrig veta, men det antyds i filmen att det kan finnas fler utposter
med dverlevare pa andra stéllen.) Han och hans mén anlédnder vid basen pa andra sidan floden
och vill ta Dead Reckoning i besittning men vakterna vigrar ge med sig. Samtidigt borjar Big
Daddy och zombierna sin attack och distraherar dirmed vakterna sa att Cholo och hans mén kan
ta fordonet och bege sig dérifrdn. Zombierna lyckas 6vermanna vakterna och basen sétts 1 brand

da en propantank exploderar.

42



Cholo ringer upp Kaufman och sdger till honom att 6verfora pengar till ett konto, annars ska
han skicka ivdg missiler frdn Dead Reckoning mot staden. Han ger Kaufman en tidsfrist till
midnatt, det vill sdga endast nigra fa timmar framét. Kaufman ringer till Riley frén sitt kontor
och berittar att Dead Reckoning, som Riley tydligen har designat, har blivit stulet av Cholo.
Han erbjuder att slappa Riley ur fangelset och ge honom en bil om han kan ta tillbaka fordonet
och dirmed forhindra att staden beskjuts. Riley gir med pé detta under forutsattning att Charlie
och Slack ocksa slépps fria sa de kan f6lja med honom. De tre bevépnar sig och forbereder sig
for avfard men tvingas 1 sista stund att ta med sig ta med sig tre soldater som &r lojala Kaufman.
Soldaterna heter Manolete, Monica och Pillsbury.®? (Alla spelar stereotypa hardingar och for en
tillhdrande stereotyp dialog.) De sex beger sig dver floden och kommer fram till den forstorda,
brinnande basen fran vilken Cholo och hans mén tog Dead Reckoning i besittning. De delar
upp sig for att leta efter vapen, ammunition och framfor allt ett fordon. Uppdelningen gor
utrymme for atskilliga zombieattacker som uppstar nir de ror sig pa egen hand. Manolete och
Riley hittar ett rum fullt av zombier, som &r i full fard med att sétta i sig ett géng doda soldater
och deras kroppsdelar, och dédar dem med sina vapen. Sedan hoppar de in i en jeep som
Monica tjuvkopplar, men i sista stund blir Manolete biten av en zombie. De kor ivag i sin jakt
pa Dead Reckoning och Riley avsldjar att han har en sparningsapparat som kanske kan hitta
fordonet. Riley berittar sedan att han varit tvungen att skjuta sin egen bror dd denne holl pa att
bli en zombie efter att ha blivit infekterad av ett bett och detta far Slack att skjuta Manolete 1

forebyggande syfte.

Sedan ett klipp till en av Cholos méin som hade 1 uppgift att ta emot utpressningsbytet. Mannen
attackeras och slukas av zombier medan han vintar pa att bytet ska anldnda. De zombier som
leds av Big Daddy har nu nétt flodbanken pa andra sidan av staden. De stannar dér men plotsligt
tar Big Daddy ett kliv ut i vattnet och forsvinner under ytan. En efter en foljer de andra efter.
Riley och de andra kommer till en kulle med utsikt 6ver staden. Riley édr séker pé att Cholo dr
pa vég dit med Dead Reckoning for att bomba staden. De vintar pa platsen nér Cholo dyker upp
med fordonet. Riley och Charlie lyckas snacka sig in i Dead Reckoning och forsoker dvertala
Cholo att inte skjuta mot Fiddler’s Green eftersom det skulle ta s& manga manniskoliv dven 1
stadsomradet nedanfor. Cholo forklarar att Kaufman ar skyldig till ménga brott och att han &r
medskyldig till att ha hjdlpt r6ja undan Kaufmans fiender. (Vi kan anta att det var det som hinde
1 inledningsscenen da Cholo dumpade en lada med blodigt innehall. Slack har ocksa tidigare

ndmnt att hon blivit insldngd i zombieburen pa Kaufmans kommando.)
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Cholo beordrar att missilerna ska forberedas for avfyrning. Samtidigt i en annan del av staden
kan vi se Big Daddy och hans zombier sakta men sékert komma upp ur flodens morka vatten,
de har helt enkelt gatt framét ldngs bottnen. De fortsétter in 1 staden och borjar pa olika sétt
attackera de minniskor som ror sig pa gatorna. Forutom att delta i attackerna, vilket involverar
att bita och slita isér folk med bara hidnderna, har zombierna ocksa utvecklat en forméga att
anvinda tillhyggen och huggvapen som de anvinder mot sina fiender. Vid ett tillfdlle instruerar
Big Daddy en annan zombie hur man anvénder ett maskingevér for att doda. Zombierna tar

snabbt kontroll dver stadens gator och fortsitter framét mot Fiddler’s Green.

Ombord pd Dead Reckoning har Riley lyckats sidkra missilerna via en fjérrkontroll och

Cholo star 1 begrepp att skjuta honom. Monica skjuter Cholo 1 samma stund som en zombie
attackerar och biter henne. Mitt i allt tumult tar Riley och Charlie kontroll dver situationen
samtidigt som Slack och Pillsbury skjuter Monica och zombien som bet henne. Riley later
Cholo och en av hans mén gé fria och de ger sig ivdg i jakt efter ett fordon. Riley och de andra
tar Dead Reckoning. Nir Riley ringer Kaufman for att berétta att de har atererovrat fordonet
hor han dock explosioner i bakgrunden som orsakas av zombiernas framfart. Han bestimmer
sig for att inte aterlaimna Dead Reckoning utan vill istdllet anvénda den for att forsoka radda
staden frdn zombierna. Cholo blir i samma stund biten av en zombie nir han forsoker hitta ett
fortskaffningsmedel. Han bestdmmer sig for att ga tillbaka och doda Kaufman hellre dn att
bega sjalvmord och sédger att han “4nda alltid har velat se hur den andra sidan har det.” Hir
lamnas det 6ppet for tolkning om han menar den privilegierade klassen som bor i Fiddler’s
Green eller zombierna. I vilket fall som helst ska han himnas pa Kaufman, levande eller oddd.
Slutstriden inleds med att de tre grupperingarna moéts vid Fiddler’s Green. Big Daddy och hans
ging eliminerar alla som kommer i deras vdg, Cholo som borjar forvandlas till zombie pa sin
fard mot Kaufman och hamnden samt Riley och Dead Reckoning som forsoker radda s ménga
oskyldiga som mojligt. Riley méste vid ett tillfdlle sdnka ned en bro for att f4 over fordonet till
staden, eftersom de befinner sig pa andra sidan floden. Det hér involverar en spannande scen dar
en ensam zombie anfaller honom da han &r utanfér Dead Reckoning, medan en hord zombier
ger sig pa sjdlva fordonet. Under tiden bryter sig den stora gruppen zombier in i Fiddler’s Green
och borjar ta isdr minniskor pd de mest fantasifulla sétt. Ute pa gatorna ser vi ytterliggare ett
bakslag for ménniskorna da en grupp overlevare nér ett staket som visar sig vara elférande

vilket omdjliggor deras flykt ut fran staden.
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(Det hér kan ses som en kommentar till Rileys tidigare uttalande i filmen som handlar

om att han kédnner sig inlast snarare @n skyddad av alla staket som omger dem.) Vi ser en
klunga ménniskor intrdngda vid staketet och zombier som nérmar sig dem. Riley forsoker
rddda ménniskorna genom att kora i riktning mot staketet, samtidigt som han skjuter upp
fyrverkerier men zombierna hanfors inte ldngre av dem.*”® Kaufman tar sig under tiden ned
till ett underjordiskt garage i ett forsok att fly undan zombierna. Pa védgen dit skjuter han
mot Big Daddy, som f6ljer efter honom till garaget. Big Daddy stinger in Kaufman i dennes
limousin och borjar sedan att pumpa in bensin genom ett hal i vindrutan pa bilen, d& han

far syn péd en bensinpump och minns det jobb han hade som levande. Bensinen rinner dven
pé utsidan av bilen och ned pd marken. Helt oforklarligt gir Big Daddy sedan dérifran och
uppfor garagerampen. En liattad Kaufman gar ut ur bilen men konfronteras av Cholo som nu
blivit en zombie. Kaufman skjuter flera skott mot honom men utan resultat. Cholo forsdker
bita Kaufman 1 samma stund som Big Daddy atervander till platsen och rullar en brinnande
sprayburk at deras hall. Bensinen antdnds och en gigantisk explosion forgér bdde Kaufman och
Cholo. Vi ser ett stort antal dollarsedlar fran en av Kaufmans vaskor flyga genom luften och

brinna upp.

Riley och Dead Reckoning ar slutligen framme vid elsténgslet enbart for att finna en grupp
zombier sétta 1 sig doda ménniskor. I vrede och dckel skjuter Riley ivdg nagra missiler mot
zombierna, dven om han tdnker att det &ndé inte gér ndgon skillnad vid det har laget. Men

efter explosionerna och da roken har lagt sig kan vi se nagra 6verlevare komma fram fran
omkringliggande byggnader, bland andra Mulligan och hans revolutionédra skara. Riley, Slack,
Pillsbury och aterstoden av Cholos ging kommer 6verens om att ta Dead Reckoning norrut och
starta ett nytt liv dir, medan Mulligan och hans kamrater istillet vill forsdka bygga upp staden
utan den korruption som Kaufman stod for. Rileys och Big Daddys blickar méots péd avstdnd och
bada verkar nd en forstaelse om att de blodiga striderna mellan zombier och ménniskor nu ér

over. Big Daddy och hans zombier kommer att ldmnas ifred av ménniskorna och vice versa.
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