LUNDS UNIVERSITET

Musikhégskolan i Malmé

Examensarbete 15 hop
Hostterminen 2008
Lérarutbildning 1 musik
Elin Wrede

”Ar du en kvinnlig trummis?”

-en kvalitativ studie om kvinnor inom jazz- och improvisationsmusik

Handledare:
Ylva Hofvander Trulsson



Abstract

Title: “Are You a Female Drummer —a study about women within jazz and improvisation music”
Author: Elin Wrede
Keywords: Jazz, gender, equality, standard, pioneers.

The purpose of this study is to reflect over the situation for women within the jazzscene. Many
female instrumentalist in the past have been forgotten. Why is that? What can be done to reach
a more equal distribution between men and women who plays jazz? The basis on this study is
the interviews of four proffesional Jazz-musicians, all female with several years of experience
in the business.

The conclusion of this study, is that children and youths are influenced by parents, teachers,
idols and other people in their surroundings; in their choice of instruments and style of music.
The lack of female pioneers is one of the reasons why so few girls specialize in an instrument
within the genre of Jazzmusic. Another conclusion from this study, is that quality an skills,
almost always is compared with male musicans.

An enhanced gender-awareness within the genre, could hopefully lead to more young women
starting to play jazz.



Sammanfattning

Titel: ”Ar du en kvinnlig trummis —en studie om kvinnor inom jazz- och improvisationsmusik”
Forfattare: Elin Wrede
Nyckelord: jazz- och improvisationsmusik, genus, jimstélldhet, norm, forebilder

Syftet med denna studie &r att reflektera Oover hur situationen for kvinnor inom jazz- och
improvisationsmusik ser ut idag. Ménga kvinnliga instrumentalister genom tiderna har fallit i
glomska. Men vad beror detta pd och vad kan goras for att nd en jdmlikare fordelning mellan
kvinnor och min som utdvar musik inom jazz- och improvisationsmusik? Uppsatsens underlag
bestdr av intervjuer med totalt fyra professionella jazz- och improvisationsmusiker. Samtliga
kvinnor med flera rs yrkes erfarenhet i branschen.

Resultatet av studien visar att barn och ungdomar péverkas av foréldrar, larare, idoler och andra
personer 1 sin omgivning i frdga av val av instrument och musikstil. Bristen pd kvinnliga
forebilder dr en av orsakerna till varfor det idag finns s fa tjejer som specialiserar sig pa att
spela instrument inom jazz- och improvisationsmusik. En annan slutsats frdn den hér studien, ar
att kvalité och kunnande, néstan alltid jimfors med manliga musiker.

En 6kad genusmedvetenhet inom genren kan forhoppningsvis leda vidare till att allt fler unga
tjejer soker sig till att borja spela jazz.



Forord

Jag vill tacka mina informanter som gjorde detta arbete mdjligt genom att dela med sig av sina
tankar och erfarenheter. Jag vill ocksé tacka min handledare Ylva Hofvander Trulsson for stod,

talamod och inspiration.
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1. Inledning

Jag har under min utbildningstid pad musikhdgskolan funderat pd varfor det pratas sa lite om
kvinnor inom jazz- och improvisationsmusik. Inte minst ur ett historiskt perspektiv da till
exempel dmnen i utbildningen som Musik och samhille, Jazzhistoria, samt jazzensemble 1
huvudsak baseras pd den musik som &r komponerad, arrangerad och framford av mén. De
tillfillen d& man talar om en kvinna med koppling till jazz hor det till vanligheterna att hon ar
sangerska.

Tidigare i & kom jag i kontakt med boken Moderna Minniskor —Folkhemmet och jazzen
(Fornds 2004). Boken skildrar bland annat jazzens intag i det svenska folkhemmet. Ett kapitel i
boken hade titeln ”Jazzens kon”. Lasning av detta kapitel blev startpunkten pa denna studie.

Jag kan sjélv referera till mina studiedr pa musikhogskolan i Malmé dér jag nu har studerat i
snart nio terminer. Jazzutbildningen domineras av mén vilket &r lika pétagligt bland 14rare som
bland elever. De fa kvinnor som finns dr dvervdgande sangerskor. Dit hor ocksd jag. Denna
snedfordelning kan jag dven kénna igen fran de tidigare utbildningar som jag gitt, estetisk
inriktning pd gymnasiet och jazzutbildning pé folkhogskola. Om jag generaliserar s& kan jag
konstatera att ’Tjejerna sjunger och killarna fixar resten”.

Naturligtvis ér jag bade glad och stolt i min roll som sangerska. D4 jag undervisar i soloséng
marker jag ocksa hur mycket gott sangen for med sig for mina elever. Men det behover inte
innebdra att jag skulle vara ointresserad av att se vad det 4r som pédverkar och formar véra val.
Nér jag gjorde praktik pd en gymnasieskola i Lund deltog jag pé en lektion i kulturhistoria.
Léraren stillde frdgan till klassen om “Varfor finns det sd fa tjejer inom den kommersiella
populdarmusiken som spelar instrument?” Det forsta svaret fran eleverna var att det finns for fa
forebilder for tjejer.

Efter en avslutad kurs 1 &mnet Musik och samhille, Jazzhistoria, fick vi studenter en lista som
innefattade samtliga lyssningsexempel som bjudits under kursens gang. Inte ett enda kvinnligt
namn dr omnamnt 1 denna lista. Det kinns 1 min mening fel. Jag har ju saklart intresse for den
historia som dven innefattar kvinnan. I skollagen stir det att man ska frimja jimstilldheten
mellan kénen. Men hur arbetar man dé pé bésta sitt i sin undervisning om all historia &r skriven
utifrdn ett manligt perspektiv? Den historia som &r skriven om jazzens utveckling gestaltar en
musikstil som ménnen har skapat och utvecklat. Historien beréttas i huvudsak vidare av mén for
min. Ar detta en orsak till varfor det finns sé & kvinnliga instrumentalister?



2. Syfte

Med detta arbete vill jag belysa kvinnorna inom jazz- och improvisationsmusik. Jag ar
intresserad av att se nirmare pa vilka faktorer som péaverkar och formar vara val i fragan av
musikgenrer och instrumentval. Vi lever idag i ett samhélle dér jamlikheten 1 Gvrigt har okat
men det finns enligt min mening invanda monster och normer som fortfarande ar tydliga och
inte allra minst speglas 1 musiklivet. Fr mig som musiklirare och musiker ar det viktigt att
medvetandegéra dessa monster samt reflektera Gver vilka atgérder som kan goras for att
uppmuntra till en allt mer 6kad genusmedvetenhet. Jag vill forsoka se till om brist pd kvinnliga
forebilder kan vara en av de grundldggande orsakerna till varfor det dn idag finns relativt fa
kvinnor som specialiserar sig pa att spela instrument inom genren jazz- och
improvisationsmusik? Har forebildens kon en avgdrande roll for vem den blir en forebild for?
Ser tjejer enbart upp till tjejer/kvinnor och pojkar enbart till pojkar/mén? Eller &r det mer
komplicerat dn sa?

2.1 Forskningsfragor

I forskningsfragan fattar jag greppet om genusperspektivet liksom vigarna till yrket for
kvinnliga jazz- och improvisationsmusiker. Detta leder fram till frigorna:

*  Hur beskriver professionella kvinnliga jazz- och improvisationsmusiker sin vég till yrket
som musiker?

* Hur beskriver professionella kvinnliga jazz- och improvisationsmusiker sin
arbetssituation idag?



3. Teoretisk bakgrund

I detta kapitel kommer jag att presentera litteratur som ur olika infallsvinklar belyser mitt
problemomrade. Jag inleder med att redovisa genussystemetet som foljs av ett kapitel om vilka
genusuppfattningar som finns i frdga om val av musikstil och instrument. For att enklare forsta
vad véra vérderingar och forestdllningar grundas pé dr det viktigt att se till helheten, ur vilket
samhille jazzen foddes ur och hur vért samhille dr skapat idag. Dérfor berdrs dven foljande
teman: manligt som norm, instrument som forknippas med kvinnor, jazzens miljoer.

3.1 Genussystemet

Det diskuteras idag mycket om fragor géllande genus och jamstélldhet. I detta kapitel tar jag
upp de ord och begrepp som ligger till grund for genussystemet. Det svenska begreppet
”genussystem” myntades av Hirdman (1988). Begreppet bygger pa tva punkter (Jimo 2008):

* [ sédrhallandet mellan konen
* Manliga normens dverhoghet.

Sandberg (2006) menar det ar viktigt att skilja pd termerna “jadmlik” och “jamstélld”.
Termologin inom omrédet jamstélldhet har varierat dd man tillexempel tidigare ofta talade om
“kvinnofragan”.

Kvinnofrigan, samlingsterm fran slutet av 1700-talet for de problem som uppstod
for kvinnorna nir industrialiseringen fOrdndrade deras arbets- och
forsorjningsvillkor samtidigt som de ldmnades utanfor den begynnande
demokratiseringsprocessen. Kvinnofragan dr dven dldre bendmning pa frigan om
kvinnofrigorelse. (NE 2008)

Ordet “jamlik” bendmner konflikten mellan klass och kapital (Sandberg 2006). Om ordet
”jamlikhet” slas upp 1 Nationalencyklopedins nitupplaga beskrivs det s& har: “alla individers
lika vérde, 1 politiska sammanhang dven inflytande och sociala forhéllanden” (NE 2008). Ordet
jamstilld innebdr utjimning mellan de bada konen (Sandberg 2006).

I politiska dokument dr mélet med “jamstdlldhet” 1 Sverige att kvinnor och mén
skall ha lika réttigheter, skyldigheter och mdjligheter till delad makt och delat
ansvar”. Med detta menas att alla personliga ambitioner, intressen och talanger skall
uppmuntras och ha lika tillgdng till utbildning och mgjlighet till utveckling
oberoende av kon. (Weiner och Berge 2001 s. 41)

Exempel pé detta dr att det i skollagen stir att den som verkar inom skolan skall "frdmja
jamstélldhet mellan konen” (Lag 1999:886).

I Nationalencyklopedin forklaras ordet genus foljande:
ge'nus, engelska gender, begrepp anvant for att forstd och wurskilja de

forestéllningar, idéer och handlingar som sammantaget formar ménniskors sociala
kon. Begreppet genus infordes i humanistisk och samhaéllsvetenskaplig forskning pa



1980-talet. Relationen mellan kdnen samt varierande uppfattningar om vad som
uppfattas som manligt och kvinnligt betonas. (NE 2008)

Man bor skilja pa begreppen kon och genus. Niar man talar om kon avser detta den biologiska
konstillhorigheten (“sex”). Genus avser det socialt skapade konet utifrdn uppfostran, kultur,
maktstrukturer och politiska ideologier (Karlsson 2002). Sandberg (2006) forklarar begreppet
genus med nagot som ska uppfattas som neutralt istdllet for kvinna, man och kon. Genus
omfattar klass, nationalitet och ras. ”Genus dr ndgot ’betydligt mer hopsmalt’ dn de kvinno-
respektive mansroller som bara hings utanpa pa vara biologiska kon” (Sandberg 2006).

”Genussystemet handlar om till synes sjélvklara och omedvetna regler som styr var
vardag och maktfordelning i samhéllet. Ett exempel pa genussystemets styrka ér de
oskrivna lagar som bland annat giéller i arbetslivet” (Sandberg 2006).

3.2 Genus och musik

Vad sdger forskningen om genusskillnader for instrument och musikstilar? Vilka
genusuppfattningar finns och hur pdverkas barn och ungdomar av detta?

Karlssons (2002) avhandling belyser genusuppfattningens betydelse for barn och ungdomars val
av musikinstrument och musikstil. Pojkar véljer ofta att spela instrument som forknippas med
jazz och den tyngre rockgenren s& som heavy metal och punk. Flickor &r vanligen aktiva i
korverksamhet och véljer instrument som fljt och piano. Musikstilen &r vanligen sa kallad
mjukt klingande som klassiskmusik, folkmusik, visa och pop. Hofvander Trulsson (2004) och
Karlsson (2002) har gjort undersékningar som pekar pé att det dr en storre andel flickor som
deltar 1 kulturskolans undervisning. Enligt forskning visar det sig vara vanligt forekommande
att pojkar méanga ganger ir sjdlvldrda och bildar egna band. Flickor och pojkar begransar sina
val av musiksmak och instrument. Detta grundas utefter de forutbestdmda forestéllningar och
traditioner om vad som anses vara manligt och kvinnligt.

Abeles och Porter (1978) foreslar att barns genuskopplingar i hog grad styrs av
vuxnas uppfattningar. De fann att vuxna hade signifikant olika uppfattningar om
vad som var ett lampligt instrument for en ténkt son respektive dotter, och att dessa
uppfattningar 1 hog grad dverrensstimde med de genuskopplingar som barnet sjélva
gjorde. Aven en studie av Webster (1979) pekar i denna riktning. (Karlsson 2002, s.
32)

Detta visar pd hur inflytelserika vi vuxna dr pd barns och ungdomars fria val. Vuxnas
véirderingar och forestdllningar om vad som anses vara passande for en pojke respektive en
flicka, paverkar barnens val av instrument. Det finns studier som &ven visar att musikldraren
och andra i omgivningen ofta har stor betydelse for elevens val (Karlsson 2002). Medias makt
att exponera stjarnor och skapa dyrkan av “idoler” &r heller inte oviktig. Karlsson (2002), som
hénvisar till Duveen och Lloyd, hidvdar att pojkar och flickor bygger upp en social forstielse av
genusskillnader utifran sina erfarenheter. Inom musik méter barnen ofta i massmedia manliga
rock- och popstjarnor som spelar gitarr och trummor, medan de sédllan ser mén spela f16jt eller
violin.
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Bjorcks (1995) c-uppsats som handlar om den snedfordelning mellan kénen ifrdga om val av
musikinstrument, tar upp ett véldigt intressant forskningsexperiment som utfordes pa fyra olika
skolor. For att undersoka forhédllandet mellan instrument och kon anordnades skolkonserter for
barn i aldrarna fem till sju. Efter konsertens slut bjods barnen in for att titta nidrmare pa
instrumenten. Det foll sig sa att pojkarna drogs till de instrument som under konserten hade
spelats av en manlig musiker, och flickorna till de instrument som under konserten hade spelats
av en kvinnlig musiker. Med andra ord visar denna undersokning att barnet inte i forsta hand
styrdes av instrumentets, traditionellt sett, konskaraktir utan snarare av utOvarens kon.
Undersokningens resultat visar tydligt tendenser pa att kdnsmonstren i vért samhalle &r skapade
och att vi fostras/péverkas att folja dessa.

Ovanstdende kan dven bekriftas 1 boken Musik och identitet (Ruud 2006). Enligt Ruud har
musiken en ndra koppling till hur vi skapar oss en bild och identitet av hur vi vill vara och
vilken grupp vi vill tillhéra. Ruud menar att det ar viktigt att se historiskt for att forsta vara
forestdllningar om varfor viss musik anses vara “manlig” och annan musik anses vara
“kvinnlig” (bdde i musiksmak och stil, som i vdra val av instrument). Aven om var
musikundervisning idag vilar pd en mer humanistisk vérldssyn menar Ruud att vi fortfarande
kan hitta exempel pé hur vi ser pd musik utifran kon. Vi fods till en vérld dér vi redan som sma
lar oss genom spriket de biologiska skillnaderna ”pojke -flicka” och “man —kvinna” (Ruud
2006).

3.3 Manligt som norm

I de flesta samhillen har médnnen setts som norm medan kvinnor klassats som det avvikande.
Denna stereotypa syn har sina rotter langt tillbaka i historien. Mannen har betraktats som
handlande objekt och kvinnan som passivt objekt (Fornds 2004).

I Ohrstroms (1989) bok Kvinnors Musik kan man ldsa om pianisten och kompositdren Mary
Lou Williams, 1919-1981, som enligt vissa recensenter “spelade piano som en hel karl” (s.123).
Detta visar hur kvinnan genom historien jamfors pd manliga arenor med ett manligt ideal som
dérmed borgat for kvalité.

Genom tiderna har ménga kvinnliga pionjérer anvént sig av aliasnamn for att dverhuvudtaget
kunna gora karridr inom sitt yrke. Séllan har detta gjorts 1 motsatt riktning, att en man har valt
ett kvinnligt klingande alias namn for att 6ka sina mdjligheter. Namnen var antingen neutralt
formade som till exempel S.S Wilson (alias for textforfattarinnan Anita Halldén) eller maskulint
klingande som den kvinnliga kompositéren Gurli Bergstrom, vilken med sina femhundra
komponerade melodier anses hora till en av landets framsta kompositorer av populéra sanger péd
skiva och film, anvénde sig av namnet Kai Gullmar (Fornés 2004).

Enligt Fornds (2004) formedlades jazzen frimst genom medier som radio och grammofon.
Grabbarna, eller ”Spisarna” som de kallades, samlades kring grammofonen for att digga jazz.
Kvinnorna, fastmor och hustrur, bjods inte in utan fick uppgiften att serva med kaffe. Om en
kvinna omnédmns hor det inte till ovanligheterna att hon anges i egenskap att vara hustru till en
stor jazzmusiker (man). Ett exempel pa detta ar Lil Hardin. Lil var pianist, kompositér och
arrangdr. Pa tjugotalet ingick hon i en ensemble som anses vara en av historiens viktigaste
jazzorkester, King Olivers Jazz Band. I bandet ingick &dven trumpetaren Louis “Satchmo”
Armstrong som Lil kom att gifta sig med ar 1924. Hon tog sin makes efternamn vilket betyder
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att dven hennes initialer blev L. Armstrong. I Eva Ohrstroms bok, Kvinnors Musik, kan man
ldsa foljande:

Pa atskilliga av de klassiska 78-varvsskivorna med Armstrong fran 20-talet anges
”L Armstrong” som upphovsman. De flesta har tagit forgivet att Louis var
kompositoren, men sannolikt ligger Lil Armstrong bakom manga av latarna.
Atminstone torde det ha varit friga om ett nira samarbete mellan den
musikteoretiskt skolade Lil och den geniale jazzimitatéren Louis. Lil insag snart sin
makes egenart och ovanliga begdvning, och hon hade stor betydelse for hans tidiga
utveckling, bade musikaliskt och nédr det gillde hans kommersiella lansering.
(Ohrstrom, 1989, s.121)

3.4 Instrumenten

Idag spelas de allra flesta instrument av kvinnor men man kan fortfarande spara traditionernas
starka genomslagskraft. Under 1800-talets senare hilft fordndrades den ekonomiska och
politiska stéllningen for kvinnorna. Kvinnor fick 1 storre utstrdckning tillgang till
musikutbildningar. Detta innebar att fler kvinnor borjade spela instrument som cello och fiol.
Den stora fordndring skedde i Sverige pa 1960-talet da en ny skolpolitik kom som verkade for
att bredda flickornas utbildning (Ohrstrom 1989).

For flickor/kvinnor finns det en ldng och stark tradition knutet till klaverspel. Under
artonhundratalet kom “dottern vid klaveret” att visa den borgerliga familjens vilstand och
bildning. Dottern blev ocksa en “dekorativ effekt i umgingeslivet” (Ohrstrém 1989). P4 samma
sitt som en elegant och urringad kldanning och ett vackert smycke var en symbol for att forstiarka
“kvinnligheten”, samma funktion hade klaveret. "Nar de framforde sina enkla stycken forhéjde
musiken skonheten vid klaveret”. Vad kvinnan framforde vid klaveret var inte lika viktigt som
att hon musicerade.

Under nittonhundratalet har méinga flickor undervisats 1 piano av si kallade
“pianofroknar” (Ohrstrom 1989). Forst pa sjuttiotalet nir klaveren blev el-forstarkta och syntar
blev mer vanliga, 6kade intresset hos pojkar.

3.5 Miljé

Enligt Fornéds (2004) var den urtypiska jazzidentiteten under tjugotalet kvinnlig. Férmodligen
har denna bit av historia till viss del suddats ut med anledning att den i vissa fall hade nira
anknytning till bordellverksamhet som drevs under denna tid. Den ndjeslystna jazzflickan
kallades flappers” (Fornds 2004).

I Nationalencyklopedin forklaras “flappers” foljande:

Flapper (engelska), ung, frigjord kvinna pa 1920-talet som bar kort har, kjol och
blus och ibland okndppta pampuscher, vilkas flikar fladdrade 16st. (NE 2008)

Den revolterande kvinnan brot pa alla de sa kallade reglerna med vad som annars ansags vara

“kvinnligt”. Hon lyssnade pa jazz, hade kortklippt frisyr, rokte och drack alkohol och hade en
frislappt syn pé sin sexualitet (Wikipedia 2008). Med tiden kom jazzens status att vixa och blev
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mer populdr och kommersiell. I samband med detta suddades tjugotalets jazzmiljoer ut (Fornis
2004).

Langt innan jazzen existerade fanns ménga renodlade “damorkestrar”. Ohrstrom (1989) skriver
hur konssegregerat artonhundratalets offentliga musikliv var. Detta tros vara en orsak till varfor
damorkestrar bildades. ”Frau Amann- Weinlichs orkester ldar ha varit den fGrste europeiska
damorkestern lika behagligt for 6gat som for érat” (Ohrstrém 1989, 5.112).

Jazzorkestrar med enbart kvinnliga musiker kom att bli vildigt vanligt under tjugotalet. Ina Ray
var ledare for den orkester som forst nddde storre framgang i USA. Ursprungligen var hon
dansare och hennes framsta roll som orkesterledare var att std lingst fram med en dirigentpinne,
se trevlig ut och presentera latarna. ”The blond bombshell of rhythm” var hennes smeknamn.
Hutton framtriidde fven ett flertal gnger som orkesterledare for manliga orkestrar (Ohrstrom,
1989).

I boken Jazz —musik, mdnniskor och miljoer (Bruér & Westin 2006) skildrar forfattarna
swingens uppkomst och betydelse for samhéllet. Borskraschen, 1929, blev starten pa en lang
period av stor arbetsloshet och nodstélldhet for manga amerikanare. USA fick en ny regering
1933 som Oppnade upp nya mojligheter for ndjesbranschen. Man ville hidva depressionen som
pagick i landet med att uppmuntra befolkningen med sociala insatser. Med denna tid foddes den
nya dansmusiken som kallades swing. Musikstilen vixte, blev populdr och kommersiell. Langre
in pé trettiotalet kom filmen, i kombination med populdrmusiken, att bli ett viktigt medium. Jag
tolkar Forndis text att detta dr en typisk och vanligt forekommande bild utav swingerans
storhetstid:

Det var 1 princip alltid médnnen som komponerade och spelade instrumenten medan
kvinnorna dansade och sjong, i varenda film och sang fran den tiden. Nagon géng
kunde kvinnorna synas vid pianot, som genom sin mellanstéllning mellan hem,
skola och ngjesliv var ett "tillatet” instrument for dem. (Fornis, 2004, s. 298)

Detta dr en typisk bild som vi dven kan kénna igen i dagens musik- och mediebransch. Sangen
var 1 stort sett kvinnans enda mojliga vég in 1 jazzen. Givetvis fanns det 4ven manliga sangare
som nadde stor popularitet hos publiken. Swingmusiken stod for det kommersiella. For att
musik i film och pé skiva skulle na popularitet kravdes det sang och séngtext. Detta
uppskattades inte av alla jazzmusiker (instrumentalister) darfor kom de att klassa sangen som
mindre virt bland musikerna sjélva (Fornds 2004).

Under storbandsepoken var det orkesterledarna som var de stora stjarnorna. Refréngsangerskor
som Billie Holiday ndmndes inte till en borjan med namn. P& skivinspelningar kunde det sta
“with vocal refrain”. Men med tiden vénde detta och det blev vokalisten som blev stjdrna och
det stora dragplastret (Ohrstrom, 1989).

Enligt Fornds (2004) var lyssnandet relativt jamt fordelat mellan mén och kvinnor. Daremot slar
han fast att det aktiva utdvandet av musiken var, precis som tidigare under nittonhundratalets
borjan, klart mansdominerat. Datidens kronikorer tror Fornéds (2004) kan ha paverkat med att
forstirka denna bild genom att i sina kronikor till viss del ha uteslutit kvinnornas musicerande.
Eller &tminstone placera kvinnorna i periferin. De kvinnor som framtrddde hade svart att fa
erkédnnande och det horde till vanligheterna att den ekonomiska erséttningen uteblev.
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Under andra virldskriget, gjordes det plats i storbanden for enstaka kvinnor som spelade
instrument. Efter krigets slut lyckades en del kvinnor att hélla sig kvar och vara verksamma
jazzmusiker (Fornds 2004). Men formodligen var dessa kvinnor fa d& de blev hart motarbetade.
Efter andra vérldskrigets slut var den vanliga uppfattningen att kvinnorna skulle ateruppta sin
roll som hemmafru. Négra av dem slutade att spela blasinstrument och atergick till piano eller
hammondorgel. Att aterga till att spela piano var for manga kvinnor den basta mdjligheten att
overhuvudtaget fa syssla med musik eftersom detta sags som relativt accepterat (Tucker 2008).

3.6 Paralleller med pop- och rockkulturer

Jag har vid flera tillfallen under arbetet av min studie sttt pd liknelser med pop- och
rockkulturen. I Malmstroms (1996) bok om populdrmusiken under nittonhundratalet kan man
lasa om hur de fa kvinnlig banden som existerade hade svért att nd samma popularitet som de
manliga popmusikerna. P4 sidan 223 kan man ldsa ett citat ur en artikel 1 Bildjournalen (1967,
nr39). En man som uttalar sig ska vara en sa kallad branschkunnig person och hédvdar att det
inte alls rader ndgon konsdiskriminering utan att det snarare berodde pa att (...)flickorna inte
riktigt fattar vad det hela ror sig om” och att ”De har svart att hélla tider. De tar inte kontrakten
pa allvar, &r ansvarslosa”. Malmstrom fortsétter med att skriva

Oavsett om citatet aterspeglar verkligheten pa sextiotalet eller inte, dr det helt klart
att popmusiken var en mansdominerad vérld. En av forklaringarna kan mycket vél
vara att de som satt pa de viktiga poster inom popmusikbranschen var av manligt
kon. (Malmstrom 1996, sid 223-224)
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4. Metod

I detta kapitel kommer jag att forklara vilken forskningsmetod jag har valt att anvinda mig av
for att kunna genomfora min studie. Jag kommer dven att i detta kapitel beskriva urvalet av
mina informanter, genomforandet av studien samt etiska 6verviganden.

4.1 Intervju som metod

Mitt forskningssyfte ar att fatta greppet om genusperspektivet utifrén kvinnors musicerande och
det kindes darfor naturligt for mig att anvdnda mig av den kvalitativa intervjumetoden. Syftet
med kvalitativ intervjumetod ar att upptidcka och identifiera egenskaper och erfarenheter hos
ndgot, tillexempel den intervjuades livsvirld eller uppfattning om négot fenomen (Patel &
Davidsson, 2003). Jag som forskare befinner mig sjdlv 1 den sociala verkligheten som
analyseras (NE, 2009). Motsats till kvalitativ metod ar kvantitativ metod. Med kvantitativ
metod menas det arbetssitt en forskare anvéinder sig av fOr att systematiskt samla in empirisk
och kvantifierbar data. Datainsamlingen bearbetas och analyseras med statistiska metoder (NE,
2009; Patel & Davidsson, 2003).

I den kvalitativa intervjun skapar intervjuaren samtalet tillsammans med den som intervjuas,
informanten. Den som &r intervjuare och forskare forfattar fragor som anses vara relevanta och
intressanta for dmnet som forskningen avser. Det dr intervjuaren som leder konversationen
framadt till ett meningsfullt samtal. Den som héller i intervjun bor tdnka pa sitt egna kroppssprak
och hélla en sa neutral roll till &mnet som mdjligt. Man bor ocksa undvika att stilla ledande
fragor. Fragorna stills till en eller flera personer som deltar undersdkningen. Vanligast ar att
intervjun utfors vid ett personligt mote, 6ga mot 6ga. Metoden innebir att forskarens resultat ar
beroende av informanternas villighet att s utforligt som mojligt svara pa fragor. Det dr dérfor
viktigt att den som haller 1 intervjun skapar ett behagligt klimat, att informanten kénner sig
trygg och pa sé sitt enklare kan utrycka sina funderingar, svar och asikter kring de fragor som
intervjuaren stéller. Det dr ocksd mojligt att genomfora intervjuer per telefon, &ven om man da
missar detta med kroppssprak som jag nidmnde om tidigare. Tvé saker som forskaren maste ta
hiansyn till 1 arbetet med att samla information &r grad av standardisering och grad av
strukturering (Patel & Davidsson, 2003). Grad av standardisering syftar till hur mycket ansvar
som ldmnas till intervjuaren nir det giller frdgornas utformning och ordning. Grad av
strukturering syftar till hur stor frihet intervjupersonen fér att tolka frdgorna beroende pé sina
egna erfarenheter och uppfattningar kring &mnet.

4.2 Genomférande

Denna studie bygger pa enskilda personers upplevelser och erfarenheter. Min ambition med
detta arbete har varit att efterstriva en ldg grad av standardisering och strukturering. Jag som
forskare har forfattat totalt sexton frdgor (se bilaga nr 1) som jag sjélv ansett vara relevanta och
intressanta for att uppfylla mitt syfte. De intervjuade fick aldrig ldsa fragorna som jag hade
sammanstéllt d& fragorna enbart anvindes som stdd och minnesbild for mig om omradet som
jag ville ringa in. Jag har medvetet valt att stidlla Oppna fragor for att pa sa sétt forhoppningsvis
fa en inblick 1 de intervjuades verklighet. Detta har gett den intervjuade stort utrymme att med

15



egna ord formulera sina svar som jag sedan har tolkat. De fragor som stélldes har varierat fran
fall till fall eftersom jag ville ge utrymme och mojlighet att gé in pa foljdfragor. Man kan séga
att det forts ett samtal mellan mig som intervjuare och informanten.

Frigorna ér indelade under fem olika huvudteman som ér:

* Bakgrund/portritt

* Arbetssituation idag

* Allminna reflektioner dver arbetssituation som jazzmusiker
* Kvinna och jazzmusiker

* Sveriges jazzscen

Genom e-post och telefonsamtal tog jag kontakt med de musiker som jag ville intervjua. Nir jag
kontaktade dem beskrev jag kortfattat mitt arbete, dess syfte och innehdll. Jag valde att traffa
informanterna personligen eftersom jag tror det personliga motet ger mycket mer én en intervju
via telefon. Jag vill tro att det personliga métet uppmuntrar den som ska intervjuas till att svara
sé drligt och engagerat som mdjligt. Intervjuerna i min undersdkning utfordes vid fyra olika
tillféllen da jag triffade en person per tillfdlle. Informanten fick sjélv bestimma tid och plats.
Varje intervjutillfélle planerades att ta ca 45-60 minuter. I sjdlva verket kom intervjuerna att ta
ca 60-190 minuter. Intervjuerna dr inspelade med hjélp av digital ljudupptagningsteknik vilket
underléttade for mig att f6lja med 1 pidgaende samtal. Dérefter har jag ordagrant transkriberat
intervjuerna. P4 sé sitt har mina intervjuer varit lattillgdngliga i min skrivningsprocess.

4.3 Urval

Jag har valt att 1 min undersékning intervjua professionella musiker som dr instrumentalister
inom genren jazz- och improvisationsmusik i Sverige. De intervjuade &r kvinnor med en
aldersspridning mellan 30-50 &r. De dr alla frilansande musiker och har flera ars erfarenhet
bakom sig. Medvetet gjorde jag mitt urval med att endast kontakta kvinnor och
instrumentalister for att pa sd sitt fa ta del av deras erfarenheter och reflektioner av att vara
kvinna och musiker i Sverige. Till antalet informanter valde jag att endast kontakta fyra musiker
da jag ansdg detta vara relevant i forhdllande till studiens storlek. Jag valde att f4& med olika
instrumentgrupper, blds, piano, bas och trummor for att se om det fanns nagra likheter
respektive skillnader mellan de olika instrumentgrupperna. Jag valde frdga personer som jag
inte har nadgon ndra personlig relation till, eftersom jag dérigenom hoppades fa sa drliga och
spontana svar som mojligt. Jag bestimde dérfor att min undersdkning skulle dga rum med
anknytning till tva stdder i Sverige. Utifran de tvd utvalda stdderna beslot jag vilka personer jag
skulle kontakta for intervju.

4.4 Etiska 6vervagningar

Da jag valde att anvdnda mig av intervju som metod var jag beroende av informanternas
vilvilja att svara 6ppet och érligt pa mina fragor. Av denna anledning valde jag att behandla de
intervjuade som deltog i undersdkningen konfidentiellt. En annan anledning ar att
Examensarbetet kommer att publiceras pd Internet och ddarmed vara lattillgdngligt for alla
intresserade. De &sikter som de intervjuade star for idag kanske &r annorlunda imorgon. Jag har
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gett de intervjuade fingerade namn som jag slumpmaéssigt valt utifrdn bokstdverna A, B, C, D.
For att det ska bli enklare och trivsammare ldsning har jag utifran dessa bokstdver valt att
anvinda mig av namnen Anna, Beata, Cecilia, Doris.
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5. Resultat

I detta kapitel kommer intervjuresultaten att presenteras. I kapitel 5.1 kommer de intervjuade att
presenteras i form av ett portrétt. I kapitel 5.2 redovisas resultaten av intervjumaterialet.

5.1 Portratt

I detta kapitel presenteras informanterna med en kortare beskrivning om deras respektive
bakgrund och relation till musiken.

5.1.1 Anna —kontrabas

Som barn gick Anna p&d kommunala musikskolan dir hon tog lektioner i piano, cello, flojt och
sang. Hon kom i kontakt med jazz som trettondring. Pa hennes hogstadieskolan fanns en lérare
som var vildigt intresserad av jazz. Han arrangerade bland annat en jazzfestival, som
inspirerade henne mycket. Anna berittar att hon fick hora mycket bra musik under denna tid,
ménga livekonserter vilket pdverkade henne att vilja borja spela jazz. Femton &r gammal
borjade Anna ta privatlektioner 1 kontrabas. Hennes bror spelade ocksa kontrabas. Anna beréttar
att hon och hennes bror kom att konkurrera med varandra i spelandet och hon berittar att hon
tankte att “jag ska minsann visa att jag kan minst lika bra”. Jazzen blev ocksa ett sitt att
revoltera menar hon. ”Jag borjade lyssna pd frijazz, sdn dér "brétjazz’ och det passade mig, det
var som revoltjazz”, sdger hon. D4 Anna borjade spela jazz i ensemble beskriver hon sig sjilv
som “jitteung tjej, bland en massa mén”. Nitton &r gammal dkte Anna till USA {or att studera
musik under tva ars tid. Jag ber Anna berétta vad som fick henne att satsa pa en karriéir som
musiker. Hon sdger att det var en nddvéndighet, att hon behdvde spela.

Nér jag var nitton, tjugo. Da ténkte jag att jag skulle bli stjédrna. Jag hade som alla
andra killar ”jag var skit bra, vill vara en stjdrna”. Men sen fattade jag att det inte
hade med det att gora. Att det &r mycket, mycket hart jobb, javligt mycket slit och
vildigt mycket ensamhet. Nej men, det var en nodvéandighet for mig. jag kan inte
sdga mer. Jag maste gora det. Det dr bara sa. (Anna)

For nirvarande har Anna relativt fa spelningar, vilket hon tror beror pé att hon inte tycker om
“entreprendrskapet”. Hon beréttar att hon inser det nddvédndiga med att man som frilansande
musiker bor vara drivande och arbeta hart med affarsverksamheten, men hon sidger ocksa att
hon inte trivs i rollen. Anna beskriver det pa foljande sétt: “att knacka dorr och sélja sig, precis
som vilken dammsugarforsiljare som helst.” En annan anledning tror hon &r att hon inte ar en
“allround” musiker. ”Jag har sagt nej till jéttemycket grejer. Jag vill bara géra min grej”, séger
hon. Hon berittar att hon inte skriver egen musik och anser att det finns andra som skriver
mycket béttre dn vad hon gor. Hon séger att hon ser sig sjdlv som improvisationsmusiker.

Anna berittar att det idag ar det lika vanligt att hon arbetar med mén som med kvinnor. Det sag
lite annorlunda ut tidigare i karridren, sdger hon. D4 var det frimst midn som hon spelade med.
Undantag var det band som hon spelade med for ungefar femton ér sedan. Den gruppen bestod
enbart av kvinnliga bandmedlemmar och ansags vara Sveriges forsta tjejband inom genren.
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5.1.2 Beata —trummor

Atta & gammal bdrjade Beata spela piano och tvirfldjt. Hon gillade att spela dessa instrument
berdttar hon, men hennes aterkommande ldngtan var egentligen att fi spela trummor. Beata
sokte till musikhdgskolan och blev antagen till IE utbildningen med tvirflojt som sitt
huvudinstrument. 1 utbildningen horde det till att alla skulle ldra sig att spela lite trummor.
Beata beréttar om vilken positiv uppmuntran hon fick av den ldraren som héll i kursen, hur han
efter lektionen sa till Beata att hon hade talang och borde satsa. Hon minns att han var den
forsta personen som uttalat ndgot sd kraftfullt till henne vilket ledde till att hon ténkte Ja, men
da vagar jag vil det”. Beata slutforde sin IE utbildning pa klassisk fl6jt. Direkt efter avklarad
utbildning blev hon erbjuden en tjanst som bade flojt och trumldrare pd kommunala
musikskolan. Efter ett tag bestimde sig Beata for att ta tjanstledigt frén sin ldrartjanst. Hon
sOkte Musikhogskolans individuella musikerlinje med trummor som huvudinstrument, och blev
antagen. Examen fran musikerutbildningen tog hon -95 och tre ar senare beslot sig Beata for att
satsa pa en karridr som musiker. Jag frdgar vad det var som fick henne att satsa pa en karridr
som musiker. Hon beréttar att det tog méanga ar innan hon végade ta steget:

Ja, det har tagit véldigt manga ar dnda, liksom. Fast jag & andra sidan skulle jag
kunna siga att beslutet hade varit enkelt, eller att jag hade kunnat sagt det nir jag
var tre ar eller fem ar kanske, egentligen. Att forverkliga det. Att inte bli s& dir
tveksam och borja gora nagot annat eller det diir ”Ah, jag #r lirare i stillet”, eller
”Jag vagar inte”. Att verkligen kasta sig ut i det dér, och det gjorde jag da -98 for da
kom det dér, ”Det gir bara inte. Jag maste f4 géra ndgot annat, eller prova i alla
fall”. (Beata)

Hon sa upp sin tjénst pd kommunala musikskolan och sen dess har det rullat pa. Beata har
kunnat livnéra sig som frilansande musiker. Sin kvartett startade hon -98 och i samband med det
borjade hon ocksé att komponera musik dmnat for kvartetten.

5.1.3 Cecilia -piano

I barndomshemmet fanns ett piano stdendes 1 vardagsrummet. Rummet kom att bli en frizon dar
Cecilia fick mojlighet att vara ifred och spela piano. Sex ar gammal skickas Cecilia tillsammans
med sina tre dldre systrar till en pianoldrarinna. Cecilia beskriver ldrarinnan, en dldre dam, som
vildigt sndll och uppmuntrande dven de gdnger d& Cecilia inte spelade exakt efter vad som stod
i noterna. Det inspirerade henne till att improvisera. Femton ar gammal ville Cecilia borja spela
lite "tuffare” musik. Hon bdrjade spela for en annan larare som var véldigt duktig pd bland
annat Boogiewoogie och blues.

Tva av Cecilias systrar medverkade i ett band som uppmérksammades i tidningar och tv under
sjuttiotalet. De producerade skivor och Cecilia beskriver hur hon under denna tid upplevde en
enorm avundsjuka pé den uppmairksamhet de fick. Detta triggade Cecilia till att kédnna “Jag ska
ocksa, jag ska ocksé...”. Systrarnas musik var frimst baserad pa stimséng men att sjunga har
aldrig lockat Cecilia. Hon beskriver sig sjilv som for blyg for att std i centrum och leverera en
text.

Redan vid tidig alder kidnde Cecilia att det var musiken hon var bra pa, att det var musiken som
hon ville syssla med. Direkt efter sin tvaariga gymnasieutbildning sokte hon till en av landets
Folkhogskolor och blev antagen. En av de ldrare som Cecilia kom i kontakt med under
utbildningen, kénde till en skola i USA. Cecilia forklarar hur tagen och inspirerad hon blev och
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beslot sig for att dka dit och studera. Cecilia talar om de tvd stora utbildningsperioderna i
hennes liv, folkhogskolan och studierna i USA. Hon beréttar om vilka olika musikstilar som
rddde 1 undervisningen péd respektive skola. Den musikstil som frédmst dominerade pa
folkhogskolan beskriver hon s& hir "Weather Report och Chick Corea, Chakt Team med John
Mc Cartney, man skulle kunna siga mer &t world music héllet. Eller, Weather Report var ju mer
at pop-, jazz- band. Elektriskt.” Studierna i USA grundades vildigt strikt pa den dldre jazzens
tradition. Hon berittar att undervisningen baserades pa att lira sig verktyg for bebop, blues,
rhythm changes och storbands arr. Cecilia siger att det var under denna period som hon kom i
kontakt med musiker som kom att bli hennes forebilder; Miles, Herbie Hancock, McCoy Tyner.

Idag undervisar Cecilia pa halvtid, resten frilansar hon som musiker/kompositor.

Skriver musik och spelar... inte jitte mycket men jag har roliga projekt. Jag dr inte
san diar musiker som skulle kunna téinka mig att vara ute och spela hela tiden. Den
musiken som man i sé fall skulle kunna spela, eller spelar, om man skulle ha jobb
hela tiden. Det &r jag inte direkt intresserad utav. Och det har ju tagit mig valdigt
mycket tid for mig att komma pa det. (Cecilia)

5.1.4 Doris -blas

Doris borjar med att berétta att hon dr ”f6dd in 1 musiken”. Hon &r uppvuxen i1 en musikerfamilj
och borjade spela trombon 1 véldigt tidig alder. Redan som sjudring borjade hon turnera. Doris
forklarar att hon aldrig har tagit del av nagon formell utbildning i musik, som till exempel
musikgymnasium eller kommunala musikskolan. ’Jag har fatt min skolning dé jag var helt liten
fran min pappa, sen dr det empirisk forskning”. Trumpet ldrde hon sig spela vid tio ars alder.
Hon séger att hennes storebror pa sétt och vis med instrumentet varit hennes forebild och lérare.

For jag kunde alla greppen pa en trumpet innan jag ens hade en trumpet for jag hade
sett honom spela. Ja, for mycket grejer som jag har sett i familjen ar for att man
snappar upp s& mycket ndr man &r liten. S4 jag bara kunde...alltsa du vet, da
behdver man inte ga ndgon kurs. (Doris)

Som femtonéring blev hon intresserad av blues och liarde sig att spela munspel. Tre ar senare
borjade hon intressera sig for medeltidsmusik vilket ledde henne till att borja spela séckpipa.
Hon anser att det dr viktigt att kunna musikteorin. Hon talar varmt om impressionismen,
Debussy och Ravel och hur hon studerat den tidens instrumentation. Att lyssna pa skivor och gi
pa konserter &r en viktig bit for Doris.

Doris forsorjer sig som frilansmusiker och berittar att hon har flera konserter i veckan. Hon
komponerar mycket egen musik och sdger att hon med den vill nd en sa bred publik som
mojligt. Hon beskriver ocksd hur viktigt hon anser det vara att dra s mycket publik som
mojligt.

... att det blir samspel med publiken. Vad man &n gor. For jag kénner att &ven om
jag skapar vérldens finaste musik men dér var bara tre personer i publiken. Och tvé
av dem gick. D4 var det inte s& fantastiskt. Det &r &nda en social grej det har med
musik. (Doris)
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En bra konsert leder ofta vidare till flera jobb ar Doris motto. Nér det handlar om afférsbiten i
Ovrigt berdttar hon att hon har en person anlitad till att skota det jobbet. Hon vill slippa hantera
papper och telefondrenden da hon sjdlv beskriver sig vara mindre bra pé att skota detta. Hon vill
ha fokus pa musiken. Doris berdttar att hon har sina fasta projekt i kombination med att hon
alltid har ndgot nytt pd gang. ”...man ska uppfinna nagot nytt varje dag egentligen. For att det
ar uppfinnandet som &dr ménniskans grej.” Rollen som solist och bandledare anser hon falla
naturligt hos sig. ”Jag har naturligtvis varit med i ’femhundraelvasjuttioatta’ band. Men det har
alltid slutat med att jag ar solist”. De musiker hon arbetar med ar ofta manniskor som Doris
upplever/forklarar ”Dom kommer till mig”.

5.2 Resultatanalys

Resultaten redovisas hér utifran olika teman som successivt har vuxit fram under bearbetningen
av intervjumaterialet.

5.2.1 Jazzen i Sverige

Jag som forskare vill bilda mig en uppfattning om hur de intervjuade upplever Sveriges jazzliv
ur ett genusperspektiv. Darfor stiller jag fragan: Hur vill du beskriva Sveriges jazzscen? Anser
du den vara jimt fordelad mellan mén och kvinnor?

Beata svarar direkt och kortfattat med ett ne;j”.

Anna svarar utan att tveka: ”Nej nej. Inte alls. Inte alls. Absolut inte.” Anna fortsatter med att
forklara att det inte &r sd att det bara & méin. Hon anser att det finns manga duktiga och
ambitiosa kvinnliga musiker men att de &r for f&. ”Det kravs fler forebilder”, sdger Anna.

Anna menar hér att brist pa kvinnliga forebilder dr en grundldggande orsak till varfor det idag
finns relativt f4 tjejer/kvinnor som utdvar instrument inom genren och det &r nagot hon
upprepande ganger dterkommer till under var intervju. Att det upplevs vara brist pd kvinnliga
forebilder inom genren dr nagot som jag dven tolkar de Gvrigt intervjuade vara eniga om. Jag
aterkommer dérfor till detta 1 min diskussion.

Cecilia anser inte heller det vara jimt fordelat mellan mén och kvinnor i frdgan om hur hon
skulle vilja beskriva Sveriges jazzscen. Hon menar att jazzklubbarna forvisso har ett stort
intresse for att ha singerskor med i programmet, att det finns en tradition i detta. Aven anser
Cecilia det finnas ménga duktiga kvinnliga kompositorer. Men instrumentalt tycker Cecilia inte
att det dr vidare jamstéllt.

Och Doris sager:
Kvinnorna finns knappt. Det dr en pd tusen. Men sa &r det vél pa rock ocksa. Det dr

ju ocksé vildigt killigt, grabbigt. Det dr vl sangerskan. Och jag tror att klassisk
musik har varit sa ocksa?. (Doris)

Att jazzen &r mansdominerad &r de alla Overens om, i alla fall om man ser till
instrumentalisterna. De kvinnor som &r verksamma, menar de intervjuade, dr i huvudsak
sangerskor. Men om man ser till vilka som &r bandledare, drar igdng projekt, anser bdde Beata
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och Cecilia att det &r relativt lika. Bandledarskapet anser bade Cecilia och Beata vara vanligt
forekommande bland tjejer. Bandledare som &r vokalister, solister (“frontfigurer”) och
kompositorer dr vanliga roller som kvinnor ofta kan forknippas med tycker Cecilia. ”For det ser
man kvinnor fixar gigg, sitter ihop band, skriver musik. Just for att, det dr ingen som fragar
efter en, om man inte gor det. Man maste gora allt sjalv”, sdger Cecilia.

Beata har liknande &sikter och tankar som Cecilia. Beata upplever att kvinnor sjilv méiste vara
den drivande kraften, starta grupper och vara bandledare annars finns det risk att man hamnar
utanfor, att man inte blir tillfragad att delta. Hon séger:

Jag tycker det dr ganska séllan man ser ett band med en kvinnlig musiker 1, precis
som med manliga musiker i. For nir det &r ndgot med en kvinna i da dr det oftast
hennes band. Och da vet jag inte om det dr lite av en norm, att man, att det maste
vara lite mer &n “bara”... (Beata)

Beata ger sig sjdlv som exempel och sidger att hon har bra egenskaper for att vara organisatoren,
bandledaren men att hon egentligen gérna hade sluppit det ansvaret. Men hon beréttar hur hon 1
ett tidigt stadium 1 sin karridr insdg att det krdvdes lite mer av henne. Att “bara vara trummis”
rackte inte om hon ville ndgonting mer med sitt musicerande.

Detta visar att jazzen dn i dag upplevs som vildigt mansdominerad. De tjejer som aktivt utdvar
musikstilen dr i huvudsak singerskor. Detta tolkar jag av Cecilias svar dven vara nigot som
uppmuntras av jazzarrangorer. Det hor ocksa till vanligheterna att kvinnor blir bandledare enligt
vad jag tolkar Beata och Cecilias svar. Anna dr i dagsldget inte bandledare for ndgon grupp.
Hon arbetar mycket 1 sma grupper dér det ar véldigt demokratiskt, sdger hon. Att Anna inte &r
bandledare kan forvisso liknas med da det ar relativt ovanligt med basister som bandledare.
Men 1 Ovrigt 4r de andra intervjuade, Beata, Doris och Cecilia, ledare for en eller flera
grupper/projekt.

5.2.2 Kvinna och jazzmusiker

Alla som ingar i intervjun dr etablerade och har flera ars yrkes erfarenhet. Jag undrar om de
upplever att det finns nagra speciella normer som kravs for att lyckas goéra musikkarridr som
kvinna. Hur upplever de klimatet bland jazzmusiker, arrangorer, media, utbildningarna med
jazz inriktning? Vad eller vem é&r det som styr? Med vem maiter man kvalité?

For att skapa sig en trovirdighet som pianist anser Cecilia att man under en tid maste spela med
mén. Direfter kan man goéra ndstan vad som helst, sdger hon. Cecilia hénvisar till véra
forebilder som i1 huvudsak bestar av méan. ’Dom som spelar och ar framgangsrika, &r mén”. Hon
drar en parallell med andra yrkesomradden som i tradition & mansdominerade dér det manliga
utges vara normen dé det 4r mdnnen som tjdnar mest och i och med detta signalerar att mén star
for kvalité. S& av den anledningen handlar det om att bli accepterad av mén. De ldrare som
Cecilia sjilv har haft genom sin utbildning har i huvudsak varit mén. Det enda undantaget ar
Cecilias pianofroken. En mans vérderingar har hogre status &n om en kvinna skulle uttala sig,
sdger hon. "Det &r liksom sant om en man siger det”. Detta dr nadgot som Cecilia kan kinna igen
nér hon sjdlv undervisar, att hon ibland méter elever som betvivlar hennes positiva kritik. Har
visar att det &dn idag dr vanligt forekommande med mén som undervisar. Jag tolkar att detta
mojligen hade kunnat upplevas annorlunda om allt fler kvinnliga jazzmusiker genom tiderna
hade haft en mer framtrddande roll, 1 s& vél undervisning som pad scen. Nigot som jag
aterkommer till i min diskussion.
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Doris upplever det annorlunda. Hon anser jazzen vara véldigt individualistisk och ser att alla far
plats. Det dr musiken i sig som &r det vasentliga, sdger hon. ”Nej, det finns ingen norm. Och jag
tycker néstan jag sjilv dr beviset pa det. Man kan vara néstan precis hur som helst”.

5.2.3 Instrumentval hos kvinnor

Vad tror de intervjuade &r orsaken till att det &r sa fa tjejer som sattsar pé ett instrument inom
jazzgenren? En viktig aspekt dr mycket tydlig och det ar bristen pd kvinnliga forebilder menar
de intervjuade. Detta &r samtliga informanter 6verens om och det dr nadgot som de intervjuade
flertalet gdnger aterkommer till. Darfor har jag valt att fokusera pa forebildernas betydelse i
kapitel 5.2.8 samt 5.2.9.

Anna, Beata och Cecilia tror bland annat det handlar mycket om mod. De sdger att det &r viktigt
for en tjej att vdga sticka ut och inte jimfora sig sjdlv med andra. Jag tolkar detta som nagot
som upplevs da tjejer fraimst befinner sig i en exempelvis ensemblesituation, dér tjejer som
spelar instrument inom jazzgenren vanligen hor till minoritet.

Anna tror det handlar om att tjejer &r harda och sjdlvkritiska gentemot sig sjdlva. Hon menar att
om en kille spelar fel rycker han pa axlarna, spelar vidare och gor det igen, men om en tjej
spelar fel sa gér det 4t mycket energi och fokus pa vad som inte gick bra. Samtidigt som Beata
tror att det till viss del handlar om mod for tjejer, har hon funderat mycket 6ver om det kanske
helt enkelt handlar om brist pa intresse hos tjejer. Hon siger:

Nej men det dr precis det hér jag undrar om. Handlar det om att vaga eller handlar
det om att det &r sd manga tjejer som inte vill? Jag trodde vildigt ldnge, eftersom
jag sa valdigt girna ville, sa ir det alla tjejers drom! (skratt) Tills jag inser att det &r
det vil inte alls det. Det ar kanske ganska fa tjejer som &r intresserade av att spela
improvisationsmusik. Det kanske dr ndgot som mer tilltalar killar. Eller jag vet inte.
(Beata)

Beatas svar hdr upplever jag pa sé sitt att hon kan se det fran flera olika perspektiv. Ena sidan
handlar det om mod men samtidigt har hon vid tillfdllen funderat 6ver om det hela grundas i
brist pa intresse hos flickor. Att det dirfor kan vara en annan anledning till varfor det inte
vanligen forekommer att unga flickor satsar pé att spela instrument inom jazz- och
improvisationsmusik.

Under den tid d& Beata arbetade som tvérflojtspedagog 1 kulturskola métte hon flickor som
egentligen inte fann sig s intresserade for tvarflojtsundervisningen. Vid flera tillfallen valde da
Beata att introducera slagverk och trumset {or eleverna i stillet. Detta gav ofta positivt utslag,
beskriver Beata. Beata menar hir att tjejer manga ganger hade latt for sig att 14ra och pa ett
musikaliskt sétt visade framsteg pa kort tid.

5.2.4 Attityder & sprak

Om det dr en vildigt mansdominerad sfiar —behdver man dé ldgga till en speciellt “grabbig”
attityd for att bli accepterad och passa in? Ar ’snacket” annorlunda?

Anna beréttar om att hon som ung, lade sig till med en véldigt hard och tuff attityd.
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Jag vet att jag i borjan, som ensam tjej, anammade sa dir ett manligt sprék. Jag svor
valdigt mycket. Och det var ett slags forsvar. Jag pratade som killarna och @nnu
vérre. Det var jag som beréttade “all the dirty jokes”. Innan dom berédttade dom, for
att dom skulle gora mig generad. Men jag gjorde dom. Jag berdttade. S& jag blev
vérre. Men det var tills jag... till trettio, trettio tvd. Men da hade jag dndé fatt barn
och det.. Men det var nagon slags jargong som jag anammade. (Anna)

Jag frdgar Anna om hon 4n idag, ndr hon tittar tillbaka pa den tiden, upplever att denna attityd
var nodvéndig for att hon skulle fa plats. Detta dr hon dvertygad om. “Jag forstar absolut idag
att det var ett sitt, att komma in och likna fast... men det var ett forsvar”. Hon upplevde aldrig
att det fanns ndgra direkta riktlinjer om hur det skulle vara eftersom det fanns sé fa kvinnliga
musiker.

Jag uppfattar Cecilia att hon sjilv ser sig ha dndrat attityd med aren. Nér hon idag ser tillbaka pa
hur hon var for tio ar sedan beskriver hon sig sjdlv som lite bitter och sur. Cecilia beréttar dven
om hur hennes attityd till ledarskap har foridndrats genom &ren, att hon idag dr mycket
”coolare”. Forr var hon Overtygad om att hon var tvungen att komma vil forberedd till
repetitioner, med klara och tydliga idéer.

Min erfarenhet dr att det 4r mycket béttre att inte veta sd mycket och inte séga sé
mycket och bara lata folk... om man har valt musiker man vill spela med sa har
man vil gjort det for att dom ska leverera ndgonting sjélv. (Cecilia)

Cecilia fortsdtter med att berdtta att hon idag véljer att spela med folk som har samma
forhéllningssitt till musik och hur man arbetar fram nytt material. Men ibland stoter Cecilia pa
mén som hon uppfattar ha asikter som: ”Oh, hon har slarvat” eller "Hon har inte koll pa
grejorna”. ”Men det dr nagot jag inte bryr mig om”, sdger Cecilia, ”Jag brukar &nda pa nagot
sdtt vinna det till slut, alltsé deras fortroende att de uppticker: ’Ja, men det visste hon nog, men
gjorde det pa ett annat sitt 4n hur hon brukar”.

5.2.5 Bemotande hos arrangorer och publik

Hur upplever de intervjuade att de blir bemétta av publiken och arrangdrerna?

Beata upplever att hennes bemotande av arrangdrer har dndrats med dren. Detta tror Beata
framst beror pa att hon nu varit verksam under en léngre tid. Tidigare i hennes karridr hinde det
att hon méttes av kommentarer som: ”Ar du en kvinnlig trummis?!” eller ”Kvinna, sjunger du
inte?”. Detta, menar Beata, har ingenting och gora med att arrangérer dr skeptiska till att hon
spelar trummor utan bara som ett konstaterande att det dr ovanligt med en kvinnlig trummis.
Men det har dven uppstétt situationer da Beata har ként sig ifragasatt.

Och sen sd ibland kan det ju vara sa att vissa, ”Visa vad du gér for”, eller lite si. Jag
tanker inte alls, alltsd jag kidnde mycket det i bdrjan, nir jag borjade ringa. Jag
kidnde mig forminskad, som en liten flicka. Jag kédnde, tyckte det tog flera ar... For
det dr nagonting med den hir manliga vérlden att man é&r flicka dér. Att man ir sdn
liten, &r man kanske tjugoett ar eller arton eller ndgonting men om man inte ar det
finns det inga alternativ p4 hur man ska bli behandlad. Jag vet inte, men nagonting.
Det stérde mig, jag var ju dndé en bit Over trettio da nér jag satte igdng. Och hade
tva barn och det kéndes inte (skratt) riktigt sa, nej det dr inte sa att jag just gétt ut
gymnasiet. Men det har tagit sin tid och nu kédnner jag inte alls av det. Det tycker
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jag man kan mérka i andra sférer i samhallet ocksa dér det &r vildigt manligt dér det
kanske dr en ovana att hur beter man sig hir nu da, nir det kommer en kvinna”.
(Beata)

Jag tolkar Beata som att detta &r nigot som hon bland annat tror kan grundas i en
generationsfrdga. Beata har erfarit en attityd som hon omndmner som gubbrollen”. En attityd
som hon dven upplevt ga i arv hos de yngre jazzutdvarna.

Det ér sé latt for de manliga musikerna att falla in i den dér “gubbrollen” redan nir
dom &r tjugofem kanske. Att man, dom har ju en linje i att ”’sd hér klér man sig”, ’sa

har pratar man”, “dom hér historierna sdger vi”, ”’sa har gor vi”. Att dom blir smé
gubbar redan som nu &r tjugofem, trettio. (Beata)

Anna berittar att da hon borjade spela bas var det valdigt ovanligt att tjejer spelade. Jag undrar
hur hon blev bemétt. ”Mina jamnériga tyckte det var ok s& dar. Men sa fort det var dldre
musiker sd var det, Ja, ja..”. Jag frigar om Anna dn idag upplever sig bli bemott med en
nedldtande attityd, men det tycker hon inte. Mdjligtvis att hon fortfarande méter dldre médn som
fortfarande ar véldigt konservativa. Hon beréttar om en hindelse som utspelade sig for tre ar
sedan pa ett av stans jazzklubbar. Det var 6ppet jam och Anna gick upp for att spela.

En gammal pianist som &r sextio, sextiofem nagot. Han bara sldngde fram noter for
mig. ”Kan du ldsa? Eller kan du spela blues?” Nagot sant dar fruktansvart! Sa jag
skéllde ut honom pa scen. (Anna)

Sammanfattningsvis tolkar jag detta som att den édldre generationen, publik och arrangérer, visar
tecken pé att det dr ovanligt med att se kvinnor som spelar sa kallade traditionellt sett manliga
instrument”, men att detta beteende dndras med den nya generationen eftersom det blir mer och
mer vanligt att se kvinnor som spelar s kallade ”manliga instrument”.

5.2.6 Prestationsniva

Eftersom kvinnorna inom instrumentaljazzen 4r i minoritet undrar jag om det stélls annorlunda
krav pa en kvinna jaimfort med en man. Behdver kvinnor prestera mer, maste de bevisa att det
dom gor ér bra. Eller stélls det mildare krav pé en kvinna? Vilka forvintningar stélls en kvinna
infor?

Jag fragar Doris hur hon upplever att det ar att lyckas gora karriér som kvinna i branschen.

Nu ar det s att jag ar lite udda. Jag &r sé dér, frimmande fagel. D4 &r det lattare att
vara kvinna. Att vara originell och vara man, d& kan man nog litt bli utstott. Alltsa
du vet, "Née, du vet det var lite konstigt. Det vill vi inte ha”. Det dr liksom lite
lattare. Folk uppfattar kvinnligheten som ja du vet lite mer oskyldigt, mjukt (fniss).
(Doris)

Doris tycker det dr 6det som avgor.

Jag har varit och spelat pa nigra av dom storsta scenerna i hela vérlden inom jazz.
Andra scener som &r kopplade till dem hor inte alls av sig. Jag kan inte alls rada
varfor den ena &lskar mig och den andre inte ens bryr sig. Det far gd som det gar.
Och det bara &r si. Jag kan inte begripa det. For jag kan tycka om jag har gjort en
grym konsert. ”Ja men nu maste ju alla hora av sig!”. Det gér dom inte. Men visst,

25



ibland sé bara, ibland sa bara “’breakar” man totalt och ibland s& hdnder inget. Det &r
Odet. Man ska ha lite tur. (Doris)

Ett flertal gdnger aterkommer Doris till att musikerlivet dr fysiskt tufft. Jag tolkar hér att Doris
har den uppfattning om att det déarfor inte alla ganger ar en sjélvklarhet for kvinnor att klara av
turnerandet under ldngre perioder. Doris menar att kvinnor stills infor forvintningar att béra
upp till ett representativt utseende. I intervjun uttalar sig Doris foljande:

For kvinnan dr sa att sdga en skonhet. Mannen har inte alls det kravet. Alltsd han
kan ju vara, med rynkor och allt det hér va. Medan liksom kvinnans ansikte slits ju
valdigt hért 1 och med det hér va (skratt) turnerandet &r ju véldigt hart. Och du
maéste rodda med instrument, i1 séng klocka fem upp klockan sju. Alltsa det ar.. jag
brukar sdga sa hdr "Musiker gér at’. Sa ar det bara. Det ar lite for hart, &ven om det
ar lyx turnéer sé &r det hért. Och da blir det sé, for att kvinnan ska vara stjarna. Sa
kan hon inte jobba sa mycket som de andra ménnen i1 bandet gér. Och det gor ju att
hon fér en diva -, stjarnstatus, latmask status eller liksom smitarstatus. Det finns en
fysisk grej med turnerandet som gor att det kan, jag menar dom starka méinnen, jag
menar... Nu menar jag inte att alla mén...fixar det. (Doris)

Anna anser att kvinnor har vildigt stora krav frdn omvérlden ifrdga om sitt utseende:

Du ska vara snygg liksom. (...) Vdger du tvahundra kilo och ska bli jazzsangerska
“Forget about it!”. Det dr hemskt. (...) Men det dr en scenkonst och vi lever i en
otroligt ytlig virld som ar mer och mer inriktad pa hur du ser ut, och vad du har for
klader, vad du inte har for kldder. (Anna)

Dessa krav anser inte Anna en man stélls infor.

Men for en man, det spelar ingen roll om han véger tvahundra kilo. Han kanske till
och med skulle bli kult. Jag blir inte kult om jag védger tvdhundra kilo. Jag blir en fet
karring. Tyvirr. Det ér langt ifran jidmlikt. (Anna)

Jag tolkar Anna och Doris svar hédr med att utseende fixeringen, som &r skapad och formad efter
medias makt med ett intresse for det kommersiella, &r inte helt oviktig i sammanhanget. Det
rader hir en gemensam 4asikt, att kvinnor stélls for hogre press och forvintningar i friga om
utseende. FOor mannen &r det snarare en “hipp” faktor om en man ar ointresserad av det yttre
ifraga av tillexempel vikt och klddval. Men samtidigt anar jag att de bada har olika
forhéllningssitt till fragor som denna.

Doris upplever att killarna utsétts for ett mycket hardare klimat, att de har hogre krav pa sig att
halla hog klass pa sitt instrument jdmforande med tjejer. Hon menar om tjejen har skonhet och
charm behdver hon inte prestera sa bra for att overtyga en publik.

Det ar ju véldigt harda krav pa en kille. Man maste ju veta, man kan inte komma in
och spela ”blaj”. Dé éker du ju ut med 6ronen fore, slingd ut genom fonstret bara.
Och det ér ju det som ar grejen. Han far ju verkligen vara karl for sin hatt va.
(skratt) Om man sdger sé.. Och det vet ju alla killar om, att det &r hard krav. Och en
kvinna kan ju komma in och sld ut det totalt va, inte alltid men ibland. Alltsd hon
kan ju bara komma in och .. Och bara ta allt. Och det dr det som &r en faktor som
inte gar, som inte dr logisk betingad. Och det ar vél det som dr bekymret 1 hela
vérlden. (Doris)
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Beata menar att det inte alls &r sa att alla méin blir fullkomligt accepterade och alla kvinnor
utanfor. Hon har manga ganger upplevt att det finns ganska strama idéer om vad som é&r bra och
faller innanfor “den lilla ramen”, darfor ar det ocksa risk att manga faller bort pa grund av stil.

Detta visar hur musikerna manga ganger dr beroende av den kommersiella makten som styrs av
media, skivbolag, arrangorer med flera.

Hur &r det att vara kvinna och undervisa? Cecilia menar att hon inte skulle uppfattas som
trovirdig pad samma séitt om hon “bara var larare”. Hon upplever att hon maste synas i media
och pa sé sétt bevisa att hon &r ett hot”.

Det maste std om mig i tidningen ibland, det méste synas att jag ar pa turné. Annars
skulle jag vara helt utan trovérdighet. Som jag kinner det. For mig bygger det ocksa
pa att jag liksom ocksa har ett namn, for dem jag undervisar 1. (Cecilia)

Jag fragar Cecilia om hon upplever att detta ar specifikt viktigt for henne med anledning till att
hon dr kvinna eller om hon upplever att hennes manliga kollegor stélls infér samma
forvantningar. Cecilia svarar att hon inte gér det. Hon menar sig behova efterstrava hogre krav
jamforande med sina manliga kollegor.

5.2.7 Foralder och karriar

Att vara fordlder och musiker —gar det att kombinera? Innebér det komplikationer som leder till
att fler kvinnor faller bort frén sin karridar som musiker?

Doris beréttar att hon bara ser fordelarna med att vara musiker och mamma. ”Barn for tur med
sig” séger hon. Vid de tillfdllen da Doris har varit gravid har hon arbetat pa som vanligt och hon
beréttar vilken otrolig uppmirksamhet detta har lett till. Hon talar ockséd om de fordelar som hon
anser sig fa vid turnerandet.

Jag spelar pd min kvinnlighet i det fallet, och kanske 1 alla andra fall -men, jag kan
tillexempel sdga att om jag ska éka pa turné i Finland. Ja men jag maste ju ha mina
barn med mig for de kan ju inte vara utan sin mamma”. Vilket i och for sig i
modern tid kan vara sexistiskt att sdga, for dom kan ju lika gérna vara med sin
pappa. Men, alla accepterar det. For att dom fixar med det. ”Ja men du far ett
familjerum”. (Doris)

Doris beskriver att moderskapet ger fordelar som hon menar att faderskapet inte har. Hon drar
en parallell till sin bror, ocksa musiker, som inte alls erbjuds samma mojligheter.

Liksom i alla yrken handlar det om ett avbrott i karridren da man far barn. Anna som é&r
fembarnsmor berdttar att hon fick barn véldigt tidigt. “Det gér att fortsétta spela. Men varje
ging innebdr ett avbrott. Jag har haft fem avbrott! Som jag har fatt ta mig igenom. Sa hade jag
inte varit sa jévla envis hade det inte gatt.” Hon fortsétter med att berdtta att hon inte alls trivs
med turnélivet. Hon beskriver det sjdlv med att hon far ”dodséngest” om hon &r borta fran sina
barn i mer &n tre-fyra dagar. Hon séger sjdlv att det inte gar ihop med en framgéngsrik karridr.
Anna lyfter fram att moderskapet ocksa kan innebdra en kinslomaissig begriansning, vilket jag
tolkar vara ndgot som far implikationer pa turnerandet som ar en mycket viktig del for karridren
for en musiker.
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Beata beridttar om hur hon upplevde avbrotten med musiken och karridren i samband med
graviditeterna:

Det som var vildigt positivt for mig att fa barn var att det blev sé att ”’Nej nu méste
jag ta hand om barnen”. Det blev s& meningsfullt, ja man behdvde inte fundera 6ver
vad man skulle gora. Det var skont for mig. Men det som hdnde sen, var ju att
erovra det dir med att borja spela igen. Jag slutade inte spela helt och héllet men jag
markte ju skillnad att jag var vél kanske mer igang, hade kontakter med alla
mdjliga. Sen s var jag gravid och...Jag fick ju tva barn sa tétt. S& det blev att jag
kom bort ifran det. (Beata)

Hon fortsdtter med att berdtta att hennes man var hemma mycket nédr barnen var sma. Men hon
upplever dnda att han gavs andra mojligheter att hélla igang sitt musikerskap. “Han var ju
hemma mycket och s& diar men pa nagot sétt odlade han mer med kontakterna”.

Tva ting som Beata upplever som svara med att vara musiker och fordlder &r att man fér driva
mycket sjdlv och det ofta handlar om oregelbundna tiderna.

Det kanske skulle vara enklare att vara musiker i en orkester till exempel. Ha fasta
arbetstider, da vet man vilka tider man behdver barnvakt. Den hér frilanstillvaron,
tillganglighet, alltsa den stéller till i vardagen nér man har barn. Men det &r ju vart
det. Det &r inte det. Det kriver ju ett pusslande. (Beata)

Cecilia forstar inte varfor det dr sd manga kvinnor som véntar sa ldnge med att skaffa barn.
”Véntar pa vad da?”, sdger hon. Hon menar att hon &r glad att hon fick sina barn som ung. Det
var inte planerat vilket hon 1 efterhand uppskattar véldigt mycket; ”Det hade alltid varit fel; *Jag
ska gora det forst’, *Jag ska gora det, jag ska gora det’. Man ér ju ritt sjdlvupptagen nér man
haller pa med musik”, forklarar Cecilia. Cecilia menar att hon egentligen aldrig gjort nagra stora
avbrott i att spela.

Jag har ju &kt bort frin dom mycket. Och det kan ju vara... lite si sa med det. Men
jag tror ocksa... jag har inte haft nagra sidana normer om “Hur det ska vara och det
perfekta. Vi ska tjédna sa hir mycket pengar. Sa hér kan vi inte ha det”. Jag har inte
haft sa mycket sant. (Cecilia)

Cecilia berdttar om hennes erfarenheter da hon varit pa turné i USA. De ménniskor hon méter
dir har vildigt svart att forsta "Hur kan du spela, skriva musik och ha barn!!?”. Hon drar
parallellen att de i USA inte alls har de forutséttningar som vi har i Sverige. ”Hér kan man i alla
fall ga till sjukhuset utan att bli ruinerad.”

Alla informanterna dr Overens om att det gar att kombinera ett musikeryrke med att vara
mamma. Men de har alla lite skilda asikter, tankar och erfarenheter hur det har paverkat dem.
Jag tolkar det som att Doris upplever sin situation som fordlder lite annorlunda &n de andra tre
kvinnorna.

5.2.8 Musikens rotter

Av de intervjuade har alla en eller flera tydliga minnen av en person som pa ndgot sétt har varit
viktig och betydelsefull for dem. Det behover inte nddvéandigtvis vara en person som forknippas
med musik. Personer som har varit symbol for informanterna kan ha varit allt ifran en
familjemedlem, ldrare, offentlig person som musiker.
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Samtliga kom 1 kontakt med musik vid véldigt tidig &lder. For Anna, Beata och Cecilia var det
fran borjan fordldrarnas initiativ, att deras barn skulle delta i musikundervisning, kommunalt
musikundervisning eller privat undervisning.

Jag undrar om det fanns ndgra forebilder 1 den nidra omgivningen som pa ett eller annat sétt
péaverkade deras musicerande som unga. Med ndra omgivning menar jag familj, vanner, ldrare.

I portrittet (Kap 5.1.3) kan vi ldsa om hur Cecilia upplevde enorm avundsjuka pa hennes tva
systrar och deras framgang med tjejgruppen som producerade skivor, syntes i media. Vi kan
dven ldsa om hur Annas brors musicerande kom att bli en tévling for Anna, ”jag kan minst lika
bra som han”. (Kap 5.1.1)

Doris dr, som hon sjilv beskriver det, ”’fodd in i musiken”. Det &r frimst genom hennes far som
hon har fétt sin skolning men dven fran hennes bror. Hela familjen dr musikintresserade och
redan som sjuaring borjade Doris att turnera. Doris berdttar att hon som barn sag upp till
musikerna i pappans band.

I portrittet om Beata (Kap 5.1.2) kan vi l4sa om vilken positiv kraft den l4rare férde med sig for
att Beata slutligen végade ta steget och satsa pa att spela trummor.

I Cecilias barndomshem fanns det mycket musik. Dels var det hennes systrar som spelade och
sjong, dels hennes fordldrar som lyssnade mycket pa musik.

Detta visar tydligt hur de intervjuade alla har inspirerats och paverkats av nagon eller ndgra
personer 1 sin ndra omgivning. Mest betydelsefullt for den musikaliska utvecklingen anar jag
vara fordldrar och syskons intresse och engagemang, allt ifran att de sjélva spelar ett instrument
eller att exempelvis fordldrar uppmuntrar sina barn till instrumentalundervisning. Ocksé vénner
och lérare i den nira omgivningen har for informanterna haft en stor paverkan i den musikaliska
utvecklingen.

I Cecilias fordldrahem var det inte mycket jazz- och improvisationsmusik som spelades, heller
inte mycket pianomusik. Den musiken som Cecilia lyssnade pa di kunde vara vildigt
varierande. De exempel hon ger dr; Abba, Beatles, Gullan Bornemark och musik ifrdn
musikalen “Jesus Christ Superstar”. Manga ganger viste Cecilia inte vem som hade gjort
musiken utan det blev musiken i sig som blev visentliga for Cecilia. Hon beskriver att hon
alltid ként ett behov av att f4 skapa musik med hjilp av pianot. Cecilia beréittar:

Den kinsla som leder upp charm i mig var liksom “det hér skulle jag velat ha
gjort!”. ”Det hér lockar fram nagonting hos mig som jag skulle vilja leverera”. Mer
det. Olika musikstilar, olika musikgrejer som blev ens forebilder. Inte personen.
Manga ganger hade jag ingen aning om vem det var. (Cecilia)

Detta tolkar jag som att det mest vdsentliga i sammanhanget &r att det for &tminstone
Cecilia inte var sa viktigt vilken musik som fanns tillgénglig 1 barndomen utan aft det
fanns musik tillgdnglig. Med tiden har hennes musikaliska profil vuxit fram med
tyngdpunkt pa improvisationsmusik.
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5.2.9 Idolernas betydelse

Hur &r det d& med de offentliga forebilderna? Vad har de intervjuade for minnen av forebilder
och idoler? Finns det nagon offentlig person som paverkat och inspirerat dem till att vilja satsa
pa jazz- och improvisationsmusik?

Cecilia beréttar om hennes forsta upplevelse dd en kvinnlig musiker medverkade. Det utspelade
sig i USA och det var en av Cecilias forsta jazz konserter som hon gick pa.

Det var en jatte liten klubb, jag satt precis mitt framfor henne och jag bara, ”Vad dr
det hir for ndgonting”. Och kunde ingenting om jazz och trummor och négot sant
dér. Man hade inga referenser om, ja man hade ju knappt varit pa nagon live jazz
konserter forut. Och det bara fullkomligt slog mig bak ut alltsd! Sa fullkomligt
hiftig jag tyckte att hon va. Och bra. Och hela hennes attityd liksom och.. hon
spelade ganska mycket med rétt mycket dldre mén, da. (...) Och det slog mig, det
kommer jag ihag, att jag verkligen tyckte "wow!!”. (Cecilia)

En liknande upplevelse talar Beata om, en konsert med den kvinnliga trummisen Vanja Holm.
Denna upplevelse beskriver Beata som en viktig del i att hon vigade ta beslut att borja spela
trummor.

Jag ség henne vid ett tillfalle, och det var forsta gdngen i hela mitt liv som jag ség
nagon tjej spela trummor. Och det blev pa riktigt for mig. S& dir som "Va!? Gar
det!!?”. (Beata)

Jag tolkar hér att for dem bada, Beata och Cecilia, var detta konsertméte en viktig hdndelse. Jag
anar att varken Cecilia eller Beata tidigare hade reflekterat s& mycket Over avsaknaden av
kvinnliga instrumentalister under deras tidiga period 1 utveckling och utbildning d4 det var
ovanligt med kvinnor som utdvade instrument inom genren. Respektive mote uppfattar jag som
vildigt positiva handelser som har inspirerat dem béada 1 dess musicerande.

Vilka forebilder har de intervjuades fatt genom sin utbildning, av de lirare som de haft genom
tiderna?

Nér Cecilia beréttar om hennes utbildningsperioder ar alla de stilar inom genren musik som
framfors av méan. Jag fragar dirfor om hon nigon gang under denna period reflekterade dver att
alla hennes forlagor bestod av min. Cecilia svarar: ”Nej inte da. Inte alls, men det var ocksa det,
det var ingen som lyssnade pa négra kvinnliga musiker. Sa jag kom inte i kontakt med det.”

Doris riknar néstan bara upp manliga musiker som hon ser som sina forebilder. De undantag
hon gor &r kvinnor som &r kdnda som vokalister. Anna berittar att hon aldrig under sin
ungdomstid hade ndgra kvinnliga fOrebilder. ”Om jag har forebilder nu, &r det inte
nddvéndigtvis musiker. Bara en dldre kvinna, sd. Punkt”.

Jag kan av intervjuerna ana att den jazzhistoria som informanterna &r uppvuxna med baseras i
huvudsak utifrén ett manligt perspektiv. Att den undervisning och forebilder de har kommit 1
kontakt med &r i huvudsak manliga musiker (larare och “idoler”). Detta &r inget som négon av
dem ifragasatte eller reflekterade Over under den tidiga utbildningsperioden. Men for
exempelvis Beata och Cecilia blev det en extra stark upplevelse vid de respektive konsertmatet
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med kvinnliga instrumentalister. Hér i detta exempel ovan med kvinnliga trumslagare, ett
instrument som inom genren anses ha en stark tradition av 1 huvudsak manliga utdvare.

Beata tror att det dr enklare for en kille att hitta forebilder som han kan studera och efterlikna.

Jag vet inte heller om kvinnan, forutom sangerskor da, Du har ju en tradition bakat
dé med forebilder eller sd, du kan tidnka pd méanga olika kvinnliga séngerskor. Men
musikerna just, om vi sidger det att jazzen har utvecklats, den later som den later och
det 4r mén som har gjort att den later som den later. Man kan ju ocksa undra, om nu
ndr vi kvinnor, om kvinnor mer och mer spelar, later det precis sd da? En del
kvinnor, man kan tdnka sa hiar méste jag lata for att jag ska platsa”. Och sa &r det i
hela samhéllet. Som med kvinnliga chefer och s& dér.. Men om man inte tanker sig
det séttet. Utan bara.. Da kanske det utvecklas pa ett annat sitt. Jag tycker det kan
kdnnas lite sd, ndr man lyssnar pa olika kvinnor som spelar, att dom, da faller dom
lite utanfor den hér ramen. Alltsé for hur det brukar lata. Och det kan ju vara, da
faller dom lite utan f6r ramen bade for att dom &r kvinnor men ocksé for att det 1ater
annorlunda. (Beata)

5.2.10 Tradition och forandring

Arbetar de intervjuade sjdlva aktivt for att nd en jimnare férdelning mellan mén och kvinnor?

Néastan alla av de intervjuade anser det vara viktigt att det fungerar socialt 1
bandkonstellationerna. Aven att man har samma musikaliska referenser. Det 4r dirfor vildigt
vanligt att man véljer musiker inom sin krets, folk man kédnner och ibland d4ven umgas privat
med. Cecilia beskriver detta:

Det ér ju ganska séllan som det blir konstellationer dar man har plockat, ”jag vill ha
sa olika musiker som mojligt, med sé olika generationer som mdjligt och olika kons
som mdjligt, olika hudfirg”. Det &r ju vildigt, vad ska man séga, enharmoniskt
tdnkande, vilket jag 1 och for sig kan tdnka gor vél kanske att musiken inte
utvecklas lika mycket som den skulle kunna géra om man ténker mer i kontraster.
Men.... Men det innebér ju sdklart, om man gor det, att det kanske blir vildiga
krockar. (Cecilia)

Jag forstar Cecilia pa sé sitt att det grundlidggande da nya konstellationer skapas dr dndé vilka
gemensamma musikaliska referenser som finns hos respektive person, att detta tillvigagangssatt
ar vanligt forekommande bland musiker. Samtidigt reflekterar Cecilia vilka mdjligheter det
skulle sta for, om man végade se lite utanfor ”’sin bekantskap”. Jag anar att Cecilia hir menar att
det kan uppstd konflikter om man enbart skulle fokusera pa respektive musikers bakgrund.
Samtidigt talar hon hir vilka mojligheter detta skulle kunna bidra till i musikens utveckling.
Likheter 1 det sistndmnda, mojligheter till utveckling, forstir jag dven att Beata 1 intervjun
funderat 6ver.

Beata pratar om vilka mojligheter det borde innebdra for musiken om man blandade upp
grupperna lite mer, en jdmnare balans mellan manliga och kvinnliga bandmedlemmar. Hon talar
ocksd om ansvaret, att vi alla maste ta ett ansvar och jobba infor att fd mer blandade grupper.
Beata menar att ett stort ansvar ligger hos arrangorer till jazzklubbar och festivaler, men ocksé
hos musikerna sjélva. Jag uppfattar att detta 4r ndgot som Beata sjélv aktivt forsoker ténka pa i
sitt arbete. Nagot som Beata &r lite forundrad 6ver ar varfor alla séngerskor har manliga band.
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Doris har en positiv instéllning och syn pa musiken 1 sin helhet. ”Alla far plats”, sdger hon.
Doris svar och instéllning till fragan tolkar jag med att genom denna dppenhet automatiskt leder
till ett positivt skapande klimat dir alla kdnner sig vilkomna, oavsett kon, etnisk bakgrund etc.
Det vasentliga &r musiken som gemensamma ndmnare. Anna sdger att genom att vara den hon
ar och synas i olika jazzsammanhang, och ibland undervisa hoppas hon kunna inspirera fler
unga tjejer till att viga borja spela kontrabas. Jag anar att Annas svar dr nagot som dven Beata,
Cecilia och Doris kan skriva under pa. Med andra ord, genom att synas i olika jazzsammanhang
inspirerar de alla till att fler unga tjejer vagar spela instrument inom genren.
Sammanfattningsvis tolkar jag hér svaren att samtliga informanter mer eller mindre arbetar for
att nd en jamnare balans och fordelning mellan jazzutdévande kvinnor och mén. De har alla
fokus pa musiken, att det &r musiken som é&r det visentliga. Det hor inte till ndgon ovanlighet att
de samarbetar med kvinnliga jazz- och improvisations musiker.
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6. Sammanfattande diskussion

I det hir kapitlet kommer jag att analysera och diskutera studiens resultat utifran de teoretiska
perspektivet som beskrevs i kapitel 3.

6.1 Diskussion

Precis som i Ovriga samhéllet rader starka konsnormer inom musiken. Méan har alltid tenderat
att ha mer makt #n kvinnor. Aven om det med tiden har skett en stor forindring kan man
fortfarande tyda spér av den starka traditionens genomslagkraft. Om man ser till kvinnans roll 1
samhéllet genom tiderna blir det enklare att forstd varfor det finns sd lite dokumenterat om
kvinnor och musik, och i1 synnerhet jazzmusik.

Om vi gar tillbaka till artonhundratalet sd var en kvinna vid pianot en statussymbol i de
borgerliga hemmen. Det horde till god uppfostran att bade hustru och dotter kunde underhélla
vid klaveret. Kvinnan som publikdragande 6gonfiagnad pé estraden kan ocksa kinnas igen fran
flertalet olika perioder. Da filmen under trettiotalet blev ett populdrt medium stod kvinnorna for
dans och sidng. Och med storbandsepoken var kvinnans huvudsakliga syssla att delta som
refringséngerska, kuttersmycket. Jag har tidigare 1 mitt arbete (kap 3.5) ndmnt storbandsledaren
Ina Ray Hutton som med stor sannolikhet fick jobbet som storbandsledare tack vare sitt
representativa yttre. Huttons huvudsakliga uppgift var att std framfor orkestern, se trevlig ut
med en taktpinne samt att presentera latarna. Bara det sdger vél en del om kvinnan i rollen som
“kutter smycke”.

Som tidigare ndmnts har kvinnors talang ofta métts mot den manliga normen med uttryck som
exempelvis: “Hon spelar som en hel karl” eller "hon spelar bra for att vara tjej”. Uttryck som
dessa kan refereras till Ohrstrom (1989) samt Tucker (2008). Det hor heller inte till
ovanligheterna att gifta kvinnliga jazzmusiker genom tiderna har kommit i bakgrunden av sin
man, att den kvinnliga musikern anges i egenskap av att vara hustru till jazzmusiker (se kap
3.3).

Svara tider med krig har gett kvinnor mojlighet att komma in i branschen. Men karridren som
musiker tog ofta slut i samband d& méinnen atervinde fran kriget och kvinnorna forvédntades att
aterga till att skota hushallssysslor och barnuppfostran, (se kap 3.5).

Det som nu inledningsvis har skrivits 1 detta kapitel samt kan aterges i kap 3, Teoretisk
bakgrund, ser jag som négra fa exempel pa de faktorer som till viss del ligger till grund fo6r hur
vara forestéllningar om vad som anses vara “manligt” respektive “kvinnligt”. Det visar ocksa att
kvinnor genom tiderna inte alla ganger har givits samma mdjligheter till att utdova musik i
samma utstrackning som méinnen kanske har. Detta hade varit intressant att se ndrmare pa men
med anledning till denna uppsats storlek inser jag mina begransningar. Jag dr enig med Beata
som 1 kap 5.2.9 till viss del tror det &r enklare for en kille att finna forebilder som han kan se
upp till, studera och efterlikna.

For de intervjuade har det alltid varit musiken i sig som varit i fokus. Lusten till att skapa
musik. Bade for sin egen del men ocksé for att fa dela med sig till andra. Ingen av dem kan
tinka sig ett liv utan sitt musicerande.

Beata tog ett otradionellt val nir hon valde att spela trummor. Beata berittar att det tog tid for
henne innan hon vél vagade ta det dér steget och satsa pa en karridr som trummis. Jag tror att
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maénga tjejer 1 yngre tondren blir medvetna om omgivningens normer och didrmed blockerar de
sig sjdlva. For de allra flesta av oss manniskor handlar det om att kdnna tillhdrighet darfor ar det
tryggt att anpassa sig till gruppen. Kon ér en av flera faktorer som spelar roll i de val vi gor, vad
vi sjdlva vill och har lust att spela dr en annan faktor. Varje person som viljer en vag som skiljer
sig fran genusforvintningarna, skiljer ut sig. De intervjuade talar om mod och att det &r viktigt
for en tjej att vaga sticka ut. De talar ocksa om hur vanligt forekommande det ar for en tjej att
anta rollen som bandledare, att det annars finns risk for att hamna utanfor
ensembleverksamheten. I kapitel 5.1.2 kan ldsas hur Beata slutforde sin IE utbildning pa
klassisk f16jt, trots att hon vid ett tidigare skede 1 sin utbildning hade denna starka langtan till att
satsa pa trummor. Ndgot som jag tror dr véldigt vanligt hos ménga flickor, speciellt under
tondrsaldern, &r att anta rollen som duktig flicka” och gora det som forvédntas av henne och
diarmed anses vara korrekt”. Hér att fullfolja den utbildning som hon en gang har pabérjat.

Det finns forskning som visar att pojkar ofta viljer att spela si kallade starkt klingande
instrument och att flickor ofta véljer att spela sa kallade svagt klingande instrument. Mer om
detta kan lésas i kapitel 3.2. Karlsson (2002) visar ockséd forskning som pekar pa att det dr mer
vanligt forekommande att pojkar ar sjdlvldrda och bildar egna band. Doris sdger i1 kapitel 5.1.4:
”Det ér ju and4 en social grej det hiar med musik”. Om da pojkar sétter an normen pd hur den
sociala attityden, “reglerna”, och miljon ska vara kanske det d& kan upplevas som en for tjejer
ointressant miljo att identifiera sig med vilket i sin tur for vidare det traditionella séttet for tjejer
att forhélla sig till musik 1 ensemble situation.

I kapitel 3.2 kan dven ldsas hur inflytelserika de vuxna 4r pa barn och ungdomars val. Det hor
inte till ovanligheterna att den vuxne har forestdllningar om vad som anses vara passande for
flickor respektive pojkar. Enligt Ruud (2006), kapitel 3.2, formars och fostras vanligen barn att i
det tidiga stadiet ldra sig skilja pad den biologiska skillnaden. Négot som jag anser
aterkommande bekréiftas genom media och musikindustrin. Jag ar Overtygad om att vi idag
lever 1 ett samhélle dér vi blir allt mer jadmlika med tiden. Men vill understryka vikten av att
standigt aktivt bevaka de traditionellt sett kulturellt- och socialt betingade arven. Att aktivt
bevaka utvecklingen och uppmuntra till en fordndring 1 synen pa de stereotypa kons
indelningar. Nagot som jag under arbetets gang har uppméarksammat dr att en kvinna som
exempelvis spelar trummor vanligen blir omtalad som kvinnlig trummis. Till skillnad fran en
man som spelar trummor blir omtalad som frummis. Att han ar en manlig trummis ndmns nést
mtill aldrig.

En av faktorerna som kan paverka varfor bilden ser ut som den gor, i forhallande till val av
instrument, ar bristen pa kvinnliga forebilder innanfor jazzen med ett annat instrument &n just
sang. Detta dr ocksa nagot som flera av de intervjuade har nidmnt. Det finns ddremot en stark
tradition langt tillbaka i tiden med kvinnor som spelar piano och detta kan vara en forklaring till
varfor pianot dr det instrument som forutom sang ar vanligt forekommande val av instrument
hos flickor/kvinnor. Sangen var enligt Fornés (2006) kvinnans mgjlighet att komma in 1 jazzen.

Utbildningarna 0ppnades relativt sent for kvinnorna/flickorna. Det fanns d& oskrivna normer
och regler om vad som ansdgs vara limpligt for en flicka (Ohrstrom 1989). Jag anser att det
dven idag finns sé kallade regler om hur en flicka skall fora sig och vi bér alla ett ansvar for att
uppmuntra till en fordndring.

Jag har under min studies gang funderat kring vilken betydelse fordldraskapet har for en
musiker i frdga om att satsa pa en karridr. Om det innebar extra komplikationer for en kvinna da
det traditionellt sett dr vanligast att det &r kvinnan som tar det frimsta ansvaret for barn och
familj och av den anledningen faller bort. For de tillfragade i intervjun skiljer sig sé klart svaren
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utifrdn respektive person och erfarenhet men finner en gemensam instéllning till att det gér. Det
handlar om télamod, envishet och kanske framfor allt vilja. For som Anna beskriver det, att
varje gang dr ett avbrott fran musikscenen pa ett annat sitt &n vad kanske mannen stélls infor.
Doris ser inga konstigheter med att f4 barn. Hoggravid har hon spelat in 1 sista stund och
dérefter tar hon dem girna med vid konserter. Men frigan om fordldraskap &r svér att greppa
och ger egentligen ingen relevans da ménnens erfarenhet och upplevelser helt utelimnas i detta
arbete. Som musiker i allmédnhet anar jag att det finns bade for och nackdelar i fordldraskapet
och familjelivet men upplever att samtliga informanter stiller sig sunt till fragan. De
oregelbundna tiderna, sena nétter samt mycket resande krdvs extra planering. S& ocksa ett
nitverk med familj och vianner som kan stilla upp vid behov. I kapitel 5.2.7 drar Cecilia en
parallell till USA dér det inte alls finns samma sjélvklarhet att ansvaret delas lika mellan man
och kvinna. Hoppas och tror att Sverige har kommit en bit pa végen i fragor om detta.

I kapitel 5.2.4, Attityder och sprak, dér jag stiller fragan till de intervjuade om man som
kvinnlig musiker behover ldgga till en speciellt ”grabbig” attityd for att bli accepterad och passa
in far jag min fordom bekraftad utifrdn upplevelser som bade Cecilia och Anna beskriver. Det
ar inte helt oviktigt att miljon 1 dessa kretsar till storsta del domineras av pojkar/midn som
framkallar en viss jargong som har en ndgot tuffare attityd. Som exempel pé detta hinvisar jag
till hur Anna forholl sig till det som hon sjilv kallar all the dirty jokes”. Hur hon sag till att
hoja ribban, for att visa att hon minsann inte hade nagra som helst problem med att vara grov i
mun. Att hon efterstrivade en miljo och attityd som vad jag erfar &r vanligt forekommande
bland killar. Cecilia beskriver hur hon manga ganger har ként sig ifragasatt som musiker och
kompositdr, just for att hon ar tjej och vistas 1 en milj6é dér det ar ovanligt. En attityd som Beata
tar upp ar ndgot som hon kallar ”gubbrollen” (kap 5.2.5). Det anser jag visar tydligt ett exempel
pa hur det kulturella arvet 1 frdga om attityd fors vidare om inte en attitydfordndring sker.
Kvinnan respektive mannen har olika status och roller inom jazzmusiken ur det historiska
perspektivet som fors vidare.

Genom sina musikutbildningar har informanterna, precis som jag upplevt det genom min
utbildning, forst och framst blivit informerade om den jazz- och improvisationsmusik som
framfors av mén. Som jag tidigare ndmnt (kap 5.2.9) var detta inget Cecilia direkt reflekterade
Over under sin tid 1 utbildning. ”Det var ingen som lyssnade péa nagra kvinnliga musiker. Sa jag
kom inte i kontakt med det”. (Cecilia) Jag vill da 4n en géng lyfta fram den kénsla och reaktion
som Cecilia och Beata, var for sig, upplevde under en konsert i métet med en kvinnlig trummis
(kap 5.2.9). Jag ér overtygad om att det dr viktigt for musiker, oavsett alder och kon, att bli
informerade av de kvinnliga musiker som genom tiderna har varit och dr verksamma inom
jazzmusiken. Detta konstaterar 4ven Anna, Beata och Cecilia vid intervjutillfdllena.

Precis som Beata upplever det tror ocksa jag att det dr sa mycket enklare for en kille att finna
forebilder. Men jag &dr ocksd Overtygad att en bra forebild oavsett kon bidrar till att nya
begévningar fods. Anna beréttar i sin intervju om nagot som hon kallar det ’Danska kontrabas
fenomenet”. Nils-Henning Pedersen, dansk kontrabasist dr formodligen en bidragande faktor till
varfor det idag finns manga danska kontrabasister. ”Det blir ringar péd vattnet”, sdger Anna, ett
péstdende det dr litt att vara enig i.

Anna tar upp den unga och lovande kontrabasisten fran USA, Esperanza Spalding som en annan
forebild. Hon har den senaste tiden blivit uppmérksammad 1 bdde USA och Europa. Det skrivs
om henne 1 tidningar och hon turnerar runt pa alla de stora scenerna. Anna upplever att den
uppmaérksamhet som Esperanza far &r positiv for bade jazzen och de kvinnliga musikerna. Men
samtidigt observerar hon att det finns andra intressen som bottnar i det kommersiella, att det
handlar om pengar.
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I likhet med Anna menar ocksé jag att Esperanza Spalding dr en begdvning som sédkert har
positiv effekt for jazzmusiken. En bidragande faktor till att hon blivit sa kidnd &r sd klart
kommersiella faktorer, en annan kan vara att hon ar vacker, vilket sdkert bidrar till storre medial
uppmarksamhet, men 1 forsta hand far man &nda tro att det &r hennes begavning och skicklighet
som musiker som fort henne dit hon ir idag.

Musiken och musikerna dr ofta beroende av den mediala och kommersiella makten sdsom
media, skivbolag, arrangdrer och andra. Flera av de intervjuade upplever att musicerande
kvinnor har hardare press pa sig i1 forhallande till skonhetsidealen, medan mén inte alls stélls
infor samma krav. En man som till exempel &r overviktig men omtalas som virtuos pé sitt
instrument far enklare en hipp status dn en kvinna i samma situation.

Cecilia pratar om hur hon upplever att kvalit¢ manga ganger mits utifran det manliga. "Dom
som spelar och ar framgangsrika dr médn”, sdger Cecilia vid intervjun. Detta hoppas och tror jag
kommer vénda i framtiden i takt med att det blir allt vanligare att se kvinnliga instrumentalister
etablerar sig. Ett exempel pa att det redan har skett en fordndring de senaste tjugo aren visar
Ohrstrom i Kvinnans Musik (1989). Dir kan man ldsa om vilka reaktioner Kurt Olssons
damorkester fick 1 samband med Tv-programmet som séndes pa attiotalet. Det var manga som
da frdgade om “det verkligen var damerna sjilva som spelade —eller om de mimade till ljudet
som framstills av riktiga musiker” (Ohrstrom 1989).
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Slutord

For att nd en 6kad genusmedvetenhet inom jazz- och improvisationsmusik tror jag att vi alla:
musiker, arrangorer, publik och musikutbildningar bér ett ansvar. Det dr viktigt att synliggdra
och uppmuntrar de kvinnor som i dag utdvar musik inom genren. Inte allra minst anser jag det
ligga ett ansvar hos de hogre musikutbildningarna. I skolan dr jamstdlldhet en del av den
virdegrund som skall sétta sin prégel pa all verksamhet i1 skolan. Det handlar om att motverka
traditionella konsmonster och ge elever och personal likvirdiga mojligheter att utvecklas
oberoende av kon. Detta kan man till exempel gora genom att uppmuntra till att anstilla
kvinnliga ldrare som undervisar i instrument och ensembleverksamhet. Viktigt &r att de
géstldrare och musiker som bjuds in till skolor é&ven representeras av kvinnliga
instrumentalister. Likasd om jazz historien i1 huvudsak omtalas utifrdn ett vildigt
mansdominerande perspektiv dr det otroligt viktigt att ocksa belysa den historia som kvinnor
har deltagit i.

Fragor som “Varfor det ser ut som det gor”” och ”Vad kan vi gora for att foréndra situationen”
bor diskuteras. Speciellt for dem som skall ut och undervisa pé landets kulturskolor,
musikgymnasier, folkhdgskolor och inte allra minst musikhogskolor.

Jag hoppas och tror pd en 6kad genusmedvetenhet inom jazz- och improvisationsmusik. Vem
vet —kanske finns dir ny musik att uppticka.
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Bilaga

Bilagan innefattar de fragor jag utformade infOr intervjuerna. Frdgorna ska enbart ses som en
minnesbild for mig om omradet som jag vill ringa in.

Bakgrund/Portriitt

1. Beritta kortfattat din vag till musiken. Vad fick dig att borja spela musik? Hur gammal
var du? Hur kom det sig att det blev just *ex piano?

2. Fanns det ndgon/nagra forebilder i din omgivning som har paverkat dig och dina val?
(Offentlig person/musiker, larare, familjen, kompisar)

3. Har du gétt ndgon utbildning med musik? I sa fall vilken? Beskriv hur din situation sig
ut da.

4. Vad fick dig att satsa pa en karridir som musiker? Var det ett enkelt beslut? Hur
reagerade din omgivning?

Arbetssituation idag

5. Hur vill du beskriva din arbetssituation idag?
6. Vilken roll anser du dig ta i yrkeslivet? Bandledare, bandmedlem eller annat.

Kvinna och Jazzmusiker

7. Beritta om dina upplevelser och erfarenheter av att vara kvinna och jazzmusiker. Finns
det speciella normer for att lyckas gora karridr som kvinna och instrumentalist?

8. Anser du det vara enklare respektive svarare att lyckas i branschen som kvinna?
Behover kvinnliga musiker prestera mer eller mindre for att bli accepterade utav
kollegor (andra musiker —skillnad mellan kvinnliga respektive manliga kollegor),
bransch ménniskor (bokare, producenter, media), publik?

Allméiinna reflektioner 6ver arbetssituationen som jazzmusiker

9. Var rekryteras nya bandmedlemmar? Hur och var knyter man nya kontakter for framtida
projekt? Ar det genom jam, konserter, Internet, nitverkstréffar etc.

10. Hur resonerar du da du ska rekrytera nya kollegor till kommande bandprojekt. Viljer du
person efter tex. stil, sound, kunskap, kon? Néagon som redan finns i din
bekantskapskrets?

11. Vad hénder ndr/om man far barn? Hur ser situationen ut for en manlig musiker
respektive en kvinnlig musiker?

Sveriges Jazzscen

12. Hur vill du beskriva Sveriges jazzscen? Anser du den vara jimt fordelad mellan méin
och kvinnor?

13. Om du svarar ”Ja” pd foregdende fraga, hur skulle du vilja beskriva situationen. Om du
svarar "Nej”, vad tycker du kan goras for att Sveriges jazzscen ska bli mer jamstalld?
Vems ansvar ér det?

14. Arbetar du sjilv aktivt och medvetet med att paverka till en mer jamstélld fordelning
mellan mén och kvinnor?
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15. Tror du att vi i framtiden kommer se en mer jdmstilld férdelning i branschen mellan
kvinnor och mén? I sa fall, hur manga ar tror du att det kommer ta? Vid svar ”Nej”, vad
far dig att inte tro det.

Ovrigt

16. Finns det nagot du onskar tilligga?

Extra fragor

17. En allmdn uppfattning/syn pa jazzbranschen skulle vara att "Tjejerna sjunger, killarna
fixar resten”. Hur ser du pd det? Ar det sd verkligheten ser ut? Varfor finns det sd fi
kvinnliga instrumentalister? Hur vill du beskriva situationen ur ett historiskt respektive
nutida perspektiv?

18. Du arbetar som pedagog och undervisar i just (ex*®) piano. Har du ndagonsin upplevt att
du maste prestera mer, bevisa dina kunskaper for att vinna elevernas fortroende och
respekt? Har du ndgonsin hamnat i en konflikt med ndgon elev ddr du upplevt att
orsaken framst har berott pad att du dr kvinna.
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