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Abstract

Learning processes in a cultural context. — A music project with Swedish and Gambian
secondary school students.

This essay is about a cross-cultural music performance project between Swedish and Gambian
youths. As a researcher, I am especially interested in learning processes among youth
musicians. [ have the focus on the young peoples learning processes. This interest perspective
in this topic has come from the experience I have gained as a music teacher both in Sweden
and Gambia. The research takes place in Gambia with a group of Swedish and Gambian
youths whom during two weeks time teach each other a song of their own choice and at the
end of the two weeks perform before an audience showing what they have learned. During
these two weeks both groups of students are faced with each others commonsense on a daily
basis, and as a researcher and a teacher it gives me satisfaction that young people can meet
and interact over the boundaries that cultural difference sometimes can be.

My method has been to do field research and taking field notes as well as video filming and
analysing them. I analysed the field notes by looking at the film to see if my notes where
accurate. When I analysed the films I took notes in shape of table and transferring these tables
into Excel where I got diagrams and statistics.

One of the results from the study is that youth’s change their learning strategies as the project
continues and I have made the conclusion that they are influenced by each others cultures and
that they are interacting with each others commonsense. Tables

Research question: How can musical learning processes among youngsters be seen in a
concert project that transcends cultural barriers?

Keywords:

Learning, learning process, oral tradition, descriptive tradition, music tradition in Gambia,
music tradition in Sweden, Western tradition of knowledge, West-African tradition of
knowledge, music ethnology.

Abstrakt

Léroprocesser 1 en kulturell kontext. - Ett musikprojekt i Gambia f6r och med svenska och
gambiska hogstadieungdomar.

Det hir dr en uppsats om ett konsertprojekt for och mellan svenska och gambiska ungdomar.
Mitt fokus som forskare ligger pa laroprocessen hos ungdomarna. Det har vuxit fram som en
konsekvens av mina mangariga erfarenheter som musikldrare, baide hemma i Sverige och i
Gambia.

Undersokningen och musikprojektet tar plats i Gambia dér de involverade ungdomarna under
tva veckor far ldra varandra en sang de sjilva valt. Under dessa tvd veckor si moter de
varandras commonsense ndstan dagligen vilket ger bdde forskaren och ldraren i mig glddje
over att ungdomar kan motas och interagera over de granser som olika kulturer kan vara.

Min metod har varit féltstudier dér jag fort faltanteckningar samt videofilmning och analys av
dessa filmer. Bearbetningen av féltanteckningarna ir att jag studerade dem medan jag aterigen
tittade pa filmen. Bearbetningen och analysen av filmen &r gjord genom att jag forde tabeller
over de larandestrategier ungdomarna valde, jag forde sedan in dessa tabeller 1 Excel dér jag
fick fram diagram och statistik.



Ett av resultaten 1 denna studie ar att ungdomar éndrar sina strategier for ldrande i takt med att
musikprojektet fortloper, och jag har dragit slutsatsen att de &r paverkade av varandras
kulturer och att de interagerar med varandras commonsense.

Fragestéllning: Hur ser laroprocessen ut hos ungdomar i ett konsertprojekt som dverskrider de
egna kulturgrénserna?

Sokord:

Lirande, ldroprocess, muntlig tradition, skriftlig tradition, musikalisk tradition i Gambia,
musikalisk  tradition 1 Sverige, visterlindsk  kunskapstradition, vistafrikansk
kunskapstradition, musiketnologi.
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1. INLEDNING

Det hér &r en uppsats om ett konsertprojekt for och mellan svenska och gambiska ungdomar.
Mitt fokus som forskare ligger pa laroprocessen hos ungdomarna. Det har vuxit fram som en
konsekvens av mina mangariga erfarenheter som musiklirare, bdde hemma 1 Sverige och i
Gambia.

Nar jag for snart nio ar sedan fick fortbildningsmedel for att genomfora vidareutbildning
utomlands f6ll resvalet ganska naturligt pA Gambia eftersom jag tidigare varit dir pé en resa i
regi av musikhogskolan i Malmé. Jag borjade min undersokning ar 2001 och sedan dess har
det blivit atskilliga resor tillbaka till ett land och ett folk som kommit att ligga mig allt
ndrmare hjdrtat. Jag har under arens gang filmat och intervjuat ungdomar i arskurs nio fran en
svensk skola och ungdomar pé en hogstadieskola i Gambia. I denna uppsats kommer jag att
nirmare redovisa en av dessa resor, den som ligger ndrmast i tiden.

1.1. VARFOR ETT PROJEKT I GAMBIA?

P& musikhogskolan i Malmo finns det en kurs 1 vdstafrikansk musik som jag deltog i 1998.
1993 gjordes de fOrsta resorna till Gambia (Sather , 1993). En projektgrupp bestdende av
Hékan Lundstrém, Bo Ingvar Olsson, Eva Sather och Sverker Svensson utgick ifran;

e Att musicerande dr ett sdrskilt anvindbart medel for interkulturell kommunikation och
forstaelse over kulturgrinser,

e att det 4r musikhdgskolans ansvar att utbilda for ett mangkulturellt arbete,

e att den hittillsvarande utbildningen inte ger tillridcklig beredskap for yrkesverksamhet i ett
mangkulturellt samhalle,

o att tillrdckliga anstringningar inte gjorts inom detta omrdde vad musikundervisning och
framforallt musikhdgskoleutbildning betréiffar,

e att problematiserad undervisning dr en anvandbar metod for att andra detta forhéllande,

e och att det gar (innehallsméssigt och schematekniskt) att kombinera problemorienterad
undervisning med traditionell musikhdgskoleutbildning. (Sather, 1993, s. 8)

Det var ett tredrigt projekt som 1 vardagslag kallades “mangkulturella projektet”. Avsikten
med projektet var att de blivande musiklararna skulle ldra sig forstd och hantera kulturella
fordndringar samt forstd hur detta 1 sin tur paverkar de metodval man gor i klassrummet. Det
skulle dven oOka forstaelsen for hur musikundervisningen kan stirka den kulturella identiteten
och dka den interkulturella kommunikationen. Projektet syftade dven till att ge erfarenheter av
andra inldrningsprocesser dn den egna samt att alla studerande skulle berdras i ndgon
omfattning medan somliga genom frivilliga val erbjods fordjupade kunskaper.

Detta projekt ledde till det som kallas Gambiakursen pd musikhdgskolan och riktar sig till
studerande 1 arskurs 3. Kursens hojdpunkt dr en tre veckors resa till Gambia dir man
musicerar tillsammans med musiker frdn olika kulturer i Vistafrika. Denna resa gjorde jag
hostterminen 1998, och jag fann den revolutionerande for mitt eget musicerande, mina
metodval och dven for min personliga utveckling. Nér jag en del ar senare, som féardigutbildad



och aktiv musikldrare pa hogstadiet, gjorde ytterligare resor till Gambia, fick jag idén att
erbjuda samma resa for elever pa hogstadiet. Jag ville lata mina svenska elever méta de elever
jag hade 1 Gambia. Jag var nyfiken pa hur de 16ste/6verskred de kommunikationsbarridrer
som finns och hur deras synsitt och upplevelse av musik ledde dem i ett gemensamt
musikskapande. Med tiden véxte idén om det aktuella konsertprojektet fram, som ett resultat
av mitt intresse for ldroprocesserna i de musikaliska kulturmdtena. Jag hade mellan &ren 2002
- 2008 gjort en till tva resor per ar dar jag fordjupat mina kunskaper om ungdomarna, bade de
svenska och gambiska, den gambiska kulturen, skolan i Gambia och om det gambiska eller
snarare det véstafrikanska musiklivet.

1.2. VARFOR AR MIN UNDERSOKNING VIKTIG?

En stor del av det musikaliska ldrandet sker utanfor de formella institutioner som vi normalt
forknippar med musikundervisning; musik- och kulturskolor och grundskolor. I de informella
larandesituationerna finns ingen formell pedagog och dir &dr heller inte fokus pa sjdlva
larandet. For de inblandade dr det sjdlva musicerandet, att lyssna till musik, att dansa till
musik eller att bara umgas med musik som dr det viktiga. Det sker dock alltid ett l4rande,
dven om kontexten dr informell (Folkestad, 2004). Var forméga att lira inte ar begrinsat till
skola och utbildning. Istillet skapar vi var viktigaste kunskap i helt andra sammanhang,
sdsom familjen, vadnner, foreningar och pa arbetsplatser, det vill sdga i miljoer som primirt
inte har som syfte att formedla kunskap. I dessa sammanhang sker ldrandet i interaktion med
andra ménniskor (Sdljo, 2000). I det aktuella konsertprojektet i Gambia dr kontexten till
storsta del informell. Aven om jag ir ldrare for de deltagande ungdomarna, ir jag i detta
projekt inte inblandad 1 skeendet mer &n som observerande forskare, och naturligtvis indirekt
genom att jag utformat sjilva projektidén. P4 sd vis befinner sig de liarande subjekten i en
situation som faller mitt emellan det formella och det informella. I projektet har jag forsokt
skapa en situation som inom ramarna for en skolkontext ger utrymme for de ldroprocesser
som normalt sett dger rum 1 icke formella sammanhang. I praktiken innebér det att jag under
ungdomarnas repetitioner befinner mig bakom en videokamera och/eller ér inne 1 ett frenetiskt
skrivande pa datorn dd jag gor anteckningar om det jag ser under ungdomarnas moéte med
varandra.

Min studie utspelar sig 1 en annan kultur &n min egen och inbegriper ett kulturméte mellan de
deltagande ungdomarna. Darmed hor den hemma 1 det musiketnologiska féltet. Att gora ett
etnomusikaliskt projekt och studera hindelseforloppet inom detta, 4r mer &n en studie 1 en
exotisk miljo, med exotisk musik; det &r en studie av musik inom en kultur och musik som
kultur (Sather, 2003). Detta ér enligt Saether (2003) musikliarande 1 den bredaste definitionen.
Studier som dger rum 1 ett annat land, med en annan kultur dr viktig for 6kad interkulturell
forstaelse (Saether, 2003; Nettl, Solbu och Lundqvist, 1998). Jag anser dven att moten mellan
kulturer frimjar inte bara det egna ldrandet, det ger d4ven en 6kad forstaelse for bade andra
musikaliska uttrycksformer och for andras vardag, andras commonsense (Berger & Luckman
2007/1979). Folkestad (2004) formulerar detta pé foljande sétt:

In order to contribute to the attainment of a multiplicity of learning styles
and a cultural diversity — in its true and full meaning — in music teaching
practice, music education researchers need to be not only doing all kinds of
research in the classroom but also to be where the children and students
encounter musical learning in all its various forms outside schools.
Moreover as a result of the globalised world in which the local and the
global interact, particularly in the music learning of young people, music
education researchers need to look beyond the formal and informal music



learning in Western societies and cultures, to include the full global range

of musical learning in popular, world and indigenous music in their studies.
(s. 144)

1.3. SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

Konsertprojektets utveckling har gatt frin att jag sjdlv som pedagog ska lira kénna och
undervisa i en ny kultur och ddrmed vidga min egen pedagogiska forméga, till att lata
ungdomar fran Sverige och Gambia ldra kénna en ny kultur och dirmed vidga sina egna vyer
och genom detta fa ett mer obegransat sitt att tinka, relatera, interagera, skapa, samverka,
problemldsa och att ldra. Vinsten med ett sddant projekt &r enormt, inte bara for deltagarna
som vinner egen utveckling, utan dven 1 ett storre perspektiv. Min vidn Barbara som &ar
sjukskdterska i Gambia har sagt, ”You never know what the youths of today will become
tomorrow.”

Med det 1 mina tankar har jag med ofortruten envishet fortsatt med konsertprojektet dven de
ganger det varit motigt och svararbetat. Beloningen i forhéllande till insats dr for stor for att
jag ska kunna lata bli. Inuti dessa stora tankar om integration och forstaelse finns dven min
enorma nyfikenhet pd hur ungdomarna reagerar nér andra ungdomar inte forstar dem, hur de
hanterar sprakbarridrer, och om det finns ndgra gemensamma pedagogiska metoder Over
kulturgréanserna. For att analysera vilka larandestrategier ungdomarna anvénder har jag funnit
det vérdefullt att lyfta ur de bdda ungdomsgrupperna frin sin vanliga vardagliga kontext. For
de svenska ungdomarnas del betyder detta till exempel att de har fdrre instrument dn de
brukar, medan det for de gambiska ungdomarna betyder att de har fler instrument. Det betyder
dven att de moéts 1 en, for badda grupperna, okidnd milj6é. Ingen av grupperna har pa det séttet
overhanden. Aven om de gambiska ungdomarna befinner sig i sitt eget land, och dirmed har
en storre forforstielse for diverse fenomen, kommer de till ett ssmmanhang med resurser som
dessa ungdomar aldrig varit i nidrheten av.

Forutom det musikaliska ldrandet sker ett mdte pa det sociala planet, dir jag hos bada
grupperna ser en frustration over fenomen de inte forstar, en lycka nir de vil forstar, samt
frustration igen nédr de inser att de inte alls forstod det de trodde de forstatt. Detta &r lite lustigt
uttryckt, men ett malande sétt att beskriva ungdomarnas mote med varandras commonsense
(Berger & Luckman 2007/1979). Att helt ldra kdnna en kultur under den korta tid som finns
att forfoga over ar givetvis en omdjlig uppgift, men konsertprojektet som form bidrar till att
ungdomarna pé denna korta tid snabbare kommer in mitt i varandras kulturer. Att i tidig dlder
lata ungdomar interagera med andra fran en helt annan kultur, &r ett av de viktigaste syftena
for sjdlva konsertprojektet.

Syfte: Forskningsprojektets syfte dr att generera resultat som kan ha betydelse for de
metodval vi musikldrare gor ndr vi lar véra elever och framfor allt bli mer medvetna nér vi
anvander oss av metoden att eleverna far lara varandra, och om man inte redan anvénder den
metoden, kanske vaga prova och se vilka vinster det finns i musikundervisningen med ett
sadant forhdllningssatt till ungdomarnas kunnande och formaga.

Fragestéllning: Hur ser ldroprocessen ut hos ungdomar i ett konsertprojekt som dverskrider de
egna kulturgrinserna?



2. TEORI

I detta kapitel kommer jag att berétta om de olika teorier som ror min studie. Det &r teorier om
formellt och informellt ldrande, laroprocesser, utvecklingspsykologi och de kulturella
utgangspunkterna. Dessa teorier ligger till grund for analysen av mitt faltstudiematerial och
didrmed de slutsatser jag kommit fram till 1 studien.

2.1. LARANDE

Saljo (2000) menar att ”Valet star inte mellan att huruvida méinniskor lér sig négot eller inte,
utan vad de lir sig av de situationer som uppstar” (s.28). Vidare pastar Siljo att manniskan
inte kan undvika att lara. I ett projekt om ldrande &r dessa pédstdenden mycket kittlande och
upplyftande. Hur ldrandet ser ut beror pa flera olika aspekter, i detta kapitel ger jag nigra
teoretiska infallsvinklar pa det.

2.1.1 FORMELLT OCH INFORMELLT LARANDE

For att forstd den multidimensionella karaktiren med musikundervisning menar Folkestad
(2004) att musikldrande maste studeras i en mycket bredare kontext d4n vad som vanligen ar
fallet i den litteratur som finns i &mnet. Aven Nielsen och Kvale (2000) anammar tanken att
fora den pedagogiska forskningen utanfor det etablerade utbildningssystemet. Folkestad
menar att mycket av musiklarandet sker utan den formella pedagogen. I de sammanhangen &r
det sjdlva musicerandet och att lyssna till musik, att dansa till musik, att bara umgas och
lyssna pd musik och inte ldrandet som stér i fokus. I en formell ldrandesituation ir bdde elev
och lérare inriktade mot att lira sig spela musik medan det i en informell 1drandesituation ar
sjdlva spelandet (att géra musik) som stér 1 fokus. En formell ldrandesituation ar arrangerad
av en ldrare som ocksa leder och genomfor aktiviteten. En informell ldarandesituation ar inte
forutbestimd, den &dr dessutom sjdlvvald och frivillig. Folkestad (2004) listar fyra punkter som
visar p4 om ldrandesituationen &r formell eller informell.

e Var sker ldrandet? - Sker ldrandet pa en formell plats sdsom exempelvis en skola, eller pa
en informell plats som till exempel ett vardagsrum.

e Hur ser larandet ut? - Finns det en formell larare/ledare som har information som ska
formedlas till ndgon, eller &r det en grupp som tillsammans kommer fram till ett resultat?

e Vem iiger situationen? - Ar det en lirare/ledare, en enskild person eller en hel grupp som
styr dver situationen och didrmed dger den?

e Vad ir malet? - Ar mélet att behaga liraren/ledaren genom att lira sig vad denne kriver,
eller ar malet en gemensam konsert? Eller ér det sjdlva musicerandet som &r malet?

Saether (2003) menar att det behovs olika perspektiv ndr man studerar musikundervisning, ett
nidrmande av ldrandematerialet som ar kulturellt 6verskridande och en bredare definition av
begreppet “musikundervisning” som inkluderar all véirldens musikldrande inom béde formell
och informell undervisning. Enligt Sljo (2000) ar vart sétt att ldra paverkat av den kulturella
omstindigheten (s.14) vi befinner oss i, likavdl som denna omstindighet dikterar vilka
kunskaper som dr nddvéndiga. Ett larandeprojekt i for den ena gruppen en fullstindigt ny och
den andra gruppen en delvis ny miljo och for bada grupperna ett nytt kulturméte ger dérfor
flera aspekter att uppméarksamma.
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2.1.2. LAROPROCESSEN

Molander (1993) talar om kunskap som en ’form av uppmirksamhet” (s.15), det &r den roda
trdden genom hans tankar kring kunskap. I Gambia, dér traditionen &r att ldra genom att hora
och att se andra utfora och sedan hirma, trdnas barnen tidigt i att vara uppmarksamma. I
Gambia och Vistafrika far barnen tidigt en kroppslig forstadelse av hur de ska
dansa/spela/sjunga (Holmquist & Nilsson; 2002, Pahmp, 2002; Sather, 2003). S&ljo (2000)
menar att den radande larandetraditionen i vdstvérlden historiskt sett har varit att kunskap har
formedlats fran en avsdndare — till en mottagare och att detta inneburit passiv konsumtion for
mottagaren. Diri ligger en skillnad mellan de bdda kulturerna, grovt skissat ar ldrandet i
Vistafrika en aktiv foreteelse medan den 1 vistvarlden kan ses som en passiv foreteelse.

Jag jamfor den Vistafrikanska larandetraditionen med det som Molander (1993) kallar tyst
kunskap”. All kroppslig kunskap dr dock inte s& avancerad som till exempel wollofdansen,
dir trumrytmerna bestdr av avancerad polyrytmik som sedan uttrycks rytmiskt i kroppens
olika delar, bland annat skinkorna och fétterna. Kvinnorna som dansar rér sina skinkor i olika
rytmiska rorelser, en del kvinnor dr sd tekniskt avancerade att de kan rora sina skinkor i tva
olika rytmer. Molander (1993) ndmner relationen “méstare — gesdll” som en metod att
Overfora den tysta kunskapen. Nielsen & Kvale (2000), och Siljo (2000) menar att denna
larandetradition finns i Vistafrika. Molander (1993) menar att kunskap ska kunna anvindas i
handling, forst d& blir det vad han kallar riktig kunskap.

Det dr enligt Molander (1993) traditionen som bestdammer eller bar forforstdelsen. Vidare talar
Molander om den visterlandska dualismen mellan kropp och sjél, kropp och person. I Sverige
(och visterlandet 1 Ovrigt) menar Molander att vi tdnker pa véira kroppar som ett ting i
vérlden, istillet for att vi minniskor dr véra kroppar. Han menar vidare att den hermeneutiska
traditionen har framhéllit att all forstaelse krdver forkunskaper (Molander, 1993). For att
forstd en del maste man ha en forforstaelse for helheten, det géller 4ven omvént, detta
dialektiska tankesitt fastslar att kunskap varken har en borjan eller ett slut. Heiling (2000)
menar att individen paverkar sin egen situation genom att hon fornyar sin kunskap genom
handling utan att for den skull fordndra kunskapen. Det dr fortfarande samma kunskap,
individen har dock fatt en ny syn pé sin kunskap.

Molander (1993) talar om att kunskap inte ligger vid sidan om kénslor, sinnesfornimmelser
och rutin. Molander menar att man ska ha mod att lata sig betjdnas av sin egen kérlek och sin
egen kinsla. ”Kunskap 1 handling kriver sékerhet 1 yttre och inre mening, det inkluderar tilltro
till sig sjélv, och vad man kan. Kritiskt fragande kan omintetgdra sikerheten och darmed
kunskapen” (Molander, 1993 s. 108). Molander sdger vidare att den kunniga praktikern
skapar kunskap och mening i olika situationer. Och att skapandet som uppstir sker i
interaktion med situationen. Molander menar att den kunskap som praktikern besitter inte
alltid maste vara rétt kunskap, men att praktikern genom att experimentera och improvisera
kan soka nya végar att na resultat, &ven om resultatet hade kravt annan faktakunskap.

Enligt Schon (1983) har den kunnige praktikern tillgang till en repertoar av bilder, tolkningar
och handlingar och dessa har hon/han skaffat sig pd olika sitt, till exempel genom egna
erfarenheter eller genom en yrkesgemenskap. Hon/han har ofta tillgang till det som Schon
kallar formulerad teori och dito regler, men Schon menar att det dr sekundért 1 den betydelsen
att det kommer in forst efter problemgrundning, meningsskapande och problemformulering.
Detta resonemang blir logiskt om man har synen pd kunskap som nigot som ska kunna
oversittas 1 handling. Sjdlva faktakunskapen, ér alltsd enligt Schon sekundar.

Det viktiga, enligt Folkestad (2004), ér inte var utan hur ldrandet sker. Folkestad (2006)
hanvisar till Lilliestam som menar att det 1 huvudsak finns tre steg 1 den musikaliska
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laroprocessen; lyssnande, praktiserande och upptriddande. Att upptrada infor publik dr alltsd
en viktig del av en laroprocess. Sather (2003), talar om att musik som en kulturell foreteelse
ar mycket mer &n bara ljud. Och att det kan forstas i tre nivaer. Ljud, uppforande och idéer
och uppfattningar om musik.

Lilliestam (2006) sdger att det inte alltid &r ord som &r végen till musikaliskt samforstand,
instruktioner kan mycket vél ges under andra former. Man kan t.ex. visa hur man gor istéllet
for att berdtta hur man gor.

2.1.3. PEER TEACHING

Brand (2002) upptickte i sin studie av hur barn ldr andra barn en sidng att deras spontana
undervisningsform var att fokusera pa musikaliska strukturer och inte pa de enskilda tonerna.
Brand menar ocksa att strategierna i ldrande och i undervisandet till stor del dr spontant och
att de dr en omedelbar respons pa en situation som uppstir mellan ldrare och elev.

Vidare menar Brand (2002) att undervisning har tva fOrutsittningar: Det maste finnas en
skillnad mellan den kunskap ldraren och eleven har, och det méste finnas en intention att
undervisa. Den som ar ldraren kan péverka elevernas sinne och kunskap med hjélp av olika
metoder som inte nddvéndigtvis kraver fysisk kontakt.

Den slutsats Brand kommer fram till dr att barn l4r andra barn med létthet och sdkerhet, och
de anvinder en stor variation av strategier. Det framkom &ven att barnen prioriterade 1atens
struktur framfor harmoniken, och tonhdjden. Vidare menar Brand att det inte var nagon
skillnad mellan aldersgrupperna vad géller specifika strategier for undervisningen, utan dir
lag skillnaden istdllet mellan hur de olika individerna ldrde andra.

2.2. UNGDOMARNA

Att beskriva ungdomar i en grupp kréver kunskap frdn ménga omrdden. Denna uppsats
handlar inte primirt om just ungdomar, men for tolkningsarbetet dr det nodvédndigt med en
kort orientering om de inblandade ungdomarnas respektive kultur och tradition, samt ett
utvecklingspsykologiskt perspektiv.

2.2.1. MUNTLIG OCH SKRIFTLIG TRADITION

Den miljo vi befinner oss i, sprékligt, kulturellt, politiskt, ekonomiskt och socialt, ger
forutsédttningarna for hur vi skapar vér verklighet (Sandberg 1996; Berger & Luckmann,
2007/1979; Séljo, 2000). Den liarandetradition som &r rddande i Gambia och Vistafrika ar
muntlig (Benga, 2002; Sather , 2003) medan den 1 Sverige ar skriftlig (Séljo, 2000). Enligt
Saljo (2000) paverkas larandet av vilken tradition man kommer ifran. Vidare sdger han att hur
ménniskor ldr och vad som é&r visentligt att kunna inte endast &r en frdga om individens
biologiska forméga att lira. Paverkan sker dven genom omgivningen, vilka resurser den
erbjuder och vilka krav som stills.

I en muntlig tradition som till exempel den gambiska mdste mycket kraft och resurser
anvédndas till memorering. I Sverige har vi sedan arhundraden tillbaka en stark skriftlig
tradition och didrmed anses till exempel memorerande av langa texter som onddigt (Siljo,
2000) .

12



2.2.2. DE MUSIKALISKA TRADITIONERNA

I Gambia och Vistafrika har man en tradition av att fora dver sina musikaliska erfarenheter
via ett maéstare-gesélliknande system (Séljo, 2000), (jfr Molander, 1993). I Gambia kallas
mastaren gewel inom wolofkulturen eller jali inom mandinkakulturen. Oftast &rvs
musikertiteln inom familjen. Mycket av undervisningen gar ut pd att man sitter bredvid och
studerar sin méstare, man far 6va pa ett fatal toner, for att sedan langsamt fa okat fortroende
(Holmqvist & Nilsson, 2002; Pahmp 2002; Sether, 2003). Barnen, framst flickorna, star och
tittar pa sina fordldrar nér de dansar och sa hdrmar man dem 1 periferin, kanske vagar ett barn
ndgon ging hoppa in i centrum for att prova sina danssteg, for att fnittrande snabbt forsvinna
ut 1 publiken igen. Det finns i den gambiska traditionella musiken ingen atskillnad mellan
kropp och musik, bada &r en del av varandra, som ett symbiotiskt forhéllande (Holmqvist &
Nilsson, 2002) (jfr Molander, 1993).

I Sverige ser de musikaliska forutsdttningarna annorlunda ut. Vi har en utbyggd kultur-
och/eller musikskola som &r dppen for alla. Dér far eleverna undervisning pa ett instrument de
sjdlva valt och ofta i den vésteuropeiska musiktraditionen, &ven om folkmusiken och pop-rock
har fétt en allt storre plats (Brandstrom & Wiklund, 1995). Skolan ar avgiftsbelagd och detta
kan tringa undan de familjer som har 1ag inkomst. Det dr dven si att den svenska
kulturskolan saknar elever som inte har ett svenskt ursprung (Hofvander Trulsson, 2004). Det
finns dértill en utbredd “garagebands”verksamhet pa fritidsgirdar, 1 studieférbund samt pa
ungdomarnas eget initiativ hemma 1 just ett garage eller annan tillgénglig lokal. Ofta Gvar
dessa band utan nagon formell ldrare (jfr Folkestad, 2003) men de kommer dnda fram till
spelresultat. 1 grundskolan finns musikundervisningen med p& schemat och de svenska
ungdomar som deltar i1 studien far arbeta huvudsakligen med musikskapande och
rockbandsverksamhet under sina musiklektioner pd hogstadiet. For de svenska ungdomarna
finns till skillnad fran de gambiska, den stora tillgangen till undervisning pé internet. Manga
ungdomar anvinder sig av sidor som YouTube, Google, Lyrics och andra sidor for att hitta
latar och instruktioner om hur man spelar och for att {4 texten till ldten utskriven. Detta ger
tillgéng till storre repertoar for de svenska ungdomarna.

Vad de gambiska ungdomarna har som skiljer sig fran de svenska ar nirheten till den egna
folkliga traditionen. De gambiska ungdomarna har dven tillgang till annan musik eftersom de
har radio, tv och tillgdng till internet. Mycket fa gambiska ungdomar och skolor har dock
tillgdng till internet, for de allra flesta begrdnsas den till vad som erbjuds pa internetcaféer,
och de alla flesta gambiska ungdomar saknar ekonomiska resurser for att ha mojlighet att
anvénda sig av detta utbud.

2.2.3. DET VARDAGSNARA LIVET

Begreppet commonsense beskriver vardagsnira handlingar som man med sjélvklarhet delar
med andra (Berger & Luckmann, 2007/1979; Sélj6, 2000). Berger & Luckman (2007/1979)
sdger att man inte kan inte kan existera i det dagliga livet utan att stindigt interagera och
kommunicera med andra. Vidare séger de att den sociala interaktionen som sker nir man &r
tillsammans hér och nu ér flexibel. Verkligheten, som gruppen upplever den, fordndras genom
sma signaler som individerna sdnder ut till varandra i stindigt samspel. Alvesson och
Skoldberg (2008) menar att man inom etnometodologin anser att en “meningsbédrande enhet
(ett ord, ett beteende, en hdndelse etc.) ” (s.170) sdllan har endast en enda betydelse, darfor att
den &r beroende av sitt sammanhang, sin kontext. Stigendal (2002) menar att
socialvetenskapens objekt, och dir ingdr den pedagogiska forskningen, bestar av tre
bestandsdelar: relation, skapande och ménniska. Vidare sdger han att all socialvetenskaplig
forskning bor handla om skapande ménniskor i relation till varandra. Han sédger ocksé att
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maéanniskor relaterar till varandra utifrdn de forutséttningar som finns. Och att studierna av
dessa relationer méste anpassas till situationen.

En stor del av ungdomarnas vardag bestar av skolan, och skolan bestar inte endast av studier
utan dven av en social kontext. Varje samhélle har mitbara faktorer som péaverkar vilket
statusviarde samhillet har for sina invdnare och dven for andra (Arfwedson, 1991). Enligt
Arfwedson gar detta att méta i skolan. Det finns olika faktorer som péverkar skolkoden och
dessa édr bland annat: bostadsforhdllanden, andel invandrarbarn, socialgruppsfordelning,
skolans ekonomi, ldrarnas éalder, lararomséttning (’trivsel”), fordldrarnas instdllning och
aktivitet, uppfattning om kolleger, kunskapssyn samt ménniskosyn (Arfwedson, 1991).

Heiling (2000) menar att utveckling bestar av samspel mellan individ och miljo pé flera olika
nivaer. Individen ingar 1 ménga olika miljéer och det dr bara genom att studera hur individen
och miljon hénger ihop och hur individen relaterar till miljon som vi kan fa en komplett bild
av den upplevda utvecklingen. Enligt Heiling ar det svarare att bestimma resultatet om man
arbetar med méinniskor, till skillnad frén t.ex. vinstorienterade foretag som fabriker dir man
kan definiera resultat i form av produkter, pd grund av att ménniskor inte bara dr objekt utan
ocksé subjekt.

Heiling (2000) redogor vidare for vilka strategier en grupp anvinder i en konflikt och hur
forandringsprocessen ser ut for de olika strategierna. Dessa strategier ar; tvangs- och
maktstrategier, defensiva strategier, rituella strategier och samverkansstrategier. Han menar
att konflikte dr ett hilsotecken och nddvéndigt for utveckling. Enligt Heiling dr det den
defensiva strategin som dr vanligast inom utbildningsinstitutioner. Den defensiva strategin gar
ut pa att “man fornekar eller forsoker dolja konflikter till exempel genom att latsas acceptera
motstdndarens forslag” (s.22). Denna strategi ar typisk for en grupp med svaga relationer.
Deltagandet i sddan grupp bygger pa tving och regler, och att det behdvs en yttre kontroll for
att nagot ska bli gjort

Om fenomenet som studeras, i denna studie ldroprocesserna, paverkas av vilka signaler
objekten sinder ut, dr det viktig att vara medveten om vad ungdomar i denna alder signalerar.
En forutsittning for att kdnna igen de signalerna ar att veta var ungdomarna i projektet
befinner sig utvecklingspsykologiskt. Vygotskij (2006) menar att tonarstiden medfor en
mognad av fantasin da den gar fran att ha varit subjektiv till att bli objektiv. Han menar vidare
att denna tidsperiod hos barn/ungdomar karaktériseras av tillstind av bade fysiskt och
psykiskt kritisk 6vergéng fran barn till vuxen, och att individen inte 4n funnit ndgon jamvikt
mellan barnet och den vuxna. Vygotskij menar att det finns en slags dvergédngsperiod mellan
krisperioderna. Piaget (2006) sdger att manniskan fran bdrjan placeras i en social miljé och att
denna milj6 lika mycket som den fysiska forutsdttningen paverkar ménniskans intellektuella
utveckling, men menar samtidigt att det dr det biologiska forutsdttningarna som styr.

Piaget har 1 motsats till Vygotskij dsikten att méanniskan genetiskt drver sina forutséttningar,
medan Vygotskijs stillning &r att miljon runt omkring paverkar minniskans utveckling
eftersom bdde hjdrnan och kognitionen dr miljoberoende (Jerlang, 1999). I en studie om
minniskor och relationer (jfr Stigendal, 2002) ar det alltsd viktigt att sdtta individen 1 dess
sammanhang innan man drar ndgra slutsatser.

14



3. METOD

I detta kapitel redogor jag for vilka teorier som ligger bakom mitt val av metod for
datainsamling och analys i studien. I en studie av detta slag kan det finnas svarigheter med att
se vilken metod som anvéinds, eftersom flera metoder har gemensamma beroringspunkter. Jag
har intentionen att kortfattat fortydliga begreppen etnografi och musiketnologi samt berora
olika utgangspunkter for vilken slags observator forskaren kan vélja att vara. Min studie har
inspirerats av bade etnologi och etnografi men den analysprocess jag anvéint gor att studien
inte blir etnografisk.

3.1. ETNOGRAFISKA STUDIER

Kullenberg (1996) menar att etnografi ar ett sdtt att samla information som anvinds frimst
inom antropologin. Antropologin som vetenskap studerar ménniskors och kulturers uppkomst
och utveckling och dess redskap for informationsinhdmtning borjade anvindas av
utbildningsforskare redan under 1930- och 40-talet. Foucault (2008) sidger “Alla vet att
socialantropologin uppstod ur kolonisationsprocessen (vilket inte betyder att det & nagon
imperialistisk vetenskap)” (s.308). I en etnografisk studie dr det forskarens intention att
tilligna sig de beforskades perspektiv for att se omvidrlden genom deras &gon.
”Undersokningspersonerna lar forskaren om hur de tdnker och handlar kring det som
forskaren studerar” (Kullenberg, 1996, s.32) Vidare ir en av premisserna for en etnografisk
studie att undersokningen sker pa det fdlt dir informanterna lever. Det bor ocksd vara
faltstudier som striacker sig 6ver lang tid. Analysen av materialet (som tillsynes dr samma
material som musiketnologens) sker kontinuerligt och avslutas med en slutlig analys som ar
en fordjupning av det analyserade materialet. Detta redovisas sedan som en text med blandade
inslag av beskrivning, narrativ och analys.

Alvesson och Skoldberg (2008) menar att etnografi har tvd huvuddrag: faltarbetet och
textforfattandet. De visar pd olika varianter av etnografi och menar att man inom exempelvis
induktiv etnografi lagger fokus pa faltarbetet och att textbearbetningen &r ett sétt att redovisa
och presentera sitt material och att den proceduren dr underordnad det empiriska arbetet.
Vidare sdger de att den etnografiska forskaren bor ha ett 6ppet sinnelag om vad som studeras
och att forskaren anvénder teori for att ge inriktning och hjélp till att systematisera sina
faltstudier istéllet for att l1ata teorin diktera dem. Inom etnografin ar det vasentligt med stora
mingder empirisk data av olika slag samt ett gott hanterande av materialet sdvdl som
flexibilitet hos forskaren for att mojliggora for denne att komma néra de objekt som studeras
(Alvesson och Skoldberg, 2008).

3.2. MUSIKETNOLOGISKA STUDIER

Lundberg och Ternhag (2002) ger f6ljande definition pa vad musiketnologiska studier ar: ...
en vetenskap som handlar om att studera musikuttryck i1 olika kulturer, men ocksa
kulturuttryck 1 sjdlva musiken. Musiketnologer 4r alltsa intresserade av badde musicerande som
ett kulturellt fenomen och de kulturspar som finns i det musikaliska materialet” (s.9).

Att genomfora studier 1 en frimmande kultur kréver att man har kunskap om och forstéelse
for tekniken for att genomfGra dessa féltstudier. Detta far man enligt Sather (2003) som
stoder sig mot Nettle, Solbu och Lundkvist (1998) av att 6va pa faltet. De sdger vidare att
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forskaren maste lira sig leva med att han/hon och artisten inte alltid s6ker samma mal, 1 mitt
fall forskaren och ldraren. Nettle, Solbu och Lundkvist (1998) menar att vissa egenskaper &r
en forutsittning for denna form av studier; empati, tdlamod, lingvistisk vana, kroppssprak och
kreativ kommunikation (Sether, 2003). For att bli trovirdig som forskare inom detta filt
maste man alltsa forst trdna innan man egentligen &ar fardig, eftersom rétt sorts kunskap
kommer av att trdnas pa féltet. Nettl (Nettl, Solbo och Lundqvist (1998) fortsétter med att
sdga att fdltarbetet krdver olika egenskaper sdsom, empati, talamod, lingvistisk vana
kroppsspréak och kreativ kommunikation (jamfor Kvale, 1997).

Denna uppsats har ett etic-perspektiv, forskarens perspektiv. Saether (2003) anvénder sig av
begreppen emic och etic och for att det inte ska bli missforstand viljer jag att inte anvidnda
den svenska Overséttningen av dessa begrepp. Pa svenska skulle begreppen kallas emiska och
etiska men de har ingenting med etik att géra, men just begreppet etic som Oversatt till
svenska blir “etisk”, har en stark klang av etik i sjélva ordet. Darfor gor jag samma val som
Lundberg och Ternhag (2002) och anvédnder begreppen emic och etic. Emic dr de beforskades
kategorisering av verkligheten, i mitt fall ungdomarnas. Etic dr forskarens, den utomstiendes
kategorisering av verkligheten, det vill siga min. Dessa bada begrepp beskriver samma
fenomen, i mitt fall konsertprojektet men star &nda i kontrast till varandra. Sether (2003)
pekar pa att trots att det 4r omojligt att hitta rena etic och emic deskriptioner sd dr det viktigt
for tolkningen av resultatet att forskaren medvetet och klart redogér for sin egen och
undersokningsgruppens kulturella bakgrund. Det kulturella arvet vi bdr med i form av
forforstaelse och forstaelse for undermeningar gor att vi reagerar och agerar pa olika vis bade
1 vardagens situationer (Berger & Luckman, 2007/1979) och i de musikaliska situationerna
(Saether , 2003). Det dr svart att géra en ren emic eller etic deskription eftersom det &r ett
problem for forskaren att vara en utomstdende da det dr omdjligt att f& den underforstadda
forstaelsen for det man undersoker, pa grund av att alla nya influenser paverkas av den kultur
man kommer ifrdn. ”For example the culture that has shaped the researcher’s way of thinking,
cannot simply be substituted with the emic way of thinking, no matter how long time the
researcher has spent trying to become the other (Sather, 2003, s 40). Det ir inte heller endast i
det musikaliska arbetet som det uppstar svarigheter nir man arbetar over kulturella grénser,
Berger & Luckman (2007/1979) séger att vi interagerar med andra utifrdn commonsense, var
egen forstaelse for var omgivning. Men mitt ”hir” och ”dar” sammanfaller inte alltid med
andras “’hér” och “dir”.

Att vara en del av den beforskade kulturen, kan gora det svart att {4 ett objektivt perspektiv pa
det undersokta. Det kan vara svart att se nya infallsvinklar och granska kritiskt. Ndr man
undersoker en kultur blir man mer och mer fortrogen med den, och sd fort nidgon inom
kulturen tréffar den utomstéende far vederbdrande nya infallsvinklar som inte kommer frn
den egna kulturen (Sether, 2003). I resultatdiskussionen i1 denna uppsats har jag ritat en bild
med intentionen att visa pa hur mycket det 4r som péverkar undersékningsgruppen.

Ur en relativistisk stdndpunkt kan en kultur bara méitas med sina egna kulturella termer och
mattstockar. Inom det komparativa synséttet menar man att om man har gedigna kunskaper
om sin egen musikkultur, hur musikens struktur ser ut och hur den ingér i kulturen, kan detta
anvindas for att {4 en storre inblick 1 frimmande kulturer och deras musik. Genom att gora
detta 6ppnar man gradvis sina egna vyer (Sather, 2003). Att genomfora filtstudier i en annan
kultur dr en viktig del av att vidga sin kunskap om béde sin egen och andras musikkultur.

Enligt Saether (2003) ar musik en kollektiv markerare av identitet och wvarje grupp
ska/formodas ha ett eget specifikt uttryckssatt. Eftersom tillgangen pd all véirldens musik &r sa
stor kan den tas fran sin kulturella kontext och musiker kan vélja fritt mellan stilar och former
(Saether, 2003; Lundberg, 2001). Detta bidrar till vad Hannerz beskriver som kulturens
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komplexitet (Sather, 2003). For honom ar kultur en fraga om en mening som ir skapad av
ménniskor samtidigt som den dven skapar ménniskor; i den betydelsen att det ger dem en
social tillhorighet.

3.2. FORSKARE, OBSERVATOR OCH LARARE

Nér man som jag dr bade deltagarnas ldrare och samtidigt 4r den som forskar pad dem blir det
ibland svért att halla isdr vem man egentligen &r (jfr Térnquist, 2000; Kullenberg, 1996). Vem
ar det som far styra? I foljande avsnitt utvecklas detta dilemma.

Saether (2003) har med eticperspektivet, Kullenberg (1996) med den deltagande observatdren
och Tornquist (2000) med den privilegierade observatéren beskrivit en forskare/observator
som ger en tolkning av en fOreteelse. Deras utgangspunkt skiljer sig dock at. Kullenberg
menar att en deltagande observator behover skifta perspektiv och bli nagon av medlemmarna i
undersokningsgruppen for att se pé forhdllandet i samhillet. Saether (2003) gor i sin
avhandling inga ansprék pé att bli en del av undersdkningsgruppen men gor dnda en analys av
fenomenet.

Enligt Tornquist (2000) har forskaren som deltagande observatdr en roll som kraver
anpassning efter undersokningsomradet. Att forviarva kunskapen om hur anpassningen ska ske
sker enligt Sether (2003) pé filtet. Ely (1993) menar att det finns en progression fran
deltagande observator dir observatdren lever och arbetar som en gruppmedlem till ndgot som
Ely kallar en stum observator, nagon som inte deltar utan endast observerar. Ely menar att det
ar nagonstans mellan dessa ytterligheter manga filtstudieforskare befinner sig. Vidare menar
Ely att ha god kinnedom om de beforskades kulturella kontext och att vara pa forhand kéand
och accepterad av dessa, ger en privilegierad observator.

Det &r i forskningssammanhang viktigt att man fran borjan klart definierar sin roll som
forskare (Tornquist, 2000). Och nér det som beforskas &r just ménniskor och processer mellan
ménniskor dr det svart att ge den definitionen frdn borjan eftersom detta inte &r statiskt.
Individerna, bade de beforskade sévil som forskaren, forandras under forskningsarbetets gang
och detta gor att forskaren, 1 detta fall jag, behdver anpassa sig efter situationen.

Kriiger (2000) 4r medveten om att hans nirvaro paverkar undersokningsgruppen. Dels direkt
genom att lararen, som ingér i undersokningsgruppen, dr iakttagen, men &ven indirekt genom
lararens klasser, som inte ingr i undersdkningsgruppen, blir paverkade av Kriigers nérvaro,
och 1 sin tur paverkar undersokningsgruppen, i detta fall ldraren. Kriiger kdnde att han fick
problem med balansen mellan distans och nirhet, likheter och olikheter, styrning och frihet.
Vidare fragar han sig i egenskap av forskare, om han fick fram de svar som ldrarna trodde”
han ville ha? Han méste reflektera 6ver mojligheten att ldrarna pratade och agerade pa ett
speciellt sitt for att han ar forskare. Jag aterkommer med detta resonemang i kapitel 4.4.
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4 DESIGN AV DEN EMPIRISKA STUDIEN

I detta kapitel redogdér jag for mina metodval samt goér en redovisning av mitt
tillvigagangssatt 1 studien. Jag har dven intentionen att visa pd hur insamlingen av empiri
fordndras under faltarbetets gdng d4 man som forskare fér tillgdng till nya fragestallningar att
forhalla sig till.

4.1. VAL AV METOD OCH PERSPEKTIV

Denna uppsats dr bade musiketnologisk och musikpedagogisk. Intentionen i uppsatsen har
varit att lagga fokus pd hur laroprocesserna ser ut i ett musikaliskt projekt mellan ungdomar
fran tvd skilda kulturer. Men i och med att kulturerna spelar en sa viktig roll i min
undersokning gor det att jag har fatt ett etnologiskt perspektiv pd uppsatsen, vidare har
konsertprojektet betydelse och det gor att uppsatsen musiketnologisk.

Till skillnad fran Heiling (2000) har inte mina anteckningar formen av en dagbok utan ar ett
forsok att endast beskriva det jag ser, en sé kallad féltlogg. Jag har i dessa anteckningar det
perspektiv som Sether (2003) kallar for etic. Jag har dven ett hermeneutiskt perspektiv i den
bemaérkelsen att jag ndrmar mig undersékningsobjekten subjektivt frdn min egen forforstaelse
och att jag forsoker se bade helheten och delarna i forskningsproblemet (Patel & Davidsson,
1991/1994).

4.2. FALTANTECKNINGAR, VIDEO OCH INTERVJUER

I likhet med Kvale (1997) menar Sather (2003) att det d4r genom att 6va man far de goda
amneskunskaper som intervjuande kriaver. Kvale (1997) menar att intervjusituationen kriaver
god insikt om det ménskliga samspelet, vidare att intervjuaren ska vara flexibel och
snabbtédnkt, samt att man bor ha fortrogenhet med intervjusituationen. I denna studie har jag
anvant mig av observationer, samtal samt intervjuer som insamlingsmetod nér det géller
skolkoderna. Jag gor inga ansprak pé att ha genomfort en kvalitativ forskningsintervju, utan
har endast anvint intervjun som ett medel for att fa faktabaserad information vad géller de
bada skolorna. Jag har inte gjort ndgra vidare analyser av mitt intervjumaterial.

Heiling (2000) pépekar ”Att forska innebér att noggrant studera ett avgransat omrade 1 syfte
att tillfora ny kunskap om detta. All information dr déirvid potentiellt anvindbar.” (s. 55)
Heiling viljer att gora sin studie bade fenomenografisk och fenomenologisk. Fenomenologi ér
hur ett fenomen uppfattas av forskaren i den aktivitet som studeras (Heiling, 2000). Alvesson
och Skdldberg (2008) menar att det inom fenomenologin édr den subjektiva upplevelsen, som
blir den betydande utgangspunkten for forskningsresultatet. Detta subjektiva perspektiv menar
Kvale (1997) att man kan och bor motverka genom att systematiskt bearbeta sitt material och
forhdlla sig kritisk till det. Pio (2007) menar att forskaren kan géra en
transcendentalfenomenologisk reduktion och darmed bearbeta det subjektiva fokus som finns
inom det fenomenologiska forhallningsséttet s att forskaren forminskas och resultaten blir
det som far fokus. Ett sitt att gardera sig mot subjektivism ir enligt Odman (1995) att
forskaren kategoriserar sitt material. Kvale (1997) gor géillande att fenomenologin som metod
fokuserar pd mer &n att klargora vilket resultat empirin ger, det har &ven som mal att klargora
pa vilket sitt resultaten framtrdder. Vidare menar Kvale att fenomenografin har inspirerats av
fenomenologin men att den har som fokus att ge kvalitativa beskrivningar av det forskaren ser
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1 sin undersokning, Heiling (2000) sdger om fenomenografin att det dr hur ett fenomen
uppfattas av deltagarna i den aktivitet som studeras som &r det centrala. Bade fenomenologi
och fenomenografi har beréringspunkter med etnografiska forskningsfaltet.

Att Heiling (2000) valt att gora sin studie bade fenomenologisk och fenomenografisk har
paverkat hans metoder for datainsamling, han har valt deltagande observation och kvalitativ
intervju, men dven anvint sig av ljud och videobandspelningar. Jag har anvidnt mig av
faltanteckningar, intervju och video darfor att dessa insamlingsmetoder passar min
fragestillning bast. (Jfr Heling, 2000; Saether, 2003). Faltanteckningar och video visade sig
var vara goda komplement till varandra da faltanteckningarna registrerade min omedelbara
upplevelse medan jag vid videoanalysen i lugn och ro kunde fora statistik. Lundberg och
Ternhag (2002) menar att det insamlade materialet maste besta av yttre registreringar likavél
som féltarbetarens egna reflektioner. De menar att dessa bada ar lika viktiga d& de belyser
varandra.

4.3. URVAL OCH SAMMANSTALLNING

Det urval av ldrandestrategier, som jag gjort till denna studie har skett genom observation vid
mina tidigare faltstudier (jfr Widerberg, 2002) samt genom teori (Brand, 2002). Widerberg
(2002) skriver om intervjuanalys att det dr viktigt att vélja ut teman att leta efter. I min studie
framtradde foljande teman:

e Call and respons.

e Skriver ner en text for att ldra andra.

e Skriver ner en text fOr att ldra sig sjilv.

e Lér andra text by ear”.

e Lirsig sjilv text “by ear”.

e Viljer latens struktur framfor precision vad géller tonhdjd och rytm.
e Tar indgon fOr att visa

Nir det kom till att sammanstélla resultatet av de videofilmade tillfdllena dd ungdomarna i
projektet dvade tillsammans i grupp, valde jag att gora tabell- och diagramsammanstéllning
(se bilaga 1) (jfr Brand, 2002).

Forfarandet var sddant att jag under faltstudierna markerade med den romerska siffran I, nér
en gambisk/svensk tjej eller kille anvinde ndgon av de ovanstdende strategierna (bilaga 1).
Nir jag sedan kom hem genomforde jag en liknande procedur (bilaga 2). Nér jag sdg det
inspelade materialet kunde jag léttare se var de olika strategierna borjade och slutade. Under
faltstudietiden lag dessutom mitt fokus pé att fora faltanteckningar, inte pa att fylla i en tabell.
Detta medforde att det var sa pass stor skillnad mellan fdltstudiernas tabell och tabellen jag
fyllde 1 nér jag ség det inspelade materialet att jag dérfor valde att anvénda tabellerna fran det
inspelade materialet.

Jag markerade ndr ndgon i gruppen borjade anvinda sig av en strategi i borjan av en sdng/lét.
Om de sedan anvénde sig av samma strategi under hela lirandeprocessen markerade jag inte
det. Om den/de som lidrde ut sdngen eller ndgon annan bytte strategi markerade jag det och
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om de bytte tillbaka igen sa markerade jag det. Om det var fler som anvinde sig av samma
strategi satte jag en markering for varje individ.

Nir jag sedan kom hem och tittade igenom mina féltanteckningar ville jag lagga till fler
teman/ldarandestrategier, jag insag ocksa att det &r bra att veta vem det dr som lar andra laten.
Jag valde att lagga till foljande:

e Berittar hur det ska vara.

e Visar hur det ska vara.

e Gambisk 14t, gambiska ungdomar som lar andra en lat.
e Svensk lat, svenska ungdomar som lir andra en lat.

Det urval av larandestrategier jag letar efter pa analysen av det inspelade materialet blev alltsa
foljande:

e (Call and respons.

e Skriver ner en text for att ldra andra.

e Skriver ner en text fOr att ldra sig sjilv.

e Lir andra text by ear”.

e Lir sig sjélv text “by ear”.

e Viljer latens struktur framfor precision vad géller tonhdjd och rytm.
e Tarinagon fOr att visa.

e Berittar hur det ska vara.

e Visar hur det ska vara.

For att sedan sammanstilla och bearbeta resultatet forde jag dver tabellerna in 1 Excel, och
framstdllde dér statistik och diagram. Nir jag analyserade och sammanstillde
faltanteckningarna letade jag efter formuleringar kring ldroprocessen. Jag sammanstéllde
sedan vilka strategier de olika eleverna foredrog och letade efter monster i ungdomarnas val
av strategi.

4.4. RESONEMANG OM VALIDITET

Det finns nigra validitetsfrigor jag stiller mig sjilv: Ar resultatet trovirdigt, nir jag innu inte
till fullo behédrskar exempelvis den kvalitativa intervjuformen, eller att analysera
faltanteckningar eller inspelat material? Vidare kommer frigan om hur jag som forskare
paverkar undersokningsgruppen samt problematiken kring att forskaren ser behov som
medmaénniskan inte kan undvika att engagera sig i.

Svaret blir att uppsatsen inte brister i validitet pad dessa punkter eftersom jag redovisat mina
metoder, och blottat var jag befunnit mig pd novisens mark. Jag har dessutom med det
material som ligger till grund for analysen i form av bilagor i uppsatsen. Kriiger (2000) ir
medveten om att hans nirvaro paverkar undersokningsgruppen. Det dr jag ocksa ytterst
medveten om 1 min egen undersdkning. Kriiger (2000) kénde att han fick problem med
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balansen mellan distans och nirhet, likheter och olikheter, styrning och frihet. Jag har i
konsertprojektet i Gambia gjort ett medvetet val att halla min forskning “borta fran skolan”
for att minimera risken att inte kunna halla distans. Jag dvar inte pa skolan med ungdomarna
utan i mitt boende, dér jag dessutom har tillgdng till el. Mitt boende ligger sa pass langt fran
skolan att det &r mycket svart for de gambiska ungdomarna att ta sig dit utan ekonomiskt stod.
Jag haller inte distans i forhdllande till skolan. Jag har startat diverse projekt som ger skolorna
1 Sverige och Gambia utbyte med varandra. Jag har ocksa flertalet vilgdrenhetskonserter varje
ar for att kunna stddja skolan i Gambia med skolmaterial. Jag har dven varit initiativtagare till
att de gambiska lararna och eleverna ska fa mojlighet att komma till Sverige pa faltstudier. Sa
visst finns det all anledning att prata om distans och vilka forskningsresultat jag far. Det jag
anser ger min studie validitet dr att jag inte letar efter det ungdomarna tror att jag letar efter.
De tror att jag vill se hur duktiga de &r, vilket resultat de fir. Det dr inte jag som forskare
intresserad av, forskaren vill se vilka strategier de anvénder for ldrandet. Léararen i mig fylls
didremot av stolthet ndr jag ser ungdomarna musicera tillsammans dver grianser de inte anat
bara nagra méanader tidigare.

Kriiger (2000) fragar sig i egenskap av forskare, om han fick fram de svar som ldrarna
”trodde” han ville ha? Han maste reflektera 6ver mdjligheten att lararna pratade och agerade
pa ett speciellt sitt for att han dr forskare. Jag har tydligt mérkt att speciellt de gambiska
ungdomarna till en borjan har ett agerande som de tror att jag vill att de ska ha. Darfor har jag
valt att 1ta gruppen arbeta sjdlva under en del av repetitionerna, utan att jag tittar pa eller
filmar. Jag finns dock i bakgrunden och lyssnar. Efter ett litet tag hittar gruppen varandra
istéllet for att soka godkédnnande hos mig.
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5. RESULTAT

I detta kapitel kommer jag att redovisa mitt empiriska material, mina olika data. Forst gor jag
en beskrivning av skolorna, efter det foljer en redovisning av de olika ldrandestrategierna, och
till sist foljer en redovisning av de bada gruppernas val av larandestrategier 1 konsertprojektet.

5.1. PRESENTATION AV DE BADA SKOLORNA I PROJEKTET

Eftersom majoriteten av de som ldser denna studie dr mer bekant med skolorna i Sverige én i
Gambia kommer min presentation av den svenska skolan vara mer kortfattad &n
presentationen av den gambiska skolan.

Jag kommer att i de foljande avsnitten ge en bild av skolkoderna (Arfwedson, 1991) i min
skola i Sverige respektive den skola i Gambia som var vérd for konsertprojektet. Skolkoderna
utgor en viktig del av de medverkande ungdomarnas olika referensramar och skolkontexter
och diarmed ocksad deras forforstdelse av ldrande. Det ger &ven en inblick i ungdomarnas
commonsense (Berger & Luckman 2007/1979).

For att undersoka skolkoden anvidnde jag mig av observation, samtal och intervju.

5.1.1. SKOLAN I SVERIGE

For att undersoka skolkoden pé den svenska skolan har jag intervjuat rektorn, samt bitrddande
rektor, den senare har dessutom undervisat pa skolan sedan flertal ar tillbaka. Bada
intervjuobjekten bor i samhillet. Jag har dven kunnat gora egna observationer da jag
undervisar pa skolan.

Majoriteten av eleverna pa skolan kommer fran vélutbildade familjer, de bor 1 villa och har
nira till skolan. Manga elever dr engagerade i fritidsaktiviteter sdisom bland annat, ridning,
fotboll, innebandy, tennis och friluftsliv. De allra flesta eleverna har egen mobiltelefon och en
stor majoritet av dem har tillang till dator hemma. Till skolan dker de med egen cykel eller,
om de har ldng resvidg, med skolbuss som dr gratis for eleverna och betalas via skatten. De
som har langst resvég har cirka en halv timmes resa till skolan.

Foréaldrarnas involvering i barnens skolgang &r stor, detta kan man se bland annat genom de
vilbesokta fordldramotena dir cirka 90 % av elevernas fordldrar/vardnadshavare é&r
representerade. Eleverna presterar bra i forhallande till sin forméga och de yttre
forutséttningar som finns.

Skolan ligger i ett homogent samhélle, invandringen &r liten och de flesta boende i kommunen
har arbete. Skolan som byggdes 1982 &r av tegel och dr 5 800 kvm stor. Eleverna som gar pa
skolan presterar over riksgenomsnittet pd nationella prov och andra utvirderingar. Skollunch
serveras varje dag och bestir av huvudritt och salladsbord, det finns &ven specialmat for de
elever som &r i behov av det pd grund av exempelvis allergier eller religidsa skil. Skolan
genomgar under 2008-2009 renovering av sina lokaler. Den rymmer 440 elever, 44 ldrare och
ytterligare en personal som tjanstgor som ldrare utan formell lararutbildning. Vidare finns pa
skolan dven Ovrig personal sdsom rektorer, administratorer, vaktmadstare, lokalvardare och
skolvédrdspersonal. Omsittningen av personal dr liten. Skolan dr kommunal och finansieras
via skatter. Den préglas av hog studietakt och hoga studieresultat, dar kraven kommer inte
bara fran skolan utan dven fran eleverna sjdlva och deras fordldrar.
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5.1.2. SKOLAN I GAMBIA

For att undersoka skolkoden pé& skolan 1 Gambia samtalade jag med rektor,
styrelseordforanden samt elever. Jag har dven suttit i samtal med ldrarna pa skolan. Min tolk
gjorde dessutom egna forfragningar, vilket gjorde att vi kunde jamfora de svar vi fick. Jag
hade dven mojlighet att studera skolan pa néra hall, di jag undervisade dér.

Forst beskriver jag kortfattat elevernas situation utanfor skolan. Sedan foljer ett stycke dér jag
redogor for fordldrarnas involvering i1 skolan och deras utbildningsniva samt deras
levnadsstandard. Till sist foljer en ldngre beskrivning av skolan.

De flesta av skolans elever ar tringbodda och bor i enkla hus med tak av plat och viggar av
cement. Det finns for det mesta varken fOonsterglas eller myggnét i fonstren. Manga av
eleverna saknar elektricitet och rinnande vatten i sina hem. En del har brunn pa sin egen gard,
andra far ga till byns gemensamma brunn for att himta vatten. Bostadsforhallande dr sadana
att sjukdomar létt sprids mellan de boende 1 huset, skyddet mot malaria och andra sjukdomar
som till exempel tbc dr daligt. Fordldrarna dr ofta mycket 1gt utbildade och utan att kunna
ange en exakt siffra har jag under mina faltstudier fitt uppfattningen att mer dn 3/4 av
fordldrarna dr analfabeter.

Jag hade ett samtal med rektorn dér jag frdgade honom om hans synpunkt vad giller
fordldrarnas engagemang och deras utbildning samt andelen invandrarbarn. Rektorn svarade
att de ménga som bor i Brikama ir invandrare, de flesta fran olika delar av Vistafrika. Han &r
sjlv inflyttad till Gambia. De flesta fordldrar visar mycket litet eller inget intresse for skolan.
Fordldramoten ér ofta daligt besdkta. Manga ginger kan fordldrarna inte betala skolavgiften
och antalet elever varierar frén en dag till en annan.

Skolan &r privat. Det &r styrelseordforanden som startat skolan, han &r sjilv fran
Elfenbenskusten. Flickornas skolgdng subventioneras till viss del av staten. Vilket &r viktigt
for deras mojlighet att alls fa gé i skolan dé eleverna betalar skolavgift. I skolan, och hela
Gambia, dr det obligatoriskt med skoluniform. Skolan som &r beldgen cirka en kilometer
utanfor samhillet har varken el eller rent vatten. Det jag har sett av styrelseordforanden ar att
han har ett djupt engagemang 1 eleverna pa skolan. Anledningen till att skolan startades var
enligt honom ett socialt engagemang. Det var manga barn som inte gick i skolan och dérfor
drog omkring. Eleverna har varierande perceptionsformdga, och varierande intresse for
skolan. Manga av ldrarna siger att elevernas bristande koncentration ofta beror pa att de inte
ater ordentligt och att detta &r ett stort problem for skolan.

Den skolmat som serveras bestdr av brod som siljs till eleverna under deras lunchrast,
kostnaden &r motsvarade tva svenska kronor, vilket kan tyckas lite men av vad jag observerat
ar det en mycket liten del av eleverna som handlar lunch. Om det beror pd att kostnaden &r for
hog eller om de vill vénta tills de dter ris hemma vet jag inte. Skolan dr under stindig
tillbyggnad och verkar aldrig bli klar, vissa delar &r till exempel inte malade.

Religionen ér, liksom 1 hela det gambiska samhillet en naturlig del 1 vardagen. Det finns ett
grupprum dir man har kristendomsundervisning. Det finns undervisning i Islam, denna
undervisning sker i de stora klassrummen eftersom de flesta eleverna dr muslimer. Pa
morgonsamlingar talar bdde de muslimska och de kristna ldrarna till eleverna.

Personalen pé skolan bestar av ldrare, rektor, sekreterare, vaktmaéstare och styrelseordféranden
for skolan. Omséttningen av lararpersonal dr stor och personalen har ingen uppsigningstid.
Delvis beror personalomséttningen pa att det inte betalas ut ndgon 16n nér eleverna inte ar 1
skolan och de som fir bittre erbjudande gér di till en annan skola. Det finns ett utbrett
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missndje hos personalen mot skolledningen, de kdnner sig ej uppskattade och tycker inte att
de har tillrickliga resurser for att undervisa. Styrelseordforanden styr skolan hart, och
avskedar den som enligt honom inte passar in. Samtliga ldrare pa skolan saknar formell
lararutbildning.

Det forekommer disciplinédra atgérder som inte dr lagliga i Sverige. Under mina observationer
av skolan har jag sett hur en elev hastigt kom ut fran styrelseordférandens kontor och sedan
gick till ndrmsta triad for att plocka ndgot som kan liknas vid en piska. Eleven gick tillbaka till
kontoret for att kort efter komma ut igen med en trasig piska, varvid eleven gick till tradet och
plockade en ny. Andra disciplinira atgérder ar varianter av skamvrd, bland annat kan elever
som anses storande eller som inte far de resultat som forvéntas av dem fa std pa knd med
armarna rakt upp 1 luften under flera timmar ute pa skolgarden.

Antalet elever varierar mellan 30 och 50 per klass. Dessa 30-50 elever undervisas i skolsalar
som enligt svensk standard dr anpassade for cirka 20 elever. Det finns undervisning fran
skolar sju till och med skolér tio pé skolan. I undervisningssituationen &r det lararen som har
den enda boken och eleverna far anteckna dé lararen skriver av den pa tavlan.

En del av eleverna har ldng resvég till skolan, och de som inte har rdd med buss eller taxi far
gé tva timmar eller mer for att komma till skolan och ytterligare lika ldnge for att komma
hem.

Eleverna verkar forhélla sig till skolan pd samma sdtt som mina elever i Sverige. De klagar
over sadant de vill ha men inte far. Bland annat vattenkran, men dven att de vill ha rastafari-
har och vilja vilka kldder de vill ha péd sig. De har en sjdlvstdndighetsprocess som vilka
ungdomar som helst.

Skolan &r expansiv och utvecklas fran ar till &r men priglas av att fordldrarna inte ar delaktiga
1 skolans arbete, eller har forstielse for det. Elevernas studieprestationer dr ldga. Men nédr man
sdtter skolprestationerna i relation till elevernas sociala kontext s dr resultaten goda.

5.2. PRESENTATION AV UNGDOMARNAS VAL AV LARANDESTRATEGIER

I detta avsnitt har jag intentionen att redovisa nir, hur ofta och av vem de olika
larandestrategierna valdes enligt de underlag jag redovisat ovan. Medverkande i studien é&r tre
svenska flickor och en svensk pojke, samt tre gambiska flickor och tvd gambiska pojkar. Jag
har anvidnt mig av de data och den statistik jag fatt fram fran filtanteckningar, video och
databearbetning.

De citat som dr gjorda och markeras med indrag dr himtade fran mina faltanteckningar.

5.2.1 SKRIFTLIGA STRATEGIER

”Skriver ner en text for att 1dra andra” som ldrandestrategi valdes endast av en svenska flicka.
Dock anvénde sig alla ungdomar av “skriver ner en text for att lira sig sjdlv”’. Detta anvéndes
sarskilt flitigt nar det var text pa annat sprak &n engelska.

Léarandestrategierna “beréttar hur det ska vara” och visar hur det ska vara” anvindes bide
som metod for att 1dra andra men anvindes dven som en metod for att berdtta och visa for
ungdomarna i1 den egna gruppen hur man uppfattat att séngen ska vara. Detta anvéndes av
bada grupperna.
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5.2.2.MUNTLIGA STRATEGIER

”Call and respons” som ldrandestrategi valdes av bdda grupperna och anvidndes framst i
borjan av processen att ldra sig sjilv en sdng. Call och respons valdes inte som strategi under
ungdomarnas forsta méten med varandra. Bada grupperna verkade dock vana vid momentet
och det behdvdes liten anpassning.

9999

”Lér andra text “by ear” Dér har jag i tabellerna fort olika anteckningar. I tabellen som
fylldes 1 under faltstudien har jag markerat 1dr andra text by ear” nédr en dans lardes ut. I
tabellen som fylldes i nir jag observerade det inspelade materialet har jag fyllt i nér text 1ardes
ut by ear. I bada fallen var det dock gambiska ungdomar som lérde ut och dans by ear” I det
fall dér en svensk tjej ldrde ut en flerstimmig sang by ear” hade hon dven not med sig. Och i
det fallet var det gransfall mellan “call and respons” och “’lir andra en text by ear””. Det
faller sig sedan naturligt att fler ungdomar anvénder sig av “ldr sig sjilv text “by ear”
eftersom det var en ungdom som lérde ut en sdng och flera ungdomar som skulle ldra sig sjdlv
sangen.

5.2.3. OVRIGA LARANDESTRATEGIER

2

Lérandestrategin ” Viljer latens struktur framfor precision vad giller tonhdjd och rytm.”
anvindes av de gambiska ungdomarna i forhallande till rytm och tempo. De svenska eleverna
anvinde det 1 forhéllande till tonhdjd.

Det var endast vid tv4 tillfdllen en gambisk tjej och en gambisk kille valde ”Ta i nagon for att
visa”. Detta markerade jag vid faltstudierna, men observerade inte detta nér jag analyserade
det inspelade materialet. Ovriga ungdomar avstod helt frdn denna strategi.

5.2.4. DE GAMBISKA UNGDOMARNAS VAL AV LARANDESTRATEGIER

Det som framtrader i tabellerna, diagrammen och fdltanteckningarna &r att de gambiska
ungdomarna viljer muntliga strategier for att ldra andra en sdng. Den strategi som framst
valdes for att ldra andra var “visar hur det ska vara” (Se tabeller i bilaga 2). Pa direkta fragor
svarade de gambiska ungdomarna oftast med att visa istéllet for att forklara.

“De gér over till dansen. Maria (svensk tjej) frdgar om det &r denna
(rytmen) de klappade i? Mariama (gambisk tjej) sdger vi dansar s& hér och
visar samma sak igen. Hon gédr vidare och har som svar att visa hur dansen
gar.”

”Och helt plotsligt har session tva borjat med att Charles (gambisk kille)
visar Camilla (svensk tjej) hur hon ska spela melodin pé synten.”

”Dér uppstdr aterigen en situation déir spraket dr ett hinder. Det 16ses
aterigen med samma princip. Visar (gambierna) istdllet for att forklara och
sedan diskuterar svenskarna hur det ar pa sitt sprak.”

Nér de gambiska ungdomarna lir de andra en sdng och de svenska ungdomarna stéller en
fraga, far de inte svar 1 form av ord. Da borjar de svenska ungdomarna forklara for varandra
pd svenska med ord hur de tror att de gambiska ungdomarna menar. Dessa tillfillen ar
markerade 1 tabellen “Tillfélle 2 gambisk sang lars ut” och Tillfdlle 3 gambisk sing lérs ut”.

“ Maria (svensk tjej) — om du sjunger en oktav hogre men spelar en oktav
lagre sa tror jag att han kommer att komma in rétt- De forsoker forklara hur
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de tinker for Charles (gambisk kille). SKILLNAD. De gambiska eleverna
borjar gora for att visa, de svenska eleverna forsoker forklara forst hur de
ska gora. (Aterigen en kulturell skillnad?)”

Nir spraket inte racker till anvénds istéllet kroppen som redskap for att forklara.

“What does Jaongol mean? Mariama (gambisk tjej) forklarar med gester”

Den enda skriftliga strategi som valdes for att ldra andra en sang var att berétta hur sangen ska
vara, vad texten betyder.

De gambiska ungdomarna byter fran muntlig strategi till skriftlig nir de ska léra sig sjdlva en
sang pa svenska, da foredrar de att anvidnda sig av skrift for att ldra sig texten.

“Gruppen undrar om de ska Oversitta den Maria (svensk tjej) styr det at att
det far vinta tills i morgon. Den svenska gruppen borjar med Call och
Response, Charles (gambisk kille) stoppar dem och ber dem séga orden sa
att de kan skriva ner dem istéllet. De svenska eleverna pratar langsamt och
Charles (gambisk kille) skriver av.”

Forvanande 1 denna filtstudie &r att det forekommer andra sénger dn de traditionella i de
gambiska ungdomarnas urval av sanger de vill lira de svenska ungdomarna. Tidigare
faltstudier har det endast varit traditionella sédnger som presenterats av de gambiska
ungdomarna.

“Denna gang &r verkligen gdngen dir undantaget bekréftar regeln, det ar
ndmligen forsta gdngen en sdng som inte &r traditionell tagits med av den
gambiska gruppen.”

Aven valet av de svenska séngerna blev annorlunda #n tidigare filtstudier.

“Froken har ocksé sagt till gruppen att hon vet att de gambiska ungdomarna
gillar att gora svenska latar. Men den gambiska gruppen valde en svensk
och tva engelska. Men jag tror att valet har mycket med att gora att det ar
kristna latar pa engelskan och hela den gambiska gruppen ar djupt kristna.
Mgjligt ar ocksa att de valde Amazing grace for att de blev sd imponerade
av Sandras (svensk tjej) sang.”

Att vilja strukturen framfor precision vad géller tonhdjd och rytm forekom ett fatal gdnger
och di endast vad det gillde trummornas rytmiska precision (se tabell i bilaga 2). Det
forekom endast tva ganger att ungdomarna tog i varandra for att 14ra andra eller léra sig sjdlva
(se tabell bilaga 1)

5.2.5. DE SVENSKA UNGDOMARNAS VAL AV LARANDESTRATEGIER

Det som framtrader tydligt i tabellerna, diagrammen och faltanteckningarna &r att de svenska
ungdomarna véljer skriftliga strategier for att ldra andra en sdng. Den strategi som framst
valdes for att ldra andra var berittar hur det ska vara” (se diagram).
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De svenska tjejerna var de enda som anvénde text for att ldra andra och var den grupp som
anvinde det flest ganger som strategi for att ldra sig sjdlv , &ven om de gambiska ungdomarna
ocksa anvinde sig av denna strategi.

De svenska ungdomarna anvinde strategier som i denna studie betecknas som muntliga. Den
enda strategi som aldrig valdes var att lira andra en text by ear”. De svenska eleverna vill
hora att det som skrivits ner stimmer, bade nir de ldr andra och nér de lar sig sjalv.

“Néar Maria (svensk tjej) borjar lasa sédger Lotta (svensk tjej). Han ska ldsa
det. Hon hors inte. Froken siger it henne att sdga det igen.”

”Charles (gambisk kille) ldser ensam texten. De svenska ungdomarna rittar
honom tillsammans.”

”Maria (svensk tjej) blir klar (med att skriva av texten), hon séger: Can you
sing for me?”

”De svenska ungdomarna fick inte direkta svar pd sina frdgor utan de gambiska ungdomarna
“visade” istéllet hur de menade.

“ What does Bouche mean (Lukas (svensk kille)) Mariama (gambisk tjej) —
Ask someone to go up and demonstrate. Efter lite gester och rorelser forstér
de svenska eleverna att det dr demonstrera en dansstil, inte en
demonstration (politisk). De loste sprakproblemet med gester.”

”What does Jaongol mean? Mariama (gambisk tjej) forklarar med gester.”

”De gar over till dansen. Maria (svensk tjej) frdgor om det &r denna de
klappade? Mariama (gambisk tjej) sdger vi dansar sd hér och visar samma
sak igen. Hon gér vidare och har som svar att visa hur dansen gar.”

“Froken uppmanar dem (de svenska ungdomarna red. anm.) att inte ge upp
och fraga igen. Mariama (gambisk tjej) visar igen med att gbra som man
ska.”

Nér de svenska eleverna inte forstod de gambiska eleverna borjade de istéillet forklara for
varandra.

“Mariama (gambisk tjej) let me give an example when to come in and stop.
De visar genom att sjunga sangen igen och igen.”

De diskuterar i svenska gruppen. - De hade ldngre paus innan. Det dr olika
varje gang, han gor olika varje gang. “

De svenska ungdomarna ville gérna ha sdngerna pa noter och/eller texten nedskriven.

“Du kan skriva ner noterna pa detta va? (Lukas (svensk kille) till Maria)
Maria (svensk tjej) — Javisst. Lukas (svensk kille) — s& kan jag ta ut det pa
gitarr."

De svenska ungdomarna hade forberett sig genom att kopiera upp noter
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“ Camilla (svensk tjej) borjar med att dela ut noten och sdga att man maste
vélja om man vill vara hog eller 1ag stimma, sedan spelar hon hur det stér.”

Nar de svenska ungdomarna ska ldra andra en sdng sa anvédnder de strategin att visa for att
lara andra” forsiktigt i borjan for att sedan anvénda den betydligt mer vid nista tillfille. De
gambiska ungdomarna anvénde strategin tre + elva + nio ganger och de svenska ungdomarnas
fem + nio ganger (se bilaga 2). Det &r alltsd en 0kning av antalet ganger strategin valdes for
de svenska ungdomarna, men de anvinde den mer sillan &n de gambiska ungdomarna.

Liksom hos de gambiska ungdomarna forekom det ett fatal ganger att de valde strukturen pa
laten framfor precision vad giller tonhdjd och rytm (Se tabell i bilaga 2). De svenska
ungdomarna avstod helt fran att ta i varandra for att 1dra andra eller léra sig sjilv.

5.2.6. SAMMANFATTNING

Enligt de tabeller som forts under féltstudierna samt observationen av det inspelade materialet
ar det “visar hur det ska vara” som &r den strategi som valts flest ganger och det dr de
gambiska ungdomarna som star for 62 % av de valen. Den strategi som valts ndst flest antal
ginger dr “berittar hur det ska vara” och denna strategi var det de svenska ungdomarna som
valde flest antal ganger, de svenska ungdomarna stod for 81 % av det valet.

Vad giller det som jag valt att kalla skriftliga strategier och muntliga strategier s valde de
svenska ungdomarna de skriftliga strategierna fler ganger dn de gambiska medan det i de
muntliga strategierna var ett omvént forhallande.
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Antal tillfallen

Antal tillfallen

Skriftliga

strategier

16

14

12

10

—

Lar andra med text Lar sig sjélv med text Lar andra genom att berétta
Strategier
OSvensk tjej B Svensk kille OGambisk tjej B Gambisk kille

Muntliga strategier

14

12

10

[ ]

Anvénder call & respons Lar andra genom att visa

Lar andra text by ear

Strategier

Lar sig sjélv text by ear

O Svensk tjej B Svensk kille

O Gambisk tjej O Gambisk kille |
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6. RESULTATDISKUSSION

I detta kapitel aterknyter jag och for ett resonemang kring de resultat jag presenterat i denna
studie.

6.1. FORMELLT OCH INFORMELLT LARANDE

Huruvida min undersokning ror formellt eller informellt 14rande finns enligt Folkestad (2004)
vissa parametrar som avgor. Var sker ldrandet? Hur ser larandet ut? Vem ager situationen?
Vad édr mélet? I det projekt jag beskriver i denna uppsats blir svaret pa de fyra ovanstaende
frigorna: Larandet sker i Gambia, 1 ett vardagsrum som har fungerande elektricitet, eller pa
taket av huset ddr det fléktar skont ndr det &r som varmast under dagarna, en informell plats.
Ungdomarna ldr varandra svenska, gambiska och engelska sdnger/latar, de sjunger, dansar,
spelar piano, gitarr och djembetrummor. Inom gruppen utkristalliseras redan fran borjan en
ledare, men ju ldngre projektet fortgar s tar fler och fler deltagare pa sig ledarrollen. Mélet
med projektet dr forutom att jag studerar ungdomarnas lirande, en konsert dar ungdomarna
tillsammans spelar upp de sénger/latar de lirt av varandra. De andra tvd punkter som
Folkestad listar dr sddant som visar sig under projektets ging. Hur ser ldrandet ut? Vem dger
situationen? Frén borjan dr det jag, musikldraren och forskaren som har initierat projektet som
dger situationen, men det dndrar sig under projektets gdng nir ungdomarna mer och mer styr
utformningen av konserten.

Larandesituationen &r informell i den meningen att det &dr sjdlva musicerandet som star i
centrum eftersom det dr ett konsertprojekt och att Gvningen sker i ett vardagsrum, utan en
formell ledare (d&ven om det oftast brukar utkristallisera sig en sddan inom gruppen). Det ar
formellt sa tillvida att jag &r kidnd for bade de svenska och gambiska eleverna som
musiklirare. Aven om jag befinner mig bakom en kamera eller en dator si paverkar detta hela
situationen. Det dr ocksa formellt om man i den meningen inbegriper att de ska lira sig
varandras sdnger (jfr Folkestad, 2004).

Jag ldter eleverna sjilva vilja vilka sanger/latar de ska ldra andra till de andra. I de allra flesta
fall véljer de svenska eleverna populdrmusik, mainstreammusik, och de gambiska eleverna
véljer traditionella musikstycken frdn sin egen kultur. Folkestad (2004) menar att
diskussionen om populdrmusik i undervisning (en formell situation) inte &r en fraga som
handlar om just om, utan att den handlar om Aur vi hanterar véra elevers forkunskaper.

6.2. LAROPROCESSEN

De gambiska och svenska ungdomarna kommer frén olika larandetraditioner. I Gambia finns
det en stark muntlig tradition (Sather, 2003; Pahmp 2002; Palmberg & Kirkegaard, 2002) och
1 Sverige dr den skriftliga traditionen dominerande (Siljo, 2000). De gambiska eleverna
forklarade inte med ord utan tog om musikstycket igen, och igen och igen. De svenska
eleverna ville ha det forklarat for sig och verkade tycka att de gambiska ungdomarna inte
forstod vad det var de frigade efter. Detta sdtt att svara pa en fraga influerade de svenska
ungdomarna. Ju langre tiden med repetitioner gick, valde dven de att anvinda samma strategi.
Att ungdomarna avstod fran att ”Ta 1 ndgon for att visa” forvdnade mig eftersom jag under
tidigare féltstudier observerat just detta, att de for att 6verbrygga sprakbarridrer ibland valde
detta som strategi for att ldra andra.
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Ungdomarna som arbetar tillsammans for att gora en konsert, paverkas av varandra och att
denna péverkan leder till en ny helhet. Deras tolkningar av sina musikstycken far nya
dimensioner ndr de moter en ny kultur.

De svenska ungdomarna ville gérna veta hur det skulle vara medan de gambiska ungdomarna
menade att de skulle kénna det istéllet. De gambiska ungdomarna nirmar sig dar med Schon
(1983) som menar att faktakunskap ar sekundér och att riktig kunskap ska kunna éversittas i
handling.

Det 4r inte bara ldroprocessen som varit fokus for min studie. Med stod av teorin har jag dven
intresserat mig for fran vilket ssmmanhang ungdomarna kommer, vilka traditioner de bar med
sig och vilken miljo de lever i (Berger & Luckman, 2007/1979; Jerlang, 1999; Piaget, 2006;
Vygotskij, 2006). Detta har jag valt att gora eftersom jag anser att i en studie om méanniskor
och relationer (Heiling, 2000; Stigendal, 2002) &r det viktigt att sétta individen i dess
sammanhang innan man drar nagra slutsatser. I min studie har jag dven beskrivit vilket
sammanhang de bada ungdomsgrupperna kommer ifrén, vilka traditioner de bar med sig och
hur de péverkas av motet med varandra.

Vygotskij (Jerlang, 1999) menar att miljon runt omkring paverkar ménniskans utveckling. De
gambiska ungdomarna anvinder gehorsbaserat ldrande till storre del &n de svenska
ungdomarna som har med sig papper pa sina sanger/latar till de andra. Jag anser i likhet med
Vygotskij att miljon paverkar. De gambiska ungdomarna kommer fran en tradition av
gehorsbaserat ldrande, en muntlig tradition och de svenska ungdomarna kommer frdn en
skriftlig tradition dar notbaserad musikundervisning &r hédrskande.

Det ar tydligt att bada grupperna av ungdomarna éndrar strategier ju langre projektet fortgar,
de paverkas alltsd av miljon (Jerlang, 1999), de interagerar med varandras commonsense
(Berger & Luckman, 2007/1979) (jfr tabeller, bilaga 2)

6.3. FORSKARE, OBSERVATOR OCH LARARE

Som forskare pa filtet dr det viktigt att veta vem man &r och vilket perspektiv man har. Detta
ar ett stillningstagande som ar komplext och krdver bade teoretisk kunskap och 6vning pa
faltet. Under féltstudierna och bearbetningen av empirin har jag stéllt mig fragan om just detta
och kommit fram till att jag inte arbetat etnografiskt i den bemérkelsen som till exempel
Alvesson och Skoldberg (2008)och Kullenberg (1996) menar, d jag i denna studie inte har
flera olika datainsamlingsmetoder, jag kompletterar inte heller med intervjuer eller historiska
data om objekten 1 projektet. Jag anvinder mig av inspelat material som jag analyserat genom
ett tabellsystem. Jag har forvisso gjort atskilliga resor och vinnlagt mig om att studera och lara
mig ett arbetssétt och har dirmed féltstudier som stricker sig dver ldng tid, men i denna
uppsats redovisar jag endast en av dessa faltstudier. Jag ar forvisso flexibel och nyfiken pa
objekten 1 min studie och har genom aterkommande resor till samma skola i Gambia samt
genom att jag dr musikldrare for de svenska eleverna ndrmat mig objekten och blivit fértrogen
med dem. Men jag ldgger inte fokus pa objekten i sig, utan pa de musikaliska laroprocesserna
inom gruppen (fenomenet), och detta placerar min studie inom bade det etnologiska och det
musikpedagogiska faltet.

Jag forstdr vad Saether (2003) menar nir hon, med stdd av Nettle, Solbu och Lundkvist
(1998), sdger att man maste trdnas pa filtet for att ova upp sin formaga att genomfora
faltstudier. For mig hade det varit omgjligt att f4 den kunskap jag har om mitt falt om jag
endast studerat litteratur om kulturerna, de teoretiska aspekterna samt féltstudieteknik. Jag
upplever att jag fatt ritt sorts kunnande och att jag stéller mig rdtt sorts frdgor av att tréna pa
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faltet. De egenskaper som behdvs pa filtet och dven beskrivs av ovanstdende forfattare sdsom
empati och tdlamod har jag behovt stora doser av. Talamod krévdes till exempel i forhallande
till kulturkrockar, dér skillnader i tidsuppfattning orsakade den storsta krocken. Ett avtalat
mote klockan 14 kunde mycket vil borja ndgon gang mellan klockan 15-18. Télamod krévdes
ocksa gentemot svenska ungdomar som inte forstar vidden av att befinna sig i ett varmt land,
och trots upprepade instruktioner att dricka mycket och undvika solen, inte lyder, och dérfor
far vitskebrist och ddrmed inte kan delta fullt 1 motet med de andra ungdomarna. Vidare ar
lingvistisk vana, kroppssprak och kreativ kommunikation viktigt (jimfor Kvale, 1997). Aven
detta har jag verkligen blivit varse. Vid vissa tillfdllen har det varit svart att stélla fraigor och
be om svar nir spraket varit ett hinder. D& har jag forsokt vara kreativ och anvidnt mig av
bland annat rorelser, mimik och tonfall. Detta pragmatiska sétt att samtala pa anvandes dven
av ungdomarna i projektet, bade de svenska och de gambiska.

Under min fjérde resa till Gambia mérkte jag med smértsam tydlighet ndgot som Sather
skriver om 1 sin avhandling fran 2003. “For example the culture that has shaped the
researcher’s way of thinking, cannot simply be substituted with the “emic” way of thinking ,
no matter how long time the researcher has spent trying to become “the other” (Sather, 2003,
s. 40). Jag minns vél att jag satt vid stranden och summerade dagens arbete, solade lite och
vilade, och hur jag fick en insikt om att hur vil insatt jag &n blir 1 kulturen och hur mycket jag
an forsoker att bli en del av den, kommer jag aldrig att bli det. Jag som dittills strdvat s& hart
for att bli en del av kulturen. Var all mdda jag lagt ner forgéves? Resten av den dagen var jag
nedstimd. Men det tog mig inte lang stund att med tillforsikt inse att jag kan bli en aktiv, en
vdl insatt, skarpt seende observatdr. Men att bli en del av kulturen med den underforstadda
kunskap som det innebdr (Molander 1993) ar inte mojligt for mig, da allt det nya jag lar mig
filtreras genom den kunskap jag biar med mig sedan tidigare erfarenheter. Min uppfattning &r
att denna skillnad mellan att vara en del av kulturen med allt vad det innebdr av den
underforstadda kunskapen och en aktiv, vél insatt, skarpt seende observator inte dr markbart
for de flesta. Med detta menar jag att skillnaderna tillsynes dr smd, men att det inte handlar
om vad man gor eller utfor, utan om hur man inom sig (sjdl och tanke) bearbetar det man
utfor. Skillnaden ligger inte sd mycket i handling som i tanke. Detta kan gora att jag ibland
kan kdnna mig som en femdring som hdrmar favoritartisten som sjunger pd engelska och
anvander sin egen ihopasnickrade engelska. Sather (2003) ger mig hopp néir hon skriver om
detta — “outsidern” kan léra sig att agera som en “insider” och en insider” kan ldra sig att
analysera som en “outsider”.

Hir foljer en bild som far illustrera den insikt jag fick pa stranden i Gambia.

Jag Jag

@)

Den svenska sociala och
kulturella kontexten

Den gambiska sociala och
kulturella kontexten

Kullenberg (1996) anvénder sig av begreppet deltagande observator och menar att man som
forskare maste bli en del av de beforskade. Jag menar att det dr en forlegad syn pa faltstudier.
Det dr inte mojligt att bli den andre i den bemérkelsen att man blir en del av denne. Jag vill
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dock trots detta lite skarpa uttalande anvinda mig av begreppet deltagande observator. Darfor
att jag ar just det. Jag sitter 1 gruppen och vid vissa tillfdllen blir jag en deltagare eftersom jag
inte kan hejda ldraren 1 mig. Jag vill lika gérna som ungdomarna fa fram ett bra
konsertresultat.

Jag har, utan att striva efter det, blivit en deltagande och privilegierad observator (Ely, 1993;
Kullenberg, 1996; Tornquist, 2000). Privilegierad observator har jag blivit dérfor att jag
undervisat pa skolan i Gambia under flera ars tid (sedan vérterminen 2000), vid en till tva
tillfallen per ar 1 tva- till fyraveckors perioder. Detta har lett till att jag kommit att forsta vissa
foreteelser som har med skolkoden och/eller kulturen att gora. Jag har lirt mig att hantera
dessa situationer utan att det medfor allt for stor frustration for mig eller andra som &ar
involverade i mina undersokningar. Jag har dven kommit till insikt om att jag inte kan, bli en
del av samhiéllet i Gambia (jfr Sether , 2003). Jag dr en utomstdende pa grund av den
induktiva forstaelsen som jag bar med mig frén den sociala kontext jag &r uppvéaxt och lever i,
trots att jag forsoker vara vidsynt, mottaglig och dppen for fordndring. Denna insikt gjorde det
lattare for mig att hantera de kulturella krockar som intraffar med jdmna mellanrum. Till de
problematiska aspekterna hor att jag har ett kiinsloméssigt band till elever och personal. Jag
gjorde darfor ett val att bo langt ifran skolans omrade for att inte dessa band skulle kunna bli
alltfor starka. Jag har dven valt att genomfora de senare musikprojekten och intervjuerna péd en
annan plats dn skolan for att ytterligare minska denna paverkan pa mitt arbete.

Vad giller de svenska ungdomarnas ir jag redan fran borjan en privilegierad observator
eftersom den kultur de tillhér &r en del av min egen kulturella identitet. Jag har dessutom
arbetat pa den skola dar ungdomarna gér och har god kinnedom om varje elev personligen, da
jag undervisar flertalet av dem i musik. Aven hir #r det kiinslomissiga bandet en nackdel. For
att inte komma for néra ungdomarna i undersdkningen talar jag noga om for dem att nér vi
kommer till Gambia dr jag inte ldngre ldrare utan forskare och att mitt jobb dér ar att befinna
mig bakom en kamera for att filma och analysera deras arbete fram till en konsert. Jag talar
ocksé tydligt om for dem att de inte kan forvénta sig pedagogisk hjilp av mig. Valet att géra
undersokningen 1 Gambia gor att det blir lattare for ungdomarna att inte se mig som deras
lirare da vi befinner oss i ett nytt land med helt nya premisser for musicerande. Aven hir
spelar alltsd placeringen av projektet en markant betydelse for att distansera mig fran
ungdomarna (jfr Kriiger, 2000).

6.4. DEN FORANDERLIGA UNDERSOKNINGSGRUPPEN

Enligt Saether (2003) kan det vara svért att vara objektiv och fa nya infallsvinkar om man &r
en del av kulturen. Nar man undersoker en kultur blir man mer och mer fortrogen med
kulturen, och s& fort ndgon inom kulturen triaffar den utomstdende far han eller hon nya
infallsvinklar som inte kommer fran den egna kulturen (Sather, 2003). Detta betyder att man
som forskare riskerar att paverka sina objekt pa ett séitt som inte hade skett utan forskarens
iblandning. Och da bor man stélla sig fragan, hur objektiv och genomskinlig &r man d& som
forskare? Hur mycket har man d& paverkat inriktningen 1 sin empiri och resultatet av den 1
forhallande till vad objekten kommit fram till om de inte blivit paverkad av forskaren (jfr
Kriiger, 2000). Vad gor detta for validiteten 1 studien? Detta dialektiska forhédllande géller inte
bara mig utan dven undersokningsgruppen. Fast i det fallet paverkar det inte validiteten utan
blir da dr en del av resultatet. P4 nésta sida har jag ritat en bild som pekar pa en del av allt det
som paverkar undersokningsgruppen, samtidigt som jag sammanfattar vad jag kommit fram
till i denna undersokning.
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Lever niira den egna traditionella
musiken. Genom hdgtider, radio,
tv.

Har en tradition av att lira sig
musik genom miistare — gesiill
metod. (Jali eller gewel) Spelar
djembetrummor, sjunger och
dansar huvudsakligen enligt den
folkliga traditionen.

Lever i en muntlig tradition.
Musiken innehéller séng, rytm och
dans. Dessa tre tillsammans bildar
musik.

Lever nira vasterlandsk main-
streammusik. Genom radio, tv,
mobiletelfoner, mp3, iPod mm,
samt musikundervisning.

Har en tradition av att lira sig
musik genom lektioner i grund-
skola samt eventuellt musikskola.
Spelar rockensemble pd musik-
lektionerna. Sjunger och spelar
huvudsakligen visterldndsk
mainstreammusik.

Lever i en skriftlig tradition.
Musik dr uppdelad och méste inte
innehdlla mer dn sdng, eller dans
eller rytm eller rent instrumentell
musik.

Lirandestrategier <

> Lirandestrategier

Svensk ungdom

A

Intryck frin en annan kultur.

Hur forindras deras
musikstycken inom dem?

Hur foréndras deras

10 nya musikstycken i form av musikstycken inom dem?

sng och/eller instrumentspel och
till ndgra stycken éven dans.

//\\

Deras gemensamma konsert.

Hur forindras deras
larandestrategier?

Hur foréndras deras
lirandestrategier?

Svensk ungdom

N

Vad har forindrats?
Vilka dr deras nya utgangspunkter?

Vad har forindrats?
Vilka dr deras nya utgangspunkter?
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7. SLUTDISKUSSION

Jag har under arbetets ging med att undersoka ldroprocesserna i det aktuella konsertprojektet
samtidigt befunnit mig i en egen laroprocess, och vid ndrmare eftertanke, befinner vi oss inte
alltid dér, mitt 1 en ldroprocess? Jag instimmer med S&ljo (2000) som menar att vi alltid lar
oss och aldrig kan undvika att l4ra oss.

Den slutsats jag dragit angaende laroprocesserna hos dessa ungdomar dr att sammanhanget
dér larandet sker péverkar dven hur ldrandet ser ut. Nir en grupp bestdr av tvd olika
larandetraditioner kan de ldrandestrategier som anvands éndras efterhand. Gruppen har alltsa
bildat en ny kontext, utifrdn vilken den skapar nya larandestrategier.

De utvecklingspsykologiska teorier som lyfts fram i denna studie r samtliga utvecklade i en
vésterlandsk miljo. Det utgdr en problematik vad géiller validitet. Jag har inte gjort ndgon
vidare analys av hur vl dessa teorier stimmer in pa de vistafrikanska ungdomarna. Till nésta
studie vore det utvecklande att ndrmare studera utvecklingspsykologiska teorier som ror
ungdomar fran ickevésterlandsk miljo.

Gruppen 1 Gambia har naturligt nog svaga relationer sinsemellan (jfr Heiling, 2000) vad géller
relationen svensk ungdom — gambisk ungdom, eftersom de endast tridffas under nigra dagar
over en period pa tva veckor. Heiling (2000) pekar pa att svag sammanhéllning kan vara ett
resultat av att medlemmarnas mal och gruppens mal kan std i motsdttning till varandra. I detta
konsertprojekt finns det ett gemensamt mal, som ar konserten, dit stravar alla medlemmarna.
Det dr delvis sa att det finns yttre kontroll (Heiling, 2000) i det aktuella konsertprojektet
eftersom det &r jag som sétter ramarna for projektet, och forskaren i mig har vid négot tillfalle
misslyckats med att hdlla undan pedagogen i mig som har sett ett resultat ndstan ga om intet
och dérfor trétt in och styrt upp. Den musikaliska vinningen var for dgonblicket viktigare,
ungdomarnas konsert blev det centrala, inte min forskning. A andra sidan finns det inom bade
den svenska och den gambiska gruppen starka relationer inom respektive grupp. Det gor att
de loser konflikter olika beroende pé var konflikten dger rum. Med konflikt i detta fall menar
jag att spelresultatet inte blir det som var tinkt. Jag har sett att de svenska ungdomarna har
gett upp nér de inte fétt det resultat de velat med de gambiska ungdomarna. Vad giller de
gambiska eleverna sa dr jag mer osdker pd vilket som var deras onskade resultat sé jag avstar
frén att dra ndgon slutsats angdende detta. Inom den svenska gruppen kunde ungdomarna
diremot stélla storre krav och inte ge med sig pa samma sétt, da lag deras strategi nidrmare
samverkansstrategin (jfr Heiling, 2000).

Vad jag kommit fram till 1 denna studie &r att hur ungdomar lér sig sjdlv och lir andra dr
beroende av vilken kontext de kommer ifrdn och vilken kontext de befinner sig i (jfr
Vygotskij 1 Jerlang, 1999). Deras sitt att interagera med varandra fordndras over tid, de blir
interaktiva med varandras commonsense (Berger & Luckman 2007/1979) och anpassar sig
dérefter. Jag har mirkt att de ibland dverger sin ursprungliga tanke om det ljudande resultat,
de dr nojda om de kommer igenom ldten utan att strukturen brister (jfr Brand, 2002). De
fordndrar sina sanger och latar efter sammanhanget.

7.1. FORTSATT FORSKNING

Nar jag nu jag har sammanfattat och analyserat ett av de konsertprojekt jag gjort genom aren,
ser jag fram emot att ge mig i kast med de sju andra konsertprojekten jag gjort tidigare for att
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studera vilka skillnader och likheter som kan finnas. Jag ser fram emot nya resor dir jag blir
annu skickligare pd att samla in och analysera empiri. Jag ser fram emot att Gva for att bli en
skicklig kvalitativ intervjuare. Jag vill komplettera videoinspelningarna av konsertdvningarna
med intervjuer med de deltagande objekten, triangulera materialet, ytterligare undersoka hur
objektens bakgrund paverkar deras sitt att ldra och se vad som paverkar ungdomarnas val av
musik. De gambiska ungdomarna viljer med f4 undantag sin egen traditionella musik pé sitt
sprak, de svenska ungdomarna viljer med f4 undantag mainstreammusik pa engelska, i alla
fall vad jag sett. Varfor ar det sd? Staimmer det verkligen eller dr det en for 1dngtgdende
generalisering? Det finns manga frdgor som kan penetreras och undersokas. Det finns en
frdga som jag kort berort i denna uppsats men sedan inte behandlat vidare, och det &r fragan
om synen pa kunskap. Schon (1983) menar att sann kunskap ska kunna dverséttas i handling
och att faktakunskap dr sekundér. I kommande forskning vore det berikande att undersdka hur
ungdomarnas sociala kontext samt deras commonsense paverkar deras syn pa kunskap och
hur deras commonsense ser ut i forhdllande till den kunskapssyn som &r rddande inom
gruppernas respektive kulturella kontext.
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Bilaga 1 Féltanteckningar

Vad me —

Svensk tjej

Svensk kille

Gambisk tjej

Gambisk kille

Tillfélle 1

Anvinder sig av
call och respons

Skriver ner en text
fOr att ldra andra.

Skriver ner en text
for att ldra sig sjalv

I (svensk text)

IT (svensk text)

Lar andra text by

99

car

Lar sig sjilv text
”by ear)’

I (engelsk text)

I (engelsk text)

Viljer latens
struktur  framfor
precision vad

giller tonhdjd och
rytm

II

Tar 1 ndgon for att
visa

Tillfélle 2

Anvinder sig av
call och respons

TI(piano)

II

II

I (piano)

Skriver ner en text
fOr att lara andra.

Skriver ner en text
for att lara sig sjalv

Lér andra text by

99

ear

I (dans) I

Lar sig sjdlv text
,’by ear”

(dans)I

(Dans) 1

Gambis
k tjej:

Tar 1
nago
n for
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att I

lara .

andra Gambis

k kille: 1

Viljer latens
struktur  framfor
precision vad
géller tonhojd och
rytm
Tillfélle 3

Anvéander sig av

call och respons

I (Hela Joshua
faught the battle
of Jeriko alltsd
flera génger i
samma lat. Hela
stamrepet  var
call respons)

Skriver ner en text

fOr att lara andra.

I(Hade med sig
text)

Skriver ner en text
for att ldra sig sjilv

Lir andra text by

99

car

I (men har ocksa
not med sig)

Lar sig sjilv text

by ear”

Viljer latens
struktur  framfor
precision vad
giller tonhdjd och

rytm

II

I (géller
trumpitchen =
tightheten)

I (géller
trumpitchen =
tightheten)

Tar 1 ndgon for att

visa

Tillfalle 4

Anvéinder sig av

call och respons
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Skriver ner en text
for att lara andra.

Skriver ner en text
for att lara sig sjalv

Lar andra text “by

59

car

Lar sig sjdlv text
,’by ear”

Viljer latens
struktur  framfor
precision vad

giller tonhdjd och
rytm

Tar i nadgon for att
visa.
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Bilaga 2 tabell 6ver det inspelade materialet

Svensk gambisk gambisk
Vem Svensk tjej |kille tjej kille summa
Vad
Tillfélle 1 gambisk
sang lars ut
Skriver
ner/anvander  sig
av en text for att
lara andra 0
Skriver
ner/anvdnder = sig
av en text for att
lara sig sjélv 0
Berittar hur det
ska vara (lar andra) 2 2
Anvéander sig av
call och respons 1 1
Visar hur det ska
vara (lar andra) 3 3
Lar andra en text
"by ear" 1 1
Lar sig sjilv en
text "by ear" 4 1 5
Viljer latens
struktur  framfor
precision vad
giller tonhdjd och
rytm 0
Tar i nagon for att
visa 0
Tillfdlle 1 svensk
sang lars ut
Skriver
ner/anviander  sig
av en text for att
lara andra 0
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Skriver
ner/anvander  sig
av en text for att

lara sig sjélv 0
Berdttar hur det

ska vara (lar andra) 0
Anvéander sig av

call och respons 0
Visar hur det ska

vara (lar andra) 0
Lar andra en text

"by ear" 0
Lar sig sjilv en

text "by ear" 0
Viljer latens

struktur ~ framfor

precision vad

géller tonhdjd och

rytm 0
Tar i nagon for att

visa 0
Tillfalle 2 gambisk

sang lars ut

Skriver

ner/anviander  sig

av en text for att

lara andra 0
Skriver

ner/anvander  sig

av en text for att

lara sig sjélv 5
Berdttar hur det

ska vara (lar andra) 4
Anvédnder sig av

call och respons 6
Visar hur det ska

vara (lar andra) 11
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Liar andra en text
"by ear"

Lar sig sjilv en

text "by ear"

Viljer latens
struktur  framfor
precision vad

géller tonhdjd och
rytm

Tar 1 nagon for att
visa

Tillfdlle 2 svensk
sang lars ut

Skriver
ner/anvdnder  sig
av en text for att
ldara andra

Skriver
ner/anvdnder  sig
av en text for att
lara sig sjélv

Berdttar hur det
ska vara (lar andra)

Anvinder sig av
call och respons

Visar hur det ska
vara (1ar andra)

Liar andra en text
"by ear"

Lar sig sjilv en

text "by ear"

Viljer latens
struktur  framfor
precision vad

giller tonhdjd och
rytm

Tar 1 ndgon for att
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visa

Tillfalle 3 gambisk
sang lars ut

Skriver
ner/anvander  sig
av en text for att
ldara andra

Skriver
ner/anvinder  sig
av en text for att
lara sig sjélv

Berdttar hur det
ska vara (lar andra)

Anvédnder sig av
call och respons

Visar hur det ska
vara (lér andra)

Liar andra en text
"by ear"

Lar sig sjilv en

text "by ear"

Viljer latens
struktur  framfor
precision vad

giller tonhdjd och
rytm

Tar 1 ndgon for att
visa

Tillfdlle 3 svensk
sang lars ut

Skriver
ner/anvander  sig
av en text for att
ldara andra

Skriver
ner/anvander  sig
av en text fOr att
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lara sig sjélv

Berdttar hur det

ska vara (lar andra) |9 9
Anvéander sig av
call och respons 5 1 2 1 9
Visar hur det ska
vara (lar andra) 9 9
Lar andra en text
"by ear" 0
Lar sig sjilv en
text "by ear" 0
Viljer latens
struktur  framfor
precision vad
géller tonhdjd och
rytm | 1
Tar 1 nagon for att
visa 0
Svensk Gambisk Gambisk | Alla
Svensk tjej |[kille tjej kille deltagare
Summa Skriver
ner/anvander  sig
av en text for att
lara andra 4 0 0 0 4
Summa Skriver
ner/anvander  sig
av en text for att
lara sig sjélv 8 2 3 1 14
Summa  Berittar
hur det ska vara
(lar andra) 15 2 2 2 21
Summa Anvinder
sig av call och
respons 9 2 4 4 19
Summa Visar hur 13 1 10 13 37

det ska vara (lar
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andra)

Summa Lir andra
en text "by ear"

Summa Lér sig
sjalv en text "by
ear"

Summa Viljer
latens struktur
framfor precision
vad giller tonhdjd
och rytm

12

Summa Tar 1
ndgon for att visa
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