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Abstract

Title: The ensemble teachers importance for an equal education — A study of students musi-
cality in the upper secondary schools aesthetic program, direction music

Author: Daiana Corduneanu
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The purpose of this paper is to study how music teachers look at the relation between gender
and the choice of the instruments drums, bass, guitar and piano within the genres pop and
rock. The goal is also to get an answer on how music teachers, with their ideas on male and
female behaviour, create opportunities and obstacles while teaching. Four interviews have
been carried out and the informants are music teachers working at an upper secondary school.
These interviews are the foundation of this paper which represents a qualitative science
method. All informants are working or have been working as ensemble teachers at a music
program.

The results of the study show that there is a difference on how male and female teachers relate
to gender while teaching. The informants are all more or less aware of the male domination on
the instruments drums, bass, guitar and piano, but the female teachers engage themselves
more by trying to inspire the female students to play an instrument. There is seldom a discus-
sion concerning gender on the informants workplace and the reason seems to be that the un-
even distribution of the instruments is not looked upon as a problem.



Sammanfattning

Titel: Ensembleldrarens betydelse for en jamstéalld undervisning — En studie om elevers musi-
cerande pd gymnasiets estetiska program, inriktning musik

Forfattare: Daiana Corduneanu

Sokord: genus, gymnasieskola, instrumentférdelning

Syftet med detta arbete ar att undersoka musiklarares syn pa forhallandet mellan genus och
val av instrumenten trummor, bas, gitarr och piano inom pop- och rockgenren. Malet &r dven
att fa svar pa hur musiklarare, med sina idéer om manligt och kvinnligt, skapar mojligheter
och hinder i undervisningen. Fyra intervjuer av musiklarare pa gymnasiet har genomforts,
vilket innebér att forskningsmetoden &r kvalitativ, och &r underlaget for denna uppsats. Samt-
liga informanter jobbar eller har jobbat som ensemblelarare pa ett musikprogram.

Resultaten av undersokningen visar att det ar skillnad mellan hur manliga och kvinnliga larare
forhaller sig till genus i undervisningssammanhang. Informanterna &r alla mer eller mindre
medvetna om den manliga dominansen bland instrumenten trummor, bas, gitarr och piano,
men de kvinnliga lararna engagerar sig mer och forsoker pa egen hand inspirera sina kvinnli-
ga elever till att spela ett instrument. Det diskuteras sallan fragor som rér genus pa informan-
ternas arbetsplatser och anledningen ligger i att instrumentens ojamna fordelning inte ses som
ett problem.



Innehallsforteckning

1. INJ@ANING...cuuuiiiiiiniininnnicnisanicsssnnicsssssicsssssessssssesssssssssssssssssassosssssssssssssssssssssssnsese 1
ATDETEES UPPIAGY .. e 2

2. SYFLC weveiirrrneriecssssnnniecssssnnneecsssssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssans 3
2.1 FOrSKNINGSTIAQGA ....c.cvviiieeieeieecteteee ettt ettt es sttt ress e be s s e, 3
3. Teoretisk DaAKZrunNd .......cccvveiiiirniinisnnicsssnnicssnresssssscsssssscsssssesssssssssnsssssssssssanss 4
3.1 Olika Degrepp INOM JENUS .......coviiiiiieiirieee ettt 4
3.3 Pojkar/man och fliCKOr/KVINNOK ..........cooiiiiiic e 5
3.4 GENUS OCN MUSTK ...ttt ettt sre e sre e nnes 6
3.5 SEYFAOKUMENT. ...ttt ettt b et e st n e es 7

72 J\Y ] 1] o PPN 10
= = LY 0 =] (oo OSSPSR 10
4.2 Val @V INTOFMANTEE ... ettt 11
4.3 GENOMIOIANGE ......eeeeieiiieeie ettt sre e aeeneesreenseeneenneas 11
4.4 Val av doKumentationSVErKtyQ........ccoiieiiiiiiiciece e 11
4.5 ANATYSMETOU ...ttt b bbbt 12
4.6 EtisKa OVErVAGANUEN .....cc.ooiicieciece ettt re e e nneas 12

5. RESUILAL . ..cuuvrrreeeiiieiciisssssssnnsnsriecccsssssssssssssssssscsssssssssssasssssasssssssssssssnssssssssssssssnse 13
5.1 InStrumentfOrdelning .......coooveiiiiiii e 13
5.2 GEINTEVAL ...ttt bt bbbt 14
5.3 VAl @V INSTFUMENT .....ooiiiie ettt steesee e e reeneesneennees 14
5.4 Elevernas forhallningssatt till manligt och kvinnligt ...........ccccooevevieceeeeicccceene, 15
5.5 GENUSHISKUSSIONET .....c.viiuiiiiieiieeieeiiesieesieeseesteete e steeseeaseesreesseeseesseesseenseaneenseenseaneesnens 16
5.6 Kvinnlig och Manlig I&rare ... 17
6. ReSultatdiSKUSSION ....ccrveneeriiiccissssssssnnsneneecccssssssssssasssseesssssssssssssassssssssssssssnee 18
STULSALS ..ottt e e e e n e te et eere e re et nt e nreenteene e neeneeaneenreas 20
Framtida UNAersOKNINQAN .........cooiviiieiece et sre e raene e 21

| 2303 ) 403 1 1<) PR 23
1102 - (0 ST SPRR 23

T T U =] (T =] TS USSR SRRSO 24
SEYFAOKUMENL ...t be et s e sre et e ne e s teenaeeanenreas 24
BIlAGOY cueeiiirnnnnriiininnriicssssnnniicssssnnneccssssssssscsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssse 25
BHIAgA L ...t bbbt 25

BIAJA 2 ... 27



1. Inledning

Mitt forsta steg in i musikvérlden tog jag som sjuaring tillsammans med blockflojten som tre
ar senare ledde mig vidare till kulturskolan i Malmo. Kulturskolan erbjod barn tillsammans
med deras foraldrar att komma till deras “6ppet hus” och préva pa de instrument som det gavs
undervisning i. Sedan fick barnen rangordna tre instrument som de helst ville spela. Mitt for-
sta val blev saxofon. Pa andra plats kom gitarren och sist ackordeon. Eftersom min mamma
tyckte att ackordeon var ett sa vackert instrument sa fanns det med som ett alternativ. Jag fick
borja spela ackordeon och gjorde det i nio ar. Idag star det oanvant i ett rum och dammar.
Detta berodde pa mitt intresse for sangen. Efter grundskolan borjade jag hogstadiet pa Aus-
tenborgsskolan som har en musiklinje. Dar var det i forsta hand sangen som var roligast, men
mitt intresse for elbasen blev véldigt stort. Jag kdande mig cool som basist och spelade ofta bas
pa lektionerna nar det blev for manga sangerskor som tavlade om mikrofonen. | arskurs 9 var
det dags att bestamma sig for vilken gymnasielinje man ville fortsatta sina studier pa. For mig
var det naturligt att soka till musiklinjen pa Heleneholms gymnasium. Huvudinstrumentet fick
bli sang eftersom jag kande mig sakrast som sangerska. De flesta killar som spelade bas och
som skulle s6ka som basister var mycket battre 4n mig, tankte jag, vilket avskrackte mig fran
att soka som basist. Hur jag visste det da &r idag ett mysterium.

Inspirationen till mitt examensarbete kom ur ett samtal med en god vén. Vi talade om en
handledare som efter en gitarrlektion hade kommenterat en kvinnlig elev. Handledaren sa att
tjejer inte kan spela gitarr eftersom det ar genetiskt svarare for dem att gora det. Detta vackte
irritation hos mig och jag ville genast ta reda pa hur instrumentfordelningen ser ut pa skolor
och vad som paverkar elevernas val.

Tittar man tillbaka i historien kan man se att kvinnor alltid har spelat instrument, men det har
funnits olika faktorer som paverkat vilka instrument som kvinnorna fick spela. Redan under
antiken fanns traditioner som préaglade kvinnors och mans musicerande. Kvinnor spelade of-
tast pa svagt klingande instrument i hemmamiljéer medan mannen spelade trumpet och horn i
krigiska sammanhang och for varldsliga harskare (Ohrstrom & Ramsten, 1989). Méannen syn-
tes och hordes mest.

Under rendssansperioden i Europa kan man tydligt se att det fortfarande radde klara riktlinjer
angaende vad som var kvinnligt och manligt. I *Musikalischer Almanach’ kunde man 1784
lasa hur 16jligt det ser ut med en kvinna som spelar kontrabas i krinolin eller en fiolspelande
kvinna med vida, flaxande drmar eller en som bléser horn i hog peruk” (Ohrstrém & Ramsten,
1989).

Idag studerar jag pa Musikhdgskolan i Malmé och har sdng som huvudinstrument och
pop/rock som genreinriktning. Hirdman (2007) ndmner att manniskor i alla tider har tyckt om
att kategorisera vérlden och dela upp saker, foreteelser och manniskor. Man grupperar, man
tittar pa det som hor ihop och man skiljer ut, nagot som Hirdman menar kan appliceras pa
vissas tankesatt rorande genusfragor. Mitt mal med denna undersokning &r inte bara att fa ett
svar pa mina forskningsfragor utan aven att kritiskt granska mig sjalv som framtida larare i
fragor som ror genus i skolans musikundervisning.



Arbetets uppléagg

| kapitel tva beskriver jag mitt syfte med detta arbete och vad jag vill ha uppnatt vid slutfo-
randet av min undersokning. Det &r dven har jag presenterar min forskningsfraga som ar
grunden for hela mitt arbete. Vidare i teorikapitlet beskriver jag, med hjélp av litteratur, olika
begrepp inom genus, skillnader/likheter mellan kvinnor/flickor och mén/pojkar i framforallt
skolsammanhang, val av instrument och styrdokumenten som varje gymnasieskola ska jobba
efter.

| metodkapitlet informerar jag om vilken metod jag har valt i mitt arbete och om tillvaga-
gangssattet i valet av informanter. Hur mina intervjuer genomférdes och analysen av dem
finns &ven beskrivet har.

| kapitel fem redovisar jag resultaten av mina intervjuer med beskrivningar och citat av in-
formanternas svar. Slutligen, i resultatdiskussionen, analyserar jag mina resultat i forhallande
till de teorier som presenterats i kapitel tre och min forskningsfraga.



2. Syfte

Mitt mal med denna undersokning ar att ta reda pa hur instrumentfordelningen mellan killar
och tjejer ser ut pa gymnasiets estetiska program, inriktning musik i Skane. Jag har begréansat
min undersokning till genren pop och rock och koncentrerar mig framforallt pa instrumenten
trummor, bas, gitarr och piano. Nar ordet instrumentalist anvands sa utesluter jag instrumentet
sang. Vidare vill jag, utifran lararnas perspektiv, fa en inblick i ensembleundervisningens ut-
formning. Hur ser lararna pa elevernas val av instrument och gor de nagot for att paverka det?
Det ar viktigt for mig som musikldrare att vara medveten om mitt satt att undervisa och hur
jag bemoter mina elever. Med hjalp av enkater som jag skickar ut till de som ansvarar for de
estetiska programmen, inriktning musik, pa gymnasieskolor i Skane vill jag fa information om
hur instrumentfordelningen ser ut mellan killar och tjejer idag. Som en komplettering till en-
katundersdkningen utfor jag fyra intervjuer med ensemblelérare. Dessa intervjuer ar ténkta att
ge en klar bild av l&rarnas tankar kring genus i musikundervisningen och hur de kan ténkas
paverka undervisningen.

2.1 Forskningsfraga

For att precisera mitt syfte presenterar jag har min forskningsfraga vilken &r utgangspunkt for
denna undersokning.

e Hur ser ldararna pa forhallandet mellan genus och val av instrument inom pop- och
rockgenren?

e Hur kan larare i musik, med sina idéer om manligt och kvinnligt, skapa mojligheter
och hinder i undervisningen?



3. Teoretisk bakgrund

| foljande kapitel kommer jag att presentera litteratur som ur olika infallsvinklar belyser mitt
problemomrade.

3.1 Olika begrepp inom genus

Jag tanker inleda med att forklara nagra begrepp som ar bra att kanna till och som ar relevanta
for min undersokning.

Ordet genus kommer fran engelskans gender. Som kdnsteoretiskt begrepp syftar det pa det
sociala och kulturella kon en manniska formas till. Med ett genusperspektiv lyfter man fram
idéer och forestallningar om vad som anses vara manligt och kvinnligt. Nar man utfér genus-
forskning undersoker man hur vara idéer om manligt och kvinnligt skapar majligheter och
hinder inom olika omraden (Hedlin, 2006). Jamstalldhet handlar om férhallandet mellan
kvinnor och mén, det vill sdga att kvinnor och méan ska ha samma mojligheter, skyldigheter
och rattigheter inom livets alla véasentliga omraden (NE, 2009).

I Nationalencyklopedin (2009) finner man denna forklaring for begreppet genus:

genus, begrepp inom humanistisk och samhallsvetenskaplig forskning och teoribildning som an-
vands for att forsta och urskilja de forestallningar, idéer och handlingar som sammantagna formar
manniskors sociala kdn. Begreppet genus infordes i forskningen i borjan av 1980-talet och har er-
satt samt utvecklat tdnkandet kring begreppet konsroll. Termen genus (engelska gender) anvands
som bendmning pa den sociala process som tillskriver sdval manniskor som symboliska forhallan-
den och institutioner kollektiva s.k. kdnsegenskaper, dvs. manligt och maskulint resp. kvinnligt
och feminint (NE, 2009).

Begreppet genus anvénds for att betona relationen mellan kdnen, det vill s&ga uppfattningar,
normer och idéer om kén. Begreppet anvéands dven som ett redskap for att studera vad som
uppfattas som manligt och kvinnligt (NE, 2009).

Ordet kon avser den biologiska konstillhdrigheten och det kénet beror pa vilken typ av kons-
celler individen producerar (NE, 2009). Hirdman (2007) myntade begreppet genussystem.
Genussystemet ar anvandbart for att understryka och problematisera begreppet genus. Det ar
som ett dynamiskt system som ger upphov till ett slags monstereffekter och regelbundenheter.
Genussystemet ar en ordningsstruktur av kon. Systemet bestar av tva logiker:

1. Isarhallandets tabu: manligt och kvinnligt bor inte blandas.
2. hierarkin: det & mannen som &r norm.

Dessa tva logiker kan uppfattas som ett gammaldags tankande, men manga agerar enligt dessa
tva logiker trots att de anser sig sjalva inte gora skillnad pa vad som anses vara typiskt manligt
och kvinnligt. Det positiva ar att manga stravar efter ett jamstallt samhélle och att vi verkar
vara pa vag i ratt riktning.

Hirdman ndmner dven genuskontraktet. Genuskontraktet kan ses som kulturella 6verens-
stimmelser” om hur mén och kvinnor ska vara, vem som ska gora vad, skyldigheter och rat-
tigheter, vilken arbetsférdelning som anses mest naturlig och sa vidare. Ordet kontrakt an-
vands inte for att det ar en 6verenskommelse utan det har arvts fran tidigare generationer. Det
ar mer av ett tvang (Hedlin, 2006).



Ty vad begreppet vill ringa in ar det strukturella tvdng som bada kon tyngs under, som av ett
gemensamt ok de inte kan ruska av sig — samtidigt som det antyder mdjligheter till forhandling,
men ocksa en forstaelse av upplevda fordelar av den styrda 6verenskommelsen. Ett begrepp for att
ta bort den konstruerade motsattningen mellan “’struktur” och “aktor” och istéllet klistra ihop dem,
I3sa dem till varann (Hirdman, 2001).

Genuskontraktet visar pa tydligt seglivade traditioner som vi idag forsoker skaka av oss. Ett
exempel pa dessa traditioner ar att kvinnor & mjuka och har en kommunikativ férmaga och
att man ar harda och tanker konstruktivt (www.monster.se).

3.3 Pojkar/méan och flickor/kvinnor

"Man fods inte till kvinna, man blir det”. Detta begrepp myntades av den franska filosofen
Simone de Beauvoir (Nihlén & Nilsson, 2006) som menar att killar och tjejer under sin upp-
vaxt och resten av livet l&r sig hur man ska vara som kille och tjej.

For att klara sig socialt och emotionellt bérjar man redan som barn att dras till grupper i var-
dagslivet dar man passar in. Den sociala strukturen i samhéllet paverkar pojkar och flickor till
att inta en viss positionering i livet. Indelningen av kategorierna manligt och kvinnligt trader
in i barns liv valdigt tidigt bland annat genom lek och sagor (Davies, 2003).

Det har genom aren genomforts manga observationsundersokningar av klassrumsundervis-
ning som har visat att pojkar dominerar undervisningen. Dessa undersékningar har genom-
forts av bland andra Bjerrum-Nielsen och Larsen (1985), Brophy och Good (1974), Einarsson
och Hultman (1985), Ericsson och Rudberg (1982) och Wernersson (1977). Man fann att or-
saken till pojkarnas dominans beror pa att de far mer uppmarksamhet av lararna. Denna upp-
marksamhet ar bade positiv, vid berdm av lararen, och negativ, vid utskallning av lararen.
Pojkarna tar &ven mer uppméarksamhet genom att kommentera mer under lektionen. Under-
visningsmaterialet ar mer anpassat till pojkar och deras intressen. Pojkarnas svar och kom-
mentarer tas oftare upp for vidare diskussion (Ganetz, 1991).

Det finns sjalvklara biologiska skillnader mellan man och kvinnor men éven sociala och kul-
turella forestallningar om vad som ar manligt och kvinnligt. Dessa forestéllningar paverkar
vara tankesatt och beteenden. Man kan inte bortse fran att uppfostran och samhallets paverkan
ser olika ut beroende pa personens kon. Manga ganger uppfattas det manliga beteendet som
normgivande och sjalvklart (Lilliestam, 2006). Det sker ofta en indelning, efter kdn, av yrken,
aktiviteter och satt att kommunicera. Enligt genusforskaren Hirdman (2007) varderas de man-
liga aktiviteterna hogre.

I reportaget ”En riktig man ar dalig i skolan” (Ax, 2009) nimner Ekstrom, ordférande for De-
legationen for jamstalldhet i skolan, Deja, att: Vi maste sluta uppfostra barnen in i en inrutad
forutbestamd roll”. Enligt Ekstréom handlar jamstalldhetsarbetet om ett frigorelseprojekt dar
varje manniska ska fa vara sig sjalv och inte bli uppfostrad till en forutbestamd roll. I sin hel-
het handlar reportaget om att pojkars betyg ar mycket samre i jamforelse med flickornas och
att det alltid har sett ut s. Man tar upp flera faktorer som kan vara anledning till denna skill-
nad. Ett exempel ar att flickor har en tidigare biologisk utvecklingskurva samtidigt som pojkar
utvecklar arbetsminnet senare. Eriksson, sekreterare fran Deja, tar upp ytterligare nagra orsa-
ker till att pojkarna presterar samre. Ett exempel ar att maskulinitet och att vara flicka inte gar
ihop och dér skolan ses som feminin. | detta fall leder det till att pojkarna vill vara okvinnliga
och darmed daliga i skolan. Andra anledningar kan vara att det inte anses vara coolt att plug-
ga, att man ar radd for att misslyckas och att man darfor lika garna kan strunta i att forsoka.



Sist namns forvantningarna och da menar Eriksson bade pojkarnas forvantningar pa sig sjalva
och omgivningens (Ax, 2009).

3.4 Genus och musik

Estetiska inslag har funnits lange i den svenska skolan i form av till exempel sang. | borjan av
1900-talet och i flera ar framat var musikundervisningen framforallt klassiskt inriktad, men
aven med inslag av svensk folkmusik. Inte forrdn pa 1970-talet introducerades andra genrer
pa& gymnasieskolorna (Karlsson, 2002). Ar 1992 infordes det estetiska programmet, en treérig
utbildning (GY 2000:05).

Kommersialiseringen av bland annat visor och det som vi idag kallar for schlagers kom till
Sverige redan i borjan av 1900-talet. Under 1950-talet gjorde rockmusiken sin entré i Sverige
vilket mottogs med blandade kanslor. Rockmusiken ansags vara ungdomarnas musik. Den
anspelade alltfor 6ppet pa sex, enligt den aldre generationen, och associerades med ungdoms-
brottslighet vilket skramde fordldrarna. De forsta rockbanden som bestod av endast kvinnliga
instrumentalister borjade dyka upp pa 1960-talet. Deras genomslagskraft i jamforelse med
mansdominerade band var inte lika stark i Sverige. Det berodde bland annat pa att det nastan
bara var man som satt pa de viktiga posterna inom popmusikbranschen. De kvinnor som ville
ta sig in i branschen var tvungna att gora det pd mannens villkor. Veckopressen var en annan
orsak till den mansdominerade popmusikbranschen. De riktade sig till den kvinnliga publiken
och darfoér var den kvinnliga popmusiken inte lika popular som den manliga (Malmstrom,
1996).

Nar man tittar pa genreindelningen mellan killar och tjejer menar Ganetz (1991) att tjejer har
lattare att hantera rollen som mjuk och intim singer-songwriter &n som tuff, aggressiv och
utagerande rocktjej. Vissa genrer som black metal, death metal och hiphop har fa kvinnliga
anhangare och utovare vilket till storsta del beror pa genrernas aggressiva, raa och ibland
kvinnofientliga texter.

Enligt Lilliestam (2006) brukar en del tjejer vélja att spela i band med enbart kvinnliga med-
musiker. Detta kan bero pa att killarna har ett hardare och mer konkurrenspraglat beteende.
Kruse (2002), mediaforskare, har funnit att tjejer och killar beter sig pa olika sétt nar de musi-
cerar ihop. Hon namner bland annat att killarna lar sig latar pa gehor och pratar mycket i tek-
niska termer medan tjejer fokuserar mer pa texter och har ett mindre intresse for utrustning.
Killar kan ibland se tjejer som ett hot mot deras manliga gemenskap pa grund av att tjejer inte
tar manliga beteenden och normer for givna (Lilliestam, 2006).

| media far man ofta bevittna skillnaderna mellan kanda manliga och kvinnliga personer. En
manlig kandis far inte fragor om det faktum att han & man med undantaget om han utévar ett
yrke som anses vara mer kvinnligt. Kvinnor far daremot ofta fragor om hur det ar att vara
kvinna. Inom musikbranschen kan vi finna manga exempel pa sarskiljning mellan manligt och
kvinnligt. Ett exempel ar att band med enbart manliga medlemmar bendmns kort och gott
”band”. Har man diremot ett band bestdende av endast kvinnor kallas de for ett “tjejband”.
Det &r alltsa den manliga normen som gor att det oftare poangteras att kvinnor ar kvinnor &n
att mén &r mén. Enligt normen &r mannen den vanliga ménniskan och kvinnan undantaget
(Nihlén & Nilsson, 2006).

Vid manga tillfallen har kvinnliga musiker inte tagits upp i musikhistorien. De har statt i bak-
grunden av mannen ofta i rollerna som hustrur (Lilliestam, 2006). Men det har funnits gott om
kvinnliga musiker. Om vi haller oss inom pop- och rockgenren och kvinnliga instrumentalis-



ter fran mitten av 1900-talet fram till idag kan man bland annat namna band som Belle Stars
(80-talet), Birtha (slutet av 60- och 70-talet), Fanny (60- och 70-talet), Girlschool (80-talet)
med flera (Hedin, 1984).

Vid standardiserade tester, som namns av Shuter-Dyson och Gabriel (1981), hade man som
syfte att mata musikalisk formaga. Man fann inte nagon sakerstalld skillnad i musikalisk for-
maga mellan pojkar och flickor. Trots detta finns det klara skillnader i de villkor man och
kvinnor arbetar inom musikomradet (Karlsson, 2002). Ett exempel ar att kvinnor inte har haft
samma tillgang till hégre musikutbildning och musikutévande som man (Ohrstrom, 1989).

Green (1997) gjorde en undersokning av lararnas tdnkande om elevers musikalitet. Den visade
bland annat en tendens av att larare behandlade flickor och pojkar pa olika satt. Lararnas upp-
fattning om pojkars och flickors musikaliska talang innebar att de gor en tydlig atskillnad
mellan feminina och maskulina stilar, och ocksa mellan flickors och pojkars musikaliska for-
hallningssatt. Lararna ansag att foraldrarna har en stor inverkan pa sina barns uppfattningar av
deras musikaliska formaga. Foraldrar behandlar ofta pojkar annorlunda an flickor, oftast med
storre tyngd pa prestationer och framgang (Karlsson, 2002).

Det finns gamla uppfattningar om vilka instrument som &r typiskt kvinnliga eller manliga som
tydliggors nar elever véljer instrument i musikskolan. Elevers val av musikstil och instrument
styrs i hog grad av stereotypa forestéliningar om vad som anses passa for tjejer och Kkillar.
Enligt Green (1997) undviker barn att vélja instrument fran det andra konets “territorium”. De
begransas av de genuskonnotationer, associationer, som olika genre och instrument har. En
annan orsak till barns val av instrument, enligt Abeles och Porter (1978), ligger hos foréaldrar-
na. Foraldrarnas uppfattningar om vilka instrument som var passande for deras dotter eller son
paverkade barnens genusuppfattningar och darmed deras val av instrument (Karlsson, 2002).

Vid pojkars och flickors utvecklande av kdnsroller kan det vara jobbigt att éverskrida genus-
gransen genom att till exempel vélja ett instrument som anses vara manligt respektive kvinn-
ligt. Enligt ett antal studier av bland andra Damon (1970), Best (1983) och Thorne, (1986)
beror detta pa deras radsla for att deras vanner ska reagera negativt. Socioekonomisk status
har ocksa visat sig paverka vilka barn som spelar ett instrument pd kommunala musikskolor.
Det ar ungefar dubbelt sa vanligt att barn till tjansteman och akademiker studerar vid en
kommunal musikskola &n barn till arbetare (Karlsson, 2002).

3.5 Styrdokument

Den senaste laroplanen (Lpf 94) for gymnasieskolan och de 6vriga frivilliga skolformerna
tradde i kraft den 1 juli 1994. I skollagen anges skolans grundldggande uppdrag om de 6ver-
gripande malen for skolans verksamhet. Laroplanen anger skolans vardegrund, grundlaggande
riktlinjer och mal. De styrdokument som anger kraven i utbildningen ar programmal, kurspla-
ner och betygskriterier. Varje kommun ska faststélla en skolplan.

| skollagen, pa nationell niva, kan man lasa féljande om jamstalldhetsarbetet:

Verksamheten i skolan skall utformas i 6verensstdammelse med grundldggande demokratiska var-
deringar. Var och en som verkar inom skolan skall framja aktning for varje manniskas egenvarde
och respekt for var gemensamma miljo. Sarskilt skall den som verkar inom skolan:

1. frdmja jamstélldheten mellan kdnen samt

2. aktivt motverka alla former av krankande behandling sésom mobbning och rasistiska beteenden



| Laroplanen for de frivilliga skolformerna (Lpf 94) kan man l&sa féljande om genus:

En likvardig utbildning

Skolan ska aktivt och medvetet framja kvinnors och mans lika ratt och méjligheter. Eleverna ska
uppmuntras att utveckla sina intressen utan férdomar om vad som &r kvinnligt och manligt (Lpf
94).

Under rubriken for riktlinjer som lararna ska folja namns bland annat att lararna ska:

se till att undervisningen till innehall och upplaggning speglar bade manliga och kvinnliga per-
spektiv (Lpf 94).

Ovrigt som namns &r att ’skolan har en viktig uppgift nir det giller att formedla och hos ele-
verna forankra de virden som vart samhéllsliv vilar pa” (Lpf 94, s.3) och da namns bland an-
nat jamstalldhet mellan kvinnor och mén. Man tar &ven upp att ’ingen ska i skolan utsattas for
diskriminering pa grund av kon” (Lpf 94, s.3).

| styrdokumenten for det estetiska programmet beskrivs bland annat musikdmnet som helhet.
Dér namns amnets syfte, karaktar och uppbyggnad. Amnet musik bestar av elva kurser. Kur-
serna instrument/sang (insd) ar uppdelade i tre nivaer dér niva 1 ar avsedd for nybarjare. Ele-
ven har har mojlighet till att valja tva eller tre instrument. Kursplanerna for instrument/sang &r
skrivna for att passa alla elevkategorier, genreinriktningar och instrument. Kurserna ensemble
A och B bygger pa varandra och kurs B &r valbar. Under ensemblelektionerna far eleverna
mojlighet att sjunga och musicera tillsammans. Den sociala gemenskapen och musikaliska
lyhérdheten ar ndgot som kursen inbjuder till.

Vad jag har upptackt ar att det i styrdokumenten for det estetiska programmet inte namns na-
got om jamstalldhetsarbetet for utbildningen. Daremot star det valdigt klart och tydligt om det
i bade skollagen och laroplanen.

Mal for ensembleundervisning inom ramen for det estetiska programmet ar:

Mal for kursen

Kursen skall ge grundlaggande instrumentala eller vokala fardigheter i ensemblespel eller sang.
Kursen skall ocksa stimulera samspels- och samarbetsformaga inom en ensemble samt ge grund-
laggande kunskaper om repertoar och stilarter. Darutdver skall kursen vara inriktad mot olika gen-
rer eller ensembleformer.

Mal som eleverna skall ha uppnétt efter avslutad kurs

Eleven skall

kunna anpassa sitt musicerande i ensemblesammanhang

kunna musicera tillsammans med andra och i 6vrigt kunna samarbeta vid musikutévning
ha kdnnedom om olika ensembleformer eller olika genrer (GY 2000:05)

Dessa mal ar valdigt klart formulerade. Fragan man maste stalla sig sjalv, eftersom jamstalld-
hetsarbetet inte framgar i malen, ar om alla elever ges en mojlighet till att uppna dessa mal for
ensemblekursens verksamhet pa ett jamstallt satt. Detsamma galler malen for kurserna i In-
strument/sang niva 1.



Mal for kursen

Kursen skall ge grundlidggande kunskaper om hur ett m usikinstrument eller sdngrésten kan an-
vandas till skapande. Kursen skall dven ge grundldggande évning i instrumentteknik och memore-
ringsformaga samt enkel not- och gehorsspel. Kursen ska ocksé ge kdnnedom om instrumentets
konstruktion och egenskaper respektive rostens fysiologi. Dessutom skall kursen ge kunskaper om
grundlaggande principer for interpretation.

Mal som eleverna skall ha uppnatt efter avslutad kurs

Eleven skall

kunna musicera pa en grundlaggande niva

kunna instudera enkla musikstycken

kanna till grundprinciper for gehdrssang/spel och improvisation

kanna till instrumentets konstruktion och réstens fysiologi (GY 2000:05)

I ”Mal for kursen” nimns inget om jamstéilldhet eftersom man i laroplanen tar upp dessa fra-
gor. Léaroplanen ligger som grund for genomforandet av malen for varje kurs.

Skillnaden mellan kurs 1, 2 och 3 &r att det sker mer fordjupning i de redan presenterade ma-
len. De ndmner dven genrebredd, tolkning av olika musikstilar och att kunna framfora musik
for ahorare.

JamO (Jamstalldhetsombudsmannen) arbetar med bland annat skolfragor och har gett ut
handbdcker for arbete med jamstalldhet pa skolor.

Det ar skolans uppgift att 6ka elevernas livsutrymme, inte att begransa det. Ett stort livsutrymme
innebar att var och en obehindrat kan gora egna val inom manga olika omraden. Ett litet livsut-
rymme innebdr att den individuella valmdjligheten begransas, inte bara genom formella férbud,
utan dven genom andras forvantningar och kulturens idéer om vad som passar sig for en
flicka/kvinna respektive pojke/man (Hedlin, 2006).

Ordet livsutrymme syftar till att ge pojkar och flickor lika stort utrymme till valfrihet. Som
larare bor man undvika eventuella forvantningar pa sina elever och granska sitt sétt att bemota
manliga och kvinnliga elever.



4. Metod

| foljande kapitel tdnker jag presentera vilken metod jag har valt att anvanda mig av i min
undersokning. Jag kommer dven att beskriva hur jag genomfoért min undersokning, valt in-
formanter och dokumentationsverktyg. Slutligen presenteras min analysmetod och hur de
etiska aspekterna beaktas.

4.1 Val av metod

Jag valde att utféra min undersokning pa gymnasieskolornas estetiska program, inriktning
musik, for att eleverna genomfor instrumentval infor och i vissa fall under utbildningen. En
annan anledning &r att jag har ett intresse for genusfragor och i framtiden skulle vilja jobba pa
ett gymnasium som musiklarare.

Min ursprungliga tanke var att endast utféra en enkatundersokning. Pa grund av att enkaten
bestod av en del ledande fragor och for att fragorna inte gav informanterna majlighet till for-
djupade svar, rackte det inte som underlag for min forskning. Jag valde d&rfor att i min under-
sokning i forsta hand anvanda mig av intervjuform. Enkéaten bestod av fragor med bade hdg
och lag grad av strukturering. Detta innebar att fragorna var konstruerade sa att de gav infor-
manterna bade ett litet och ett stort utrymme att svara inom. Jag valde att utfora fyra intervjuer
med larare pa olika gymnasieskolor med estetiska program, inriktning musik. Intervjun bestod
framst av fragor med hog grad av strukturering. Min undersokning ar i forsta hand kvalitativ
eftersom enkaten fyller en mindre funktion i min forskning &n intervjuerna. | den kvantitativa
metoden anvands, enligt Patel och Davidsson (2003), statistik som ett verktyg for att ordna,
beskriva, bearbeta och analysera data. Med den kvalitativa metoden krévs standig reflektion
och syftet ar att fa en djupare kunskap om nagot, till exempel den intervjuades tankar och er-
farenheter av ett fenomen (Patel & Davidson, 2003).

Anledningen till att jag valt enkatform till min undersokning ar for att pa ett enkelt satt fa sta-
tistisk information om antalet elever och instrumentférdelning pa gymnasieskolor. Med enké-
ter kan jag na ut till fler informanter. Intervjuerna ar en fordjupning och fortsattning pa de
fragor som tidigare skickats ut i form av enkater.

Det finns manga olika variationer och kombinationer av kvantitativ och kvalitativ forskning.
Enkatformen &r en kvantitativ forskningsmetod (Patel & Davidson, 2003), men eftersom jag
aven valt att stalla fragor dar informanten fatt formulera sina svar med egna ord blir under-
sokningen dven kvalitativ. Intervjuform ar en kvalitativ metod. | bada fallen &r det vanligt att
de inledande fragorna &r neutrala. Min enkét inleds med tva fragor av det kvantitativa slaget.
De bestar inte av fasta svarsalternativ eftersom jag ar ute efter exakt antal elever for varje sko-
la. Resterande tva fragor ar kvalitativt inriktade. Jag har genomfort standardiserade intervjuer
dar jag stallde likalydande fragor i samma ordning till varje intervjuperson. Detta val gjorde
jag for att i efterhand kunna jamfora och generalisera. Det ar viktigt att formulera sina fragor
korrekt och undvika till exempel ledande och langa fragor. Man bor aven anvénda sig av ett
sprak som mottagaren forstar sa att fragorna inte missuppfattas (Patel & Davidson, 2003).
Detta har jag forsokt att ta i beaktande nér jag formulerat mina intervjufragor och utfort mina
intervjuer.
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4.2 Val av informanter

Jag har valt att intervjua fyra personer som arbetar som ensemblelarare eller instrumentalléra-
re pa gymnasium med estetiskt program, inriktning musik, i Skane. Samtliga skolor som in-
formanterna arbetar pa ligger i storstader. Tva av informanterna har, under samma period som
jag, studerat pa Musikhdgskolan. Jag kontaktade alla informanter via e-post efter att ha besokt
deras respektive arbetsplats hemsida. Halften av informanterna & mén varav en har mer erfa-
renhet av musiklararyrket. Resterande tva informanter &r kvinnor med samma indelning av
yrkeserfarenhet som mannen. Alla informanter arbetar pa skolor som har ingatt i min enkat-
undersokning. Eftersom min fragestallning inriktas pa lararnas syn pa forhallandet mellan
genus och val av instrument inom pop- och rockgenren faller det sig naturligt att informanter-
na ar bade av kvinnligt och manligt kon.

I mitt val av informanter for min enkatundersokning sokte jag efter personer med kunskap om
antalet elever och instrumentfordelning pa skolorna. Det resulterade i ett utskick till de ansva-
riga for de estetiska programmen, inriktning musik. Ett litet antal av enkatsvaren har jag fatt
in fran ensemblelarare pa skolorna med anledning av att de programansvariga led av tidsbrist.

Det ar viktigt att podngtera att i manga av fragorna utgar informanterna fran sina egna upple-
velser, erfarenheter, asikter och tankar kring genus och val av instrument. Man ska inte ta for
givet att andra inom samma yrkesgrupp hade gett samma svar pa mina intervjufragor (se bila-

ga 2).

4.3 Genomforande

| mars 2009 pabdrjade jag mitt arbete med att formulera mina enkéatfragor. Nar jag hade far-
digstallt enkaten hade jag totalt fyra fragor. Med hjélp av internet fortsatte jag sedan mitt ar-
bete med att soka efter vilka gymnasieskolor min undersokning skulle omfatta. For att minska
bortfallet valde jag att begrdnsa mitt utskick av enkater till skolor med estetiska program i
Skane. Enkaterna skickades via e-post till totalt tolv gymnasieskolor. Det kravdes flera pa-
minnelser och telefonsamtal for att fa in svaren. Resultatet av utskicket blev atta svar, det vill
séga bortfallet blev fyra skolor.

Intervjuerna dgde rum under oktober manad, 2009. Tillsammans med informanterna valde jag
ut tid och plats for intervjuernas genomférande. Tre intervjuer genomfordes pa tre olika caféer
och en pa informantens arbetsplats. Det tog ungefar 20 minuter att genomfora varje intervju.
Langden pa intervjuerna varierade lite pa grund av foljdfragor och diskussioner som uppstod
under tiden. Jag formulerade fragor utifran mitt syfte (se bilaga 2) och genomforde tva provin-
tervjuer. Intervjun bestar av totalt tolv fragor (se bilaga 2) och informanterna fick aldrig se
fragorna eftersom de anvéandes av mig endast som stod under intervjun. Fragorna skulle vara
relevanta for min undersokning och forskningsfraga. Enligt Patel och Davidson (2003) ska
konversationen ledas framat till ett meningsfullt samtal och intervjuaren ska halla en s neu-
tral roll till &mnet som mojligt.

4.4 Val av dokumentationsverktyg

Enkéterna konstruerades i Microsoft Word och skickades via e-post till informanterna. Jag
anvande mig av ett dokument sa att informanterna kunde fylla i sina svar direkt i enkéaten.
Enkaétsvaren skickades till min e-postadress.

Under intervjuerna anvénde jag mig av en Zoom H2, som &r en digital inspelningsapparat.
Fordelen att spela in intervjuerna ar att informanternas svar registreras direkt. En nackdel kan
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vara att inspelningsapparaten kan paverka de svar man far eftersom informanterna kanske vill
framstd som mer logiska och vagar inte vara lika spontana i sina svar (Patel & Davidson,
2003).

4.5 Analysmetod

Nar alla intervjuer var genomférda och inspelade féljde transkriberingen av radatan (intervju-
erna). Forst lyssnade jag igenom alla intervjuer och valde ut vilka avsnitt jag ville ha nedteck-
nade ordagrant med till exempel pauser och betoningar. Enligt Thomsson (2002) &r det viktigt
att lyssna pa det samspel som sker i intervjuerna mellan intervjuaren och informanterna och
analysera utifran de fragor som intervjuaren stéller till sig sjalv.

e Vad &r det som hénder i intervjun?

o Vad &r det som sags och hur kan man forsta det?

o Finns det saker som kommer upp pa grund av deltagarens vilja att géra intervjuaren
nojd?

Efter att ha transkriberat alla intervjuer, lyssnat igenom dem flera ganger och analyserat dem
sa vantar forfattandet av resultatkapitlet.

Den text man till slut presenterar &r resonerande och ror sig kring teman som man fiskat upp och
reflekterat Gver. Inga resultat fastslas eller ses som absoluta. Det man presenterar ar mer att betrak-
ta som en berattelse som man skapat utifran alla de berattelser som intervjudeltagarna givit i det
samspel som vi kallar intervjuer (Thomsson, 2002).

Thomsson (2002) menar att uppgiften blir att beskriva min forstaelse av de tolkningar som
gjorts till de mest sannolika tolkningar. Har har jag chansen att vacka nya fragor och ge lasa-
ren ny kunskap.

4.6 Etiska Overvaganden

Alla informanter som ingdr i min underskning behandlas konfidentiellt. Detta innebar att
endast jag har information om vilka som deltagit i min enk&tundersdkning och mina intervju-
er. Jag kommer aven att avsta fran att namna vilka skolor som har medverkat i min enkéatun-
dersokning och vilka skolor intervjupersonerna arbetar pa.

Jag har valt att ge informanterna namn efter alfabetets forsta fyra bokstaver.

Informant A: Manlig instrumentall&rare med tidigare lararerfarenhet av undervisning i kursen
ensemble.

Informant B: Kvinnlig ensemblelédrare med en langre tids yrkeserfarenhet som larare.
Informant C: Manligt ensembleldrare med en kortare tids yrkeserfarenhet som larare.
Informant D: Kvinnlig ensemblel&rare med en kortare tids yrkeserfarenhet som l&rare.

Samtliga informanter undervisar aven i andra &mnen relaterade till musik &n de som ndmns
ovan.

Vid min presentation av min undersokning och min forfragan om deltagande i intervjuer och

enkatundersékning informerades informanterna om att de, och den skola de arbetar pa, be-
handlas konfidentiellt.
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5. Resultat

| foljande kapitel redovisar jag de resultat som har framkommit av mina intervjuer. Jag har
valt ut de transkriberade delarna av intervjuerna som é&r relevanta for min undersokning och
som relaterar till mitt syfte om hur lararna ser pa forhallandet mellan genus och val av instru-
ment inom pop- och rockgenren.

5.1 Instrumentférdelning

Jag valde att inleda mina intervjuer med en presentation av hur instrumentférdelningen (av
trummor, bas, gitarr och piano) mellan eleverna ser ut pa respektive informants arbetsplats.
Informationen fick jag fran den enkétundersékning som fran borjan skulle utgéra min forsk-
ning. Denna presentation var till for att ge informanterna en klar bild av elevernas val av in-
strument.

Nedan presenterar jag det totala antalet elever pa musikprogrammen dar informanterna arbe-
tar. Jag visar dven hur manga tjejer respektive killar som studerar pa programmet och hur in-
strumentférdelningen ar uppdelad mellan dem.

Gymnasiet dar informant A arbetar

Totalt 136 elever pa musikprogrammet

84 tjejer respektive 52 killar

77 tjejer spelar trummor, bas, gitarr och piano respektive 52 killar

Gymnasiet dar informant B arbetar

Totalt 151 elever pa musikprogrammet

78 tjejer respektive 73 killar

29 tjejer spelar trummor, bas gitarr och piano respektive 58 killar

Gymnasiet dar informant C arbetar

Totalt 56 elever pa musikprogrammet

24 tjejer respektive 32 Killar

4 tjejer spelar trummor, bas, gitarr och piano respektive 20 killar

Gymnasiet dar informant D arbetar

Totalt 131 elever pad musikprogrammet

53 tjejer respektive 78 killar

25 tjejer spelar trummor, bas, gitarr och piano respektive 71 killar

Upplagget for instrumentalundervisningen pa informanternas arbetsplatser ser lite olika ut. P&
en utav skolorna har eleverna tva instrument dar undervisningstiden &r jamt fordelad mellan
instrumenten i arskurs ett och tva. Nar de sedan borjar i arskurs 3 har de ett instrument. En av
skolorna har tre profiler som eleverna kan vélja mellan, producent, singer-songwriter och en
”vanlig” profil. Med vanlig profil menas bland annat att eleverna har individuell undervisning
i tva instrument som de sjélva valt och att de i ensembleundervisningen far spela latar i olika
genrer. De elever som gar producentprofilen har undervisning i sang, gitarr, bas och trummor
fordelat under alla tre aren de studerar. | singer-songwriterprofilen har man undervisning i
sang och piano eller gitarr. Pa de tva 6vriga skolorna verkar det vara lite mer anpassat till ele-
vernas prestationer. Om de skoter sig och 6nskar ett instrument till, utéver det de redan har,
I6ser man det sa gott man kan.
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5.2 Genreval

Jag stallde en fraga till informanterna om elevernas val av genre och om den skilde sig mellan
killar och tjejer. Informanterna A och D sa att det ingdr i utbildningen att ha genrekannedom
och darfor far eleverna testa pa de flesta genrer. Nér eleverna sjalva fick vélja sa var det ratt
blandat och inte nagon genre som spelades mest av tjejerna eller killarna férutom den allra
tyngsta rocken som var mer mansdominerad. A namnde att det var manga killar som spelade
den allra lugnaste musiken sa man kan inte dra nagra slutsatser om att det ar typiskt for nagot
av konen att spela en viss genre. C tog nagra exempel pa de tjejer han undervisar i ensemble
och menar att de helst vill spela pop. Han var tydlig med att han inte ldgger ndgon vérdering i
det, men att den typen av musik inte stéller lika hdga krav pa instrumentalisten och att dessa
tjejer inte &r intresserade av att bli tekniskt duktiga.

Ja, men vi vill inte spela detta” och sen s bryr de (tjejerna) sig inte s& mycket om nagonting annat.
Det blir mer den, “Jag vill gora detta och s skiter jag i det andra”. Killarna kanske &r mer sa har
att om man siger “ja, men for att fungera som en musiker méste du vara mer bred och du maste
kolla in det hér” liksom, “Jaja, ok, ok! (C).

Har tar C upp ett exempel pa hur det ungefér kan lata nar han presenterar material for eleverna
under ensemblelektionerna. Det &r viktigt att poangtera att C inte menar att tjejer och Killar
alltid reagerar pa detta satt utan att dessa kommentarer har forekommit.

B sdger ocksa att manga tjejer pa hennes skola tenderar till att vilja spela pop-latar medan hon
marker ett intresse hos killarna for jazzen.

5.3 Val av instrument

Nar jag stallde fragan om vad som paverkar elevers val av instrument namnde alla informan-
ter forebilder. A, B och C namner bristen pa kvinnliga instrumentalister medan D menar pa att
man i undervisningen glémmer bort att anvanda sig av dem. Hon namner dessutom vart me-
diesamhalle som speglar musiklivet och véljer ut vilka band som ska synas. D gar in lite mer
pa djupet och menar att valet av instrument bland eleverna paverkas av deras uppvaxt och de
kulturella traditioner som lever kvar i vart samhélle. Dessutom &r det viktigt hur lararen be-
moter sina elever och hur lararen, beroende pa om det ar en man eller kvinna, inspirerar tjejer
respektive killar till att borja spela ett annat instrument (D).

A tycker att trots bristen pa kvinnliga forebilder sa ar det valdigt manga tjejer pa hans skola
som spelar instrument och menar pa att de ar sa pass sjalvstandiga att de inte paverkas av me-
dia. A fortsétter:

Det finns liksom tva trender tycker jag. Dels den har latskrivartrenden, spela massa instrument,
spela in, jobba i studio, producera och da &r man inte s& specialiserad. Da spelar man en massa in-
strument. Man spelar trummor, bas, man sjunger bra och spelar keyboard jattebra. Ménga sédana
elever har vi. Sen finns dar nagra stycken som specialiserar sig och blir jattebra pa sina grejer och
da ar det framforallt killar som specialiserar sig pa kanske elgitarr eller trummor. De ar jattebra
och 6var stenhart. Det ar inte sd vanligt bland tjejer. Dar gor man lite olika saker, spelar flera in-
strument (A).

B har liknande tankar om att killarna tenderar till att ”snda in” pa mer tekniska fardigheter
inom deras instrument. De dvar lange pa till exempel solon och skalor medan tjejerna ar mer
Oppna for all slags musik och instrument och jobbar med att skapa ett eget sound. B tar aven
upp att tjejer inte vagar valja ett instrument som de uppfattar som mer maskulint. Det beror pa
att de inte vill sticka ut eller géra bort sig. Man maste vara valdigt stark som tjej och ga sin
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egen vag och vaga chansa och vara trygg i sig sjalv for att spela ett instrument som enligt
normen ar typiskt manligt.

C berittar om en kvinnlig elev som spelar elgitarr och kallar henne for “typiskt kille” eftersom
det ar sa ovanligt med duktiga tjejer som spelar elgitarr. Hon intresserar sig for genrerna jazz
och fusion och vill verkligen bli en duktig instrumentalist. Han avslutar med att han inte hade
forvantat sig att denna elev skulle vara sa bra.

Alla informanter tycker att fler tjejer spelar instrument idag jamfort med nar de borjade jobba
som ensembleldrare och nar de sjalva gick i gymnasiet pa musikprogrammet.

Vid fragan om man ska strava efter att instrumentfordelningen ska vara jamlik mellan killar
och tjejer blev det en intressant uppdelning av informanternas svar. A och C (de manliga l&-
rarna) svarade direkt nej pa den fragan med forklaringen att man inte kan tvinga eleverna att
spela ett visst instrument. Det &r viktigare att strava mot att det anstélls fler kvinnliga larare
som undervisar i de instrumenten, men de maste naturligtvis vara duktiga pa sina instrument.
Pa det sattet kan man kanske inspirera fler tjejer till att borja spela ett instrument. Musikhog-
skolan har en viktig roll i detta som utexaminerar musiklarare (A).

C anser inte att det ar ett problem om det &r farre tjejer &n killar som spelar trummor, bas gi-
tarr och piano. Alla, oavsett kon, far spela vad de vill.

B och D (de kvinnliga lararna) gar mer in pa hur de forsoker fa fler tjejer att spela ett instru-
ment. Om det i vissa ensembler finns tre eller fyra sangerskor sa borde man som larare forso-
ka fa dem att spela ett instrument. De ganger en instrumentalist &r sjuk sa ar det bra om en av
sangerskorna kan hoppa in for dem och att lararen uppmuntrar dem till det (B).

D berattar om hur det gick till nar de pa hennes skola hade bi-instrumentensemble i borjan av
detta lasar. Bi-instrumentensemble innebar att man spelar pa instrument som man vanligtvis
inte brukar spela.

Da var det dterkommande att tjejerna stod och inte hade nagot att gora. Vissa tjejer var ju dar och
sa, "Jag ska spela det hér!”, och verkligen sag till att de fick gora det, men det var majoriteten av
tjejerna som stod dir och, ” Oj, ni, jag vet inte...ah, nu hann jag inte ta basen denna gangen hel-
ler”, vilket jag forsokte da pusha pa. Jag var verkligen medveten, jag struntade néstan i allt annat.
Jag forsokte backa upp de hér tjejerna istallet (D).

5.4 Elevernas forhallningssatt till manligt och kvinnligt

Jag stallde en fraga om hur eleverna forhaller sig till manligt och kvinnligt i samband med att
de musicerar. Det kan vara en svar fraga att besvara eftersom den inbjuder till att kategorisera
och dela upp, nagot man egentligen vill undvika, vissa beteendemaonster i ett manligt och ett
kvinnligt fack.

Vissa tjejer sitter och petar, s att siga, bara pa instrumentet liksom. Man far verkligen pusha dem
att ta i lite, men sen & andra sidan finns det killar, alltsa jag har flera killar som jag har i gitarr som
gor precis likadant (C).

Alltsa det finns ju tjejer som inte sager nagot, men det finns killar som inte sager nagot heller. Det
har mycket med personlighet att gora tycker jag (B).

C och B borjar med att uttrycka sig, med en viss sjalvklarhet, om hur tjejerna ibland beter sig
inom ensembleverksamheten, men avslutar med att namna att dven killarna kan bete sig pa
detta vis.
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Killar kan ha hogre tolerans for néar de spelar fel och spelar &ven om de inte &r lika duktiga
som en klasskamrat till exempel. Tjejer har hogre krav och pa detta sétt kanske haller tillbaka
sig sjalva. A menar att dessa tendenser kan férekomma, men att han inte upplever dem pa sin
arbetsplats. Daremot tycker A att det ar tuffare for kvinnor i yrkeslivet som musiker. Det &r
svarare for kvinnor, i konkurens med mannen, att sla sig fram.

Enligt B jamfor sig tjejer ofta med varandra och om en tjej &r duktig reagerar andra tjejer ge-
nom att trycka ner, istallet for att uppmuntra henne. Ofta beror det pa avund och kan leda till
att manga tjejer inte vagar sticka ut. Man haller sig till normen och alla de outtalade regler om
hur man ska bete sig.

Under tre av intervjuerna borjade vi diskutera rena tjejensembler och om det &r bra eller da-
ligt. C har undervisat mycket innan han borjade pa sin nuvarande arbetsplats. Han tog upp att
han aldrig undervisat en ensemble dar det varit blandat killar och tjejer forran nu pa hans nya
arbetsplats. Ibland har han haft ensembler dar en tjej har medverkat, men da har hon sjungit. B
beréttade om en ensemble hon undervisade i som bestod av endast tjejer. Hon hade sett fram-
emot att undervisa denna grupp, men det blev inte som hon hade vantat sig. Tjejerna var
otrevliga mot varandra och det radde en tryckt stamning under lektionerna. B tror att det beror
pa tjejernas radsla for att gora fel och att de skyddar sig sjalva genom att trycka ner andra i
ensemblen. Nu har B en annan ensemble bestdende av nasta bara tjejer och det funkar valdigt
bra.

A namner nagra tjejer som har valt att bilda en grupp.

...en grupp tjejer som vill gora ett projektarbete i trean dér de startar en grupp med bara tjejer, de
ska skriva musiken och de ska spela in den nar de gar inspelningskursen for mig. Och drivkraften
dér &r att de kénner att de vill visa att tjejer kan. De vill visa det som en sorts manifestation pa na-
got sétt att de kanner sa (A).

5.5 Genusdiskussioner
Jag avslutade intervjun med fragan:

Diskuterar du och dina arbetskamrater fragor som ror genus kopplat till elevernas musiceran-
de?

C och D svarade réatt snabbt nej pa den fragan, men fortsatte med att de inte har jobbat lange
pa sin arbetsplats. D fortsatte sedan med att beratta om ett tillfalle da sdngeleverna hade sam-
lats till en masterclass.

Det blev en valdigt het diskussion mellan pojkarna och flickorna. Det var en kille, han blev lite
upprord, milt irriterad for att han alltid far den har stampeln att han &r en kille d& och da &r han tuf-
fare och tar for sig pa ett annat sitt osv. Han menade att det inte alltid behéver vara sa.

D hade hoppats pa att de hade kunnat fortsatta denna diskussion men att tiden inte rackte till.
Hon funderar pa att ge ett forslag om att anordna en form av genusdag, men menar att det ar
ett kansligt laddat ord och att man kanske ska kalla det nagot annat &n just genusdag.

B berdattar om att hon pratat med sina kollegor om hur viktigt hon tycker det &r att eleverna

kan beharska fler instrument och syftar da mest pa tjejerna som sjunger. Hon har tagit upp att
hon tycker det &r bra att pressa dem lite sa att de lattare hanger med pa ensemblelektionerna
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och inte kanner sig underlagsna. Néar jag fragade B hur hennes kollegor reagerade pa hennes
asikter svarade hon: “Jag tror att de flesta av oss dr medvetna om det, men jag tror att manga
later det vara som det ar ocksa.”

5.6 Kvinnlig och manlig larare

Aven om mina fragor var inriktade pa elevernas musicerande i férhallande till genus sé tog de
flesta informanterna upp problem som kan uppsta beroende pa om man &ar en manlig eller
kvinnlig larare.

Det ligger nog lite mer respekt i min manliga kollega faktiskt alltsa fran mina elever gentemot ho-
nom. Jag tycker anda att tjejerna respekterar mig lite béttre an vad killarna gor apropa spela pa in-
strumenten nar man forsoker saga nagot osv, men jag vill inte dra alla dver en kant och saga alla
tjejer lyssnar nar jag forsoker saga ndgot och att alla killar spelar nér jag forsoker saga nagot (D).

D beréttar om att hon har forsékt uppmuntra sin manliga kollega till att se problemet med att
tjejerna inte tar for sig pa ensemblelektionerna. Hon upplevde att han inte tog henne pa allvar
och att han sjalv var valdigt bra pa att ta for sig under lektionerna. Vidare berattar D om en
situation da hon pa egen hand skulle forbereda infor sin forsta ensemblelektion pa den nya
arbetsplatsen.

Och det har tagit mig jakligt hart maste jag erkénna, att jag som ny ska ha superkoll pa just den har
anlaggningen och hur den ar kopplad. D& hamnar jag genast i den “’brudpositionen” att jag ar tjej,
jag har inte koll pa detta” (D).

B berattar om att hon upplever att hennes manliga kollegor far mer respekt av eleverna och att
hon tror att det beror i forsta hand pa att de & méan, men kanske aven pa grund av hennes 0sa-
kerhet.

Det kanske beror pd mig. Jag ar ingen fantastisk gitarrist till exempel. Vi har ju manga ensemblela-
rare som verkligen &r sologitarrister, men jag kan ju spela hyfsat bas och trummor, keyboard och
har en idé om hur vi ska jobba och sa (B).

Jag ndmnde tidigare att B hade haft en ensemble med endast tjejer och att det inte fungerade
sd bra. B borjade under intervjun fundera éver hennes roll i den rddande stamningen.

Undrar vad som hade hant om det hade varit en manlig larare. Hade de pressat mig pa samma satt
som om det hade varit en manlig larare. Plotsligt blev det lite negativt att vara en kvinnlig larare.
Jag blev liksom en mamma som de skulle satta sig upp emot. Jag fick en mammaroll och det har
jag ként manga ganger i ensembler att ’du ska inte komma och séga till mig” liksom. Det &r l4ttare
kanske med en manlig larare (B).

A beréttar om det negativa i att vara en manlig larare och menar att det kan vara kénsligt nar
man har enskild undervisning som manlig larare och undervisar tjejer. Man jobbar néra och
fysiskt genom att till exempel ratta till hander som haller instrumentet fel. Vissa kvinnliga
elever kan tycka det &r jobbigt och det ar svart for en manlig larare att avdramatisera dessa
situationer (A).
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6. Resultatdiskussion

| foljande kapitel kommer jag, utifrdn mina resultat, géra en analys kopplat till de teorier som
presenterats i kapitel tre. Mina forskningsfragor, "Hur ser lirarna pd forhdllandet mellan
genus och val av instrument inom pop- och rockgenren?” och ” Hur kan larare i musik, med
sina idéer om manligt och kvinnligt, skapa mojligheter och hinder i undervisningen?”, kom-
mer att ligga som grund for de slutsatser som mitt arbete leder till.

Som tidigare namnts i Metodkapitlet s var tanken inledningsvis att endast utféra en enkatun-
ders6kning. Anledningen till att enkéterna inte rackte som underlag for min undersokning var
for att svaren pa fragorna inte gav tillrackligt med information. Eftersom jag formulerade fra-
gorna innan jag blivit tilldelad en handledare saknade jag den kunskap som behdvs for att
skapa en korrekt utford enkat.

Manga i min omgivning har reagerat negativt nar jag har forklarat att mitt arbete ar inriktat pa
genus. Ordet genus verkar ha blivit utnott och uttjatat vilket &r synd. Det kan innebdéra att vi
missbrukar ordet eller att det & manga som inte forstar den riktiga inneborden av genus. Ge-
nus innebér bland annat uppfattningar, normer och idéer om kon och det sociala och kulturella
kon en ménniska formas till (Hedlin, 2006).

Trots mina upplevelser finns det ménniskor som kédmpar for att alla, oavsett kon, ska ha lika
rattigheter och skyldigheter. Alla fyra informanter vittnar om en stor férandring i instrument-
fordelningen mellan killar och tjejer sen de borjade arbeta som musiklarare eller studera mu-
sik.

Davies (2003) skriver om hur barnet formas till en individ och hur den sociala strukturen i
samhéllet paverkar pojkar och flickor till att valja en viss vag i livet. Lilliestam (2006) tar
ocksa upp detta och lagger till att manga ganger uppfattas det manliga beteendet som normgi-
vande och sjalvklart. Detta kan appliceras pa barnens val av instrument. Enligt Abeles och
Porter (1978) har foraldrarna en stor betydelse for vilket instrument deras barn borjar spela
beroende pd om de har en son eller dotter. Det var bara D som kom in pa det sparet nar hon
tog upp barnets uppvaxt och de kulturella traditioner som rader i samhallet och hur de paver-
kar barns val av instrument i framtiden. A, B och C talar om forebildernas betydelse i val av
instrument. Manga kvinnliga musiker tas inte upp i musikhistorien (Lilliestam, 2006) och D
tar upp det faktum att man ofta gldmmer bort att ndmna kvinnliga musiker i musikundervis-
ningen. Det kan forvana mig eftersom det, efter andra halvan av 1900-talet fram till idag, har
funnits gott om kvinnliga instrumentalister. Det var nastan endast man som satt pa de viktiga
posterna inom popmusikbranschen i mitten av 1900-talet och de kvinnor som ville sla igenom
fick gora det pd mannens villkor (Malmstrom, 1996). A och D har samma tankar och gar in pa
hur mediesamhéllet speglar musiklivet och att kvinnor i konkurrens med méannen har svarare
for att sla sig fram.

Ett enkelt sétt for en larare att inspirera sina elever till att testa ett nytt instrument eller en ny
genre &r att presentera ett brett spektrum av férebilder. Jag minns sjalv musikundervisningen
nar jag studerade pa musikprogrammet och det var valdigt sallan en larare gav tips om ett
band med musicerande tjejer. A och C svarade nej pa fragan om man ska strava efter att in-
strumentfordelningen ar jamlik mellan Killar och tjejer. De menar att man inte kan tvinga ele-
ver att vélja ett instrument. Istallet for att se tvang som den enda utvdgen sa kan man borja
med sma medel som att ta upp bade kvinnliga och manliga musiker under lektionerna.
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Nagot intressant som A namner &r att man borde strava efter en jamn fordelning mellan man-
liga och kvinnliga larare och syftar pa Musikhdgskolan som utexaminerar musiklarare varje
ar. Under min utbildning pa Musikhogskolan i Malmé har det inte funnits kvinnliga gitarrlara-
re, trumlarare eller baslarare. Daremot har det funnits manliga sangpedagoger och kvinnliga
pianoldrare, men de har varit fa. Majoriteten av ensembleldrarna har varit man. Jag har sjalv
endast haft en kvinnlig ensemblelarare under de fyra och ett halvt aren jag studerat. Det hade
varit intressant att undersoka vad denna uppdelning beror pa for nar man matte musikalisk
formaga hos pojkar och flickor fann man inte nagon sakerstélld skillnad (Shuter-Dyson &
Gabriel, 1981). Forandras barnens musikaliska formaga nar de blivit vuxna eller ar det sam-
hallets normer som paverkar? Beror det pa saknad av intresse hos tjejerna till att vidareut-
veckla sitt musicerande?

Greens (1997) undersokning av lararnas tdnkande kring elevers musicerande visade att lararna
hade en tendens att behandla killar och tjejer olika. Under intervjuerna upplevde jag en viss
tendens till sarskiljning bland informanter, men den var omedveten. C berattade om en kvinn-
lig elev till honom som var en riktigt duktig gitarrist. Han sa att hon spelar som en kille och
den jamforelsen innebdr att egentligen ar det endast killar som spelar sa bra med undantag for
henne. Det kan gdras en tydlig koppling till genussystemets andra logik dar mannen anses
vara normen (Hirdman, 2007). C menade naturligtvis bara val i denna beskrivning, men istal-
let for att saga att hon spelar som en kille bor det fokuseras pa att hon spelar bra.

Enligt B kravs det mycket for att en tjej ska vaga ga sin egen vag och till exempel spela ett
instrument som enligt normen anses vara typiskt manligt. De ar r&dda for att gora bort sig
eller sticka ut. Detta tar d&ven Karlsson (2002) upp och menar att det beror pa deras radsla for
att vénnerna ska reagera negativt. B tycker att tjejer ibland, istallet for att uppmuntra sina tjej-
kompisar, trycker ner dem nar de till exempel spelar fel. A tycker att killar har en hogre tole-
rans for nar de spelar fel och spelar &ven om de inte &r lika duktiga som klasskompisen. Jag
funderar pa om tjejer konkurerar mer med varandra an vad killar gér och vad det i sa fall be-
ror pa. Majoriteten av informanterna upplever att tjejer staller hogre krav pa sig sjélva, men
behover det innebéra att de "tdvlar” med varandra? Detta yttrade sig &ven under D:s biinstru-
mentensemble da tjejerna inte “hann” ta ett instrument som de senare skulle spela under lek-
tionen. Jag kan kanna igen den radslan hos mig sjélv fran den tiden da jag gick pa gymnasiet
och dven under min tid pa musikhogskolan. Det var en radsla for att gora bort mig och att
klasskamraterna skulle tycka att jag var dalig pa till exempel gitarr eller trummor. Att inte
framsta som en dalig musiker var och ar viktigare an att forsoka spela ett instrument som jag
inte riktigt beharskar.

Enligt reportaget ”En riktig man &r dalig i skolan” (Ax, 2009) har flickor oftast battre betyg an
pojkar i skolan. Detta kan kopplas till informanternas syn pa de krav tjejer har pa sig sjalva.
Idag soker man in pa musikprogrammen med betyg och inte genom att utfora ett spelprov
vilket A anser gynna tjejerna. Efter intervjun med A bdrjade vi diskutera varfor det gick fler
tjejer an killar pa musikprogrammet dar han arbetar. Han tog upp killarnas daliga betyg fran
hogstadiet i jamforelse med tjejernas, som var mycket battre, och menade att musikprogram-
met pa hans arbetsplats gar miste om manga duktiga manliga musiker. Ett satt att undvika
detta kan vara att eleverna soker in pa bade betyg och genom att utfora ett spelprov. Betygen
och spelprovet ska da utgdra vardera 50 procent av de totala intagningspoangen.

Bade A och C tog upp ensembler bestaende av endast tjejer. C har nastan endast undervisat

grupper som har varit uppdelade i rena kill- eller tjejensembler och A ndmner ett antal tjejer
pa skolan som har bildat en egen ensemble. Hur kommer det sig att tjejer ibland endast vill
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musicera med andra tjejer? Tjejerna som A beréattade om ville manifestera att de ar lika dukti-
ga musiker som killar. Enligt Kruse (2002) séa beror det pa att tjejer och killar har olika musi-
kaliska intressen och beter sig olika ndr de musicerar ihop. Kruse ndmner specifikt tjejers in-
tresse for texter och Killars intresse for det tekniska. Dessa skillnader kan vara anledningen till
att det startas manga olika verksamheter som inriktar sig pa tjejers musicerande.

e ”Evterpe Kvinnor i musik — Stockholm” ar en ideell forening vars mal ar jamstéalldhet
inom det svenska musiklivet.

o Ladyfest Goteborg ar ett projekt vars syfte &r att anvanda aktivt jamstélldhetsarbete
inom konst- och kultursektorn till att starka natverk, skapa plattformer, handleda, ut-
bilda och informera andra aktorer.

« Popkollo &r ett musiklager for tjejer dar de far mojlighet att musicera tillsammans med
andra tjejer.

Det har ar bara nagra fa exempel pa engagemang i kvinnors musicerande. Det ar viktigt att
dessa engagemang offentlighetsgors sa att fler likande projekt startas och fler tjejer far vet-
skap om deras existens. Jag kan dock tycka att det hade varit bra med sadana verksamheter
som riktar sig till bade killar och tjejer. Att killar och tjejer har olika intressen och omraden i
musicerandet som de ar duktiga pa borde inte leda till en uppdelning i gruppbildandet. Det
ultimata hade varit om de istéllet drog nytta av varandras kunskaper och olikheter.

Enligt observationsundersdkningar av klassrumsundervisning (Ganetz, 1991) ger larare pojkar
mer uppmarksamhet an flickor. Det var inget jag fick intrycket av att informanterna gor, men
samtidigt kan man inte dra slutsatsen att det inte forekommer. For att fa ett trovardigt svar pa
om detta forekommer dven idag krdvs en ny observationsundersokning. Daremot tar B upp att
vissa elever bemoter larare pa olika sétt beroende pa om de & man eller kvinnor. Hon upple-
ver att hennes manliga kollegor far mer respekt utav eleverna och tror att det kan bero pa att
de beharskar vissa instrument béttre dn vad hon gor. Jag upplevde sjalv under min studietid att
mina manliga larare gillade att imponera pa oss elever genom att ofta visa pa instrumenten hur
vi kunde spela, ndgot som D &ven namner. Ar det s att manliga musiklarare har ett storre
behov av att framhéva sig jamfort med kvinnliga larare? Jag vill inte dra den slutsatsen, men
menar att det har férekommit. Men det &r inte bara kvinnliga larare som upplever att eleverna
bemdter dem annorlunda. Det kan ibland vara jobbigt som man att undervisa unga tjejer indi-
viduellt eftersom fysisk kontakt, som ibland kréavs, kan uppfattas fel av eleven och kannas
jobbigt. Detta kan leda till att undervisningen blir sémre for tjejerna eftersom lararen inte kan
slappna av pa samma satt som om det hade varit en manlig elev.

Killar spelar oftare de hardare rockgenrerna (Ganetz, 1991) och A héller med om detta, men
sager att det ar den enda skillnaden i genreval mellan killar och tjejer pa den skola han under-
visar. B och D upplever att manga tjejer vill spela pop och det kan bero pa att den genren of-
tast &r mjukare och lattare for tjejerna att ta till sig (Ganetz, 1991). Traditioner spelar en stor
roll i genreval, for hur ofta ser man en kvinnlig utévare av death metal? Det ar darfor bra att
genrekannedom d&r ett av malen for ensemblekursen och att eleverna pa detta satt har majlig-
het till att testa pa de flesta genrer.

Slutsats

Efter att ha sammankopplat analysen av resultaten och diskussionen med min forskningsfraga
kom jag fram till foljande.
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Nagot att ta hansyn till &r att undersokningen endast omfattar fyra intervjuer och kan innebara
att fler intervjuer hade lett till ett annat resultat. Daremot var det intressant att det &r en relativt
stor skillnad pa hur de manliga och kvinnliga informanterna forhaller sig till genus i undervis-
ningssammanhang. Efter att ha utfort enkatundersdkningen framkom att manga tjejer spelar
instrumenten trummor bas, gitarr och piano, men det var bara pa en av totalt atta skolor som
majoriteten av instrumentalisterna var tjejer. De manliga informanterna sag inte detta som
nagot problem eftersom eleverna gor sina instrumentval pa egen hand. Daremot tyckte A att
man skulle strava efter att anstalla fler kvinnliga larare for att inspirera tjejer till att borja spela
ett instrument. Det jag upplever som ett problem &r om anledningen till uppdelningen beror pa
att det alltid sett ut sd. Traditioner som harstammar fran en syn pa att kvinnor inte kan eller far
utova ett instrument ar fel och borde goras nagot at. De kvinnliga informanterna &r mer enga-
gerade och har idéer om hur tjejerna kan aktiveras under ensemblelektionerna. En av idéerna
ar att aktivera sangerskorna, och dven sangarna, pa ensemblelektionerna genom att lata dem
spela ett kompinstrument. Det &r ett bra satt att férenkla &ven gehdrs- och teorilektionerna for
sangerskorna/sangarna. P4 samma satt kan man gora med instrumentalisterna genom att be
dem sjunga stammor under ensemblelektionerna. Biinstrumentensemble &r ocksa ett bra alter-
nativ for att aktivera alla elever under lektionen och borde inga i ensemblekursen som den gor
pa D:s arbetsplats. Det ar en mojlighet for alla elever att spela trummor, bas, gitarr och piano.
Genom att under lektionen anteckna vilket instrument varje elev har spelat kan man se till att
de provar pa alla instrument. Detta ar ett enkelt sétt att bredda elevernas instrumentkunskap.
Ett annat satt att inspirera eleverna pa ar att, som namnts tidigare, presentera bade manliga
och kvinnliga musiker i undervisningen.

Det finns inga tvivel hos mig om att informanterna ar bra larare som vill ge sina elever en god
undervisning. Att ha en medvetenhet om hur man lar ut den kunskap man besitter och hur
man bemoter elever ar en lang process som kraver standig reflektion. Utifran de resultat min
undersokning lett till bor man utga ifran lararnas satt att bemota varandra och samarbeta bero-
ende pa om de & man eller kvinnor innan man for 6ver det till eleverna. Det &r viktigt att sko-
lorna lagger ner tid pa till exempel moten eller kurser for larare dar de tar upp jamstélldhets-
och genusfragor. Detsamma kan goras for eleverna genom workshops och andra projekt dar
man till exempel inriktar arbetet pa samarbete och medvetenheten om sitt eget bemétande av
andra beroende pa deras kon.

Jag ska bli larare och kommer att arbeta med barn och ungdomar som spelar och sjunger. Som
larare bor man vara medveten om innebdrden av ordet jamstéalldhet. FOr att mina framtida
elever ska kunna vara kritiska mot de normer som byggs upp i samhaéllet och, i mitt fall, i sko-
lorna bor jag iaktta mitt eget satt att bemota dem och fundera 6ver om jag gor skillnad pa vad
som anses vara typiskt kvinnligt och manligt. Det ar viktigt for mig att dven arbeta med att
den enskilde eleven far syn pa sin egen bild av kvinnligt och manligt. Detta for att eleven,
utifrdn egna medvetna val, ska kunna verka for jamstalldhet. Jag har under min tid som lérar-
student stott pa larare som anser att de ar sa jamstallda i sitt tinkande att de inte behéver fun-
dera 6ver hur de lagger upp sin undervisning. Detta anser jag vara fel eftersom vi arbetar med
den enskilde elevens bild av vad som anses vara kvinnligt och manligt.

Framtida undersékningar
Den har undersokningen har lett till nya fragor som vacker ett intresse hos mig.

o Hur manga man respektive kvinnor undervisar i ensemble pa gymnasieskolor?

« Hur manga mén respektive kvinnor utexamineras fran Musikhogskolorna i Sverige ef-
ter att ha studerat till ensemblelarare?
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« Hur manga manliga respektive kvinnliga ensembleléarare jobbar pa Musikhogskolorna
i Sverige?

Under intervjun med A kom vi in pad Musikhogskolornas betydelse for en jamstalld musikun-
dervisning. Det hade varit intressant och ta reda pa hur manga elever som tas in varje ar pa
Musikhdgskolornas lararutbildning, vilka instrument de spelar och hur instrumenten ar uppde-
lade mellan konen. Dessutom &r det intressant och titta pa hur manga manliga respektive
kvinnliga larare som &r anstéllda pa Musikhdgskolorna och vilka amnen de undervisar i.
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Bilagor

Bilaga 1 innehaller den enkat som skickades via e-post till ansvariga for de estetiska pro-
grammen pa gymnasieskolor runt om i Skane. Bilaga 2 innehaller de fragor som jag anvande
mig av vid mina fyra intervjuer. Under intervjuerna tillkom nagra foljdfragor, men eftersom
de varierade finns de inte med i bilagan.

Bilaga 1

Enké&tundersdkning

Mitt namn &r Daiana Corduneanu och jag ar student pa Musikhdgskolan i Malmé. Jag utbildar
mig till sangpedagog och ensemblelarare pa rocklinjen. Jag ska nu paborja mitt examensarbe-
te som kommer att behandla fragor kring @mnet: Kvinnliga instrumentalister inom genren
pop/rock.

Jag dr intresserad av antalet kvinnor och mén som spelar instrumenten trummor, bas, gitarr
och piano inom pop- och rockgenren. Om det &r svart att precisera sig sa ar jag tacksam for
siffrorna Gverlag, oavsett genreinriktning. Det gar dven bra med uppgifter om alla musikstu-
derandes huvudinstrument.

Hoppas ni har majlighet att ta er tid till denna undersokning eftersom det &r viktiga fragor att
fundera pa och diskutera.

Fragor:

1. Hur manga elever totalt studerar pa musikprogrammet?

Svar:

2. Hur manga kvinnor respektive man har trummor, bas, gitarr och piano som huvudin-
strument?

Svar:

3. Om resultatet visar att majoriteten av eleverna som spelar dessa instrument ar man:
e Vad tror ni att det beror pa?

Svar:

Fortséatter pa nasta sida
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e Pavilket satt kan man inspirera fler kvinnor att spela dessa instrument?

Svar:

Tack for att ni tog er tid att svara pa dessa fragor! Om ni har nagra funderingar sa gar det bra
att ringa eller skicka e-post till mig.

Med vanliga hélsningar

Daiana Corduneanu

Musikhdgskolan i Malmo
Lunds Universitet
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Bilaga 2
Intervjufragor

Jag presenterar det totala antalet elever pa det estetiska programmet, inriktning musik
och fordelningen mellan killar och tjejer pa instrumenten trummor, bas, gitarr och pia-
no. Vad spelar/sjunger de 6vriga?

Inom vilka kurser har eleverna mojlighet till instrumentundervisning?

Ar det mojligt for eleverna att valja flera instrument under utbildningen? Stammer i sa
fall de andra valen med procentsatserna jag tidigare ndmnde?

| vilka genrer spelar de tjejer som valt trummor, bas, gitarr och piano? Ar det ndgon
genre som Gvervager?

Ser du nagon skillnad i genrerval mellan killar och tjejer?

Vad tror du paverkar ungdomars val av instrument?
Ar det samma faktorer som paverkar killar och tjejer i deras val av instrument?

Ar ni med och paverkar elevernas val av instrument/sang?
Om ja, pa vilket satt?
Om nej, varfor inte?

Hur lange har du arbetat som larare pa gymnasiet?
Hur ser valet av instrument och genrer ut, i forhallande till genus, idag jamfort med
nar du borjade arbeta pa gymnasiet.

Anser du att det ar efterstravansvart att lika manga killar som tjejer spelar
trummor, bas, gitarr och piano- inom pop/och rockgenren?

Varfor - Varfor inte?

Har du samma tankar vad galler konsférdelning inom andra genrer?

Hur forhaller sig dina elever till manligt och kvinnligt i samband med att de musice-
rar?

Diskuterar du och dina arbetskamrater fragor som rér genus kopplat till elevernas mu-
sicerande?

Om nej- Orsak?

Om ja, pa vilket satt?
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