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Poliser i film - En studie av hur polisyrket presenterades genom
nagra filmkaraktarernas uppbyggnad

Polis, filmroll, stereotyper, arbetssatt, identitet, Beck, Wallander
Uppsatsens syfte var att utrona om att mottagaren av polisfilm
paverkades av den bild av polisen som presenterade i filmernas
poliskaraktérer och om att detta bidrog till konstruerandet av en
viss uppfattning om polisen.

Utgangspunkterna var den representation som forekommit och
vilka ideologier som fanns att se. Reflektioner kring diskurs, roller
och rorliga bilder. Undersokning om organisationsuppbyggnad
och myter paverkade presentationen av polisrollen.

Granskning av hur filmernas polisroller speglades och spelades.
Reflektivt resonerande och observationer med stod av teorier. En
genomgang av filmerna och notering av hur polisroller speglades i
ett urval med scener. Aven en jamforelse med forskning kring
verklighetens polis.

Varje individ bar med sig en bild av polisyrket. Denna uppfattning
kunde styrkas eller férandras genom vart medieutbud. | detta stora
brus fanns ocksa filmernas inverkan pa individen. Polisens roll i de
utvalda filmerna representerades delvis genom de personliga
relationerna mellan karaktarerna och burits vidare hos vissa
individer som en sanning. Det berodde ocksa pa den enskilde
utdvaren av polisyrket med egna referensramar och egna
upplevelser och erfarenheter som skapade tolkningarna av
polisyrket. Mottagaren skulle kunna bli paverkad da han/hon inte
hade insyn i hur verklighetens polis arbetade och da kunna bygga
pa sin bild av polisen med hjélp av den insyn som visats i de

utvalda filmerna.
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1. INLEDNING
Nar vi hade forelasningar om Strategisk Kommunikation och filmers sprak i Medie- och

Popularkultur borjade funderingar kring hur presentationer av ett samhéllsfenomen kan ge
verklighetsbilder som &r mer eller mindre sanna. I filmer finner man bade sma och stora eller
offentliga och privata organisationer som representeras pa ett visst satt. | media skildras
atskilliga uppfattningar om hur polisarbetet skall eller bor ske. Paverkas vi av hur polisarbete
presenteras och ges vi en uppfattning om polisyrket som kanske inte stdmmer med
verklighetens. I filmens populédra genre “polisfilm” presenteras olika uppfattningar av detta
yrke. Vi far alla asikter om yrket och kanske en del av dessa dr hamtade fran den presentation
som filmernas varld ger. Darfor véljer jag att utifran ett textfokuserat perspektiv forsoka
granska tva polisfilmer som ar inspelade i var samtid och dar handelserna utspelar sig i
Sverige: i en storstad Stockholm och i en smastad Ystad.

1.1 Bakgrund for mitt arbete

| Folkhemmets Skuggbilder far jag veta att det var efter andra varldskriget som polisfilmer
kom att vara ett mer framtrddande inslag i den internationella kriminalfilmen. Man har helt
enkelt kopplat de véxande inslagen till det byrakratiserade samhalle dar olika polishjaltar blir
kuggar i samhallslivet. Polishjéltarnas yrkesroll bygger da pa kanslomassig distans och
arbetsrutiner som styrs av formella regelverk och denna genre etablerar sig i Sverige efter
bildandet av Rikspolisstyrelsen ar 1964. Rikspolisstyrelsen var ett av alla de statliga verk som
bildades med den for datidens anda med hardare centralstyrning. | Sverige har polisfilmerna
varit knutna till ett tjanstemannaideal som uttvats av nitiska hjaltar med hog kapacitet till ett
slitsamt dvertidsarbete och fa beléningar forutom deras yrkesstolthet. I var tid speglar
polisfilm ofta en konflikt mellan polishjéltarnas formella yrkesroll och deras privata tankar
over vad kriminalfallen sager om vart samhalle. Forfattaren till tidigare namnda bok menar
ocksa att idag kan man urskonja att det skett en forskjutning i den svenska polisfilmen fran de

sociala perspektiven mot personliga perspektiv.

Polisen har under alla ar som gatt sedan organisationen utvecklades till Polismyndigheter
under Rikspolisstyrelsen och genom férstatligandet 1964 noga granskats. Polisens
organisation bestar av den centrala Rikspolisstyrelsen, Statens kriminaltekniska laboratorium
och 21 polismyndigheter. Denna organisation styrs under justitiedepartementet. Dessa 21
polismyndigheter &r i princip lansbundet och varje polismyndighet ansvarar for verksamheten

i omradet. Chef for polismyndigheten i lanet &r en lanspolismastare. Rent organisatoriskt ar



polisen uppbyggd enligt ett hierarkiskt monster (Bilaga 1). Polisen styrs i mangt och mycket
utifran yttre faktorer som lagar och férordningar och hur mycket pengar polisen far i
statsbudgeten. Samtidigt far polisen varje ar ett regleringsbrev fran regeringen dar denna talar
om vilka mal och direktiv for polisverksamheten under det kommande aret (Elektronisk 1).
Dessa beslut genomfors via bearbetning hos Rikspolisstyrelsen och fors sedan ut genom olika
typer av direktiv och instruktioner till de 6vriga polismyndigheterna. Manga ganger har ocksa
polisen fatt publicitet kring sina arbetsmetoder som inte har kunnat forklaras fran
organisationens sida pa grund av olika typer av etiska hansyn, lagstiftningar och
sekretessbestammelser. Saledes har en bild av polisens arbete skapats mycket utifran vad
media skrivit och sagt samt genom presentationer ifran tv-serier och filmer. Jag valjer att
granska hur polisrollen tolkats i tva olika filmer som bada ingar i tva fristdende serier och som
har blivit inspelade under senare ar. Filmerna har natt stor spridning bade genom medierna

och darmed ocksa stor genomslagskraft.

Ur medie- och kommunikationssynpunkt vill polisen na ut till bade anstéllda och omvarlden
med sitt speciella arbetsomrade som presenteras nedan. Polisen vill med denna information
visa ett 6dmjukt och humant forhallningssétt gentemot oss alla. De foljande styckena &r sa
som det ideologiska tdnkandet i polisarbetets varld presenteras och kallas idag vardegrund.
Det har formulerats genom féljande meningar hamtade fran polisens hemsida: Polisens
uppdrag &r att 6ka tryggheten och minska brottsligheten. Vi genomfor vart uppdrag
professionellt och skapar fortroende genom att vara:

Engagerade — med ansvar och respekt. Vi tar ansvar for var uppgift och varnar om allas lika
vérde.

Effektiva — for resultat och utveckling. Vi ar fokuserade pa resultat, samarbete och standig
utveckling

Tillgéngliga — for allménheten och for varandra. Vi &r hjalpsamma, flexibla och stédjande
(Elektronisk 2).

Né&r det kommer till ideologi i forskningen finns ett ideologiskt tdnkande i presentationen av
polisens uppgifter. ' polisens uppgifter som bestar av att skilja ut klandervart beteende fran
det godtagbara, och att skilja ut individer som bryter den sociala ordningen fran majoriteten
av laglydiga samhallsmedlemmar. | denna process ingar polisens makt att ingripa, att
frihetsberdva och att anvanda vald. Polisrollen medger alltsa undantag fran de inskrankningar

som gemene man i samhallet foérvéntas halla sig inom. Polisens maktutdvning maste sjalvklart



ligga inom lagens gréanser, men det handlingsutrymme som alltid finns, och som baseras pa
den enskilda tjanstemannens beddémningar, medger att den personliga tolkningen av

samhallsmandatet kan vara stort” (Christianson & Granhag 2004, s. 59).

| praktiken kan det ideologiska tdnkande upplevas enligt det som beskrivs i boken Sveriges
Likas Lag dar polismannen beréttar om hur han i borjan av sin arbetsperiod som polis
uppfattade den radande ideologin som tuff, oforsonlig, militarisk disciplinistiskt och
motstandskraftig mot bland annat kvinnliga poliser — och som sedan langsamt andrades mott
ett installningssatt som néstan var det motsatta. Denna tidigare ideologi var vad han menar
den som efterstravades i vissa delar av polisen i storstadsomradet. Polismannen som skrivit
boken menar i slutdelen av denna att han langsamt vacks till insikt om att polisens framsta
vapen inte &r tjanstepistolen utan handen. Med detta menar han att man skall visa respekt mot
alla, skaka hand och behandla alla lika. Han propagerar for att berdring ar en av de basta
brottsférebyggande arbetsmetoderna. Nagot som han under sin tid som polisman i aktiv tjanst
fick behalla for sig sjalv (Lundh, M 2006, s.50).

1.2 Tidigare forskning

En forskningsrapport som behandlar just polisfilms paverkan genom den spegling av
rollkaraktarerna som visas ar Rolf Graneérs bok Patrullerande polisers yrkeskultur” som jag i
vissa delar anvant mig av vid jamforelser dar han poangterar hur brett och paverkbart
polisarbetet &r. De dr inte bara den enskilda ménniskans upplevelser genom livet som formar
yrkesrollen utan &ven 6ver var i organisationen som han/hon arbetar och paverkas i
gruppdynamiken. Polisrollen ut6vas enligt forfattaren ocksa olike beroende pa hur manga ar

man varit anstalld vid polisen.

Genom den kulturanalytiska genrestudie av svensk kriminalfiktion i film och tv som heter
Folkhemmets Skuggbilder av Daniel Brodén kommer man i kontakt med hur utvecklingen av
polisfilm skett. Forgreningen gar utifran bade polisorganisationens forstatligande pa mitten av
1960-talet till en mer militariskt uppbyggd organisation och kriminalfilmens utveckling mot
en raare bild av vald da censuren forandrades och ett skapande mot polisfilm Har finner man
att efter andra varldskriget blev polisgenren mera framtradande i framfér allt internationell
kriminalfiktion. Brodén menar att i detta byrakratiserade samhélle blir polishjaltar viktiga
kuggar och nér poliserna utdvar sitt yrke bygger detta pa en kanslomassig distans till och
arbetsrutiner som styrs av formella regler. Utvecklingen gick mot en hardare centralstyrning



och i detta skapades en tjanstemannavérld och polisorganisation som framtradde med
tydlighet i Maj Sjowalls och Per Wahldos bocker. Dessa byggde pa den typ av amerikanska
bocker om polisen Carella i Ed McBains polisromaner som de dversatte till svenska. Dessa
forfattare skapade nitiska svenska hjaltefigurer med hdg kapacitet till slitsamt Overtidsarbete
och fa beldningar utéver yrkesstoltheten. Man beréattade i sina bocker om ett utbrett
samhéllsvald med brutala mord och grov yrkeskriminalitet i ett alltmer radikaliserat och
politiskt klimat. I borjan av filmatiseringarna av deras bocker var ocksa gestaltningen av
samhéllsproblemen utifran det forsvinnande folkhemmet som Sverige tidigare sade sig leva i.
Brodén fortsatter med att ndmna att denna tidigare samhéllskritik har férandrats éver tid och
idag speglar filmerna om Beck en forskjutning fran sociala perspektiv mot mera personliga
perspektiv och sjalva spanningsupplevelsen vardesatts starkare idag. Man tar fram vad som
idag aven skulle kunna sla pa en europeisk marknad. Man filmar i en dampad fargskala och
berattelsen gar fram i ett rappt tempo. | samma bok gar det att lasa att i Beckfilmen I Guds
namn” tar man ett grepp om filmen och skildrar djavulsk ondska, extrema brott och ett
samhélle i forfall och allt detta i ett uppskruvat tempo. Beck som hjélte forklaras i foljande
mening I en mork tid dar han stélls mot seriemdrdare, pedofiler och databrottslighet. Det &r
en smaltdegel av arbetsldshet, rasism och alienation. | denh&r varlden skall Becks sociala
patos och pliktkéansla aterigen sattas pa svara prov.” ((Brodén, D 2008, s. 212).

Forfattaren Brodén beskriver ocksa att under 1990-talet utvecklades en annan typ av
samtidskritisk belysning dar just Henning Mankells hjalte fick en viktig roll. Henning
Mankell &r precis som Sjowall och Wahl66 vénsterpolitiskt engagerade och alla anvénde just
denna genre till att formedla politiska idéer om tillstandet i Sverige. Just filmatiseringen av
Hemligheten ar uppbyggd av snabba och véxlande scener och mycket skuggspel som bér upp
stamningen. Wallander framstélls med sin melankoli och nostalgi som skapar en slags deja —
han vill halla fast vid nagot som redan har gatt forlorat i samhallet. Han verkar inte riktigt
forsta sin samtid och han blir lite av en passiv askadare med begransade majligheter att
paverka vad som sker. Vidare chockeras han av de svara brott som hander och de ar
egentligen symptom pa mera svargripbara missforhallanden i samhallet. Kurt Wallanders
polisgestalt visar mycket av en personlig kénslokris i en mork samhallsbild. Enligt Brodén har
Wallander svart att orientera sig med sina stelbenta varderingar och da forsoker Linda skipa
rattvisa med en annan medvetenhet om tidens kénslomassiga grumligheter och hon inser

snabbt att Stefans agerande beror pa det trauma han upplevt av sexuellt dvergrepp nar han var



liten. Man har med andra ord olika sanningar i filmen 6ver handelser i en tid dar det inte finns
enkla svar ( Brodén, D 2008, s. 229).

1.3 Problemformulering

| detta arbete kommer jag att titta pa hur yrket visas i film och da genom representation av tva
filmer. . Jag ar nyfiken pa hur polisrollen gestaltas i en modern svensk polisfilm. Det &r
tolkning av polisyrket genom skadespelarnas karaktarer och vilka faktorer det &r som skapar
tolkningar hos mottagaren. | detta ingar ocksa polisorganisations presentation av sig sjalva
genom sitt vardegrundsarbete och forsok att se dessa speglas i filmernas poliskaraktarer. Hos
Heide moter jag att ”Speciellt kan detta ske da filmer visar vérldar som vi inte sjalva har insyn
i utan bygger vara antaganden pa medieutbudet (Heide, M 2005, s.135). Vid studier av S.
Lindgren (2005, s 14) framstélls representationsbegreppet, den textuella analysen och
sociohistoriska analysen. Har noterar jag att upplevelsen av en text ar inte bara bokstaver utan
en rad olika yttringar — ljud, bilder, saker med flera — som &r betydelsebarande och som ocksa
skall lasas av. Representationsbegreppet beskrivs som hur en given foreteelse tillskrivs
mening genom de ord som anvéands om den, de historier som berattas om den och genom de
satt pa vilka den klassificeras, begreppliggors och varderas (Gripsrud, J 1999, s. 30). Nar det
géller den sociohistoriska analysen framstalls den delvis spontant ur betraktarens uppfattning
enligt Gripsrud. Denne forskare menar att det sociologiskt medvetna 6gat eller vilket annat
socialiserat dga som betraktar en film goér nastan omedelbart reflektioner kring den narrativa
strukturen, anvandandet av metaforer och konstruktionen av kon. Han menar &ven att detta
sker spontant i vara huvuden och att sadana reflexméassiga "analyser” ar inte av ondo, utan

snarare en foljd av den kulturella kompetensen (Gripsrud, J 1999, s 156).

| polisyrket var det tidigare endast man som antagits till poliser och forst 1957 anstalldes den
forsta kvinnan som polis. Idag ar ungefér var fjarde polis kvinna. Det kan vara intressant att se
hur den kvinnliga polisen visas i aktuella filmer. | detta fall &r det ytterligare vart att namna en
grundtanke som finns inom feministiska mediestudier att nar det géller film men &ven nar det
kan galla popularkulturell text for ovrigt ar ocksa att alla representationer vi moter ar
instrument for den manliga blicken. Med andra ord skapas bilder av kvinnor utifran den

manliga betraktarens synvinkel (Lindgren, S 2005, s. 180).



1.4 Syfte och fragestallningar
Syftet med denna uppsats &r att undersoka hur filmernas poliskaraktarers tolkningar av
polisarbetet ger mottagaren en bild av hur polisens arbete utfors i vart verkliga samhalle.

Detta syfte undersoks genom féljande fragestallningar som ar samma for bada filmerna:

e Kan filmens rollpresentationer av polisyrket ge en bild som ar kan uppfattas med hur
detta arbete bedrivs i praktiken? Det &r gestaltningen som jag intresserar mig for.

e Vilka verktyg anvands for att bygga upp en viss uppfattning i rollkaraktérerna?

e Finns i filmen ett tydligt visat genusperspektiv och hur kan det paverka mottagarens

tolkning av polisen?

e Finns det en tendens att 6versatta den bild mottagaren far av polisen i filmen med den
bild mottagaren har av den verkliga polisens arbete?

e Filmerna speglar pa ett realistiskt sétt vart samhalle och i detta blandas kriminalitet
och polisverksamhet. Kan da detta fenomen fa mottagaren att latt fylla i saknade bilder
av hur polisens arbete fungerar i verkligheten? Denna inblick i polisens organisation

och verkliga arbetsmetoder saknar de flesta mottagare.

Ur ett medie- och kommunikationsperspektiv tror jag mig se hur tolkningar vavs samman
mellan en mottagares erfarenhet och kunskap av vart samhélle och den fiktiva bild av
polisarbete som filmerna visar. Denna bild &r da — i det har fallet - paverkat av

filmkaraktérernas satt att tolka polisarbete.

2 TEORI

| detta avsnitt kommer jag att presentera den litteratur jag anvant mig av. Jag skall ocksa
presentera de olika representationer som ndmns i litteraturen och som jag senare kommer att
anvanda mig av i mitt analysarbete. I min teori hoppas jag finna beldgg for att filmerna har
mojligheter att forstarka stereotyper och darfor &r det viktigt med hur mottagaren tolkar scener

och karaktarerna. Filmerna ser jag ur ett mottagarperspektiv.
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Forutom utvald studielitteratur och litteratur om polisyrket sa har jag valt att aven inkludera
boken Sveriges Likas Lag som en form av praktisk litteratur for att fa en inblick i polisens

vardag.

2.1 Representation

Inom forskningsféltet representation beskrivs organisationer som sociala system som existerar
och fortlever pa grund av en gemensam kultur. Nar medlemmarna interagerar och aterskapar
utvecklar de organisationen (Heide & Johansson & Simonsson 2005, s.18). Olika typer av
texter, ljud och bilder representerar i manga fall nagonting helt annat &n sig sjélva. Man kan
séga att representation &r en typ av konstruktion av det som framstallts och speglar inte alltid

en objektiv och manga ganger hel bild av skeende (Gripsrud,J 1999, s. 25).

Stuart Hall har tidigare granskat representationer genom att de betecknar nagot genom att inte
ha nagon tydlig innebord i sig sjalva utan istallet framstar som redskap och darigenom
forstarker en tolkning. Stuart Hall (Lindgren, S 2005, s.30) lyfter tanken vidare genom att
mena att de medel som anvénds i tal, musik, kroppssprak, klader med flera verktyg
konstruerar mening och dverfor den. De betecknar genom att de inte har ndgon tydlig
innebord i sig sjalva utan att de ar redskap som bar mening och fungerar som symboler. D&
ges analysen av denna kulturyttring inte i forsta hand om vad den betyder utan hur den
betyder. Detta hur handlar om det som Hall kallar representation nar en given foreteelse
tillskrivs mening genom de ord som anvands om den, de historier som beréttas om den och
genom de satt pa vilka den klassificeras och varderas. Jag tar till mig Stuart Halls kapitel "The
work of representation” dér han beskriver den semiotiska processen i produktionen av mening
genom spraket. Jag ser pa samma sétt som han gor att vilket litet ljud, ord, situation eller
objekt som fungerar som ett tecken och &r organiserat med andra tecken i ett system som gor
det mojligt att bara fram eller skapa mening &r “ett sprak” (Hall, S 2007, s 13) och jag foljer
hans teori om att tillhdra en kultur ar att hora till samma linguistiska universum, att veta hur
meningar och idéer kan bli ett uttryck for eller uttrycka vérlden. Att dela dessa varderingar ar
att se varlden utifran samma kartbild och sinnesbild och forsta det genom samma sprakliga
system (Hall, S 2007, s. 32).

Inom ett samhaélle eller en kultur byggs en vardagskunskap upp och blir allmént vedertagen.
Den sprids och aterges enligt principer for objekt och forankring. Helt enkelt &r sociala

representationer kulturens éverenskommelse om vad som utgor den sociala verklighet som
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vara vardagskunskaper - eller till och med vart “sunda fornuft” beskriver. (Hinton ,P 2003,
s.150). Forfattaren menar att genom objekt konkretiseras abstrakta ideer for att sedan bli
betraktade som en objektiv verklighet och genom férankringen klassificeras och namnges det

obekanta i termer av det som redan &r kant.

Simon Lindgren visar ocksa i sin bok Popularkultur att i de flesta sammanhang i
popularkulturella texter &r alla representationer som visas har ar ett typiskt uttryck for
konsrollstankande och &r tydligt sett ur manlig blick som han kallar “the male gaze”.

( Lindgren, S 2005, s. 180). Rolf Granér i sin bok menar att det ar tydligt att dar manliga
poliser skulle vara beredda att ta till fysiska maktmedel blir istallet ett arbetssétt tillsammans
med kvinnor mer psykiska och fler forsok att 16sa situationer praktiskt via férhandling och
overtalning sker. Han menar aven att kvinnliga polisers mjukare férhallningssatt forandrat
manliga polisidra attityder sa att nar en manlig polis aker med en kvinnlig sa lagger dven han

sig pa en mjukare niva (Granér, R 2004, s. 85).

2.2 Semiotik

Forskaren John Fiske menar att det centrala i detta sétt att se tecknet som presenteras. Han
delar in detta synsétt i tre huvudgrupper som &r sjalva tecknet, koderna eller systemet dar
olika tecken ar organiserade och den kultur som koderna och tecknen arbetar i. Enligt honom
kan detta studeras enligt foljande: Tecknet studeras i de olika variationer och satt som de
formedlar betydelse och hur de star i relationer till de personer som anvander dem. Tecken ar
nagot som konstruerats av manniskan sjalv och kan endast forstas i termer av hur vi anvander
dessa. Betydelsefullt &r ocksa hur tecknen organiseras i de koder och system som uppfattas.
Hér noterar man hur en méangd koder har utvecklats for att mota samhéllets och kulturella
krav eller for att utnyttja olika typer av kommunikationskanaler som finns tillgangliga for
overforing. Slutligen betonar han vikten av den kultur inom vilken koder och tecken arbetar
for den &r i sin tur beroende av anvandningar av just tecken och koder for sin egen existens
och form (Fiske, J 2001, s. 61).

2.3 Diskurs

Nar det galler anvandandet av diskurs genom samtal och anvandandet av sprakbruket bor
namnas Stuart Halls mening att medlemmar ur samma kultur maste dela samma ideal,
uppfattningar, funderingar och idéer om varldsbilden och ur detta skapa en tolkning av
varlden som &r ungefar likadan. De maste ocksa huvudsakligen dela samma kulturella
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kodsystem. Har menar ocksa Stuart Hall att for att dverfora dessa likheter och betydelser till
andra manniskor maste deltagarna for att kunna fa ett meningsfullt utbyte dela samma

sprakliga koder — de maste helt enkelt kunna prata samma sprak (Hall, S 2007, s. 4).

Diskursbegreppet tydliggdrs ocksa genom att i och med att det &r nagot som beskrivs genom
radande och styrande betydelsemonster. Det blir en spraklig ordning genom att de regler och
praktiker som gor meningsfulla yttranden majliga och man far betona maktaspekterna av de
regler och konventioner som styr vad som kan s&gas, hur och av vem (Lindgren, S 2005,

s. 125).

Det galler ocksa att varje text blir begriplig for mottagaren och da kommer hans tidigare
referensram som skapats av olika typer av media att tas fram for att skapa ett sammanhang for
honom. Som Daniel Chandler i boken Populérkultur (Chandler, D 2005, s.124) tar fram att
varje text ar ett system av tecken som ar organiserade i enlighet med koder och underkoder
som aterspeglar bestamda varderingar, attityder, 6vertygelser, antaganden och praktiker.
Polisarbete styrs utifran manga regler och férordningar som manga har tillkommit for att
varna om att allt skall ga ratt och varna om begrepp som etik och moral under utforandet av
arbetsuppgifterna. Ett omrade som uppmarksammas ofta och som formedlas pa olika satt &r
etik bade via medierna och inom polisen. Etiken kan uppfattas i viss man som abstrakt da den
har barkraft genom varje individs forestallningsvarld. Jag citerar enligt foljande (Granér,
Knutsson 2000, s.18): " Polisetiken utgar fran det uppdrag polisen har fatt av samhéllet. Den
behandlar de varden polisen har till uppgift att skydda. Den polisidra etiken syftar till att
medvetandegora, och kritiskt analysera, de véarderingar och normer som mer eller mindre
medvetet styr polisiara atgarder. Varje individ har en personlig moral som behdver
medvetandegdras for att anpassas till den etik som féljer av yrket. Hari ingar att fraga sig hur
man bor handla nér olika varden stalls mot varandra, t.ex. nar egna behov riskerar att paverka
yrkesutdvningen”. | Polisforordningen finns ocksa att lasa att varje individ har en personlig
moral som behdver medvetandegdras for att anpassas till den etik som foljer av yrket. |
polisarbetet varnas om goda relationer manniskor emellan som till exempel — ménniskovérde
och ménniskolivets okrankbarhet, rattvisa, sanning och opartiskhet, medménsklighet och
solidaritet, personlig integritet och sjalvbestimmande och slutligen trygghet och omsorg
(Granér, Knutsson 2000, s.18).
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2.4 Organisation och samhalle

Det finns tecken pa att polisens arbete utfors utifran en viss inarbetad praktik praglad av
erfarenheter i verkliga vardagen och har lutar jag mig at foljande rader fran boken Sveriges
Likas Lag att det bildades en stor gruppkansla och sammanhallning mellan poliseleverna och
att manga kom fran olika delar av landet. Det medférde att man hade bara varandra pa fritiden
och den sammanhallningen bildade grunden till den karanda och sammanhallning som lange
funnits inom polisen (Lundh, M 2006, s.22). Detta styrks aven av foljande uppfattning fran
boken Polispsykologi att vara polis innebar att man tillhér en gemenskap som gar utover att
ha ett gemensamt yrke (Christianson, Granhag 2004, s. 48).

Nér R. Granér uttrycker sig i sin bok om patrullerande polisers yrkeskultur menar han att det
finns referensram av en yrkesgemenskap enligt foljande definition:: ”En grupp manniskor
som anser sig engagerade i samma slags arbete vars identitet kommer fran arbetet, som delar
med varandra en uppsattning varden, normer och perspektiv som 6verfors pa men stracker sig
langre an till arbetsrelaterade fragor, och vars sociala férhallande smélter samman arbete och
fritid” (Granér, R 2004, s. 28). Han noterar ocksa att manga anstallda i polisyrket presenterar
sig inte som att hon/han arbetar som polis utan &r poliser. Har noteras ocksa att man har den
gemensamma identiteten genom att man har gemensamma varden, normer och perspektiv,
som ges utifran arbetsvillkoren men som ocksa forstarks till en allman och gemensam
omvaérldsuppfattning. Man finner hér en yrkeskultur som har ett gemensamt satt att uppfatta
sig sjalva och vérlden runt om och arbetsuppgifterna. Genom att ha denna sjalvbild utvecklas
ett vedertaget satt att 16sa sina uppgifter och skapa samma normer for vad som é&r rétt eller fel
(Granér, R 2004, s. 29).

| Daniel Brodéns bok far ocksa insyn i vad som framstalls i denna tid vara ett havererat
vélfardsbygge med politisk alienation och social uppldsning.(Brodén, D 2008, s. 229).
Séadana band gor det ocksa tydligare for mottagaren att se det som naturligt att 6verfora till
verkligheten eftersom som Harley tidigare uttryckt sig att tv/film inte representerar det tydliga
och faktiska samhallet utan mer troligt reflekterar samhéllet i symboler av vara strukturer av

varderingar och relationer som ligger under ytan.

Zygmunt Bauman har skrivit om en speciell oro i det senmoderna samhéllet — en flytande
radsla — den dar vaga men ihallande kénslan av att ndgot fruktansvart maste handa. Genom

Becks chockupplevelser infér ohyggliga brott som gar utanfor hans privata
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forestallningsvarld, svartmalas Sverige som ett risksamhalle dar hot standigt lurar bakom det
normala. Valdsbrott och dvergrepp gors standigt narvarande i vanliga hem och offentliga

miljoer, och de kommer fran savél kanda som okanda manniskor” (Brodén, D 2008, s. 214).

2:5 Rorliga bilder

En asikt som speglas i boken Reading Television ar som Harley tidigt tog fram att han
menade att inneborden i en tv/film fiktion synliggér ménniskors motiv och statussymboler.
Man visualiserar, klargor och konstaterar deras inbordes relationer och personifierar de
sociala konflikter som finns mellan exempelvis dominerande och underordnade grupperingar,
mellan ordning och anarki samt till sist ocksa mellan ung generation och &ldre generation. Det
ar aldrig av ren tillfallighet eller en ren slump en imitation av verkligt uppférande. (Fiske,
Harley 1987, s. 34). En vidare mening som ocksa kan appliceras ar att som Harley vidare
uttrycker sig: att tv/filmvarlden &r helt klart olik var egen sociala varld men &anda sa relaterad
till den pa nagot satt. Vi kanske kan anda klarlagga denna slaktskap och narhet genom att saga
att tv/film inte representerar det tydliga och faktiska samhéllet utan mer troligt reflekterar
samhallet i symboler av vara strukturer av véarderingar och relationer som ligger under ytan”.
(Fiske, Harley 1987, s. 24). John Fiske noterar vidare att nar det géller rorliga bilder och
utsandande av tillbehér som visar makt och styrka genom bade utseende och fargval. Likasa

den dominans som vi uppfattar nar nagon ror sig som en militar eller Gverhdghet

2.6 Rollfunktioner

I boken som handlar om kommunikation mellan ménniskor studeras betydelsen av roller och
rollfunktioner. En roll definieras vanligtvis som summan av de férvantningar som riktas mot
en person i en viss social position. Forfattarna menar att det ofta ar en fraga om
generaliseringar men att dessa kan utvecklas till sjalvuppfyllande profetior. (Nilsson,
Waldemarson 1994, s.147). Det r en fraga om olika typer av processer som gor att roller och

monster bildas och utvecklas och kanske pa kan tolkas sa att de stadfastes som ”sa ar det”.

For att forandra rollménster maste férvantningarna innan rollerna forandras enligt Nilsson och
Waldemarson (1994 s. 147) enligt foljande modell:

osdkerhet == forvantningar = roll = rollménster
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| dessa rollfunktioner finns manga olika delar som &r betydelsefulla enligt forfattarna. De
viktigaste enligt dessa ar uppgiftsfunktioner, samspelsfunktioner och egofunktioner (Nilsson,
Waldemarson 1994, s. 147).

Detta kan man se i foljande forskning om hur poliser betraktar en gvertradelse vare sig det
géller lagbrott eller handlingar som strider mot vedertagna normer och varderingar. Dessa kan
bland annat diskuteras utifran de behandlade etiska modellerna i termer av avsikter,
konsekvenser och plikter (Granér, Knutsson 2000, s. 40). Granér menar att enligt hans
erfarenheter tog man sig friheter genom att bland annat forsoka undvika onédigt skrivarbete
genom att inte dokumentera sadant man ansag inte skulle komma att leda vidare. Och for
varje arbetspass skulle poliser till detta utifran ett antal fasta kategorier i en sa kallad
verksamhetskodning redogora for vad man gjort under ett arbetspass. | dessa kodningar var
det ibland svarighet att finna ratt kategori for en uppgift och i kombination med bristande
motivation gjorde detta att denna rapportering genomfordes sa summariskt att de kommit att

ga under beteckningen ”ljugarlistor”.

Just grupptillndrighet ar kopplat till sjalvaktning pa ett sadant satt att var sociala identitet
paverkas positivt av att vi tillhor en gynnad grupp. Det ligger alltsa i jagets intresse att
uppfatta den egna gruppen som olik och mer fordelaktig &n andra grupper eftersom detta ger
en positiv social identitet (Hinton, P 2003, s. 111).

2.7 Sociohistorisk koppling

Forskaren Simon Lindgren forklarar att begreppet redan formas genom att nar man ser en film
sd kommer man nastan omedelbart att géra reflektioner omkring hur man bland annat
anvander metaforer och konstruktioner av kon. I filmernas sprak hoppas jag kunna finna en
mangd metaforer som just har en djupare innebdrd i ett ord &n vad man normalt menar att ett
ord sager. Han menar vidare att det &r svart att undvika att redan vid den forsta kontakten med
en text gora nagon form av sociohistoriska kopplingar dar vi kanske inte kallar det s& men att
denhdr typen av reflexmaéssiga ”analyser” &r en foljd av den kulturella kompetens som finns
hos varje individ (Lindgren, S 2005, s.156).

2.8 Myter
Det kdnns nodvandigt att ta fram den tes som levt kvar sedan mitten av 1950-talet om myter.
och som R Barthes da presenterade. Hans ord om att man maste erinra sig om att det mytiska
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yttrandets material — spraket, fotografi, maleri, affisch, foremal med flera — om hur olika de &n
forefaller vara fran borjan och fran den stund de grips av myten da reduceras till en rent
betecknande funktion (Barthes, R 1970, s. 211). Med andra ord form — begrepp — betydelse i
underliggande regelverk maste forstas for att kunna forsta den mening och sammanhang som
egentligen visas. Myter som man finner i en medietext visar den sociala ideologin fér som
Simon Lindgren menar sa ar texterna bade skapare av och skapas av begrepp och
forestallningar (Lindgren, S 2004, s. 58). Det finns manga olika tolkningar for olika
mytbegrepp inom polisen. Det gar att lasa i boken Sveriges Likas Lag att man hade forebilder
inom verksamheten i de stora, starka poliserna som arbetade pa Norrmalmspiketen och nar
forfattaren arbetade dar sa skulle man stuka” till sin uniformsskarmmassa sa att de liknade
tyskarnas under andra varldskriget. Man skulle exempelvis ocksa patrullera med handerna pa
ryggen och ga i takt (Lundh, M 20086, s. 27).

3 METOD

Jag véljer att studera hur poliskaraktarerna beskrivs i filmerna och ser hur de presenteras.. |
filmen ser jag hur karaktérerna bygger upp en bild av polisyrket och ger en uppfattning som
etablerar sig hos mottagaren. Jag ser om jag finner stod fér denna uppfattning bland de olika
teorier och forskning som jag tagit del av. Jag har noterat sprak, stamningar, kroppssprak och
forsokt att i egenskap av mottagare bedéma hur filmernas bilder av polisarbetets tolkning
paverkar min bild. Bada filmerna ar inspelade i en samhallstid som vi fortfarande kan kénna
igen oss i och det dr ocksa meningen att vi skall ha anknytning till filmernas vérldsbild. Jag
uppfattar ocksa att filmen visar polisyrket i klara och tydliga roller och karaktarer. Jag
kommer intresserat att studera personernas sprakbruk, gester och kladsel och se om jag finner
beldgg for min teori om att den bild mottagaren far vid att se bilden paverkar hans uppfattning

om verkligt polisarbete.

3.1 Forforstaelse

Det finns i dagens filmutbud en méngd olika typer av filmer dar poliser spelar huvudrollerna.
Manga ganger har jag fascinerats av hur latt jag paverkas av den presentation som gors av
denna yrkesgrupp. Min forforstaelse baserar sig pa vad jag fatt mig till del genom olika typer
av nyhetsformedling. Jag kanner att manga ganger att det spontant sags att det tar sadan tid
innan polisen &r pa plats, det drojer innan man vet vem man skall misstanka och det dréjer

med gripanden.
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3.2 Urval
Just nu verkar floran av filmer och serier med inslag av polisarbete vara den mest populéra

genren. Jag har koncentrerat mig pa svensk film och da tittat pa nagra av de mest populara.

Urvalet foll pa den delvis fristaende filmen Beck — | Guds Namn. Filmen &r en i en storre
filmserie om poliskommissarie Beck och &r en svensk film. Filmen &r inspelad ar 2007 av
filmbolaget Nordisk Film. Filmen utspelar sig i Stockholm med omgivningar. Filmmanus
baserar sig pa Maj Sjowalls och Per Wahléos poliskaraktarer Beck och Gunvald Larsson.
Filmen utspelar sig da i storstadsmiljo och portratterar olika typer av karaktarer som finns
inom polisens varld ifraga om befattningar och kon. Denna film belyser &mnen som religion,

kriminella organisationer, gransovertradelser och ménniskors utsatthet

Den andra filmen &r ocksa ifran en filmserie som bygger pa historier av forfattaren Henning
Mankell. Filmen &r inspelad ar 2006 och ar en samproduktion av Yellow Bird
Filmproduktion, SF Film, TV 4 Film i Skane och ARD/DEGETE Film. Filmen ar baserad pa
en historia som utformats av Henning Mankell. Henning Mankell har skrivit bocker om
kommissarie Kurt Wallander och denna film utspelar sig i Ystad — en mindre stad i Skane.
Den film jag valt ut & "Hemligheten”. Denna film visar fram pedofili och barns utsatthet i
samhallet och utbredning av internetgrupper med avvikande intressesfarer som ej accepteras

av samhallet. Den visar ocksa pa medmanniskans oférmaga till handling.

3.3 Tillvagagangssatt

Jag ser den utvalda filmerna och viljer ut ndgra scener som spontant gjort storst intryck pa
mig ur respektive film. I mitt urval studerar jag sedan med hjalp av tidigare studerade teorier
och metoder. Jag fragar mig hur rollkaraktéarernas presentation kan tolkas. Utifran dessa
scener gor jag iakttagelser om poliskaraktérernas presentation. Jag koncentrerar mig i
huvudsak pa kladsel, sprak och kroppssprak. Det ar ocksa viktigt att notera hur saker och ting
sags och i vilka miljéer och under vilken paverkan. Jag ser ocksa om det kan finnas nagot
motsatsforhallande i filmen som forstarker beteenden eller visar annan paverkan. Jag noterar
om jag kan finna belagg for hur rollkaraktérernas tolkningar stimmer med last litteratur kring
polisforskning. Slutligen ser jag om det finns beldgg fér min teori om att mottagaren tar
intryck av vad som visas och om detta kan paverka hans/hennes uppfattning om hur
polisarbete utfors i vart verkliga samhélle. Min begransning &r att jag i detta arbete anvander
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mig av endast tva filmer men trots detta tror jag mig kunna skonja tendenser i dessa som kan

ge svar till mina fragor.

4 ANALYS

| denna del kommer en jamforelse med vissa av filmkaraktérernas tolkningar ske med de
teorier och forskningsrapporter jag tagit del av. Efter att ha sett de tva filmerna tre ganger
vardera har ett urval av karaktérerna tolkning och arbetssétt setts som mera angeldgna att

tolka och det ar detta resultat som visas nedan.

4.1 Polisstil och samhélle

Filmerna presenterar olika uppfattningar om polisyrket genom skadespelarnas tolkningar av
sina rollkaraktarer. Har finns i bada filmerna en viss hierarkisk ordning i rollspelet &ven om
det stundtals inte skymtar fram pa tydliga satt. Det finns dven den oradde, den utmanande, den
tuffe, den likgiltige och den omhéndertagande for att namna nagra karaktarer. I filmen Beck
ar det till exempel Gunvald som ar den oradde och tuffe. Martin sjalv star fér den utmanande
och Margareta har bade en tuff och omhéndertagande attityd. Lena och Bodil star for
omhandertagandena. | Wallanderfilmerna ar det Kurt som ar bade den tuffe och orolige, Linda
den orddda och omhéandertagande och Stefan som den ibland orédde och ibland likgiltige.
Granér namner ocksa i sin forskning att dessa polisstilar skymtar fram i viss blandning
(Granér, R 2004, s. 260). Dessa presentationer ger en bild utat for mottagaren att det ar latt att
gora tolkningen att verkliga poliser styrs av dessa karaktarsdrag. Speciellt blir detta synligt
genom att handlingarna utspelar sig i en verklig samtid och ett samhélle som &r latt att k&nna

igen ifran var och ens egen vardag.

Mediebilden — som i denna uppsats ar aktuella filmer — ger mottagaren en del av en sann bild
men med skeenden i snabba tempon och handlingar. Dessa tar inte hansyn till manga
bakomliggande faktorer som att ta fram vilket lagbrott man kan stédja sig pa for ingripanden
eller husrannsakningar, aklagarbeslut och den tid det tar for att anskaffa dessa samt tidsatgang
for analyser av tekniskt material. Kommunikationsperspektivet sker i filmerna snabbt och
steget ar inte 1angt fran tanke till handling. Har framkommer inte de ataganden som maste ske

i en sadan uppbyggnad som polisens organisation har. Just Hinton tar upp detta med vad som
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utgor den sociala verkligheten dér vi i de har fallen genom den objektifiering som
konkretiseras dar det abstrakta att allt sker sa snabbt blir i filmen naturlig (Fiske, J 2001,

s. 61). Vi ser det vidare i utryck ifrdn Boken Folkhemmets Skuggbilder i vad man dar menar
att vi ges insyn i ett havererat valfardsbygge med politisk alienation och social upplasning
(Brodén, D 2008, s. 229).

| litteraturen fangar jag upp sammanhanget mellan kvéllstidningarnas braskande och
hénsynsldsa rubriker som ”Man skulle kunna sdga att intrigerna mindre &n att belysa specifika
samhallsproblem, hamtade schabloner fran den massmediala “rundgangen” om kriminella
hotbilder. De livsfarliga brottslingarna far personifiera upplevelsen av ett valmaende Sverige,
som samtidigt blivit alltmer hemskt och skoningsldst oberakneligt. Just Zygmunt Bauman
ndmnde i sin forskning att det finns en speciell oro i det senmoderna samhallet — en flytande
radsla — den dar vaga men ihallande kénslan av att ndgot fruktansvart maste handa. "Genom
Becks chockupplevelser infér ohyggliga brott som gar utanfor hans privata
forestallningsvarld, svartmalas Sverige som ett risksamhalle dar hot standigt lurar bakom det
normala. Valdsbrott och dvergrepp gors standigt narvarande i vanliga hem och offentliga

miljoer, och de kommer fran savél kdnda som okanda méanniskor” (Brodén, D 2008, s.214).

| forskningen om kommissarie Wallander tar Brodén fram just perspektivet om hur man skall
handla ratt nar man varken forstar Sverige eller sig sjalv och det ar en central fraga for
kommissarien. Han far ocksa brottas med sina fordomar som ocksa visas just i denna film
Hemligheten. I filmen visas upp — enligt Brodén i sin bok Folkhemmets skuggbilder — ett
valfardssamhélle i upplésning och allt &r inramat av tomhetsupplevelser och
fragmentarisering. Men trots allt menar Brodén i sin bok att perspektivet ar kluvet och det
finns hopp. Vi ser det tydligt i Wallanderscenerna med Stefans uppgivenhet om rattvisan
vinner och dven i Beckfilmen dar Gunvald ser sig tvungen att ga sin egen vag i kampen mot
det onda. | teoridelen visar just Brodén i sin bok den insyn Wallanderfilmen och ocksa
Beckfilmen bendamner det havererade valfardsbygget med politisk alienation och social
upplasning (Brodén, D 2008, s. 229). Sadana band gor det ocksa tydligare for mottagaren att
se det som naturligt att 6verfora till verkligheten eftersom som dven Hintons menar vilket jag
tagit fram i teoridelen att genom objektifiering konkretiseras abstrakta idéer for att sedan bli
betraktade som en objektiv verklighet och genom férankringen klassificeras och namnges det

obekanta i termer av det som redan &r kant.

20



4.2 Reflektioner kring filmernas fargskala och musik

Allmant kan ndmnas att Beckfilmen i sin helhet mestadels &r inspelad i dunkelt ljus. Det finns
vid flertal tillfallen mycket morka scener med en bl nyans. Ljusen i scenerna &r sparsam
punktbelysning och vi far ofta se aktérerna med hjélp av dessa ljuspunkter. Filmen spelas in i
skiftningar mellan ljus och morker och den blafargade ton som ar genomgaende skapar ett
kallt och kalt intryck.

Nar det galler Wallanderfilmen sa har denna en genomgaende gul lyster och det &r snabba
scenbyten och véxlingar som for filmen framat. Fargskalorna tenderar att skifta mellan den

gula lyster mot i vissa scener en mer brungul lyster.

Dock finns vid vissa tillfallen betydligt ljusare scener och exempelvis vid Margaretas
begravning ar scenerna daremot i varma farger och ansiktsuttrycken visas rent tekniskt véldigt

néra och naket.

Har finner jag beldagg for Stuart Halls granskning representationer genom att de betecknar
nagot genom att inte ha ndgon tydlig innebdrd i sig sjalva utan istallet framstar som redskap
och darigenom forstérker en tolkning. Stuart Hall (Lindgren, S 2005, s.30) lyfter tanken
vidare genom att mena att de medel som anvands i tal, musik, kroppssprak, klader med flera
verktyg konstruerar mening och éverfor den. De betecknar genom att de inte har ndgon tydlig
innebord i sig sjalva utan att de &ar redskap som bar mening och fungerar som symboler. Da
ges analysen av denna kulturyttring inte i forsta hand om vad den betyder utan hur den
betyder.

Alla @r berorda av sorgen. Denna bild visar det starka band som finns mellan poliserna och
den sammanhallning och kamratskap som praglar deras karanda som det i dagligt tal kallas.
Detta styrks ocksa av foljande rader fran boken Polispsykologi att vara polis innebar att man
tillnor en gemenskap som gar utdver att ha ett gemensamt yrke (Christianson, Granhag 2004,
s. 48). Aven Hinton tar fram att inom ett samhalle eller en kultur byggs en vardagskunskap
upp och blir allmant vedertagen. Den sprids och aterges enligt principer for objekt och
forankring. Helt enkelt ar sociala representationer kulturens dverenskommelse om vad som
utgor den sociala verklighet som vara vardagskunskaper - eller till och med vart ”sunda
fornuft” beskriver (Hinton, P 2003, 5.150).
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Aven musiken finns i Stuart Hall resonemang som ett medel och redskap som konstruerar
sammanhang som tidigare namnts. Dessa toner betecknar nagot genom att inte ha nagon
tydlig innebdrd i sig sjalva utan istallet framstar som redskap och darigenom forstarker en
tolkning. Vi ser i filmernas musik att de tydligt speglar de olika h&dndelseférloppen i filmernas
scener. De bygger pa och forstarker scenerna nar det ar allvarsamt och hotfullt. | vissa scener
later tonerna ddesdigra och nagon gang vemodiga. Emellanat anvands musikstyckena som
eftertdnksamma och rent av monotona vid vissa utredningsscener. | andra fall kan vi héra
musiken som suggestiv for att forstarka och trappa upp skeendena i filmsekvenserna. Rent
generellt 6nskar man en distans till de olika skeendena och da &r tonerna ett viktigt verktyg.

Polisen representeras i Beckfilmen ocksa av blaljus och ljudsiren vid olika typer av
akututryckningar i bil. Vi ser polisemblemet och polislegitimationen som tydliga tecken. Ofta
portratteras ocksa skugglika grupper av polisuniformerade pa vag — mot det okanda. Deras
stek kan vid ett av tillfallena liknas som marschtakt och i detta ligger tecken pa makt och
militaranknytning. Bade vid en scen da Martin och Gunvald gar i polishusets garage ar detta
patagligt och likasa nar sedan Gunvald strax darpa ensam tar strid — och till och med eldstrid —
mot den kriminella gruppen. Da blir s& smaningom utryckningsgruppens uniform visad.

Har ser jag just manga av de attribut som John Fiske noterar nar det géller rorliga bilder och
utsandande av tillbehdr som visar makt och styrka genom bade utseende och fargval. Likasa

den dominans som vi uppfattar nar ndgon ror sig som en militar eller 6verhdghet.

4.3 Kladsel och poliskaraktar

Inne i polishusets korridorer framtrader polisorganisationen annorlunda. Bortsatt fran nagra
polisuniformerade sa ser vi flertalet som passerar forbi i scenerna som relativt bekvamt
kontorskladda och ingen sticker ut med sin kladsel i former eller farger. Trots att det ibland
ses som en hierarkisk oreda om vem som ar var och ens chef sa vet varje anstélld innerst inne
hur organisationen ar uppbyggd. Man séger heller inte emot chefen men man kan tillata sig att
muttra ibland. Konversationen emellan kan ibland uppfattas som korsforhér som exempelvis
vid ett av métena med anledning av Margaretas dod. Eftersom det tidigare framkommit att
Margareta och Gunvald haft en émsesidig respekt for varandra sa blir mordet en typ av
hedersjakt for Gunvald. Gunvald ar den som gar emot sina kollegor men anda pa nagot satt ar
han en av dem — bade nér det galler chefer och jamstalld personal. Han ar med i gruppen
genom nagon slags attityd mot honom att sa har ar han bara — det &r Gunvald. Det kan sdgas
att Gunvalds rollspel ar helt i linje med vad som Martin har i sina forvantningar och som
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forfattarna Nilsson och Waldemarson antar det har blivit generaliseringar som har utvecklats
till sjalvuppfyllande profetior. Martin sager till men forvantar sig inte nadgon reaktion i linje
med vad han séger trots att han ar chef. Gunvalds drag &r helt enkelt ett karaktarsdrag och
Gunvald har den positionen i gruppen.

| Wallanderfilmen visas polisstationen som en plats dar karaktérerna ror sig i lokalerna helt
obehindrat och trots att hierarkin finns dar sa tydliggors den endast vid nagra fa tillfallen.
Filmen ar fylld av dramatiska scener kontra svag och kénslig polistolkning av karaktarerna
gentemot kall och okénslig. Vi ser i scenerna mellan Linda och Stefan ibland mycket
kénslosamma diskussioner. Kanske gar det val personligt till men det beror nog pa att de
tidigare haft en kanslomassig relation. Vi ser ocksa det i scenerna mellan Linda och hennes
pappa och dessutom poliskommissarie Kurt Wallander och mellan poliskommissarien och
Stefan. Enligt Brodén har Wallander svart att orientera sig med sina stelbenta varderingar och
da forsoker Linda skipa rattvisa med en annan medvetenhet om tidens kansloméssiga
grumligheter och hon inser snabbt att Stefans agerande beror pa det trauma han upplevt av
sexuellt dvergrepp nér han var liten. Man har med andra ord olika sanningar i filmen 6ver
héndelser i en tid dar det inte finns enkla svar ( Brodén, D 2008, s. 229).

Huvudpersonernas kladsel ar inte uppseendevéckande. Linda har dock en lite bohemisk
kladstil som kanske skall forstarka hennes identitet som omsorgstagande gentemot de svaga
och att 4ven hon gar sin egen vag genom att bland annat inte géra som hennes chef séger.

Stefan Lindmans identitet praglas mer av slarvighet framfor allt i utseendet.

| de teorier jag last faster jag ovanstaende iakttagelser vid Rolf Granér nar han uttrycker sig i
sin bok om patrullerande polisers yrkeskultur menar han att det finns referensram av en
yrkesgemenskap enligt foljande definition: ”En grupp ménniskor som anser sig engagerade i
samma slags arbete vars identitet kommer fran arbetet, som delar med varandra en
uppsattning varden, normer och perspektiv som éverfors pa men stracker sig langre én till
arbetsrelaterade fragor, och vars sociala forhallande smalter samman arbete och fritid”
(Granér, R 2004, s. 28). Han noterar ocksa att manga anstallda i polisyrket presenterar sig inte
som att hon/han arbetar som polis utan ar poliser. Har noteras ocksa att man har den
gemensamma identiteten genom att man har gemensamma varden, normer och perspektiv,
som ges utifran arbetsvillkoren men som ocksa forstarks till en allman och gemensam
omvérldsuppfattning. Man finner hér en yrkeskultur som har ett gemensamt satt att uppfatta
sig sjalva och varlden runt om och arbetsuppgifterna. Genom att ha denna sjéalvbild utvecklas
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ett vedertaget satt att 16sa sina uppgifter och skapa samma normer for vad som é&r rétt eller fel
(Granér, R 2004, s. 29). Darfor ar det en acceptans for att Gunvald i Beckfilmen att han ar
som han &r och gar sina egna véagar. Han rusar ivag utan att ha fatt order om att gora sa i
efterféljandet av de kriminella i Lots Brodraskap. Likasa i Wallanderfilmen ges bade Stefan
och Linda stor frihet i sitt utévande av polisyrket. Stefan som &r avstangd men anda

informerad av Linda.

4.4 Ovriga representationer

Wallanderfilmen &r fylld av dramatiska scener kontra svaga och kénslig polis mot okénslig
polis. Enligt Brodén har Wallander fatt svart att orientera sig med sina daterade varderingar
och hari forsoker Linda skipa rattvisa med en annan medvetenhet om tidens kansloméassiga
grumligheter och hon inser snabbt att Stefans agerande beror pa det trauma han upplevt av
sexuellt dvergrepp nér han var liten. | sitt uppforande &r han préaglad av detta trauma och det
paverkar bade hans tuffa och desperata handlanden och attityder. Ibland &r han néstan en
Oversittatyp i kontakten med sina kollegor. Man har med andra ord olika sanningar i en tid dar
det inte finns enkla svar. Har far vi ocksa insyn i ett havererat valfardsbygge med politisk
alienation och social upplésning (Brodén D 2008 s. 229). Sadana band gor det ocksa tydligare
for mottagaren att se det som naturligt att 6verfora till verkligheten eftersom som Harley
tidigare uttryckt sig att tv/film inte representerar det tydliga och faktiska samhallet utan mer
troligt reflekterar samhallet i symboler av vara strukturer av varderingar och relationer som

ligger under ytan.

Vidare i Beckfilmen besoker Martin, Lena och Oskar en expert pa nationell samordning som
bland annat &r expert pa hdgerextremistiska organisationer. Har far de forklaring till korset
som anvands av Lots Brodraskap — en vad det visar sig kriminell organisation. Och da erbjuds
de alla ett glas whisky. Martin tackar ja medan de andra tva avstar. Detta innebér att han
dricker under sin arbetstid och detta strider mot den etik och det regelverk som galler.

Har ar det fraga om etik och den kan uppfattas i viss man som abstrakt da den har barkraft
genom varje individs forestallningsvarld. Jag citerar enligt féljande: ” Polisetiken utgar fran
det uppdrag polisen har fatt av samhallet. Den behandlar de varden polisen har till uppgift att
skydda. Den polisidra etiken syftar till att medvetandegora, och kritiskt analysera, de
varderingar och normer som er eller mindre medvetet styr polisidra atgarder. Varje individ har

en personlig moral som behéver medvetandegdras for att anpassas till den etik som foljer av
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yrket. Hari ingar att fraga sig hur man bor handla nar olika varden stélls mot varandra, t.ex nar

egna behov riskerar att paverka yrkesutévningen” (Granér, Knutsson 2000, s.18).

Jag véljer &ven en av de forsta scenerna i filmen dar kommissarie Martin Beck ringer hem till
inspektdr Gunvald Larsson och undrar var han &r. Han har ett forargat tonfall i rgsten.
Gunvald svarar att han & hemma och far fragan varfor det. Han svarar med uppgiven stamma
att han ar sjuk och kan Martin komma dit. Detta gor att Martin valdigt forvanat konstaterar att
han skall komma hem till Gunvald samtidigt som han i telefonen blir stressad for att han har
fatt ett mord pa halsen och det hors i hans rost och detta far Gunvald att svara halvt likgiltigt
att han kan komma nér han kan. Snabbt forflyttar sig Martin till mordplatsen dér han vid
forfragan av var Gunvald ar och svarar med en konstpaus att Gunvald &r sjuk. Samtidigt gar
hans fragor vidare till polismannen och teknikerna runt omkring med ett mera saktligt tonfall.
Den unge polismannen Oskar rapporterar om vad man vet om mordet och blir néstan bryskt

avbruten av Martin som néstan inte hor pa vad Oskar sdger utan snabbt avlagsnar sig darifran.

| och med att hans chef — Margareta Oberg - dor ser Gunvald sig tvungen att arbeta i
mordarjakten. | den scen det blir klart for Martin visar Gunvald tydligt att han gar sin egen
vdg i spaningarna och anvander sig av sina egna medel for att na resultat. Han gar fram som
en angvalt och skyr inga medel for att na resultat i jakten pa mordaren. Har gor sig Gunvald
helt klart sig skyldig till 6vertradelser och protester fors fram fran hans chef om pa vilket satt
Gunvald arbetar men trots detta finns en viss acceptans for hans agerande i filmen. Martin
talar med trott rost till Gunvald men samtidigt har Martin en kroppshallning som om han talar
for dova oron. | foljande teori kan man dock finna stdd for hans roll. Man kan urskilja flera
mer eller mindre genomtankta bakomliggande kriterier foér hur man betraktar en dvertradelse
vare sig det galler lagbrott eller handlingar som strider mot vedertagna normer och
varderingar. Dessa kan bland annat diskuteras utifran de behandlade etiska modellerna i
termer av avsikter, konsekvenser och plikter (Graner, Knutsson 2000, s. 40). Granér menar att
enligt hans erfarenheter tog man sig friheter genom att bland annat férsoka undvika onddigt
skrivarbete genom att inte dokumentera sadant man ansag inte skulle komma tt leda vidare.
Och for varje arbetspass skulle poliser till detta utifran ett antal fasta kategorier i en sa kallad
verksamhetskodning redogdra for vad man gjort under ett arbetspass. | dessa kodningar var
det ibland svarighet att finna ratt kategori for en uppgift och i kombination med bristande
motivation gjorde detta att denna rapportering genomfordes sa summariskt att de kommit att
ga under beteckningen "ljugarlistor”.
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Trots forskningen ovan sa tenderar ocksa foljande teori vara sann att i dessa scener finner jag
samma uttryck som Rolf Granér noterat att man har den gemensamma identiteten genom att
man har gemensamma varden, normer och perspektiv som forstarker arbetet till en gemensam
omvérldsuppfattning och yrkeskulturen har ett gemensamt satt att uppfatta sig sjélva och
arbetsuppgifterna. Samtidigt kan man i dessa scener och féljande lara av Hinton att det &r just
grupptillhérigheten som &r kopplad till sjalvaktning pa ett sddant sétt att var sociala identitet
paverkas positivt av att vi tillhor en gynnad grupp. Det ligger i jagets intresse att uppfatta den
egna gruppen som olik och mer fordelaktig &n andra grupper eftersom detta ger en positiv
social identitet (Hinton, P 2003, s. 111).

Gunvald &r den som sticker ut och gar emot de andra men &nda pa nagot satt ar han en av
dem. Han &r med i gruppen genom nagon slags attityd mot honom att sa har &r han bara. Det
ar en del av hans identitet. Kanske det kan tolkas som en viss avundsjuka fran évriga
medarbetare att han vagar ga egna végar och till och med vara forebild for nye polisen Oskar
som hela tiden ironiseras och blir cyniskt behandlad av Gunvald. Hér har vi ett prov pa hur en
yrkeskar utvecklas och vilka gemensamma normer utarbetas kring vad som ar acceptabelt och
vad som &r otillatet. Har har man konstruerat en typ av "bad boy” inom polisyrket men dnda
ar han accepterad av nagra och detta fenomen gar tillbaka till just var och ens egen

referensram.

Hér knyts foljande teorier kring rollfunktioner in. En roll definieras vanligtvis som summan
av de forvantningar som riktas mot en person i en viss position.. Forfattarna Nilsson och
Waldemarson menar att det dock ar generaliseringar men dessa kan utvecklas till
sjalvuppfyllande profetior som det utvecklats for Gunvald i Beckfilmen. Vidare menar
forfattarna att det ar fraga om olika typer av processer som gor att roller och ménster bildas
och utvecklas och kanske pa nagot satt kan tolkas sa att de stadfastes som ”sa ar det”. Har ser
vi ocksa att detta rollmonster passar in pa Stefan i Wallanderfilmen dar omgivningen lite

uppgivet later han fortsatta.

4.5 Anvandning av myter

| Beckfilmen talar man om mord och brott pa ett relativt sakligt satt men nar det drabbar det
egna ledet genom mordet pa polisintendenten Margareta blir spraket mera kanslosamt. Da gar
det inte att bortse fran kanslor och sammanhallning manniskorna emellan. Det marks i séttet
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att tala och nar man ser Margaretas tjansterum efter mordet. Filmen later forsta att man kan
inte betrakta det med samma objektivitet och saklighet som man tidigare gjort om andra mord.
Det ar har fraga om den kultur som koderna och tecknen arbetar i och vid en sadan
omvalvande handelse som mordet pa Margareta &r sa skapar det en ny varld att tolka och
forsta. Simon Lindgren menar att den visar den sociala ideologin dar spraket bade &r skapare
och skapas av forestéllningar. Overlag ar nar mordet p& Margareta intraffar rollkaraktaren
Martin mycket onyanserad i sitt sprakbruk och pendlar mycket mellan olika typer av humor.

| slutscenen i Beckfilmen ber Martins granne om att han skall ta hem nagra flyttlador fran
snuten. Att anvanda begreppet snuten ger en nedvarderande betydelse. Aven har verkar det
som Barthes ord om det mytiska yttrandets material — i det hér fallet ordvalet blir en
betecknande funktion. Kanske &r det sa att man vill fora fram ett nedvarderande av Martins
poliskaraktér eller for alla poliskaraktarerna i filmen for det &r hur man pratar om som blir det
gallande och ligger kvar i minnet och ges en tolkning.

| Wallander-filmen talar man med varandra som om man ar en stor familj och inte som om
man &r i en arbetsmiljo som fordrar vissa distans- och ansvarstaganden. Det ar endast vid ett
fa tillfallen man séger sina titlar som visar pa vilken niva man arbetar. | boken Folkhemmets
Skuggbilder framstalls Wallander med sin melankoli och nostalgi som skapar en slags deja —
han vill halla fast vid nagot som redan har gatt forlorat i samhallet. Han verkar inte riktigt
forsta sin samtid och han blir lite av en passiv askadare med begransade majligheter att
paverka vad som sker. Vidare chockeras han av de svara brott som hander och de ar
egentligen symptom pa mera svargripbara missforhallanden i samhallet. Kurt Wallanders
polisgestalt visar mycket av en personlig kanslokris i en mérk samhéllsbild. Enligt Brodén har
Wallander svart att orientera sig med sina stelbenta varderingar och da forsoker Linda skipa
rattvisa med en annan medvetenhet om tidens k&nslomassiga grumligheter och hon inser
snabbt att Stefans agerande beror pa det trauma han upplevt av sexuellt Gvergrepp nar han var
liten. Stefan ar mycket aggressiv i sina fragor till den mordade Johannes van och ar valdigt
arg i sitt uttryckssatt. Han fortsatter genom filmen att ha ett grovt sprak med manga
svordomar. Man har med andra ord olika sanningar i filmen 6ver handelser i en tid dar det
inte finns enkla svar (Brodén, D 2008, s. 229).

I Wallanderfilmen ar vapnen mycket néra i hela filmen. Den unge pojken som visas i

inledningen av filmen har tillgang till vapen och anas ocksa ha varit utsatt for dvergrepp.
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Stefan tar fram sitt vapen vid flera tillfallen och till slut sticker han pipan i munnen och
skjuter sig sjalv. Rolf har vapen och pekar mot Stefan. Linda har vapen framme. | Beckfilmen
ar det Gunvald som snabbt tar fram sitt vapen ett flertal tillfallen och dven Lena har vapnet
framme. Enligt Brodén avhandling kan detta bero pa att i de beréattelser bocker som ligger
bakom manusen beréattade forfattarna om ett utbrett samhallsvald med brutala mord och grov
yrkeskriminalitet i ett alltmer radikaliserat och politiskt klimat. I bdrjan av filmatiseringarna
av deras bocker var ocksa gestaltningen av samhallsproblemen utifran det forsvinnande
folkhemmet som Sverige tidigare sade sig leva i. Brodén fortsatter med att nd&mna att denna
tidigare samhaéllskritik har forandrats 6ver tid och idag speglar filmerna om Beck en
forskjutning fran sociala perspektiv mot mera personliga perspektiv och sjalva

spanningsupplevelsen vardesatts starkare idag.

S) SLUTDISKUSSION

Polisfilm ar en samhallsskildrande genre och kikar man pa engelskans uttryck — public eye —
sa betonar det att poliser synar det allmanna. Enligt Brodén kan det sammanfattas genom att
ta fram polisens befogenheter att lyfta fram det privata till offentligt beskadande och
polisutredningar kan ocksa tolkas som sociala tvarsnitt av en samhéllskropp med olika
skiktningar. Samtidigt fortsatter han med att tala om att det blir ocksa en konflikt mellan
polishjaltarnas formella yrkesroll och deras privata grubblerier 6ver vad kriminalfallen séger
om samhallet. Detta tar mottagaren till sig i olika grad beroende pa vem han eller hon ér,

alder, utbildning, tidigare erfarenheter och kontakter med verklighetens polis.

Fragan ar vad mottagaren tanker efter att sett nagon av filmerna? Ses filmens polis som
omsorgstagande, artig och kanslig och féljer lagar och forordningar. Ar organisationen
jamstélld, gammalmodig eller hierarkisk? Har vi en svensk filmpolis som uppfattas som tuff,
nytankande eller ra? Fragorna ar manga och hur kommer filmens polis in i mottagarens
upplevelse om verklighetens polis? Om jag funderar sa att jag ser ett brott utforas och ringer
polisen. Det tar tid innan de kommer och vantan ar som timmar. Under denhér tiden erinrar
jag mig filmerna och kanner att sa gick det inte till. De var snabbt pa plats och sedan sker allt i
en rasande fart. Inte behdvdes tid for aklagarbeslut eller bevis skickas till Statens
Kriminaltekniska Laboratorium! Jag tror namligen att det fortfarande finns en tendens att sétta

samman bilden av filmernas polisverksamhet med verklighetens. Mycket beror pa att vi har
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inte insyn i polisens verksamhet och da far filmernas verksamhetshild av polisen ta éver.
Kanske darfor hors manga ganger ord som att polisen kommer inte och polisen gor ingenting.
Det &r sa att om vi inte har nagra bilder om en verksamhet sa hjélper den fiktiva men anda
troliga bilden oss dver troskeln. Som framgar av olika teorier som tidigare namnts konstruerar
mottagaren sjalv det som fattas i en handelse. Moter mottagaren da en polis kan han redan ha
en forforstaelse 6ver vad han/hon forvantar sig.

Polisens arbete &r svart att greppa eftersom vad jag tagit fram i uppsatsen mycket beror pa hur
méanniskan i polisarbetet fungerar. Det ar en organisation som vid forstatligandet i mitten av
1960-talet byggdes upp med militara paverkan. De normer, varderingar och anlag som finns
hos vederbdrande skapar tillsammans med utbildningen en polis. Kanske det rent av &r sa att
grunden innan nagon utbildar sig till polis ligger just i det som uppfattats av speciellt
medievarlden och da synnerligen serier och film. Filmerna jag studerat har val utstuderade
karaktarer och tolkningar dar sa manga egenskaper som forstarker ett visst beteende — tufft,
grymt, snallt, forstaende eller brutalt — sammanfattat i en karaktar. Man ar antingen god eller
ond! De kéanns levande och akta d&ven om nagra av rollkaraktirerna har palagts satt att vara
vad som i verkligheten representeras av flera individer. Nar jag jamfor mina fragestallningar
med filmkaraktarernas uppbyggnad ser jag dem presenteras som stereotyper med anledning av
tolkningarna dér vissa attribut visas starkt genom sétt att tala, kl sig och sjalvsvaldigt

handlande. Filmerna skildrar inte pa ett sakligt och verkligt satt hur en polis arbetar.

Totalt sett kdanns vissa av karaktarerna inte akta men samtidigt framgar det att mottagaren kan
fa en trovardighet i filmen utifran vad bade studielitteraturen och forskningen kring polisyrket
visat. Detta beror pa att de samhallsproblem som visas och det samhalle som portrétteras &r
det vi lever i. De informationsfloden som ges i filmerna och som delvis bekréftas i 6vriga
media som TV, radio och tidskrifter gor att var bild av polisen & mycket medialt paverkad.
Tyvarr gor inte den svenska polisen sa mycket for att fa en mera nyanserad bild av hur var
svenska polis arbetar. Kanske utifran lagstiftning eller sékerhetstankande &r det sa? Jag tror
dock att en storre insyn och information istallet skapat forstaelse och stérre fortroende for den

kar som skall varna om ordning i lugnt samhalle.

Det ar &ven intressant med genusperspektivet som visas, dar man kanske i filmerna skulle ha
visat en annan verklighet for att kunna i viss man férandra bilden av manligt och kvinnligt.
Har kan man fraga sig om varfor verkligheten skildras sa realistiskt nar det géller genus men
inte for ovrigt. Tecken pa detta ar i Beckfilmen dar det finns en scen dar Bodil stravar efter att
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fa veta sa mycket som majligt och nar hon en kvéll ser Margareta prata i telefon dréjer hon
sig kvar for att forsoka fa information. | filmen framstar hon som att hon vill veta allt och gor
sig garna intressant infor alla och gérna infér Martin som nér hon ger honom besked i form av
metaforer som exempelvis ”som en het smaorslev” nér hon utrycker sig om den dode
fotografens ekonomi. Bodil ses ocksa med manlig blick och far bara rollen som nyfiken och
framfusig — typiska kvinnliga egenskaper som inte ses med vélvilja genom den manliga

blicken.

| en annan scen nar Martin och hans kollega Lena kommer ut fran rattsmedicinska sa har Lena
dels statt ett steg bakom Martin inne i rattsmedicinskas sal och nar de kommer ut darifran sa
fragar Lena valdigt oroligt och omtanksamt om Martin orkar med pressen imorgon och det
sager Martin att han orkar. Har visar aterigen de mjuka karaktarsdragen med
omsorgstankandet och feministiskt synsatt. Det framkommer ocksa i Michael Lunds bok att
andra varderingar finns for kvinnor i polisyrket. Detta kan ha att gra med att det fran borjan
har varit ett mansdominerat yrke med den forforstaelse - eller snarare brist pa den — som

manliga utdvare av polisyrket haft.

| Wallanderfilmen har vi en under lang tid ganska sa osynlig kvinnlig chef 6ver kommissarie
Kurt Wallander som endast syns vid tillfallen da Kurt skall tillrattavisas och nar det kanns
som om handlingen ligger éver hans niva och kapacitet. | filmen ar endast Kurt Wallanders
dotter Linda den kvinnliga polis som framtrader i filmen. Hon &r mycket personlig och
omsorgstagande bade mot polisen Stefan och sin far. Mot polisen Stefan har hon tidigare haft
en relation och darfor praglas inte deras forhallande av nagon strikt hierarki — i princip sager
de allt till varandra och med harda tilltal. Gentemot sin far sa ar dar heller inte nagot
arbetsrelaterad konversation eller disciplin utan k&nsloutbrott och en mera personlig
umgangeston gestaltar forhallandet. I grunden ligger dock relationen pappa-dotter som ger en
forklaring till att sprakbruket blir valdigt kansligt.

Vi ser med tydlighet i filmerna att ndr kvinnor och man arbetar tillsammans finns en viss
mjukhet i arbetssattet. Enligt Granér mérks tydligt att dar mén skulle vara beredda att ta till
fysiska maktmedel blir ett arbetssatt tillsammans med kvinnor mer psykiska och fler férsok att
I6sa situationer praktiskt via forhandling och évertalning och han menar att kvinnliga polisers
mjukare forhallningssatt forandrat manliga polisara attityder sa att nar en manlig polis aker
med en kvinnlig lagger dven han sig pa en mjukare niva (Granér, R 2004, s.85).
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6.3 Film

Beck — I Guds Namn

Wallander - Hemligheten
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7. BILAGA
BILAGA 7:1
BECK -1 GUDS NAMN

Filmen borjar med ett snabbt svep 6ver en rad olika handelser. Ett fragment fran en typ av
predikan 6ver att homosexualitet ej kan accepteras bland ménniskor Detta fragment visas for
polisintendent Margareta Oberg och andra i liknande samhallsstéllningar samlade i vad som
verkar vara en konferens. Samtidigt plockar en filmfotograf samman sina ting, far ett
telefonsamtal och skyndar ivag. Néasta scen visar fotografen pa en avlagsen plats under en bro
och troligtvis vantande pa nagon. Han blir éverfallen och mordad. Foljande hander initialt i
och med att fotografen— som visar sig vara papparazzifotograf - mérdats borjar den mer
sammanhangande handlingen. I hans lagenhet har bade dator och fotoutrustning stulits i
samband med hans dod. Pa polisen kommer fallet att hamna hos Beck och hans kollegor som
forsoker finna ett motiv till dadet och inbrottet. Man misstanker hamndmotiv. Det
uppkommer en misstanke om att fotografen tagit foton pa fel personer vid fel tillfalle. Sa
smaningom finner man ledtradar bland annat ett USB-minne med manga kort. USB-minnet
finner man i en av offrets pennor. Nar Becks chef — Margareta Oberg — gar igenom det
material de har ser hon Gverraskat pa en bild som hon samtidigt tar ut och gommer fran
materialet. Hon angrar sig formodligen senare da hon ringer till Beck hemifran och ber honom
komma. Nar han anlander &r Margareta Oberg skjuten och dod. Beck blir konfunderad éver
allt som hander och sa smaningom dyker den undangémda bilden bort nar man kontrollerar
antalet foton pa USB-minnet. Kan hans chef inte ha insett vilka vida konsekvenser bilden

gav?!

Becks kére och trogne medhjalpare Gunvald Larsson visar sig i filmen ha arbetat alltfor
mycket 6vertid och har "gatt in i vaggen” och ar sjukskriven. Hans chef — Margareta Oberg —
har bes6kt honom innan hon mdrdas — och ber honom komma tillbaka och inte sluta som
polis. Det ar en dnskan och fundering han framfort tidigare. | och med att hon mordas dras
aven Gunvald in i mordarjakten. Problemet &r att han gar sin egen vag i spaningarna. Gunvald
nastlar sig in i de kriminellas gang och allt fungerar till en bérjan. Men en viss
misstanksambhet rader ifran de onda” och med hjalp av kidnappning av en ung flicka som &r
dotter till Gunvalds syster. Detta tvingar Gunvald till handling. Misstankarna koncentreras sa
smaningom at en sekt som kallar sig Lots Brodraskap som tros ligga bakom mord pa

homosexuella. S& smaningom lankas misstankar till bevis och filmen nar sitt topp nar
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Gunvald inte vill invénta den lagliga processen i skeendet utan rusar ivdg . Detta sker dock
med ett motstravigt godkannande fran Martin genom att tvinga pa Gunvald en skottsaker vast
innan han ger sig ivag pa jakten pa det kriminella ganget. En skottduell utbryter och lyckligt
nog far Gunvald uppbackning av andra poliskollegor for Martin har satt en radiosandare i
skyddsvasten sa de hade foljt honom . Sedan fortsatter nedbrytning av sekten genom att
poliser tillsammans med Lena rusar in med dragna vapen i den kyrkliknande lokal som Lots
Brodraskap haller till i. Med andra ord ett gott resultat for polisen och katastrof for de
kriminella. | slutscenen star Martin och pratat med sin granne som alltid vill avsluta deras
dialog med en “’stankare” och denhar gangen stéller han fragan om inte snuten kan ordna

nagra flyttkartonger till honom!
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BILAGA 7:2
HEMLIGHETEN
Inledningen visar en ung pojke som langsamt klar av sig infor en kavajkladd man med
kamera, mannen syns endast till halften och utan ansikte. Filmen fortsétter brutalt med att 11-
arige Johannes hittas dod i en bergsskreva. Vid obduktionen av pojken visar det sig att han
blivit valdtagen och sedan ihjélslagen. Kriminalinspektor Stefan Lindman ar van med pojkens
pappa och lovar honom att gora allt for att gripa mérdaren. Det kommer att visa sig att Stefan
bar pa en mork hemlighet som paverkar hans agerande. Han ar namligen den pojken fran det
forflutna som aterkommer i scener under filmen och till slut kan betraktaren forsta att det ar
Stefan. Han tar tjanstledigt pa grund av en pagaende internutredning som galler hans

handlande tidigare och fortsatter att pa egen hand att soka efter mérdaren.

| filmen hander manga invecklade situationer och fragetecknen hopar sig och det &r manga
manniskors handlanden som skall knytas ihop. Den pensionerade polismannen Kurt Strand
upptrader som en valvillig uppgiftslamnare i borjan och har en skenbar vanlig attityd.
Misstankarna riktas at ett bestamt hall men innan polisen hinner fram mordas den misstankte.
Sa smaningom kopplas mordet pa Johannes samman med ett mord som manga ar tidigare
intraffade i Malmd med samma tillvagagangssétt. | det har fallet har en man domts for dadet

och det verkar som om han suttit oskyldigt démd for mordet.

Den pensionerade polismannen har fortfarande en uppgift genom att arbeta som infiltrator i ett
internationellt natverk av pedofiler. Genom detta forklarar han sina beteenden men detta far
inte Kurt Wallanders dotter att sluta misstdnka honom for vad som hént. Kurt Wallander
fortsatter att nysta upp héarvan. Stefan som utsatts for 6vergrepp men som fortrangt detta blir
medveten om att det &r Kurt Strand som aven varit hans valdforare. Detta uppenbarar sig nar
just denne Kurt kommer pa besdk till Stefan. Besoket slutar med att Stefan &r sa uppriven att
han skjuter sig sjalv genom munnen och avlider. Kurt Wallander inser att han inte varit
tillrackligt lyhord for Stefans problem och far ocksa anklagelser fran sin dotter om bristande

empati.

En sedan lange eftersokt skapbil sparas och allt leder slutligen till den pensionerade

polismannen Kurt Strand som hinner utféra fler mord och &r i begrepp att kidnappa ytterligare
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en liten pojke innan han dramatiskt grips av Wallanders dotter. Hon &r sa upprérd over allt
som hant att hon star i begrepp att skjuta Kurt Strand men kommissarie Wallander hinner

precis fram for att avstyra ett sddant dramatiskt slut
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7.3 BILAGA

POLISENS ORGANISATION
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