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Abstract

Title: "Retsina film” — Greek film from “the golden era”
Author: Michael Sideridis

The aim of this essay is to examine how Swedes interpret musical scenes in Greek films of
"the golden era’.

Greek film had its prime during “the golden era”, approximately 1950-1970. The films were
mainly dedicated to the lighter show business genre, containing musical features, and
celebrated Greece as an unproblematic modern country, which was a consequence of the
increased welfare of the time. Greek film was influenced to a certain extent by Hollywood, but
also had several distinctive characteristics, which made it unique.

My method to collect data has been to play a couple of short excerpts from Greek films for six
informants and interview them about their experiences. The interviews have been analysed
using a hermeneutic approach.

The result shows that people experience that they enjoy musical scenes in Greek cinema,
although they do not know the language or the rest of the plot. My analysis emphasizes
symbolic perspective, gender role perspective, tourist perspective and resemblance to other
cultures in musical scenes.
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Sammanfattning

Titel: ”Retsinafilm” — om grekisk film fran “den gyllene eran”

Forfattare: Michael Sideridis

Syftet med denna studie ar att undersoka vad svenskar tolkar in i musikscener ur grekisk film
fran “den gyllene eran”.

Den grekiska filmen hade en storhetstid under “den gyllene eran”, ca 1950-1970. Filmerna
horde huvudsakligen till den lattare underhallningsgenren, innehallande musikaliska inslag,
och bjod pa ett bekymmerslost modernt Grekland som en konsekvens av den tidens 6kade
valfard. Den grekiska filmen influerades till viss grad av Hollywood, men har aven flera egna
karakteristiska drag, som gor den unik.

Min metod att samla in data har varit att spela upp ett antal korta avsnitt ur grekiska filmer
for sex informanter och intervjua dem om deras upplevelser. Intervjuerna har analyserats ur
ett hermeneutiskt perspektiv.

Resultatet visar att manniskor upplever att de kan tillgodogdra sig musikscener fran grekisk
film aven nar de inte kan spraket eller kanner till handlingen i 6vrigt. Arbetet har lyft fram

symbolperspektivet, konsrollperspektivet, turistperspektivet och likheterna med andra kulturer
i musikscenerna.

Sokord: grekisk film, grekisk filmmusik
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Forord

Jag hoppas med detta arbete kunna kasta ljus 6ver en del av den grekiska kulturen. Sedan lang
tid tillbaka har landet i soder skapat sig ett internationellt rykte med hjéalp av diverse
attraktioner som retsina, bouzouki och ”Zorba the Greek”. Vill lasaren ha nagot utover detta
ar det bara att bladdra vidare. Det som bjuds pa har namligen alltid varit en privat
angelagenhet greker emellan, eftersom ingen landsman 6verhuvudtaget skulle fa for sig att
utsatta utomstaende for det som jag har gjort.

Utan mina eminenta informanter hade denna studie inte varit genomforbar. Jag vill darfor
tacka samtliga av hela mitt hjérta. Jag skulle &ven vilja tacka min handledare Stephan Bladh
for hjalpen med att forverkliga min idé om att gora den grekiska filmen till ett vetenskapligt
amne. Ocksa min mor Eleni Sideridou fortjanar en eloge da hon med sitt stora kunnande inom
uppsatsskrivande emellanat vagledde mig genom arbetet. Slutligen skulle jag vilja rikta ett
stort tack till min flickvan Fredrika Eklund, som var tdlmodig nog att lata mig sjunka in i den
bubbla, som brast forst nar uppsatsen var klar och inlamnad.



1 Inledning

| detta arbete har jag valt att koncentrera mig pa en del av den grekiska moderna kulturen,
namligen grekisk film fran “den gyllene eran”, ca 1950-1970. Genom att visa musikscener
fran olika filmer for ett antal personer och lata dem beréatta hur de upplever det som visas, har
jag sedan tolkat deras upplevelser.

Jag minns fortfarande nar min grekiskfodde morfar kopte en videobandspelare da jag var
kring fem ar gammal. Vi hade sjalva en gammal betaspelare hemma, men sa hande det som
inte fick handa — den slutade fungera. Jag blev darfor otroligt glad 6ver morfars nya inkop.
Trots den langa vistelsen i Sverige, hade mina slaktingar inte hunnit forsvenskas i storre
utstréackning och langtan till Grekland var alltid narvarande. Kanske var det darfor som morfar
kopte videon for att kunna anvénda den som en lank till sitt hemland, som han senare flyttade
tillbaka till. Filmerna som han hade i sin 4go var uteslutande pa grekiska och det var dessa
som pa nagot magiskt satt grep tag i mig och sedan véagrade slappa taget. Jag kunde gang pa
gang kanna den knutna naven vid trojkragen som forr eller senare slapade in mig i det
grekiska "filmtréasket”.

Den dar videon bjod liksom in mig till mina morforaldrar atskilliga ganger efter det forsta
motet. Sa ofta jag kunde brukade jag sitta och titta pa samma filmer om och om igen. De var
oftast gamla produktioner och varje skadespelare som medverkade hade sitt karakteristiska
satt att agera pa. Den ena var aldrig den andra lik och man kunde snabbt kanna igen ett bekant
ansikte i de nya filmer, som standigt strmmade in i morfars hem. Ocksa sanginslag var
vanliga i filmerna och musiken framférdes antingen av datidens stora artister eller av de
medverkande skadespelarna. Det var melodier som jag genast tog till mig och standigt gick
runt och sjong.

Under min studenttid pa musikhogskolan borjade jag spela och sjunga grekisk musik mer
aktivt an tidigare. Det foll sig da naturligt att i repertoaren lata nagra av de gamla
filmsangerna inga. Sa smaningom borjade jag dven framfora dessa fér publik och fick da for
forsta gangen dela med mig av nagot som jag tidigare alltid hade haft for mig sjalv. Vid
instuderingen av sangerna var jag tvungen att &n en gang titta pa filmerna och barndomen
gjorde sig da pamind. Eftersom de gamla komedierna och musikalerna vagrade slappa taget
borjade jag fundera pa om jag mojligtvis skulle kunna fordjupa mig ytterligare i amnet
grekisk film. Det foll sig da naturligt att frdga mig sjalv vad manniskor, som tidigare inte har
exponerats for grekisk film och grekiska filmsanger, egentligen tycker om d@mnet. Stunden var
saledes inne att 6ppna upp den privata sfaren ytterligare genom att i en studie visa ett
smakprov fran den grekiska filmskatten och ta del av reaktionerna.



2 Syfte och problemformulering
2.1 Syfte

Syftet med detta arbete &r att undersoka vad manniskor tolkar in i musikscener ur grekisk film
frdn ”den gyllene eran” for att pd s sitt ge en introduktion till vad denna typ av film skulle
kunna handla om. Syftet ar ocksa att undersoka vad svenskar tolkar in i musikscener ur

grekisk film frén den gyllene eran” for att f4 andra perspektiv pa den grekiska filmen fran
den aktuella perioden.

2.2 Forskningsfraga
Utifran syftet avser jag att arbeta med utgangspunkt i denna fraga:

e Hur tolkar och forstér svenskar musikscener ur grekisk film fran ”den gyllene eran”?



3 Teori

3.1 Filmmusik

Nar det skrivs om ljudfilm ar det svart att bortse fran att det finns ett klart samband mellan
film- och operatraditionerna och att musik anvands pa ett likartat satt i bada fallen. En av de
vanligaste referenserna till operakompositorer inom klassisk musik ar Wagner, som med sina
operor och anvéndandet av ledmotiv har banat vég for flera filmkompositérer (Wierzbicki,
2008). Med ledmotiv menas da ett motiv i musiken, som leder tanken till en idé, karaktar, sak
eller ndgon annan foreteelse i bilden. Aven andra likheter finns mellan de bada traditionerna.
Musiken kan emellanat illustrera nagot helt annat &n det som forekommer i bild eller pa scen.
Recitativet i opera och talet i film for handlingen framat. Musiken kan ocksa accentuera nagot
i handlingen och anvéndas vid scendvergangar. Flera gemensamma namnare finns alltsa att
hitta, en forklaring till var filmkonsten kan ha sina rotter.

Det finns ett antal olika uppfattningar om varfér musik bérjade anvandas i film.
Kompositéren Hans Eisler (1947) havdade t. ex. att musiken var till for att gora de spoklika
karaktérerna i stumfilmer mindre skrdmmande. Kurt London, forfattare, hdvdade déremot att
musik lades till p.g.a. att filmprojektorn férde for mycket ovasen (Prendergast, 1977). Han
havdar vidare att rorelse i film maste sallskapas av nagot slags ljud for att pa sa sétt tillfora ett
auditivt djup, annars skulle det inte kunna klassas som film. Aven David Raksin,
filmkompositor, har sin uppfattning om vad musik kan astadkomma, namligen att hjélpa att
forsta filmens mening, vad filmen vill séga. Ljudet antar har en betydligt viktigare roll &n att
bara ddmpa o6nskade maskinljud. Ockséa andra kompositorer som Aaron Copland tillskriver
musiken mer betydelse da den 6kar och understryker det emotionella och dramatiska i vad
som sker pa duken. Musik kan dven understryka eller skapa det psykologiskt raffinerade, de
outtalade tankarna hos en karaktir (Prendergast, 1977). Atskilliga andra uppfattningar om
musikens roll i film finns, men en sak verkar uppenbar — bild och ljud &r beroende av
varandra. Ljud behéver da inte bara inkludera musik i traditionell mening. Det finns dven de
som havdar att olika ljudeffekter, dialog och till och med tystnad kan raknas som filmmusik
(Wierzbicki, 2008).

Relationen mellan musik och bild &r ytterst viktig for helhetsintrycket av en film. Det ror sig
dock inte alltid om ett jamstarkt férhallande mellan bada uttrycksformerna. Den ryske
regissoren Eisenstein var en av dem som foresprakade nagot helt annat an absolut ekvivalens
mellan ljud och bild, medan andra var besatta av tanken att hitta perfekta motsvarigheter
(Eisler, Adorno, 1947). Eisenstein havdar fortsattningsvis att hade en sadan absolut balans
existerat, skulle harmonin mellan de bada ha varit svag. Ocksa en likartad rorelse i ljud och
bild skulle ha en negativ inverkan pa helhetsintrycket genom upphovet av monotoni.
Relationen handlar alltsa inte om absolut likhet utan istallet om fragor och svar, medgivanden
och nekanden, forpackning och innehall m.m.

Nagra av forhallningssatten till musik i film anknyts det till i diskussionen langre fram.
3.2 Sang i film
Musiken har som ndmnts ovan olika funktioner i en film. De engelska begreppen diegetic

music, non-diegetic music och ambi-diegetic music (Caley, 2005) kan tyvérr inte 6versattas
till svenska, men anvands har for att forklara filmsangens funktion.
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Diegetic music ar den musik som anvands i traditionell mening for att skapa stdimning i filmen
och som standigt haller sig i bakgrunden. Non-diegetic music anvands mer som en kontrast
till vad som sker i bild och sticker pa sa satt ut for att utveckla det dramatiska forloppet.
Definitionen ambi-diegetic music hamnar mitt emellan de tva forstnamnda da den varken
hamnar i bakgrunden eller utvecklar handelseférloppet i hogre grad. Exempel pa detta ar nar
en skadespelare framfor en sang i en film och pa sa sétt ger uttryck for olika kanslotillstand
som en langtan eller en 6nskan. Personen far ett djup genom sjungandet, som pa ett eller annat
satt bottnar i &mnen som har anknytning till handlingen. De tydligaste exemplen pa ambi-
diegetic music star att finna i musikalen, i vilken sangnummer alltid forekommer. Sanginslag
forkommer dock ocksa inom andra genrer och kan dven dar ha samma funktion som namnts
ovan. En jamforelse kan har goras med den tidigare ndmnda operatraditionen och arian, i
vilken sangaren ocksa ger uttryck for olika kanslotillstand.

Begreppen som beskrivs har behandlas vidare i diskussionen.

3.3 Historisk bakgrund

Grekland har under 1900-talet upplevt manga motgangar pa olika satt (Clogg, 1992).
Levnadsfarhallandena var under en stor del av arhundradet svara. Det var ett land praglat av
varldskrig, inbordeskrig och perioder av diktatur. Ekonomin blev till foljd av detta lidande, ett
politiskt kaos radde och olika spanningar i samhallet var ett faktum. Efter inbdrdeskrigets slut
1949 kunde anda ett ljus skonjas i slutet av tunneln. 1950-talet stod vid troskeln, en tid av
begynnande vélfard och framatstravande. Med stod utifran, framfor allt fran USA, bérjade
landet blicka framat. En kraftig urbanisering under denna tid ledde till en storre
arbetsmarknad och mer konsumtion. Infrastrukturen forbattrades och medverkade till att
Oppna upp for en av landets stora inkomstkallor, turistndringen. Greklands kulturarv och
semestervanliga klimat hade harmed fangat varldens uppméarksamhet. Influenserna utifran
kom att bidra till en nyfikenhet for det utlandska och det exotiska. Manga greker valde att
flytta utomlands for att senare atervanda och bedriva affarsverksamhet i hemlandet. Med den
okade sysselsattningen 6kade valfarden dramatiskt under 1950-talet och framat. Pa bara nagra
ar hade den genomsnittliga inkomsten fordubblats (Clogg, 1992).

Trots den politiska turbulens som genomsyrade bade 1950- och 1960-talen, fortsatte valfarden
i landet. Turismen Okade och grekerna sjalva sag till att héja sin levnadsstandard. De
vasterlandska idealen gjorde sig gallande och modernisering lag hogt i rang. Det var dels
reaktionen pa influenser utifran som gjorde att en statskupp dgde rum 1967 nar en militarjunta
tog 6ver och gjorde Grekland till en militardiktatur, som kom att vara fram till 1974. Ocksa
med juntan holls ekonomin till en borjan pa en relativt hog niva, da det drogs fordel av vad
det demokratiska statsskicket hade astadkommit innan diktaturen. Pa detta sétt besparades
militaren en alltfor utbredd opposition. Sa smaningom blev dock forhallandena samre,
missndjet bland det grekiska folket 6kade och juntans kyliga relation till omvarlden gjorde
inte styret lattare. Borjan till slutet var nar studenter uttryckte sin avsky for diktaturen genom
att ockupera universitetet i Aten. Efter diverse dramatiska utspel f6ll slutligen juntan och
demokrati aterinfordes i landet (Clogg, 1992).

Trots de tumultartade 1950- och 1960-talen, frodades grekisk kultur i hog grad och da inte
minst den form som kan knytas till den grekiska biografen. Kanske var det en konsekvens av
de samhalleliga forhallandena som behovet av att dromma sig bort till en mer harmonisk
verklighet blev storre och storre. De 559 utomhusbiograferna som fanns i Aten 1969 vittnar
om detta (Eleftheriotis, 2001). Det var den har tiden, aren mellan 1950 och 1970 ungefar, som
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emellanat kom att kallas for ”den gyllene eran” (www.indianchild.com 2009) inom grekisk
filmkultur.

3.4 Den grekiska filmens historia

De forsta filmvisningarna i Grekland &dgde rum férvanansvart tidigt, redan 1898. I slutet av
1920-talet hade grekisk film en kortvarig storhetstid. Det var fortfarande stumfilm som
producerades, trots att ljudet pa duken fick sitt genombrott under ungefar samma tid. P.g.a. for
hdga kostnader att importera lamplig utrustning for ljudfilm fann ljudteknikern Filopoimin
Finos en egen l6sning pa problemet och stumfilmseran nadde pa sa satt sitt slut i slutet av
1930-talet. Oldampligt nog inleddes i samma veva det andra varldskriget. Detta hindrade dock
inte grundandet av filmbolaget Finos Film ar 1943, vars verksamhet kom att dominera grekisk
filmkonst dnda fram till 1977, da Filopoimin Finos sjalv gick ur tiden (Papadimitriou, 2006).

Under andra hélften av 1940-talet kom filmproduktionen igang i landet, trots pagaende
inbordeskrig. Nya filmbolag bildades i samband med att Greklands ekonomi blev béttre pa
1950-talet. Den kraftiga urbaniseringen och den 6kade valfarden bidrog till att allt fler borjade
ga till biografen. Den stora efterfragan medférde en hog konkurrens bland filmbolagen, varav
de storsta klarade sig bast. Den hela tiden véxande filmkonsumtionen fortsatte under 1960-
talet, vilket resulterade i en enorm produktionstakt med ett genomsnitt pa cirka 100 filmer om
aret, detta i ett land som da hade 7,5 miljoner invanare.

3.5 ”Den gyllene eran”

Filmskapandet med borjan pa 1950-talet kallas emellanat for ”den gyllene eran”
(www.indianchild.com 2009). Anledningen till namnet hanger samman med den rika
filmproduktion som pagick under 1950-talet och en bit in pa 1960-talet. Jag har valt att
avgransa denna period ungefar 1950-1970 med anledning av att flera filmer fran senare
hélften av 1960-talet, bl. a. de som &r med i studien, foljer en stil som &r kdnnetecknande for
just ”den gyllene eran”. Stildragen beskrivs ldngre fram i kapitlet. Perioden utgjordes
huvudsakligen av lattsam och kommersiell underhallning. Att tva tredjedelar av alla filmer
som gjordes pa 1960-talet var komedier var alltsa ingen slump.

| alla f6ljande avsnitt kommer enbart filmer fran “den gyllene eran” std i fokus.

3.6 Den grekiska musikalen

Som jag kommer att beskriva senare har jag i den har studien anvant fyra filmscener. Tva av
dessa kommer fran musikalfilmerna Gorgones ke manges och To pio lambro asteri. Den
grekiska musikalen kom pa 1950-talet och fick sitt stora genombrott pa 1960-talet
(Papadimitriou, 2006). Mellan 1962 och 1969 var det just musikalfilmen som drog mest folk
till biograferna. Filmerna presenterade ofta en férskdnad bild av Grekland, ett paradis dar
allting var mojligt. Denna bild hangde ihop med den dkade turismen, en foreteelse som kom
att véacka stor fascination hos det grekiska folket. Att resa och upptécka frammande platser
blev en trend och det var fint att vara turist dven i sitt eget land. Pa sa sétt kom musikalen att
bjuda pa en virtuell resa i ett modernt Grekland, en resa som innebar sjalvforverkligande och
tillfredsstéllelse av manga behov.


http://www.indianchild.com/
http://www.indianchild.com/

Aven om musikalerna var riktade till det inhemska folket gav de en bild av Grekland ur ett
vykortsperspektiv. Ofta visades historiska monument som Akropolis i bakgrunden och
handlingen utspelade sig inte séllan i turistorter, pa hotell, klubbar och strander.
Filmkaraktarerna brukade ge sig ut pa helgresor for att uppleva lycka och gladje, dgna sig at
flirtande och hamna i konflikter. Turistbilden forstéarktes ytterligare genom férekomsten av
typiskt grekiska foreteelser som syrtaki, en traditionell grekisk dans, samt
nationalinstrumentet bouzouki, ett slags knappinstrument. De grekiska traditionerna i genren
tog mer och mer plats under de sista glansaren.

Hur definieras da den grekiska musikalen? De flesta grekiska filmerna fran samma tid hade
sang- och dansnummer och musikalfilmen har sitt ursprung i den grekiska komedin. For att en
film ska klassas som musikal daremot maste den innehalla minst sex musiknummer, varav tre
maste vara med skadespelarna som medverkar i filmen i 6vrigt (Papadimitriou, 2006). Nar
karaktarerna sjalva inte upptradde var det professionella sangare, ofta datidens kandisar, som
medverkade.

Som manga andra lander praglades Grekland av filmen i Hollywood, som var stilbildande
inom musikalgenren. Amerikansk standard efterstravades, men det fanns inte tillrackligt med
resurser for att astadkomma produktioner i samma skala. Man far da ha i atanke att Grekland
nyligen hade fatt utstd ett inbordeskrig, for att inte ndmna de politiska spanningarna och den
daliga ekonomin under samma tid. Filmproduktionen blev problematisk till foljd av dessa
forhallanden och forsoken till att vara “visterlindsk™ gick bara till en viss grans. Aven om
likheterna mellan grekisk och amerikansk musikal &r manga, ar nagra av skillnaderna
foljande:

o | den grekiska musikalen skildras inte alltid den manliga och den kvinnliga
huvudrollen parallellt som i den amerikanska musikalen. Det finns inte en s.k.
dualistisk fokus i den forstnamnda (Altman, 1987).

« Huvudrollinnehavaren nar inte alltid framgang i bade karlek och karriar, d.v.s.
ekonomisk framgang m.m., som i amerikansk musikal.

« | den grekiska musikalen uttrycks oftare dven sorg i sangerna till skillnad fran
Hollywoodproduktionerna. Vanligast ar dock gladje daven i det grekiska fallet.

« Overgangar fréan tal till sdng kan emellanét upplevas som smidigare i den amerikanska
musikalen &n i den grekiska (Papadimitriou, 2006).

Grekisk musikalfilm var omattligt populér och slog alla tankbara kassarekord under sin
storhetstid. Fortfarande idag visas dessa filmer i TV och &ven yngre generationer tar del av
den skatt, som kom att satta sina spar i grekisk modern kultur.

Musikalernas framstallning av Grekland som turistland och jamférelserna med amerikansk
film aterkommer jag till i diskussionen.

3.7 Den grekiska komedin

Den grekiska komedin var ocksa en vanligt forekommande genre under ”den gyllene eran”.
Filmskaparna forlitade sig da mest pa skadespelarnas talanger och popularitet i filmen i fraga
(Eleftheriotis, 2001). Stjarnorna hade ofta bakgrund i teaterns varld och var kénda for sina
karakteristiska satt att agera pa. De upptradde emellanat som sig sjalva med sina riktiga namn,
som till och med kunde férekomma i sjalva filmtiteln. Om regissdrens vision véarderades hogst
i filmmusikalen fran samma tid var det har de stora divorna som kunde ha mest att saga till
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om. Nar filmkvalitén i évrigt emellanat sviktade hangde filmens framgang pa de stora
skadespelarnas utspel.

Det finns vissa drag som enligt Eleftheriotis (2001) ar utmérkande for den grekiska komedin:

« Scenerna filmades ofta rakt framifran, vilket paminde om teater.

o Normen var att en tagning kunde vara 6ver en minut utan klippning.

o Det forekom ett minimalt antal scenmiljoer.

« Det var standard, egentligen oavsett genre, att ga till en taverna, nattklubb, bar eller
kabaré, dar datidens kanda artister ofta upptradde.

Den sista punkten hanger ihop med att musiker marknadsférdes genom sin medverkan.
Framtradandena kunde da ske pa bekostnad av berdattarflodet i filmen.

Komedierna fokuserade kulturellt sett pa det grekiska och de var gjorda for den inhemska
befolkningen, men det fanns anda standiga referenser till andra kulturer. For 6vrigt forekom
klara likheter mellan grekisk, turkisk och indisk film, ndgot som undgick de samtida
filmkritikerna, som var negativt instéllda till sin egen nations produktioner for att de inte
foljde Hollywoodmallen med allt vad det innebar (Eleftheriotis, 2001).

Den negativa aspekten av grekisk film, framfor allt under 1960-talet, var bl. a. forekomsten av
sexism. Det strikta och konservativa Grekland var inte dppet for influenser vasterifran
forutom till en viss grans. Modernitet var nagot som hyllades pa ytan, men i grunden var det
traditionella varderingar som styrde. Detta speglades emellanat tydligt i filmerna fran samma
tid. Ett exempel pa hur kvinnan sétts pa plats” forekommer i filmen To pio lambro asteri,
som &r med i denna studie, da den kvinnliga huvudrollen ger upp sin karriar som sangerska
for att mannen som hon &lskar ska stanna kvar hos henne (Papadimitriou, 2006).

| diskussionen behandlas likheter och olikheter med andra kulturer och konsroller i filmerna
vidare.



4 Metod

| detta kapitel kommer jag att beskriva mitt val av metod, relevant litteratur, hur min
undersokning har utforts liksom analysen. Jag inleder med en metodologisk Gversikt.

4.1 Metodologi

Med utgangspunkt i min forskningsfraga (s. 2) vore det majligt att arbeta med saval
kvantitativ som kvalitativ metod. | valet mellan dessa har emellertid kvalitativ metod visat sig
vara mest lamplig, inte minst med tanke pa tidsperspektivet. Méjligheten att genom
kvantitativ metod undersoka t. ex. ett 100-tal personer med intresse for film och musik hade
sjalvfallet kunnat ge vardefulla kunskaper. Da hade jag kunnat arbeta deduktivt genom att
stdlla relevanta fragor om musikscener i film med utgangspunkt i min forkunskap i &mnet. En
statistisk bearbetning med majlighet till generaliseringar hade kunnat bidra till
kunskapsutvecklingen inom musikpedagogiken. Jag hade pa sa satt, pa en kvantitativ niva,
kunnat fa en ny kunskap om hur olika svenskar tolkar och forstar grekiska filmmusikscener.
Ett arbete av den omfattningen hade emellertid inneburit en tidskravande utprovning av
frageinstrumentet och darefter utsandning och atersandning av postenkéater. Administrationen
av en sadan studie hade antagligen blivit alltfor tidskravande. Jag besl6t mig darfor for att
arbeta med kvalitativ metod, ett arbetssétt som val gar i linje med min forskningsfraga.

Det &r inte bara arbetets storlek, som styr valet av metod, utan daven vad man egentligen vill
uppna. Sjalv stravade jag efter att satta mig in i andra manniskors tankar och kénslor, en typ
av studie som ar forankrad i just kvalitativ metod. Denna gar allméant ut pa att ta reda pa hur
en person upplever och forhaller sig till sin verklighet. De verbala skildringarna som &r
foremal for undersokningen tolkas av forskaren i syfte att fa fram ny kunskap. Den deltagande
observationen &r viktig bland kvalitativa metoder da det i arbetet ingar att observera hur en
person handlar och upplever sin livsvarld (Kullberg, 1996). | lyssnandet pa och samtalet med
en ménniska ges mojlighet att satta sig in i de subjektiva beskrivningarna av det upplevda.
Samtalet utgdr har grunden for forskningsprocessen. Det ar genom en dialog som ny kunskap
kan komma till liv och det & genom forskningsintervjun som forskaren samlar in data som
sedan bearbetas sa att han nar fram till sina resultat. Det ar den kvalitativa forskningsintervjun
som genererar skildringar av den intervjuades subjektiva verkligheter som forskaren har att
tolka och forsta. Forskaren antar da ett hermeneutiskt perspektiv i analysen av skildringarna.
Hermeneutik, eller tolkningslara som den ocksa brukar kallas, gar ut pa att finna mening i en
text genom att forskaren bl.a. pendlar mellan tolkningar av textens olika delar och dess helhet.
Helheten kan darvid sagas vara storre &n summan av dess delar. Pa detta vis kastas mer och
mer ljus dver vad texten egentligen vill sdga. Litteraturstudium &r centralt inom
hermeneutiken. Det &r alltsa av storsta betydelse for forskaren att forse sig med de kunskaper
som ar relevanta for den hermeneutiska forstaelsen. Med denna korta éversikt gar jag over till
en beskrivning av vad den kvalitativa forskningsintervjun innebér.

4.2 Den kvalitativa forskningsintervjun

Som jag namnde innan ar samtalet utgangspunkten for att na fram till ny kunskap. Kvale
(1997) beskriver den kvalitativa forskningsintervjun som en procedur for att “erhalla
beskrivningar av den intervjuades livsvarld i avsikt att tolka de beskrivna fenomenens
mening”. Sjdlva dmnet for intervjun dr den intervjuades bild av verkligheten och hans/hennes
relation till denna. Det &r da upp till intervjuaren att finna och tolka meningen i det som sags
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och hur det sags. Beskrivningar av specifika situationer och handlingar ska i samtalet vara
nyanserade for att ge en sa varierad bild som majligt av det upplevda. Den kvalitativa
forskningsintervjun ar vanligen inte strukturerad med flera fasta fragor o.s.v., vilket ger
mojlighet till spontanism i samtalet och malande beskrivningar hos den utfragade. Det ar da
upp till intervjuaren att besitta den sociala kompetens som behdvs for att fora en avslappnad
dialog i forhoppningen att lyfta fram olika aspekter av den intervjuades livsvarld. Genom den
kvalitativa forskningsintervjun som samtalsform 6nskar jag fa fram ett material, som sedan
blir foremal for min analys.

Da begrepp som reliabilitet och validitet huvudsakligen forknippas med den kvantitativa
metoden har mitt mal i min studie varit att vinna trovardighet genom att forsoka vara sa éppen
och noggrann som mojligt i mina olika beskrivningar. Trots att det saknas motsvarande
metoder i mitt fall, forsoker jag i denna studie ha en hog trovéardighet genom min
argumentation, mina citat och exempel. Pa detta satt formger jag mina resultat sa att de blir
giltiga, s.k. kommunikativ validitet (Kvale, 1997).

4.3 Undersokningsdesign

| féljande del redogor jag for utformandet av mitt arbete i frdga om valet av musikscener,
tillvagagangssattet vid intervjuer, valet av informanter och slutligen etiska 6vervaganden.

4.3.1 Musikscener

Ett av de forsta problemen som jag stod infor i borjan av mitt arbete var att vélja ut det
material som skulle bli foremal for min undersékning. Det fanns en mangd olika musikscener
att védlja mellan och jag funderade lange pa vad som var mest representativt for den aktuella
filmperioden. Problematiken bestod i att intervjupersonen skulle fa en uppfattning om vad
grekisk film fran den gyllene eran” handlar om enbart genom att titta pd fyra olika scener
fran fyra olika filmer. S& smaningom kom jag fram till att genrefragan var viktig i
sammanhanget da nagra av de filmkategorier som var typiska for perioden i fraga var
musikalen och komedin. Valet av filmer grundade sig dels i vad de hade for betydelse for mig
personligen och ocksa i hur representativa for den tiden jag ansag dem vara. Filmmaterialet
utgjordes slutligen av musikscener fran tva musikaler och tva komedier. En mer utforlig
beskrivning av scenerna foljer i resultatkapitlet.

4.3.2 Intervjuer

Genom intervjuer med lag grad av strukturering, d.v.s. samtal utan fasta fragor, lat jag mina
informanter berétta hur de upplevde de musikscener som jag visade dem. De fick tillfalle att i
s hog grad som mojligt ge malande beskrivningar av scenerna, som skulle tolkas med
utgangspunkt i musik och bild och férhallandet mellan dessa. Till mitt forfogande hade jag en
intervjuguide, bestdende av fragor om olika aspekter av just musik och bild.

Vid sex intervjutillfallen med sammanlagt sex informanter forsokte jag forma dessa méten pa
samma satt for att samtliga intervjuade skulle ha samma forutsattningar. De fick var och en
komma till min bostad och titta pa de fyra olika musikscenerna ur de fyra olika filmerna. Jag
forsokte medvetet att inte beratta for mycket om vad de skulle fa se. Ingen skulle darigenom
ha mojligheten att bilda sig en uppfattning om scenerna innan visningen. Varje scen visades
tva ganger for att informanten skulle kunna uppfatta sa mycket som mojligt av skeendena i
sekvenserna. Framfor allt understrok jag vid varje tillfalle att den intervjuade skulle forsoka ta
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in s mycket information som mojligt, bade av det som sker i for- och bakgrunden.
Informanterna fick fritt spelrum att berétta om allt som foll dem in utan nagot avbrott fran min
sida. Aven om det emellanat blev tyst l4t jag tystnaden besta for att den intervjuade skulle fa
en chans att tanka vidare kring scenen i fraga. Fann jag nagon aspekt intressant bad jag
personen att utveckla den. Vid nagra tillfallen kunde det intraffa att informanten fastnade i ett
resonemang. | sadana fall forsokte jag leda honom/henne bort fran detta for att kunna ga
vidare med intervjun. Pa detta satt fortsatte vi tills jag kéande att de olika scenerna var
uttbmda.

Min ambition var att se om mina informanter kunde uppfatta och tolka nagot substantiellt i det
som visades. Genom mina samtal med dem var min férhoppning att de skulle lyfta fram alla
for dem och darmed for mig intressanta tankar som de hade om musikscenerna. Utifran de
intervjuades beskrivningar av sina tolkningar av musikscenerna tolkade jag darefter deras
upplevelser. Vid analysen av den insamlade informationen antogs ett hermeneutiskt
perspektiv. Hermeneutik handlar om, som ndmnts tidigare, att genom tolkning finna en texts
mening. Véxlandet mellan textens delar och helhet gor att man sa smaningom kommer fram
till en ”god gestalt”, d.v.s. ett sammanhang i det l&sta utan paradoxala inslag (Kvale, 1997). |
mitt fall var tolkningen tredelad, en process som kan forknippas med trippelhermeneutik
(Stephan Bladh, samtal 20090310). Informanten i fraga tar in det han/hon ser — steg 1 — for att
sedan gora sin tolkning av det som visas — steg 2. Sedan blir det min tur att ge en tolkning av
informantens beskrivningar av sina tolkningar — steg 3. | tolkningsarbetet har jag dven pendlat
mellan min empiri och teori. Detta brukar beskrivas som ett abduktivt férhallande (Stephan
Bladh, samtal 20090310). Min forforstaelse for forskningsproblemet — vilken jag delvis har
beskrivit i uppsatsens inledning — har jag forsokt positivt utnyttja i analysen utan att lata den
negativt paverka mina tolkningar av informanterna.

4.3.3 Kategorier

| resultatkapitlet redovisar jag mina informanters enskilda tolkningar av de fyra
musikscenerna. Varje tolkning relateras da till ett antal kategorier, som &r framvuxna ur min
empiri.

Den forsta kategorin handlar om kénslorna i en musikscen. Varje informant uppfattar ett eller
flera sinnestillstand i det som visas, nagot som lyfts fram i den man det férekommer i varje
tolkning. Kénsloaspekten ar for mig viktig i tolkandet och far darfor utgora en kategori for

sig.

Den andra kategorin handlar om vilka associationer informanten far av en musikscen. Vid
tittandet kan tankarna ledas till olika foreteelser som kan vara av intresse for mina slutsatser.
Det kan da réra sig om associationer bade inom och utanfor amnesomradet film och
filmmusik. Pa detta satt kan nya vinklar lyftas fram i studien.

Den tredje kategorin handlar om kdnsrollperspektivet i en musikscen. Vad har kvinnor och
maén for olika roller och funktioner i scenerna? De intervjuade personernas reflektioner kring
det manliga och kvinnliga lyfts fram som en kategori da min forhoppning ar att ge en bild av
hur de tva konen portratteras i filmerna.

Den fjarde kategorin handlar om informantens tolkning av handlingen. Eftersom ingen av de

intervjuade forstar grekiska och inte kanner till filmens handling, far de sjalva gissa sig till
vilket handelseforloppet ar utifran den musikscen som visas. Detta kan forefalla omojligt,
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men det dr anda intressant att se vad informanterna kan forsta av handlingen efter att enbart ha
tittat pa en enskild scen ur en film.

Den femte kategorin handlar om symboliken i en musikscen. Finns det féreteelser i filmerna
som star for nagot mer évergripande? Genom symbolperspektivet ges mojligheten att grava
pa djupet for att finna en eventuell underliggande mening i scenerna. Det ar darfor av intresse
att lyfta fram detta i den man det forekommer i informanternas tolkningar.

4.3.4 Urval av informanter

Vid valet av informanter hade jag foljande kriterier: gruppen skulle besta av tre man och tre
kvinnor, olika aldersgrupper skulle vara representerade, samtliga skulle ha ett intresse for
musik och/eller film, men ingen av de intervjuade skulle ha nagon tidigare erfarenhet av den
typ av film som jag visade dem. Det sistnamnda hanger ihop med en 6nskan om en franvaro
av forutfattade meningar vad galler grekisk film fran perioden i fraga. Tanken bakom
konsfordelningen ar enkel, d.v.s. att komma fram till om det mojligtvis finns en skillnad i
tolkandet av det som upplevs. L&gger t. ex. kvinnor och mén marke till olika foreteelser i en
scen. Aldern kan ocksé ha en viss betydelse i ssmmanhanget d& olika generationer kan ténka
kring och uppleva nagot pa olika sétt. Alltsa kan mdjligheten att fa varierade tolkningar bli
storre om flera olika aldersgrupper finns representerade. Ett visst intresse inom film och
musik hos de intervjuade ar ocksa en fordel da méjligheten till associationer och jamforelser
med annat inom samma konstform kan vara av intresse. Detta har haft stor betydelse fér mina
slutsatser.

Sé& smaningom fann jag de personer som jag var ute efter. Samtliga informanter &r bosatta i
eller i narheten av Malmo och ingar i bekantskapskretsen. Trots att jag traffar de medverkande
med jamna mellanrum, hade jag innan intervjuerna inte diskuterat mitt arbete med nagon.
Eftersom jag sedan tidigare kande de utvalda kunde jag ocksa bedéma om de var lampliga att
vara med i studien eller inte med hénsyn till de ovan ndmnda kriterierna.

Informantgruppen sag slutligen ut pa féljande sétt:

Anton ar 34 ar gammal, ensamstaende och bosatt i Malmo. Han &r klassiskt skolad pianist till
yrket och arbetar med att ge privatlektioner i sitt instrument. Musikintresset ar stort och sa
aven filmtittandet. Det f6ll sig d&rfor naturligt att ha med Anton i undersokningen.

Bill &r 46 ar gammal, familjefar och bosatt i Malma. Till yrket ar han musikjournalist och har
ett stort intresse for musik och aven film. Genom sitt yrke ar Bill en sjalvklar kandidat i
undersokningen.

Carl ar 65 ar, gift och bosatt i Malmo. Han ar numera pensionerad efter att ha arbetat som
rektor. Carl har ett gediget musikintresse som ger honom en naturlig ingang till att medverka i
studien.

Dagny &r 28 ar gammal, har ett forhallande och &r bosatt i Malmo. Hon arbetar som

sjukgymnast och har dven tidigare under en kort period bedrivit hogre musikstudier. Dagnys
musikaliska kunnande gjorde att &ven hon inkluderades i arbetet.
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Eva ar 39 ar gammal. Hon bor i Malmé med sin sambo och har ett barn. | sitt yrke arbetar hon
bl. a. med handikappade barn och har vid sidan om sitt arbete ett stort kulturintresse. Evas
kunskap inom saval musik som film gjorde henne till en lamplig kandidat.

Fredrice &r 58 ar gammal, gift, har tva barn och bor i Lund. Till yrket ar hon bibliotekarie och
har ett stort kulturintresse som stracker sig fran litteratur och konst till musik och film.
Fredrices egenskaper gjorde att aven hon behdvdes i undersokningen for att fa den dnskade
blandningen av informanter.

4.3.5 Forskningsetiska fragor

Samtliga intervjudeltagare gav sitt samtycke att fa sina roster inspelade vid intervjutillfallena.
Ingen annan &n jag sjalv och emellanat min handledare tog del av det inspelade materialet.
Samtliga ljudinspelningar raderades efter att denna uppsats fullbordades. Det gjordes ocksa
klart for deltagarna att de i all publicering skulle behandlas konfidentiellt. Informanternas
namn i denna studie ar darfor fingerade.
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5 Resultat

Innan informanternas beskrivningar kommer lite information om varje film. Syftet &r att ge
lasaren en bakgrund for att lattare kunna folja med i de intervjuades resonemang.

5.1 Scen 1 — ur filmen To pio lambro asteri

Musikalfilmen To pio lambro asteri, Den starkast glansande stjarnan, ar gjord 1967, en
gammal klassiker, som har statt sig val fram till idag. Medverkar gér bl.a. den karismatiska
skadespelerskan Aliki Vougiouklaki i en roll som till viss del aterspeglade hennes verkliga
liv, namligen végen till framgang. Man skulle kunna havda att denna filmproduktion tjanade
henne mer an vad hon tjanade den da musikalen lyfte Vougiouklaki till stjarnstatus bade i
filmen och i verkligheten.

Handlingen ar som f6ljer: Katerina (\VVougiouklaki) &r en fattig flicka, som jobbar med sin far
pa fiskmarknaden i Aten. Hon blir snart erbjuden att sjunga pa en taverna och en karriar som
sangerska. En ung man, musiker och kompositor, har tidigt fangat hennes intresse, men de
brakar standigt. Nar Katerina sa smaningom blir uppmérksammad, mycket tack vare den unge
mannens sanger som i hemlighet ar skrivna av honom, vill hon komma langre med sin sang
genom att aka till USA. Nar kompositoren, som vid det har laget har inlett en relation med
sangerskan, inser att karriaren betyder mest for henne, lamnar han forhallandet och gar in i ett
arrangerat aktenskap. Katarina inser snart att hon inte kan glémma den unge mannen och
atervander till fiskmarknaden. Mannen atervander senare till henne och de lever lyckliga i alla
sina dagar.

5.1.1 Scen 1 — beskrivning

Scenen utspelar sig i Greklands huvudstad Aten och de tva karaktarerna ar den vackra
karismatiska sangfageln Katerina och hennes far. De &r pa vag att lamna sitt hem for att ta sig
till en taverna, dar Katerina har blivit ombedd att upptrada. Hon &r en lovande artist som bara
vantar pa att fa bre ut sina vingar. Fylld med optimism ger hon sig i vég, stdende i
passagerarvagnen till en moped, som kors av fadern.

Vi ser hur de lamnar sitt hem som verkar ligga i ett av Atens fattigare kvarter. Mopeden for
ovasen och musiken barjar. Stolt star Katerina upp pé passagerarsidan och bérjar sjunga
samtidigt som vinden far genom hennes ldnga, blonda hér. Texten lyder i borjan “Katarina ger
sig ut pa en fard i Aten”, fritt 6versatt fran grekiska till svenska. Pappan kor, lycklig over att
hans dotter snart ska fa upptrada. Han ser ut precis som man forestaller sig att en grekisk
pappa ska se ut - mustasch, keps och en nagot trist, intetsagande, graaktig kladsel.

Och sa kommer refrangen da pappan stammer in i sangen. Vi ser hur de passerar en staty som
star langs bilvagen. Framfor statyn dyker fyra dansare upp. Var och en bar pa en bricka med
kringlor, en typisk foreteelse i Grekland da man gar runt och séljer just kringlor till
forbipasserande pa gatan. Under dansen hér vi ett mellanspel och sedan fortséatter Katerinas
sang. Hon sjunger ”Ah, Gud, vilken kokett kvinna som stir hir pd mopeden”, fritt versatt.

| samband med den andra refrangen ser vi Akropolis skymta i bakgrunden. Upp dyker ocksa

samma fyra dansare som tidigare, nu hallandes i langa pinnar, pa vilka lotter finns fasthangda.
Aterigen f&r man prov pé nagot vanligt fdSrekommande i det grekiska vardagslivet. Akropolis

13



uppenbarar sig &n en gang bakom danskvartetten. | sista versen namner Katerina havet, som
aven dyker upp i bild. Avslutningsvis poserar de fyra dansarna som skomakare vid vagen och
sangen dr over.

Musiken i scenen skulle kunna beskrivas som mjuk, lattsam och full av optimism. Den kan
karakteriseras som typisk grekisk i den meningen att den lever upp till fordomarna om grekisk
musik: den nagot dansanta karaktaren som star att finna i Zorbamusiken och vissa instrument
som for tankarna till Grekland. Instrumenten som hors &r bl.a. dragspel, bouzouki, slagverk,
fl6jt och bas. Arrangemanget bjuder inte pa nagra storre utsvavningar. Emellanat fyller
bouzoukin ut melodin med sma rytmiska figurer. Infor varje refrang trappas
ackompanjemanget upp med hjalp av bl.a. virveltrumman i slagverket och efter varje
mellanspel ar flojten med och leder in musiken i versen. Basen spelar konstant véaxelbas,
vilket bidrar till en lekfullhet i musiken. Sangerskans nagot flickaktiga rost forstarker ocksa
intrycket av sangens lattsamma karaktar. Fadern stammer for vrigt in med en andrastamma i
refrangerna.

5.1.2 Antons tolkning

Anton véljer inledningsvis att fundera Over Katerina i egenskap av flicka och kvinna. Han
antar har ett konsrollperspektiv da han diskuterar olika aspekter av hennes kvinnlighet. Anton
upplever henne som en attraktiv person, som besitter en lite mer flickig charm snarare &n en
kvinnas utstralning. Musiken forstarker ocksa med sin lattsamma karaktar bilden av just
flickan. Han berdéttar vidare om hur huvudpersonen uppfattas:

En skonhet, men hon var ingen “femme fatale” pé det viset, utan jag kinde att
hon blir liksom lite flickig samtidigt pa ndgot satt. Musiken var ju ocksa sahar
lite lattsam att den var ju inte vampig erotisk pa nagot satt. Jag ser mer en
flickig charm hos henne.

Musiken samverkar med bilden for att ge en viss uppfattning om hur huvudpersonen é&r.
Eftersom Anton upplever sangen som lattsam, kan han inte anknyta till Katerina som vuxen
individ. Informanten anar anda att en forandring ar pa vag att ske hos flickan och beréttar
vidare:

Tjejen kanske blir kvinna da och man kan tanka pa vad hon har for farg [pa kladerna]. Hon
har rod eller orange klanning, s& hon har kanske precis blivit av med oskulden
eller ska bli kvinna.

Anton ser uppenbarligen en symbolik i den rdda fargen och refererar senare aven till den vita
kladnaden som en ”oskuldssymbol”. Den roda kldnningen visar pa att Katerina ar “en sexuell
varelse”, berdttar han. Att hon vinkar 4t en kvinna nér hon 1dmnar sitt hem 1 bdrjan av scenen
beskriver han som att hon lamnar ungdomen och trader in i vuxenlivet. De symboliska
tolkningarna ar har intressanta. Anton fortsatter beratta om de dansare som dyker upp vid
nagra tillfallen i scenen da Katerina kor genom staden:

De kanske ska sta for maten till hennes bréllop eller nagonting och star och fixar
med det eller s ar det bara vanliga arbetare i den grekiska staden dar som liksom
ar sa glada nar bygdens skonhet aker forbi sd de maste dansa liksom. Det kan
vara hennes brdder, vad vet jag? Det skulle kunna vara ett géng friare ocksa eller
att det &r vanliga arbetare i stan, som sagt, men ganska manga kan nog tanka

sig att vara hennes friare.
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Anton spekulerar har kring dansarnas roll i musikscenen och fragar sig vilket forhallande de
har till huvudpersonen. Han blir dock inte riktigt klar éver deras relation till kvinnan.

Stamningen i scenen beskrivs av informanten som lycklig. Bidragande faktorer till en sadan
uppfattning ar de glada ansiktsuttrycken och musiken. Han fragar sig anda om det inte gar att
lasa in nagot annat i stamningen och refererar till den eventuella inre forandringen hos
Katerina, d.v.s. 6vergangen fran flicka till kvinna. Scenen beskrivs som festlig da dansarna
med sin koreografi och gladje tillfor en sadan atmosfar. Aven foraren som sitter intill ger
uttryck for gladje och sorgldshet. Musiken upplevs vidare av informanten som typiskt grekisk
da det ar musik som gar att dansa till. Informanten spekulerar vidare kring musiknumret:

Det intressanta ocksd, om det ar en film det har da, att det ar ju en av skadespe-
larna som sjunger, sa det ar ju inte bakgrundsmusik heller, utan hon sjunger ju
uppenbart har och sa blir det ju néstan lite musikal Gver det.

Anton far intrycket av att filmen eventuellt & en musikal, eftersom skadespelerskan sjalv
framfor sangen. Han har annars ingen uppfattning om hur filmens karaktar ar i ovrigt eller hur
vanligt forekommande sanginslag generellt &r inom grekisk film. Nar jag bekréftar Antons
pastaende att det ar en musikalfilm fortsatter han att utveckla sitt resonemang:

Det ar liksom verkligen inte bakgrundsmusik det dér, utan det ar en del i filmen.
En storre del an bakgrundsmusik. Det for sakert handlingen framat det har kan jag
tanka mig om jag nu hade forstétt grekiska ocksa.

Genom mitt bekraftande av genre tors informanten spinna vidare pa musikallinjen och tilldela
scenen en storre vikt an bara ett vanligt musikinslag. Det faktum att han inte kan grekiska kan
anda skapa fel intryck vad det ror sig om, havdar han.

Vid ett tillfalle kor Katerina forbi en staty i staden. Hos informanten vacker konstverket
tankar om att ett morker anda kanske finns dar bland allt ljus:

Den har bilden vid statyn och sadar att det dnda skulle kunna vara gratt, men man
kanner 4nda att det ar varmt pa nagot satt och... Just dar kunde man kanna hur det
ar i Grekland att p& nagot satt att just har ser det inte jattesoligt ut, men man vet att
det &r varmt liksom och kanske fuktigt i luften anda.

Anton kommer har tillbaka till ett drag som inte forknippas med den tidigare ndmnda gladjen.
Han tycker att morkret gor sig pamint nar statyn visas i bild och solen inte blir sarskilt
markbar. Av egen erfarenhet vet han att solen anda alltid finns dar. Anton namner att han far
’siestavibbar” av scenen, men att det kan ha att gora med hans forutfattade meningar om
Sydeuropa da varmen m.m. gor sig pamind.

5.1.3 Bills tolkning
Musikscenen ger Bill en bild av Grekland som turistland och refererar till foreteelser som
ruiner och strander, som vanligtvis forknippas med landet. Han upplever att Grekland

portratteras pa ett lockande och &ven lite manipulativt sétt, tillagger han. Den antagna
tidsperioden for tankarna till den davarande militardiktaturen. Bill beréttar:
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Det var en hirlig, glad liten visning, men néstan lite ovantat glad med tanke pa
militardiktaturen. Sen som svensk sa kan man inte lata bli att fa lite sa dar turist-
broschyrsvibbar bara for att de aker liksom genom stan. Man far se olika scene-
rier och man kommer till havet och man har en ruin i bakgrunden och da kanner
man att det visar upp Grekland sé att man far lust att dka dit.

Bill ar bekant med det repressiva samhélle som var, men som han inte ser spar av i
musikscenen. Han tycker att filmen hor hemma i den latta underhallningsgenren och passar pa
att tillagga att det inte dr, som han uttrycker det, Greklands Ingmar Bergman som ligger
bakom filmen, utan snarare landets motsvarighet till Lasse Aberg. Det blir dé svért att forena
en sadan ton med militara inslag, detta som en forklaring till varfor diktaturen inte a&r méarkbar
for honom.

Scenen for ocksa tankarna till Bollywood, d.v.s. film fran Indien, da danssallskapet med sina
“omotiverade, halvgalna dansinslag” vicker sddana associationer. Bill papekar i
sammanhanget hur fel i tiden ett sddant dansinslag hade varit idag om det inte hade haft
ironiska fortecken. Han forklarar:

Det blir ju oavsiktligt roligt nér... Man gor ju en scen som i stort sett &r
realistisk och verklig. Plotsligt s& dyker det upp saker som &r helt omotiverade
och vid sidan av och som &r regisserade. De faller ju ur ramen pa sa vis.

De ar ju illustration till musiken, helt enkelt.

Hér verkar inte dansarna tilldelas storre betydelse for handlingen i filmen, utan de har bl.a. ett
mer symboliskt varde, enligt Bill. Han forklarar vidare hur de illustrerar den arbetande
befolkningen genom “en glddjerik dansyttring” och férekommer inte i1 filmen annars.
Séllskapet forstarker den dvergripande kanslan av gladje och bekymmersléshet, beréttar han,
som aven ar en beskrivning av hur Bill upplever musiken. Om denna sager han:

Ur ett skandinaviskt perspektiv [ar den] traditionell grekisk folkmusik, men jag
kan missténka att det &r en populariserad, lite schlagervariant av folkmusiken,
men det ar bara vad jag tror, sa jag vet inte... Och sa fort vi hor en bouzouki

sa tycker vi att det dr grekiskt.

Bill kénner sedan tidigare till instrumentet bouzouki och kan genast anknyta det till Grekland.
Han kan dock inte satta fingret pa varfor han uppfattar singen som populariserad, men gar
anda pa sin kansla att sa ar fallet. Han tror inte att musiken hor till folkmusikgenren, men att
det maste finnas spar av den. Slutligen finner han ordet som forenar bada stilarna —
’schlagerfolkmusik™.

Katerina beskrivs som en ”’s6t, innerlig, social och fordlskad person”. Intill henne antas
morfadern sitta som kor henne till stationen for att hon ska traffa en eventuell pojkvén. Han
utesluter inte att juntan kanske kommer in i bilden senare i filmen och hindrar henne fran
karleken pa nagot satt. | denna scen ar hon i alla fall pa vég till nagot mycket harligt, havdar
informanten.

Bill tycker inte att bilden riktigt harmonierar med musiken da ”ganska trakiga stadsmiljoer”
visas upp med undantag for vissa turistvyer, som han tidigare har varit inne pa. Musiken
illustrerar det gladjefyllda och bekymmersl6sa medan bilden, med undantag for Katerina,
morfadern och dansarna, inte formedlar samma sak. Bildséttningen hade kunnat vara mer
underhallande, menar han.
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5.1.4 Carls tolkning

Carl inleder med att ge sin bild, med en tillhérande poetisk knorr, av vad scenen handlar om:

For mig ar det morfar som &r ute med sitt barnbarn och pa en trehjulig moped
langs stranden och hon sjunger om ndgot som har intraffat i hennes liv som

hon &r véldigt glad dver. Det kan ha med karlek att gora, att hon har traffat en
jattetrevlig pojke och berattar det for sin morfar och da nar morfar far reda pa
det instammer han i den har kérlekens lovsang och kom att tanka pa sin vackra
hustru, som han traffade en gang i tiden. Fast da var det inte en trehjulig moped.

Carl tillfor ett karaktarsdjup hos den &ldre mannen genom att saga nagot om hans forflutna
och funderar ockséa pa om kvinnans uppenbara gladje i scenen kan vara karleksrelaterad.
Kvinnans kl&dsel upplevs som indiskret och utmanande och han undrar vad det finns for
mening med att kla sig pa ett sadant vis annat an att fa uppmarksamhet. Carl anser ocksa att
en sadan utstyrsel gar utanfor forhallandet morfar och barnbarn och beréttar vidare:

Ja, precis, inte s& diskret, nd. Och det ar kanske ett satt att framhéva sig sjalv. For
henne ar det naturligt i hennes generation att kla sig pa det viset, men vi som &r

lite &ldre kanske tycker att ”jag skulle inte dka ut med mitt barnbarn pa det hér viset”.
Jag séger till henne att ”nu far du klé dig ordentligt”.

Hé&r kommer generationsskillnader in i bilden. Carl har sitt perspektiv, men har samtidigt
forstaelse for att det forekommer olikheter vad géller ideal och uppfattningar i olika aldrar.
Han tillagger senare att flickans utseende inte ar det viktigaste, utan kanslorna hon férmedlar,
hennes musikgladje och gladjen som hon och morfadern har tillsammans.

Musiken beskrivs av Carl som glad, livsbejakande och &ven lite trallvanlig. Han beréttar
ocksa om sangtexten:

Allts&, man kan upprepa de orden igen sa att de fastnar nar man har hort det. Det
kan vara... Det ska ge ett Littillgiingligt budskap. Det ar ingenting som man ska sl&
i pannan i en massa rynkor for att begripa vad det handlar om, utan det ska vara
latt att ta till sig. Lite smeksamt. Lite smeksamt budskap.

Utan att kunna grekiska uppfattar Carl hur vissa ord upprepas i sangen. Han menar att
sangtexten inte har nagon djupare innebord, utan ett enkelt budskap om gladje. Ocksa miljon
runtomkring bidrar till kénslan av glédje och hérlighet. Carl funderar 6ver valet av omgivning
och beréttar:

N4, det &r lite vykortsmiljé nastan. Och stranden och klipporna (Akropolis) héar

i bakgrunden och fint vader och det &r lite vykortsaktigt. En bakgrund som man
kanske har valt for att ytterligare fa folk som tittare i ratta sinnesstimningen och
fa dem att tycka att det har &r fint.

Carls resonemang kring miljon i musikscenen visar Grekland ur ett turistperspektiv. Han
lyfter fram antika ruiner, d.v.s. Akropolis, det fina semestervadret och badstranderna.
Omgivningarna far nastan pa ett manipulativt vis tittaren att tdnka och kanna i en viss
riktning, d.v.s. i ordalag som fint, harligt, vackert och glatt, menar Carl.

Dansarnas roll i musikscenen &r svar att begripa, tycker informanten. Sallskapet verkar
illustrera karaktarer som leder tankarna till saval pizzabagare som skoputsare, sager Carl. Hur
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dessa karaktarer hanger ihop kommer han inte underfund med. Det spekuleras ocksa i vilken
relation dansarna har till huvudpersonen:

Det dr kanske de som ropar: ”Det dr dig som jag har triffat!” eller det vet man
inte. ”En av oss blir det nog”.

Carl avslutar med att ge bilden av Katerina som den eftertraktade kvinnan. Det &r dansarna
som &r mannen pa gatan som uppmarksammar och ropar efter henne nar hon kor forbi. Har
kommer konsrollperspektivet in i bilden.

5.1.5 Dagnys tolkning

Dagnys forsta tanke efter att ha sett musikscenen ar hur omodern den ter sig for henne med
dagens dgon. Hon beskriver scenen som komisk fast omedvetet komisk. Vissa inslag
uppfattas da inte som intentionellt humoristiska. Hon beréattar om huvudpersonen Katerina,
som upplevs som “tontig” dar hon star och standigt leker med sitt har. Dagny fortsétter med
sin beskrivning:

Jag tror att hon ska vara liksom den hér snygga tjejen [...] Jamen, lite sahar
att hon ska vara den har snyggingen, som formodligen alla tittar pa nar hon
star upp liksom och allt sadant, tanker jag.

Karakteriseringen ger en tydlig bild av hur informanten uppfattar Katerina - en karismatisk
person som vacker uppmarksamhet. Dagny upplever dock kvinnan som 6éverdriven i sitt
maner. Aven dansarna uppfattas som fjantiga nar de gor sina rorelser och informanten
associerar da till bade friskis och svettis och sotaren i Mary Poppins. Dagny funderar dver
dansarnas roll i scenen och gissar sig till att de eventuellt ar Katerinas beundrare, som star vid
vagen nar hon passerar.

Nar samtalet leds in pd musiken sa siger hon bara ”Grekland” och fortsétter:

Eh, jag ar lite dalig pa det har med instrument och alltsa grekiska sa, men det
var ratt typiska [ljud], alltsa det har om det &r nagot stranginstrument, tror jag,
som later typiskt grekiskt. Jag vet inte vad det heter. Ja, okej. Det var det som
i s& fall var mest typiskt. Kanske takten p& nagot satt, rytmen, alltsa tempot.
Jag vet inte [sdng — bumpa, bumpa...]. Alltsa, sahar speciell. Ah, jag kan inte
sitta fingret pa det.

Dagny har sedan tidigare en uppfattning om hur grekisk musik later. Hon kanner igen klangen
hos bouzoukin, men hon kénner inte till namnet pa instrumentet. Ocksa rytmerna identifierar
hon till grekisk musik. Dagny tror att texten handlar om Katerina sjalv da hon tyckte sig hora
huvudpersonen uttala sitt eget namn och motiverar det &ven med att ndmna hennes
kroppssprak nar hon pekar pa sig sjalv. Mannen intill henne beskriver Dagny som lustig och
rolig, men hon kan inte satta fingret pa varfér hon upplever honom som sadan. I relation till
kvinnan ser han sa liten ut, tillagger hon. De bada ger dock vad hon forstar intrycket av att
vara lyckliga och glada, ndgot som galler alla karaktarer i denna scen. Detta, menar
informanten, gor att scenens karaktar upplevs som en aning l6jlig.

5.1.6 Evas tolkning

Stamningen i musikscenen upplevs av Eva som glad. Gladje ar for 6vrigt ett ord som
aterkommer i informantens beskrivning av scenen. Kvinnan uppfattas som snygg och viktig
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for scenen medan mannen, som tros vara pappan, upplevs mer som en bikaraktar, detta bl.a.
p.g.a. hans trista klader och det faktum att han bara sitter och koér, menar Eva. Kameran vilar
dessutom alldeles for mycket pa kvinnan och hon ar alldeles for vackert kladd for att inte
uppfattas som huvudpersonen, tillagger hon. Informanten gissar pa att de tva ar pa vag till en
fest, eftersom Katerina ar sa uppkladd och antar vidare att hon passar pa att sjunga en hyllning
till staden som hon kér genom. De dansare som dyker upp emellanat vid vagen Gvertygar Eva
ytterligare om stadstemat. Hon beréttar vidare om varfor texten tros vara stadsrelaterad:

Hela sekvensen sa filmar de nastan bara det har ndr hon star pa flaket (pas-
sagerarvagnen) dar. Vinden i haret och grejer. Det ar en glad liten trudelutt och s
ser man lite vyer. Just det, det ar det. Det &r lite fran stranden och sa ar det

lite bil. Man hor trafikljuden ocksa, bilar som aker forbi, ndgon buss och hus.

Sé svischar de forbi ndgon strand- eller beachpromenad, sa ar det da de har
dansarna da som putsar skorna och allt vad de gor pa slutet dar sa det &r nog

det.

Eva inser att mycket i bilden &r stadsférankrat. Aven dansarna haller pa med stadsrelaterade
aktiviteter, d.v.s. putsar skor pa gatan, och allt detta sammantaget ger henne den ovan namnda
uppfattningen. Hon vet aven att scenen utspelar sig i staden Aten da hon kéanner igen
Akropolis, som skymtar i bakgrunden vid ett tillféalle i scenen.

Sé& smaningom kommer hon dven in pd musiken. Eva kanner att sangen later grekisk, men hon
kan inte forklara varfor. Hon undrar 6ver om det inte &r kastanjetter och banjo som hors i
bakgrunden, men inser snart att dessa instrument kanske forknippas mer med andra lander. De
instrument som finns med bidrar i alla fall till att musiken kanns glad och trallvéanlig, enligt
Eva. Hon tycker for 6vrigt att musiken och bilden hanger ihop pa ett bra satt. Trafikljuden
som ibland hors i bakgrunden hor ocksa till ljudbilden, menar hon, och darfor utgor de inte ett
stdrande moment.

5.1.7 Fredrices tolkning

Fredrice visar sig ha en hel del foérkunskaper vad géller Grekland. Hon bedémer att Katerinas
fard maste ha varit ganska lang med tanke pa att havet som de kor forbi inte ligger sa néara
innerstaden. S& smaningom ser man vattnet, vilket skulle kunna innebara att de antingen har
natt fram till Pireus eller nadgon annan del av kusten, tillagger hon. Igenkénnandet av
Akropolis bekraftar att det ror sig om huvudstaden och Fredrice havdar att handlingen skulle
kunna forlaggas till Grekland dven om man inte hade sett att det var Aten. Hon upplever
namligen musiken som sa typiskt grekisk att den hade relaterats till samma land &nda. Hon
beskriver musiken vidare:

For det var ju sdhar typisk grekisk musik, som var lite medryckande och li-

te som folklore som kom in dnda i det har. Lite folkmusikaktigt fast det anda
inte var det. Alltsa, det var val kanske nar jag sig dansarna och sa musiken nar
jag horde det samtidigt. D& kénde jag att da var det lite folkmusik 6ver det he-
la. Lite folklore for de uttryckte det lite mer kanske i sin dans.

Informanten kan inte riktigt ta pa vad det &r som skiljer folkmusiken och andra genrer at, men
relaterar mer till den forstnamnda nér hon far syn pa dansarna. Stilen ar i alla fall onekligen
grekisk, hévdar Fredrice. Dansen och scenen i 6vrigt forknippar informanten med &ldre filmer
fran 1960-talet. Hon jamfor med svenska filmer fran samma tid och papekar hur de brukar ha
ett drag av naivitet. Fredrice berattar:
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Men tankarna kom ju lite grann till vara filmer, kan man séga, innan Ingmar
Bergman, lite grann sdhar Hasse Ekman-stuket. Att det var lite &t det innan
filmen pa nagot satt fick ett storre innehall. Att det var lite sahér barnsligt
naivt.

Informanten associerar till den svenska filmtraditionen och ser likheter mellan bada
filmkulturerna. Hon beskriver vidare vad som vacker sadana tankar och tar upp hur
karaktarerna beter sig. Huvudpersonen uppfattas som barnslig samtidigt som hon férsoker
vara kvinnlig och utmanande, tycker Fredrice. Gesterna och hennes sétt att slanga med
huvudet forstarker detta intryck, menar hon. Fredrice ar dven av asikten att kvinnan inte
agerar som en skadespelerska och att hon inte ar vuxen i sin roll pd nagot satt. Aven dansarna
upplevs som omoderna och komiska i sitt satt att rora sig. De har anda en funktion i scenen,
da de genom sin dans illustrerar storstaden, menar hon. Trots sin kritik mot vissa foreteelser i
musikscenen finner hon énda ett varde i den.

Det var ganska fint filmat anda. Lite sahar flakten och farten i och med att de
forflyttade sig hela tiden. Sé att bildméassigt och pa sé satt sd kiande jag nog att
musiken och bilden hangde ju bra ihop i den hér. Det tycker jag nog.

Jag forstar Fredrice som att hon uppfattar en harmoni mellan bild och musik.

5.2 Scen 2 — ur filmen Gorgones ke manges

Musikalfilmen Gorgones ke manges, Sjojungfrur och tuffingar, ar gjord 1968 strax efter att
militarjuntan i landet hade kommit till makten. Juntan foresprakade en mer renodlad kultur
och vardesatte bade antiken och folkloren, som blev fortsattningen pa den férstnamnda. Det
var darfor inte ovanligt att under denna period sétta upp de stora grekiska dramerna for att
upplysa folket om vad grekisk kultur innebar. | relation till detta kan man fraga sig om det
inte var anledningen till att scenen, som ingar i studien, ar sa starkt praglad av antiken
(Papadimitriou, 2006). Innan scenen beskrivs kommer en kort sammanfattning om vad filmen
handlar om i 6vrigt.

Petros ar en man som &r fodd med silversked i mun. Han har aldrig behdvt bekymra sig for
nagonting i livet och intresserar sig enbart for att kéra snabba bilar. Snart far han dock
mojlighet att gora en god affar genom att képa mark pa en liten 6 och beger sig dit for att
overtala byborna att sélja till honom. P& vagen far han en rival i skadespelerskan Flora, som
ocksa beger sig till 6n med samma mal i sikte. De moter emellertid motstand av vissa 6bor,
bl.a. en &ldre inflytelserik kvinna och hennes son, som forsoker dvertala resten av den lokala
befolkningen att inte sdlja sin mark, trots mojligheten till rikedom. Petros och Flora
misslyckas slutligen med kopet av olika anledningar, men finner trost i karleken genom var
sin romans med personer pa on.

Som namnts tidigare finns flera paralleller att dra mellan antikens pjaser och den utvalda
musikscenen i Gorgones ke manges: sangerskan sjunger, likt en grekisk kor, poetiskt i forsta
person, trots att det handlar om nagon annan, koreografin paminner om den i grekiska dramer,
scenens utformning i filmen for tankarna till den klassiska teaterscenen och vissa kladesplagg
paminner starkt om dem i de gamla tragedierna. Sa smaningom i scenen blir den gamla
klassiska tragedin mindre pataglig och gar dver till det mer moderna i och med kvinnan Floras
uppdykande. Hennes kladsel och dans ar da ett uttryck for ett senare skede i Greklands
historia.
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5.2.1 Scen 2 — beskrivning

Vi befinner oss i en traditionell gammal by pa en grekisk 6 nagonstans vid Egeiska havet. En
man &r djupt olycklig. Han star gomd och betraktar den rodkladda kvinnan Flora och en man
nar de omfamnar varandra. Kvinnan, som ar foremalet for hans karlek, har hittat en annan och
den gémde sluter égonen for ett 6gonblick och ger uttryck for sin besvikelse. Paret lamnar
snart scenen och en yngre vitkladd kvinna ndrmar sig den tidigare gdmde mannen. Hon
forsoker tala med honom men forgaves da han star lutad mot en husvagg och ar helt
franvarande. Det visar sig snart att kvinnan, som blir mer och mer upprord, ar hans fastmo.
Hon har insett allvaret i situationen rérande den andra kvinnan. Stdmningen blir mer och mer
dramatisk och bakom det olyckliga karleksparet gar ett sallskap kvinnor kladda i skynken
forbi for att ytterligare understryka det dramatiska i 6gonblicket. Grélet ar paborjat och
fastmon tar tag i mannens arm och paminner om férlovningsringen som han har runt sitt
finger. I sin frustration tar han av den och kastar ringen pa marken. Kvinnan faller i grat och
kastar sig i famnen pa sallskapet som star langre bort.

In trader en beslojad svartkladd gestalt, spelad av en kand grekisk sangerska vid namn
Marinella. Hon sjunger: “’Sten, 6ppna dig sa att jag kan komma in. Jag mister mannen som jag
alskar”, som ett uttryck for att vilja gdmma sig och glomma sin kirlek. Mannen ger utlopp for
sin frustration genom dans medan fastmadn star i bakgrunden hos kvinnoséllskapet med
ryggen mot honom. Mannen dansar sa smaningom fram till sangerskan som om han sokte
efter trost. Snart borjar dven kvinnorna med skynkena dansa kring fastmon och tar vid ett
tillfalle tag i hennes armar for att sedan dra i henne fram och tillbaka. Den unga kvinnan och
sallskapet dansar vidare medan mannen ater igen dansar fram till singerskan. Kvinnan, som
sags med nagon annan i bérjan av scenen, dyker upp igen, varpa mannen dansar fram till
henne bara for att bli avvisad. Han kastar sig i sin desperation pa marken.

Kampen mellan mannen och hans fastmo fortséatter att illustreras genom dansandet och det
kvinnliga séllskapet utgoér emellanat en barriar mellan de bada. Sangerskan intar en
modersroll nar mannen soker trost hos henne gang pa gang. Den avvisande kvinnan dyker
efter ett tag upp pa scenen igen och borjar da dansa i riktning mot den olycklige mannen som
har satt sig pa marken. Hon upptrader har som en kraftfull gestalt och ger intryck av att ha
hela scenen for sig sjalv. Kvinnan lyfter upp ringen som tidigare kastades pa marken och trar
den pd mannens finger med omsorg. Hon ror sig sedan bort till fastmén som star bland
kvinnorna och fér henne till mannen. Han reser sig upp och tittar pa sin trolovade — paret ar
aterforenat.

Musiken &r har mer nyanserad an i den tidigare scenen. Det ar inte bara en sang som framfors
utan musiken har &ven en bakgrundsfunktion i borjan nér den smygande mannen betraktar
karleksparet pa avstand. En ensam bouzouki spelar da sorgset for att understryka mannens
olycka. Snart satter en rytm igang i ackompanjemanget, som bestar av gitarr och bas. Rytmen
ar typisk for en s.k. zeibekiko, en grekisk musikform i 9/8-takt. Musiken stannar av sa
smaningom for att sedan lamna 6ver till klarinetten, som ensam presenterar en del av den
kommande séngmelodin. Aven bouzoukin “’klagar” vidare for att skapa ritt stimning. Under
gralet mellan mannen och fastmon forstéarks det dramatiska av en pukvirvel. Diverse
slaginstrument hors och ett crescendo byggs upp for att sedan kulminera i en stark accent i
musiken nar ringen &r kastad och fastmon slanger sig i famnen pa det kvinnliga sallskapet.

Musikens bakgrundsfunktion avslutas med sangerskans uppdykande. Har kommer sangen,
som tidigare har antytts av klarinetten, igang pa riktigt och i ackompanjemanget ljuder starkt
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den karakteristiska bouzoukin i séllskap av gitarr, bas, piano och slagverk. Den tidigare
ndmnda zeibekikorytmen &r starkt markerad av instrumenten och som kontrast sjunger
sangerskan langa toner i melodin. Bouzoukin fyller d&ven ut melodin med diverse snabba
figurer for att ge musiken mer rorelse framat. Emellanat slutar ackompanjemanget att spela
for att Iata sangerskan ensam leda in sangen i nasta del, nagot som ger en effektfull kontrast.
Karaktaren ar annars tung och 6desmattad och harmonierar pa sa satt val med vad som
forsiggar i bild.

5.2.2 Antons tolkning

Anton konstaterar inledningsvis att scen 2 har en helt annan karaktar &n den i scen 1 och att
stdimningen hér dr mer av “uppbrott och hopploshet”. Detta mérks bade i sceneriet och
musiken, menar han. Handelseférloppet finns det olika uppfattningar om da informanten
framfor olika mojligheter om hur karaktarerna i scenen forhaller sig till varandra. Manga
antaganden kretsar kring ringen, som kastas av den manliga karaktaren. Handlingen blir da en
symbol for det tidigare namnda uppbrottet. Anton beskriver den manliga karaktaren som
aningen omanlig. Han upplevs som vek och handlingskraftig pa fel satt. Han &r karaktéren
som kastar sin ring, men fragan vacks om han verkligen vill std for vad det innebér.
Informanten far en kansla av att mannen hér ihop med kvinnan i vitt &ven om han
uppenbarligen har ndgon slags relation till den andra kvinnan, d.v.s. Flora. Ater igen relateras
det till vilka farger de kvinnliga karaktarerna har pa sig:

Ja, vi kan ju snacka om fargen rod igen liksom. DA ar ju hon (Flora) mer en
varldslig kvinna liksom sadar. Ocksé om vi kopplar till forra klippet dar med
rod klanning for nagonting, en sexuell varelse. Vit klanning for ndgot mer
oskuldsfullt rent da. Sedan kan det alltid slumpa sig, som sagt. En farg &r en
farg ocksa, inte bara en symbol.

Anton pratar vidare om rott och om den fallna kvinnan kontra den vita fargen, som leder
tankarna till den snélla kvinnliga gestalten. Dels pa detta stoder informanten sitt antagande att
kvinnan i vitt hor ihop med mannen. Han utgar da fran den klassiska fargsymboliken, som han
menar star att finna inom konst och litteratur. Foljaktligen leder den svartkladda sangerskan
tankarna till doden och angesten. Anton passar har pa att aven dra en parallell till Ingmar
Bergman. Han far dock dubbla budskap av den svartkladda karaktaren da hon vid nagot
tillfalle forsoker trosta mannen som om hon vore hans mor. Detta faktum gor informanten
forbryllad. Jag aterkommer for dvrigt om fargerna i min diskussion.

Forutom i fargerna finner Anton &ven en symbolik i det kvinnliga danssallskapet i scenen:

Det var som att de var nagonting som var mellan henne och mannen. Att de
skulle kunna symbolisera... Ja, sag ddet eller bara omstandigheter eller
lokala bybefolkningens asikter. Vad som helst, att ndgonting som kanske inte
de kan styra helt 6ver som kommer emellan dem liksom.

Informanten tilldelar hér séllskapet en tydlig funktion da de utgor nagon form av barriar
mellan paret. Han papekar dock att kraften som haller dem isér senare bryts av den rodkladda
Flora, som for dem samman pa slutet.

Om musiken s&ger han att karaktéaren i detta fall ndrmar sig det tragiska. Det forekommer
aven perkussiva inslag, som Anton upplever som dédesméttade. Nar ringen kastas, tillagger
han, later det mer som en ljudeffekt &n musik. Det forstarker da det emotionella i scenen och
innebdrden av att ringen kastas. Han upplever for Gvrigt att relationen mellan musik och bild
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fungerar bra och dven om han inte kanner till det exakta handelseférloppet far han intrycket
att de bada smalter samman.

5.2.3 Bills tolkning

| Bills fall upplevs har en strre harmoni mellan bild och musik da scenen utspelar sig pa en
nedslackt innergard eller dylikt. Det finns ett hotande mérker som passar béttre till
svartsjukedramat som utspelar sig. Det faktum att scenen &r sa pass avgransad leder tankarna
till en arena dar kampen utspelar sig och som man inte bara kan ga ifran. Informanten ger sin
tolkning av det som forsiggar genom att skildra hur en man och en kvinna, som uppenbarligen
ar ett alskande par, rakar ut for bekymmer da mannen féralskar sig i en annan. Den inre kamp
som sedan bade man och kvinna genomgar demonstreras i musik och dans. Bill berattar om
kérleksparet och kampen:

Koreografin var ju tdnkt som en slags forstarkning av deras kansloliv. Det
hé&r med att de faktiskt slet i henne rent fysiskt, att hon inte visste vart hon
egentligen ville, om hon ville till honom eller fran honom. Han snurrade
som en mask i marken utan att riktigt ha klart for sig vart hans vilja och
hans kérlek egentligen fanns.

Hér kopplas det som hander till ménniskornas inre genom koreografin. Ett danssallskap
bestdende av kvinnor ror sig kring kvinnan i vitt och symboliserar da hennes kénsloliv, menar
Bill. Mannen & andra sidan finner trost hos den svartkladda sangerskan, som pa sa sétt
symboliserar hans kénsloliv, fortsatter han. Det som daremot forbryllar honom &r hur
kérleksparet aterforenas i slutet av scenen med hjélp av kvinnan i rétt, da hon tidigare var
foremalet for mannens atra. Han beréttar:

Det var som att de sjalva inte avgjorde utan att en yttre kraft avgjorde at dem
att de skulle vara tillsammans. Allts3, att lika val som att hon faktiskt var en
fysisk kvinna sa skulle hon val kunna, alltsa blondinen [Flora] da , skulle hon
kunna ha varit 6det eller hon skulle kunna ha varit ndgon typ utav allegorisk
figur, som inte ville se karleken ga till spillo p.g.a. kanske en dum missupp-
fattning eller nagonting — vad vet jag?

Aterigen ges det prov p& symbolik i handlingen d& Flora leder tankarna till det och liknande.
Genom att hon tilldelas en roll som gar utanfor handlingen gors handelseforloppet mer rimligt
for informanten.

Musiken &r lite mer av genuin grekisk folkmusik, fortsatter han. Den véacker aven
associationer till den spanska flamencon med anledning av sangens temperamentsfulla och
eldiga karaktér. Bade sangen, dansen och musiken leder da tankarna vasterut, menar
informanten. Spanska foreteelser som handrorelser och stolthet i rorelsemonstret lade Bill
annars framfor allt marke till hos kvinnorna i scenen. Konsrollperspektivet gor sig pamint har
ocksa nar mannen i scenen var den ende som sag tydligt plagad ut.

5.2.4 Carls tolkning

Det tar inte lang tid forran Carl inser vilken dramatisk stamning som férekommer i denna
musikscen. Han ger sin beskrivning av den unge mannens atra for den rodkladda kvinnan
Flora, som ar tillsammans med en annan man och hur den dansande mannen egentligen ar
forlovad med den vitkladda kvinnan, som konfronterar honom en bit in pa sekvensen. Snart
dyker sangerskan, ddesgudinnan som Carl kallar henne, upp och talar plétsligt om for honom
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att hans dde 4r att vara tillsammans med sin forlovade. Flora kliver da ut ur sin roll som den
atradda kvinnan och upptrader plétsligt som en ”Merlina Mercouri-gestalt” och for samman
paret i slutet av scenen, menar han. Informanten beréttar med egna ord:

Och den har kvinnan ar svart[kladd] da som sjunger sa starkt for honom. Talar
om fér honom att det ar sa det skall vara. GIom bort det du har tankt. Forsona
dig med ditt 6de och ta vara pa det. Ta vara pa ditt liv, den hér ljuvliga, den
ljuvliga férlovade. Det ar lite gammaldags pragel 6ver alltihop, de har kvinnor-
na i bakgrunden som rér sig lite grann. Lite mysteriespel men det &r lite grann
ddesmattad stamning. Dramatiska scener och hennes rost da som framfor sitt
budskap med stark rost.

Det kvinnliga sallskapet som Carl refererar till leder &ven hans tankar till kérerna i gamla
grekiska dramer. Sallskapet hjalper har till att illustrera det jobbiga temat i scenen. Ocksa
miljon har en arkaisk pragel, fortsatter han, och sceneriet &r genomarbetat och tematiskt. Den
som ligger bakom produktionen har verkligen tankt efter for att budskapet ska ga fram, menar
Carl.

Sangen tillsammans med bouzoukin tycks pragla Carls tolkning starkt. Sangerskan sparar
enligt informanten inte pa kanslorna i budskapet som framfors, kanslor av smarta och vemod.

5.2.5 Dagnys tolkning

Scenen blir sa pass teatralisk att den blir lite 16jlig, inleder Dagny med att saga efter tittandet.
Gesterna ar stora och dramatiken &r enorm, nagot som man med moderna égon kan uppleva
som passé. Den manliga karaktaren, som ger uttryck for sin plaga genom dansen, framstar
nistan som “idiotisk”, men efter ett tag sa borjade hon vénja sig vid de teatraliska inslagen.
Dagny antar att karleken mellan mannen och den ljuskladda flickan har gjorts omdjlig av
nagon anledning. Den rodkladda kvinnan Flora kommer in i slutet och aterforenar paret, men
informanten har svart att forsta vad karaktaren annars har for roll i dramat. Ocksa
dansséllskapet ter sig lite underligt bortsett fran att de haller sig mer till den vitkladda kvinnan
an till mannen. Sangerskan hade ett moderligt beteende gentemot mannen, men hennes alder
vittnar om att sa var nog inte fallet.

Musiken upplever Dagny som typisk grekisk fast pa ett annat satt an i forra scenen. Sangen ar
haftig och hon far dven associationer till tango.

Jag tror det var ndgot samband med beroende pé hur de rérde sig eller dansade
sadar. Nar de dansade ihop tva stycken. Jag tror det var mest forsta gangen jag
sag det som jag fick den associationen, inte lika mycket andra gdngen. Nagon-
ting med sahar tempot och dansen och dramatiken.

Olika foreteelser i scenen verkar leda tanken till just tango. Associationen var dock kortvarig,
vilket kan tolkas som att likheten inte ar alltfor pataglig.

5.2.6 Evas tolkning

Den dansande unge mannen suktar efter den rédkladda kvinnan trots att han &r férlovad med
den ljuskladda. Han blir frustrerad nar Flora, den rédkladda karaktaren, bli kysst av nagon
annan och nar hans fastmo inser vad som hander och konfronterar honom kastar han sin
forlovningsring framfor henne. Enligt Eva tycker Flora, som ar lite &ldre &n den frustrerade
mannen, att han passar béttre ihop med sin fastmo och for darfor samman de tva karaktarerna
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igen. Néar Flora ska plocka upp ringen fran marken dansar hon sig fram. Informanten reagerar
pa hur underligt hennes satt att rora sig ar och jamfor kvinnan med en docka med utstrackta
hénder.

Danssallskapet representerar nagot som har med kanslor att gora, enligt min tolkning av
informanten. De finns egentligen inte dar utan star for nagot annat. Kvinnornas skynken och
utseende dverhuvudtaget for dessutom tanken till gamla grekiska tragedier. Eva undrar ocksa
om inte sangerskan har en liknande funktion som danssallskapet. Hon anses annars ha en
vacker rost och en enorm gléd, nagot som aven galler musiken i évrigt.

5.2.7 Fredrices tolkning

Den olyckliga kéarleken och svartsjukan gor sig géllande i Fredrices tolkning av handlingen.
Nagot har intraffat och mannen vill da bryta forhallandet genom att kasta sin ring. Den
sorgsna stamningen illustreras pa olika sétt genom dans och sang. Det kvinnliga
dansséllskapet symboliserar den ljuskladda flickans sorg och framstar som ’graterskor vid en
dodsbadd”. Aven séngerskan sjunger en sorgesang 6ver att forhallandet har tagit slut, havdar
hon. Genom dansen uttrycker sig den unge mannen nar han rullar pa marken och soker trost
hos sangerskan, som da framstar som moderlig. Den rodkladda kvinnan upptréader senare i
scenen som en ”’god fe”” nar hon under tiden som hon dansar sin vackra Zorbabetonade dans
for samman det unga paret pa nytt. Trots vissa Overteatraliska gester i scenen upplever
Fredrice koreografin som vacker och njutbar, vilket ger intrycket av att filmen har hdg
kvalitet.

Informanten tilldelar de kvinnliga karaktérerna styrka och stolthet medan mannen framstar
som liten och i behov av trost. Den ljuskladda flickan haller ett avstand till mannen genom att
hela tiden nastan rora sig utanfor bilden medan han hela tiden &r kvar. Hon upplevs som mer
fri fran det tidigare forhallandet fram till att den andra kvinnan, d.v.s. Flora, for dem samman
igen. Flora, fortsatter Fredrice, a&r som urmodern av det grekiska da hon har scenen for sig
sjalv och dansar sin vackra dans. Detta framtradande ger intrycket att kvinnan har en valdig
styrka. Informanten berattar om musiken vid framtréadandet:

Ocksé musiken var valdigt vacker d&, just da hon dansade sa var

det véldigt séhar riktigt grekiskt, men aven den har séngen som den har
andra kvinnan sjong var ju ocksa... Det kandes valdigt grekiskt som jag
tycker [det &r i] ett grekiskt drama.

Fredrice har en uppfattning sedan tidigare hur grekisk musik kan lata da hon havdar att nagot
later “typiskt grekiskt”. Bild och ljud leder tanken till de gamla grekiska pjdserna fran antiken.
Senare namns aven sceneriet, som paminner om en uppbyggd miljo eller en teaterscen.
Tragedin gor sig i alla fall pamind i bade bild och ljud, vilket innebér att relationen mellan de
bada fungerar pa ett bra sétt, enligt Fredrice.

5.3 Scen 3 - ur filmen Zitite pseftis

Filmen Zitite pseftis, Lognare sokes, ar gjord 1961. Genren ar komedi och skiljer sig darfor
fran de tva foregaende filmerna som ar musikaler. | Zitite pseftis finner vi ndgra av Greklands
storsta skadespelare, bl.a. Dinos Iliopoulos i huvudrollen. Filmen innehaller flera sketchartade
scener, som visar hur mycket filmskaparna forlitade sig pa skadespelarnas formagor. De
spelar ut hela sitt register under langa tagningar och lockar till skratt i varje scen.
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Hér foljer en kort sammanfattning av handlingen: Pseftothoderos (lliopoulos) har lamnat sin
by for att soka lyckan i Aten. Han besitter en begavning som &r utéver det vanliga, namligen
att ljuga. Lyckan &r gjord da han soker arbete hos politikern Ferekis, som ar i akut behov av
en assistent som kan komma pa bra logner vid behov. Efter att Pseftothoderos har gett prov pa
sina egenskaper paborjas ett lovande samarbete mellan de bada méannen. Ferekis fru marker
dock snart att hennes man ar pa villovagar. Politikerns tillit till Pseftothoderos ar lite val stor,
vilket gor henne orolig. Makens karleksaffar med en annan kvinna gér ocksa att allt fler
komplikationer uppstar, trots alla kvalificerade I6gner fran assistentens sida. Snart blir
situationen ohallbar och sanningen kraver sin réatt.

Musikscenen i filmen utgors av ett enda langt musikframtradande av en av Greklands storsta
sangare Grigoris Bithikotsis. Vid sin sida har han den idag mindre kanda Litsa Zika, som
sjunger med i refrangerna. Artisterna har ingen anknytning till vad som hander i filmen i
ovrigt utan bjuder pa en stunds underhallning nar huvudpersonerna sitter och roar sig i
periferin.

5.3.1 Scen 3 — beskrivning

Scenen utspelar sig pa en restaurang dar ett storre band spelar for bordssittande géaster. De tva
sangarna, en man och en kvinna, star langst fram pa scenen och mannen inleder med att
sjunga samtidigt som han spelar bouzouki. Bakom honom sitter de andra bandmedlemmarna
med sina respektive instrument, alla kavajkladda liksom sangaren. Bland alla man sitter en
kvinna langst bak med ryggen mot publiken och spelar piano. Stdmningen &r sansad och
publiken sitter lugnt och lyssnar pa musiken. Nar sdngen kommer fram till refrangen stammer
kvinnan in med en andrastdmma och ror sig dven spontant till musiken.

Efter en stund visas huvudpersonerna som sitter vid ett bord och lyssnar pa musiken. Bakom
dem sitter ocksa flera gaster och lyssnar. Sallskapet bestaende av tva man och en kvinna for
en kort konversation om hur trevligt de har det och riktar sedan ater igen uppmarksamheten

mot musikerna, som fortsatter att spela och sjunga.

Mannen sjunger medan sangerskan ror sig forsiktigt till musiken. Texten ar olycklig till sin
karaktir da han sjunger ”Du har sérat mig, men jag har sarat dig ocksa”. Snart stimmer
kvinnan in i refrangen. Sallskapet vid bordet visas i bild an en gang dar de sitter och lyssnar
samtidigt som de skojar med varandra. Sangaren sjunger slutligen ytterligare en vers och gar
langsamt langs scenen med sangerskan, som dansar efter honom. Sangen tar darefter slut och

alla gaster appladerar.

Musiken gar i 9/8-takt, ater igen en zeibekiko som i scen 2. Sangen skiljer sig dock fran den
foregaende da karaktaren har inte ar fullt s& dramatisk som tidigare. P ett relativt aterhallsamt
och kontrollerat vis framfors musiken och uttrycker till synes inga ytterligheter. Bouzoukin
anvands flitigt for att fylla ut slutet pa varje takt och leda in sangaren i nasta. Andra
instrument som forekommer &r dragspel, piano, gitarr, och trummor, d&ven om det sistnamnda
inte hors i ljudbilden. Ackompanjemanget ar annars stadigt och markerat, egenskaper som ar
av avgorande betydelse i zeibekikon.

5.3.2 Antons tolkning

Det drojer inte lange forran Anton konstaterar att musiken star i centrum i scenen. Det &r inte
sa att bild och musik forstarker varandra utan istéllet laggs fokus nastan konstant pa ett band
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som spelar. Anton liknar det vidare vid en liveupptagning dar musikerna framfor en sang fran
borjan till slut. En jamfoérelse gors med musikinslag i Hollywood dér det enligt informanten
inte hade varit lika mycket fokus pa en orkester som spelar. Vid nagra tillfallen i
filmsekvensen visas i publiken ett sallskap, som Anton tror ar personerna som skildras i
filmen i 6vrigt. Aven om kameran riktas mot séllskapet vid bara nagra fa tillfallen antar
informanten att handlingen har med dem att gora, eftersom inga andra i publiken skildras pa
samma sétt.

Stamningen i scenen beskrivs som roande och festlig. Allt utspelar sig pa en restaurang och
musikerna bjuder pa restaurangmusik. Informanten reagerar pa att alla som star pa scen
egentligen inte hors i musiken. Han reagerar framfor allt pa pianot som &r med i bild, men
som inte marks i ljudbilden, i alla fall inte s att det bryter igenom. Ocksa bouzoukin kénns
igen i bandet. Om sangerskan, som &r en av frontfigurerna, sager han att hon verkar
oengagerad, framfor allt i sin dans. Musiken ar annars lattsam och avslappnande. Anton
beréttar:

Underhallnings... Diverterande musik liksom. Det var inte ndgon som hade
vérkt fram och “magnum opus”... ’Nu har jag skrivit det hir. Nu kan jag ligga
mig ner och dé”. Det var inte den kdnslan utan det var liksom ndgon som kan
skriva sddan har musik och har gjort en hel del kanske.

Informanten tilldelar inte sangen alltfor stor betydelse, men medger att den tillfor ndgot inom
sin genre och i den tidigare namnda miljon. Anton funderar lite pa om frontfigurerna, den
manliga och den kvinnliga sangaren, har ndgot med filmens handling att géra, men kommer
snabbt fram till att sa nog inte ar fallet. Slutligen konstaterar Anton att han inte kan saga sa
mycket mer om filmscenen, eftersom musiken star sa pass mycket for sig. Denna tar for
mycket plats medan handlingen i bild tar for lite.

5.3.3 Bills tolkning

Bill tycker att scenen ar intressant pa sa satt att musiken har star i fokus och att den inte ar en
del av handlingen. Det &r ett musiknummer i sig och det & meningen att man ska gldémma
handlingen for ett 6gonblick och bara lyssna pa musiken, menar han. Det centreras s& pass
mycket kring just framtradandet att det &nda inte gar att fa en uppfattning om vad som annars
utspelar sig i filmen, som verkar vara av lattare karaktér, gissar Bill. Informanten antar vidare
att de tre personerna som sitter vid bordet i publiken &r huvudpersonerna, som &r pa en
grekisk krog for en stunds underhallning. Bill kan inte sdga mer om dem &n att de &r
skojfriska och ar ute for att ha roligt. Ocksa musikens karaktar ar svargreppbar da den inte
uttrycker nagra extremer kanslomassigt satt. Den beskrivs vidare som varken glad eller
sorgsen &ven om den ljusnar en aning i refrdngerna, men kan nog i sin helhet uppfattas som
ganska serios. Hade man forstatt sangtexten sa skulle styckets karaktar och handlingen i
ovrigt ha varit tydligare, menar informanten. Slutsatsen &r dock att musiken ar lite langtande
och hoppfull. Bill reagerar annars starkt pa vissa foreteelser i orkestern, bl.a. att allt som syns
i bild inte hors i musiken. Han beréttar om bandet:

Och jag tror ocksa att pianisten maste vara regissorens fru. Det var darfor de
gjorde en sdrskild filmning av henne, eftersom hon sitter med ryggen emot
hela tiden. Ja, alltsa det &r ju knepigt att filma orkestrar som lirar. Det ar roligt
att se dem lira, men det &r ju fake. Och det retar mig att trummisen sitter och
bara gor ingenting. Det finns ju inga trummor pa ljudsparet, men dnda ska han
sitta dér och vifta med armarna. Men det hér & gammaldags musikfilmstén-
kande.
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Informanten har en uppfattning om hur musik framférdes forr i tiden i film och antar att det
funna problemet dels &r tidsrelaterat. Visst framfors inte allt pa riktigt idag heller, men ett
instrument som inte & med i ljudbilden skulle aldrig forekomma i nutidens filmer, menar han.
Bill anmarker aven pa sangerskans spontanpakomna dans, som verkar uppfattas som lite
lustig. Sangaren ger dessutom intrycket av att inte kunna spela pa sitt instrument och en
undran uppstar om han verkligen &r orkesterledare pa riktigt. Det forekommer alltsa har flera
motsagelser mellan bild och musik.

5.3.4 Carls tolkning

Vid forsta anblicken trodde Carl att publiken skulle bérja dansa nar musiken satte igang. Den
var sa pass medryckande att han sjalv skulle vilja stalla sig upp, tillaggs det skamtsamt. Det
visar sig dock snart att det spelande bandet som visas i bild ger ett lite val propert intryck for
att folk ska rora pa sig. Musikerna ar kladda i kostym och slips och meningen ar nog att
publiken bara ska sitta och genom att lyssna finna nje i framtradandet, menar han. Musiken,
som éar traditionell, haller hog kvalité och karaktaren ar varken alltfor dramatisk eller for ytlig.
Pa ett valdigt genuint och akta satt framfor artisterna sitt nummer och budskap, fortsatter han.
Gé upp och dansa”-installningen hamnar i skuggan av nagot annat som vacker manniskors
intresse anda. Vidare sa koncentreras det mer pa den musikaliska upplevelsen i den hér scenen
till skillnad fran de andra. Carl menar att fokus da ligger pa samspelet mellan publiken och
musikanterna. Stdmningen ar annars glad och trevlig. Det dricks retsina och &ts kanske &ven
lamm, tillagger han. Gemenskapen som manniskorna kanner med dem som spelar och gladjen
som de férmedlar skulle informanten garna ta del av.

Carl lagger marke till de tre personerna som exponeras emellanat i filmscenen. Det ar ett
komiskt sallskap som skojar lite med varandra och han undrar om de méjligtvis har nagon
relation till nagon i orkestern. Eftersom det lilla sallskapet bestar av tva man och en kvinna
fragar han sig ocksa om inte den andra kvinnan ar sangerskan som upptrader pa scen. Det ar
eventuellt nagot outtalat i scenen att sallskapet har nagot band till orkestern och att de
mojligtvis bekostar hela spektaklet pa tavernan, som informanten gissar att de befinner sig pa.
Sangerskan vacker aven tankar ur ett genusperspektiv hos Carl:

Hon ar med lite grann som dekoration. Ibland far hon vara med pa riktigt, men
anda liksom halla sig lite grann... Ja, hon far inte vara med pa lika villkor utan
det &r liksom kvinnans roll och vara dér framme och det accepteras... Alla
tycker att det ar naturligt pa nagot satt.

Informanten uppfattar det som att kvinnan som sjunger ihop med den manliga sangaren inte ar
lika viktig och fyller andra funktioner an det rent artistiska genom att sta och pryda bandet.
Han drar slutsatsen att det kan rora sig om kulturskillnader och inte om nagot som uppfattas
som onaturligt i sammanhanget. Efter att ha malat klart sin bild av filmscenen kan Carl inte
lata bli att associera till sina egna erfarenheter av grekiska fester.

5.3.5 Dagnys tolkning

Inte heller Dagny kanner att hon har sa mycket att séga om handelseférloppet, eftersom
musiken tar sa mycket plats i scenen. En av de forsta sakerna som hon lade marke till i
orkestern var slagverkaren, som upplevs som underhallande genom sitt spelbeteende, som for
tankarna till en klassisk pianist eller dirigent. Han var &ven mer engagerad an de 6vriga
musikerna, sager hon och skrattar. Det var atskilliga i bandet som ocksa spelade samma
instrument, antingen gitarr eller nagot annat. Musiken vacker associationer till Balkan- och
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klezmermusik da vissa tongangar verkar lika. Vissa harmonier i sangen for ocksa tankarna i
den riktningen. Musikens karaktar verkar inte sa sorgsen utan snarare trevlig och ganska
positiv. Kvinnan som upptrader ihop med mannen verkar ha en viss roll i duetten. Dagny
beréttar:

Hon kommer bara in dar pa refrangerna, men jag vet inte. Hon kanske ska vara
lite sahar fargklicken liksom. Hon ska vara den som livar upp det lite kanske.
Det ar gubbarna och s kommer hon, férutom tjejen som spelar piano ocksa.

Informanten papekar att det inte & manga kvinnor i orkestern och att sangerskan ocksa fyller
en funktion i egenskap av kvinna som kontrast till alla man. Hon &r inte lika aktiv
sangmassigt, men kompenserar detta med sin person. Dagny papekar ocksa hur lustig hennes
dans ar under tiden som hon upptrader. Rorelserna ar sa annorlunda fran dagens ideal att det
ser tontigt ut, havdar hon. Mannen som upptrader ar den som tar mest plats i sangen, men nar
vl sangerskan kommer in ligger fokus mer pa henne. Informanten utesluter inte att kvinnan
bara medverkar i egenskap av gastartist. Sangrosterna beskrivs annars som ganska skarpa och
den kvinnliga &ven som aningen nasal.

Personerna som visas vid nagra tillfallen i publiken ar karaktarerna som filmen handlar om,
menar informanten. De gar, fortsatter hon, till ett spelstalle och sa féljer musiksekvensen i
filmen. Dagny motiverar det faktum att séllskapet ar centralt med att man hela tiden
aterkommer till samma personer i scenen. De ir ett glatt géing som &r skojfriskt” och
stamningen ar uppsluppen. Miljon upplevs som en lite finare restaurang, mojligtvis en
restaurang pa ett hotell.

5.3.6 Evas tolkning

Eva blir lite frustrerad i sin tolkning p.g.a. att hon inte &r saker pad om scenen som visas har
nagon betydelse i filmen annat &n att spela upp en sang. Snart kommer hon dock fram till att
de tre personerna som visas da och da i publiken maste vara karaktarerna som filmen handlar
om. Det ar mindre sannolikt att medlemmarna i orkestern skulle ha ndgon mer funktion &n att
framfora musiken. Miljon beskrivs som en nattklubb och huvudpersonerna égnar sig at
diverse aktiviteter som att dricka vin och skamta friskt. Stdimningen &r uppsluppen och glad
och Eva misstanker att de tva mannen och kvinnan, som sallskapet utgors av, ar tre skojare
som har nagon form av plan att utféra. De riktar uppméarksamheten mot orkestern, som da
framfor sin sang. Informanten berattar om musiken och bandet:

Just det, precis, som kanns som det typiska grekiska soundet liksom. Och sa ser
man ju faktiskt dragspel ocksa, sa ar det ndgon som spelar piano, sa ar det nagon
som sitter dar bakom pa nagot sadant har slagverk. Ja, jattemanga gitarrister. Hur
manga som helst... Och sa ar det ju da en sdngare och en sangerska i svart klanning
som ocksa ar lite sdhar dramatisk sa. Det kanns som att hon mimar mer &n vad kil -
len gor. Det var inte synkat riktigt hennes... Men det kinns s att man knappt s&g att
hon rérde pd munnen nar hon sjéng.

Eva observerar nagra instrument som forekommer i bandet och férknippar dven stilen pa
musiken med vad som &r typiskt grekiskt. Hon finner dven en brist i bilden da sangerskans
munrorelser inte riktigt 6verensstimmer med det som hors. Nastan alla i orkestern ar man,
fortsétter hon, férutom den kvinnliga pianisten och sangerskan. Eva beréattar vidare om hur
hon upplever bandet:
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Ja, jag tyckte att de sag ganska oengagerade ut (skratt). De sitter bara dar liksom
och bara spelar lite halvt blasé nastan. Han gar ju omkring dar, han som sjunger.
Han gar lite sdhar fram och tillbaka och s& sjunger hon. Kommer in ibland.

Bandets bristande entusiasm pa scen gor henne konfunderad. Det faktum att hon inte heller
tror att musikerna har nagon roll i filmen i 6vrigt gor att snginslaget kiinns “halvsivligt och
langt”. Informanten jamfor med de andra scenerna, 1 vilka huvudpersonerna sjilva var
delaktiga i framtradandena pa ett eller annat satt till skillnad fran det har inslaget.

5.3.7 Fredrices tolkning

Vissa drag i scenen hjalper Fredrice att forlagga scenen till 1950-talet. Det faktum att det
knappt finns ndgra kvinnor med i orkestern och att alla musiker ar kostymkladda underlattar
tidsorienteringen. Fredrice tillagger att det var forst pa 1960-talet som yngre artister borjade ta
mer plats, men har syns tydligt att dldrarna ar hogre. Musiken kanns nodvandigtvis inte lika
gammal utan det ror sig snarare om sjalva framforandet av sangen. Gruppen uppfattas som
popular och publiken verkar ha en stor respekt for dem. Sangen &r ett orhange, forsatter hon,
och valdigt vacker. Musiken kan eventuellt hora till datidens popularmusik da dven sangaren
ger intrycket av att vara en kand artist. Han skiljer sig fran de andra i orkestern genom att han
ar lite tjusigare och mer bildskon &n de andra musikerna. Sangaren ger aven ett sjalvsakert
intryck nar han ror sig pa scenen och méter upp den kvinnliga artisten. Kvinnan ger ett lite
lustigt intryck 1 sitt framtrddande och upplevs som en “’bella donna”. Fredrice
uppmarksammar for évrigt bouzoukin i bandet, det mest markbara av alla instrument som
forekom.

Informanten lagger marke till sallskapet som sitter i publiken och beskriver dem som
kamratliga och glada. Stamningen bland dem ar uppsluppen, men i 6vrigt sa far man ingen
bild av vilka de kan vara. Hon tror dock att handlingen i filmen kretsar kring sallskapet.
Fredrice beréttar vidare om hur hon upplever scenen:

Det hande ju inte s& mycket mer &n att det var som en konsert, kan man séiga.
Filmen var som en konsert. Man ség ju bandet hela tiden och sedan det har
lilla klippet i restaurangen var val bara att man fick ndgon kénsla av att scenen
var pa en restaurang. Annars kunde det lika garna ha varit en film dar man
bara visade bandet som att de hade en konsert.

Stor fokus laggs pa orkestern och musiken, menar Fredrice. Det andra som visas i scenen ar
av mindre betydelse. Det hander annars inte sa mycket mer an att man féljer artisterna, som
upptrader pa ett stalle som inriktar sig pa musikframtradanden, séger hon avslutningsvis.

5.4 Scen 4 — ur filmen O trellos tahei 400

Komedin O trellos tahei 400, Daren ar fornuftig, ar fran 1968. Huvudrollen Lambros spelas
av en av de framsta grekiska komediennerna genom tiderna, Lambros Konstandaras. Filmen
hor till de mer vélgjorda fran sin tid och dven de mindre rollerna spelas av skadespelare av
hogsta rang. O trellos tahei 400 uppfattas fortfarande som en klassiker bland komedier och
visas &n idag i grekisk TV.

Handlingen &r som foljer: Lambros (Konstandaras) ar en vanlig man som lever ett vanligt liv

med sin familj. Det alldagliga livet far dock ett avbrott nar han upptéacker att han har vunnit en
formogenhet pa lotto. Chocken blir sa stor att den leder till galenskap och intagning for
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institutionsvard. Efter en tid pa mentalsjukhuset, utan att ha traffat sin familj, visar sig
Lambros ha aterhamtat sig och blir slutligen utskriven. Vad han inte vet &r att hans familj har
forandrats avsevart av det nya liv som blev resultatet av att inneha en formégenhet. Besviken
efter att ha bevittnat den stora transformationen hos sina ndra och kéra tar han pengarna och
gar. Som hamnd tanker han visa hur han kan spendera pengarna pa egen hand i hopp om att
familjen ska sansa sig och inse vad som &r viktigt i livet.

| scenen, som ar med i studien ar Lambros tillsammans med sin véan pa en taverna for att leva
det goda livet och spendera den vunna formdgenheten pa ett demonstrativt vis sa att familjen
ska inse vad som pagar. | likhet med den foregaende scenen dyker har en av datidens stora
artister upp - Georgios Zabetas - och framfor en sang.

5.4.1 Scen 4 — beskrivning

Lambros, dven kallad ”mannen i blatt” av informanterna, inleder med att halla ett tal som far
alla att jubla pa tavernan. Generds som han ar bjuds alla pa mat och dryck denna kvall.
Lokalen ar full av manniskor och i mitten star den blakladde mannen ihop med artisten, som
snart ska upptrada. Nar musiken borjar ber Lambros sin van hamta en fotograf for att foreviga
ogonblicket och lata sin familj lasa om bedrifterna i morgondagens tidning. Mannen som
sjunger och spelar bouzouki satter igdng med musiken och gar fram till huvudpersonen, som
lyssnar uppmarksamt pa vad som sjungs. Nar refrangen kommer stammer dven Lambros in i
sangen. | bakgrunden sitter folk och lyssnar samtidigt som ett séllskap dansar. De tva
forgrundsgestalterna skdmtar med varandra och snart borjar &ven huvudpersonen dansa till
musiken under tiden som artisten spelar vidare. Bandet sitter langst bak pa scenen och
ackompanjerar solisten, som snart lamnar éver sangen till sin van. Fotografen kommer sedan
och tar kort pa festligheterna och med detta &r Lambros mal uppnatt.

Musiken i scen 4 har ett betydligt hogre tempo &n i de 6vriga scenerna. Detta hanger forstas
ihop med festligheterna som pagar i bild. Tanken &r att huvudpersonen ska ge uttryck for sin
gladje och detta kraver da livfullhet i musikens karaktar. Taktarten &r ater igen 9/8-takt.
Bouzoukin inleder sangen med ett forspel tillsammans med dragspelet, som éven spelar med i
melodin i versen. | ackompanjemanget hors forutom bouzouki slagverk, gitarr och bas. Aven i
refrangen spelar dragspelet med i melodin da ocksa huvudpersonen kommer in med en
andrastdimma. | slutet av varje fras fyller bouzoukin ut med olika figurer och leder musiken in
I nésta del.

5.4.2 Antons tolkning

En av karaktdrerna ger Anton associationer till Gudfadern. Huvudpersonen i filmen, mannen i
bla kavaj, uppfattar informanten som maffiabetonad och som en person med pondus. En polis
dyker upp i slutet av scenen och det kan da réra sig om att mannen i blatt har fatt sitt tillstand
att driva en musikpub indraget. Stamningen ar festlig och Anton far intrycket av att nagonting
firas som ar relaterat till det papper som visas for polisen. Detta papper leder till att
konstapeln lamnar platsen sa smaningom, vilket innebér att det har ndgon avgdrande
betydelse, fortséatter informanten. Den andra karaktéren, som leder tankarna till pianisten
Arthur Rubinstein, menar Anton, och som spelar och sjunger, &r inte heller helt oviktig i
sammanhanget da han deltar i festligheterna.

Miljon dar som i den forra scenen en restaurang, i vilken det spelas musik, fortsétter han. Ytan
ar avgransad, men vaggmalningarna i bakgrunden ger illusionen av att det finns nagonting

31



mer ddr. Informanten undrar om det inte &r en typisk grekisk foreteelse inom scenerier.
Bildkvalitén pa filmen gor ocksa att det blir svart att avgéra om det forekommer nagon
vaxtlighet inomhus, menar han.

Anton beskriver hur han uppfattar musiken och scenen i dvrigt:

Instrumenten, ja. Det var vél vad jag kallar bouzouki numera. Jag tyckte, om
den forra [scenen] var sahdr lite lattsam restaurangmusik sa var den har nog
annu ldngre att ge ett glatt intryck sdddr. Det kanske var det hir inlagda “brr”,
skamtsamma. Och sedan ocksa att skadespelarna sag annu lyckligare ut och
liksom...

Bouzoukin tar &n en gang plats i musiken och Anton kanner igen det. Informanten tycker att
gladjen ar mer méarkbar hér &n i den forra restaurangscenen. De lustiga ljuden, som mannen i
blatt och karaktaren med bouzoukin haver ur sig, bidrar till den muntra stdmningen.
Skadespelarnas uttryck och utspel ger ocksa bilden av att det ar fest pa gang. Anton havdar att
musik och bild samverkar pa ett bra satt for att skapa den ovan namnda atmosfaren.

5.4.3 Bills tolkning

Bills forsta fundering kring musikscenen ar att den maste vara motsvarigheten till den svenska
pilsnerfilmen och ddarmed begreppsliggdr han detta som “retsinafilm” da retsina, det inhemska
grekiska vinet, skulle kunna vara en motsvarighet till just pilsnern. Likheterna &r slaende,
menar informanten: romanser, maktspel, intriger och sa den lattsamma underhallningen. Han
gor en jamforelse med Asa-Nisse, men fragar sig om inte kvalitén pa det som nyligen har setts
ar lite hogre an den pa pilsnerfilmerna. Vad galler karaktarerna i scenen upplever han mannen
som spelar och sjunger som en motsvarighet till Sveriges Evert Taube. Mellan honom och den
andra karaktaren, mannen i blatt, pagar ett statusspel. Den sistnamnde beskrivs som en rik
krosus, som forsoker imponera pa sin van, som ar en kand konstnar. Sangen kommer igang
och det slutgiltiga kompistecknet, som gor att de hamnar pa samma niva, &r ljudet "’brrr”, som
Bill uppfattar lite som konstnarens varumarke. Informanten observerar ocksa att dansen som
forekommer i scenen till stora delar pagar utanfor bild och forklarar det med att statusspelet
mellan de tva karaktarerna ar viktigast.

Det som utspelar sig ar uppenbarligen betydelsebédrande for historien, fortsétter han. Ett
tillkannagivande gors som gor folk mycket glada och musiken kommer sedan in som en
forstarkning av det generdsa och givmilda i tillkdnnagivandet. En tredje karaktar i scenen
forsoker ha en slags dampande effekt pd mannen i blatt, nagot som ytterligare 6vertygar Bill
om att det finns en handling i musikinslaget. Pa sa satt far man veta mycket om karaktarerna
under musikens gang. Genom huvudpersonens medverkan i sjungandet understryks ytterligare
gladjen och feststdamningen i filmsekvensen. VVad géller polisen, som dyker upp i slutet, kan
informanten inte riktigt begripa vad denne har for motiv. Polisen star for ett yttre hot, som i
slutdandan inte kan na huvudpersonen p.g.a. det pappersintyg som visas upp. Festen kan
eventuellt symbolisera en plats i livet dar han ar onabar, havdar Bill.

Musiken beskrivs som populdrmusik, men Bill har inte riktigt klart for sig varfor han ar av
den asikten. Han berattar:

Ja, vad ar det egentligen? Man far fundera pa vad man sitter och sager. Ja, man
har bara en kénsla av ndgonting som man inte kan satta fingret pa. Nagot slags
popularstuk och sedan kanske ocksa kanslan i musiken, den har allménna upp-
sluppenheten och feststdmningsgrejen. Att jag kanske uppfattar det som for upp-
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sluppet och lattsamt for att vara riktig folkmusik, men det var ju i och for sig,
kom jag p&, ndgon svensk folkmusiktradition, som bygger valdigt mycket pa
melankoli (skratt).

Informanten kommer snart fram till att hans asikt mojligtvis har att gora med uppfattningen
om hur typisk svensk folkmusik uppfattas och forsoker da dra liknande paralleller till den
grekiska musikkulturen. Sangens karaktar i scenen uppfattas som alldeles for livlig och
tankarna leder da till mer popularbetonad musik. Bill fortsatter:

Och éven amerikansk folkmusik &r ju lite grann baserad i olycka och elande, men
det hér var ju nastan gladjerus (skratt). Ja, men sedan sjong de med ocksa

och kunde texten och det far mig att tanka att det har &r nagonting som spelas pa
radio da och da, sa att folk har hort det ofta och det ar populart och vélspritt.

Han fortsatter har att ge en forklaring till varfor musiken uppfattas som nagot annat &n
folkmusik genom att referera till andra musikkulturer. Igenkannandet hos karaktarerna av det
som sjungs stoder ocksa ett sddant pastaende. Bill fortsatter med att konstatera att bild och
musik harmonierar val genom att de bada illustrerar tydligt att det &r en fest som ager rum. |
jamforelse med den tidigare scenens elegans och sobra uppsyn &r den har mer folklig och
spontan. Musiken star inte heller for sig som tidigare utan bar mer betydelsefullt dramats
utveckling.

5.4.4 Carls tolkning

Mannen i bla kavaj i denna scen vacker manga olika funderingar hos Carl. Karaktaren ger
intrycket av att vara en betydelsefull person med inflytande. Det ar d&nda nagot som inte star
rétt till, eftersom en polisman kommer in i bilden i slutet av filmsekvensen. Mannen lever i
nuet och kénner genuin gladje, men hans dubidsa forflutna kan eventuellt hinna ikapp honom.
Det ar i vilket fall som helst uppenbart att han star i centrum och framfor ett budskap av nagot
slag. Den yngre mannen, en av de andra karaktarerna, verkar ha i uppgift att halla
huvudpersonen pa mattan. Han ger, till skillnad fran den éldre, intrycket av att vara allvarlig
och bekymrad. Men trots risken att nagon eventuellt vill mannen i blatt illa, tanker han inte
lata sig nedslas utan fortsatter sjunga och dansa i extas.

Musikanten som huvudpersonen sjunger ihop med upplevs som rolig. Personerna som dansar
far ocksa Carl att undra om det inte &r ett genomgaende tema att ha méan som dansar i grekisk
film. Dansinslagen verkar spegla nagot i vardagen, ndgot som inte &ar sa uppstyltat utan mer
spontant som vanligt folk kan relatera till.

Musiken ar traditionell och dansant, enligt informanten. Bouzoukin &r markbar &n en gang
och satter sin karakteristiska pragel pa ljudet. Carl gar dock tillbaka till dansen:

Man undrar om alla greker ar sddana akrobater som den har mannen var nar
han dansade. Han kunde géra allt méjligt. Ja, han hoppade och studsade och
lyfte p& benen och ja... Det &r harligt pa nagot satt att se. Han ror vid handerna,
vid fotterna. Han lyfter dem sa dar. Sddana finesser.

Huvudpersonens rorelser gor intryck pa Carl. Han lagger 6verhuvudtaget fokus pa
dansaspekten i sin skildring av scenen.
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5.4.5 Dagnys tolkning

Mannen i bla kavaj vacker dn en gang tittarens uppmarksamhet. Han ger intrycket av att vara
glad, stolt och nojd 6ver ndgonting som har rotts i land, tror Dagny. Den éldre mannens
entusiasm och optimism delas emellertid inte av den yngre karaktaren, som verkar bekymrad.
Relationen dem emellan ar anda vanskaplig. Det drojer inte lange forran den aldre mannen
kastar sig in i dans och sang i séallskap med en tredje karaktar, som paminner om
spelmanstypen, menar informanten. Musikanten beskrivs vidare som folklig. Stamningen ar
annars festlig och alla firar med den blakladde i spetsen. Hans beteende upplevs som lustigt
och aven feminint nar han dansar. Det &r dock nagot som inte stimmer i situationen, eftersom
en polis dyker upp i slutet av scenen. Aven den bekymrade yngre karaktaren antyder att det
finns en oro for nagot.

Vad géller musiken sa fokuserade inte Dagny sa mycket pa den. Hon ger &nda en beskrivning:

Direkt nar den startade sa tankte jag att det lat valdigt sahar som dansmusik.
Alltsg, inte bara sitta, sddan musik som man sitter och lyssnar pa, utan faktiskt
sadan musik som man dansar till och det gjorde de ju ocksa, de dar killarna.

Informanten refererar i slutet av citatet till ett danssallskap, som rér sig i bakgrunden. Deras
ringdans &r vad Dagny forknippar med typisk grekisk dans. I musiken lagger hon annars
maérke till bouzoukins typiska ljud.

Lokalen, i vilken scenen utspelar sig, upplevs inte som lika fin som i den foregaende scenen
dar det utspelade sig pa en exklusivare restaurang. Miljon ar har mer vardaglig och ger inte
alls samma intryck. Gasterna pa plats bestar mest, om inte helt, av man, fortsatter hon.
Konsrollperspektivet gor sig gallande om dock enbart i kvantitativ mening.

5.4.6 Evas tolkning

Eva upplever stamningen i scenen som véldigt glad. Hon fragar sig &nda om mannen i blatt
verkligen ar sa uppsluppen som han verkar. Polisen som dyker upp s smaningom far Eva att
tanka pa maffian, som eventuellt jagar huvudpersonen p.g.a. att han ar skyldig dem pengar.
Han kanske star pa ruinens brant och bestammer sig for att ge sig han en sista gang innan det
ar for sent, menar hon. Vid sin sida har han en yngre man, som ser orolig ut av nagon
anledning. Huvudpersonens utspel och goda humdr gor att den &ngslige mannen hela tiden
hamnar i bakgrunden. En annan karaktar i filmsekvensen haller i ett instrument och borjar
snart sjunga en sang. Eva beréttar:

Det var en glad trudelutt, lite komisk sadar, tror jag den var. Skamtsam. Men
jag tror att det var han som sjong ndgonting. Alltsa, han med instrumentet som
sjong for han i blatt dar. Nagon Iat till honom och sedan kom han med in och
sjong ocksa. Han tog t.o.m. éver den har gitarren sa de tvéa har vl nagon

del i filmen bada tva och aven han i gratt.

Nar Eva pratar om personen i gratt syftar hon pa den yngre dngslige mannen. De andra tva
karaktarerna tar ocksa sa pass mycket plats i scenen att hon utgar ifran att de medverkar i
filmen annars ocksa. Eva far intrycket att mannen som leder sangen sjunger direkt till
medsangaren och det forekommer en lekfullhet mellan dem, foreteelser som tyder pa att de &r
med i handlingen i 6vrigt. Informanten upplever att musik och bild fungerar bra tillsammans
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och formedlar tydligt en viss stamning. Att de befinner sig pa en restaurang eller festlokal
bidrar ocksa till att feststamningen blir Gvertygande.

5.4.7 Fredrices tolkning

Ater igen s& uppmarksammas mannen i blatt, som har ett behov att synas och mérkas.
Karaktaren ar gener6s och givmild mot sin omgivning och festen ar i full gang nar han ger
utlopp for alla sina kanslor i sang och dans. Han verkar dven vara en man med makt och
inflytande, kanske en foretagsidkare eller foretagsledare, som inte haller tillbaka i livet.
Handlingen utspelar sig pa ett café, mojligtvis ett 6lcafé, och festligheterna borjar nar den
aldre mannen haller nagon form av tal till publiken. Nar han senare stimmer in i sangen ihop
med en annan man undrar Fredrice om inte den forstnamnde majligtvis ar sangare, men
kommer sa smaningom fram till att sa inte ar fallet och tilldelar istallet musikerrollen till
mannen intill honom. Tillsammans sjunger de i alla fall fint, enligt informanten, och musikens
karaktar upplevs som ganska grekisk. Dansen som pagar samtidigt i bakgrunden leder
Fredrices tankar till Zorba. Hon berattar mer om hur scenen upplevs:

Bilden var lite rorig. Det var rorigt hela tiden. De rérde sig och det var trangt och
sahar, men det ar klart, de formedlar ju ocksa att det var ett litet café da, att det
var ett utestille dar folk samlades och rérde pé sig, att det var lite otvunget.

Lite som improviserat nastan, kdndes det. Det var inte som nagon tillrattalagd
film utan kanske lite som improvisation néstan.

Informanten uppfattar bilden som lite stokig p.g.a. all rérelse, men medger att det skulle

kunna vara motiverat da man vill skildra en viss miljo. Det ostrukturerade i scenen ger ocksa
ett intryck av spontanitet, menar hon.
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6 Diskussion

Utifran min forskningsfraga kommer jag i det foljande kapitlet att diskutera mina resultat och
anknyta dem till min teori. Forutom referenser till teorikapitlet finns &ven referenser till
resultatdelen. Med utgangspunkt fran de kategorier som presenterades i resultatkapitlet for jag
en diskussion kring informanternas beréattelser. Jag inleder da med kanslorna i scenerna.

6.1 Kanslor

Samtliga informanter verkar ha en klar uppfattning om vilka kanslotillstand som de anser
forekomma i de olika musikscenerna. Trots att de inte vet nagot om filmerna i 6vrigt tycker de
sig uppfatta vilka sinnesstamningar som formedlas till tittaren. Antons intryck att en av
scenerna har en lycklig karaktar bottnar dels i bilden, de glada ansiktsuttrycken hos
skadespelarna, och dels i musiken. Visserligen sa hade kanske Anton dven utan musik
uppfattat karaktaren som munter, men han papekar att bade bilden och musiken far honom att
tanka pa det viset. Ocksa Carl berattar om hur bade musik och bild tillsammans ger ett
gladjefyllt intryck i en av scenerna.

Atskilliga exempel kan ges pé hur informanterna resonerar kring olika kénslotillstand. Nar
ringen kastas pa marken i scen 2 accentuerar musiken handlingen, menar Anton, och tillfor pa
sa satt ett kanslomassigt djup. | teorikapitlet togs kompositéren Aaron Coplands pastaende
upp om hur musiken kan forstarka det emotionella och dramatiska i bilden (Aisler, Adorno,
1947, s. 3). Detta 6verensstammer med Antons asikt om musikens funktion i scenen. En
annan iakttagelse i fallet med ringen, som Anton faktiskt ocksa papekar, ar att musiken
anvands mer som en ljudeffekt. Har framfors inte bara en sang som i de dvriga scenerna utan
musiken understryker &ven enskilda handlingar i filmen. Begreppet diegetic music (Caley,
2005, s. 3) ar relevant da musiken skapar en viss stamning.

Men sa har vi ocksa exempel pa det motsatta, d.v.s. hur bilden forstarker intrycket av en viss
sinnesstamning snarare an musiken. Vi dndrar sledes fokus i Aaron Coplands pastaende

(s. 3) om musiken som forstarkare och pratar istallet om bilden som forstérkare. Dansarna i
scen 1 ger uttryck for sin gladje, enligt Bill, och han fortsatter med att beréttar hur just dansen
adderar till den 6vergripande ké&nslan av att scenen ar munter. Bill argumenterar for varfor han
upplever kanslan pa ett visst satt och véljer att utga fran en foreteelse i bilden. Det beh6ver
inte nodvandigtvis vara hela sanningen da det kan vara svart att satta ord pa varfor en viss
kansla infinner sig. Fragar ar vad som kommer forst egentligen, honan eller agget, musiken
eller bilden?

Oavsett vilket som kommer forst av de tva medierna, om nagot gor det 6verhuvudtaget,
verkar scenerna generellt, som namnts tidigare, 6vertyga informanterna om att en viss
stamning forekommer. Alla ar t. ex. av samma asikt att scen 2 genomsyras av en mork och
Odesbetonad karaktdr medan scen 4 &r glad och festlig. Gladjen gor sig enligt informanterna
aven géllande i scen 1 och 3.

Det finns dock nagra tillfallen da de intervjuade blir forbryllade av vad scenerna vill formedla.
Scen 3 ar ett exempel pa detta da skadespelarna, eller musikerna i det har fallet, inte dvertygar
alla om vilka signaler de ger till tittaren. Musikens karaktar beskrivs som varken glad eller
sorgsen och nagra av informanterna uppfattar till och med personerna i scenen som
oengagerade. Vad kan da detta bero pa? Scen 3 skiljer sig fran de andra scenerna pa sa satt att
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ingen av skadespelarna, som i dvrigt spelar med i filmen, deltar i musiknumret. Samtliga
informanter konstaterar ocksa att musiken star i centrum, vilket innebar att artisterna far
huvudansvaret da det handlar om att bara scenen. Upptradandet beskrivs av flera som aningen
tillbakahallet och strikt, vilket tenderar att ge ett narmast neutralt intryck. Man kan saledes dra
slutsatsen att en viss tydlighet i scenens kanslotillstand saknas, dels av den anledningen att
musiknumret star for sig vid sidan om handlingen och dels p.g.a. artisternas till synes
begransade utspel. Ocksa kring scen 2 uppstar forvirring nar bilden, som innehaller mycket
rorelse och stadsmotiv, inte riktigt harmonierar med musikens bekymmersldsa och
gladjefyllda karaktar.

Det finns dven exempel pa hur de intervjuade tror sig ana att andra kénslor &n de uppenbara
ddljer sig nagonstans i bakgrunden. Sa ar fallet i scen 1 da Anton funderar dver Katerina och
hennes process att lamna barndomen och trada in i vuxenlivet. Pa ytan verkar allting bra och
lyckligt, men sé& funderar han over allvaret i situationen att genomga en forandring. Aven nar
statyn uppenbarar sig i scenen funderar Anton éver hur ett morker gor sig pamint, trots den
annars muntra karaktaren. Eva anar ocksa orad i scen 4 da mannen i blatt nastan ger intrycket
av att vara desperat glad som om han stod pa ruinens brant” istéllet for att kinna genuin
lycka. Polismannens uppdykande kan vara anledningen till Evas misstanksamhet.

6.2 Associationer

En intressant del av samtalen med informanterna var att ta del av deras associationer vid
undersdkningen. Alla mojliga referenser till andra kulturer och artister gjordes under
intervjuerna. En intressant iakttagelse av Bill 4r hur dansarna med sina “omotiverade
dansinslag” i scen 1 leder tankarna till Bollywood da den indiska filmen har vissa likheter
med den grekiska (Eleftheriotis, 2006, s. 7). Associationen ar darfor inte sa langsokt. Ocksa
spansk kultur uppméarksammas i samband med dansen i scen 2 da en av skadespelarnas
rérelser paminner om flamencodansen. Spanien namns indirekt - informanten antyder tydligt
att det ror sig om Spanien - som referens av Eva vid funderandet kring musiken i scen 1. Det
ar da instrumenten, b.l.a. kastanjetterna, som for tankarna till den Iberiska halvon. Denna
association ar inte heller orimlig da Grekland och Spanien ar likartade lander pa flera satt.
Lander vid Medelhavet 6verhuvudtaget har flera gemensamma ndmnare. Andra associationer
gor Dagny néar hon kommer att tanka pa Balkan- och klezmermusik i scen 3. Hon gar for
ovrigt ocksa in pa dansstilar som tango nar hon ser skadespelarna dansa i scen 2.

Parallellerna mellan svensk och grekisk kultur ar ocksa intressanta. Nar Bill funderar dver
musikanten i scen 4 (s. 32) uppfattar informanten denne som en motsvarighet till Evert Taube.
Mojligtvis kan detta bero pa hans folkliga karaktar, en visartist av den éldre skolan.
Ytterligare en parallell gors d& Bill myntar begreppet “retsinafilm” som en association till den
svenska pilsnerfilmen under ungefar samma tid. Han tycks se klara likheter mellan de bada
och tar &ven upp skadespelare som Asa-Nisse i sammanhanget. Fredrice reagerar pa
likheterna mellan det svenska och det grekiska i scen 1 (s. 20) da bl.a. det “barnsligt

naiva” vicker tankarna till Hasse Ekman. Anton pratar ocksa om hur en av gestalterna i scen 2
(s. 22) for tankarna till Ingmar Bergman, d.v.s. dédens gestalt i ”Det sjunde inseglet”.

Denna association kan jag tanka mig ar svar att undga nar manniskor som ar bekanta med
Bergmans filmer stoter pa en mork, sorgsen och dyster figur inom konsten.

Associationer gors ocksa till andra foreteelser inom den grekiska kulturen. Tankarna leds till
filmen ”Zorba the Greek” ett antal ganger under intervjuerna. Det dr d4 dansen som pdminner

om den i filmen. Vissa av informanterna uppfattar &ven en viss likhet mellan sceneriet i scen 2
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och den grekiska tragedin under antiken. | resultatkapitlet framgar kopplingen mellan de bada
da man i scenen efterstravade att ha med inslag fran de antika grekiska tragedierna
(Papadimitriou, 2006, s. 20).

Det verkar annars som att ju mer kunskap informanten har om Grekland, desto fler
associationer gors till annat som forknippas med landet. Redan kénda foreteelser hos de
intervjuade &r b.l.a. retsinadrycken, instrumentet bouzouki och den grekiska ringdansen. Vad
géller just musiken har flera informanter sedan tidigare en forestalining om hur grekisk musik
later, trots att alla inte kan redogora for vad som ar kannetecknande for stilen. Bouzoukins
typiska klang och sangernas lattsamma karaktar lyfts fram av flera av de intervjuade som
exempel pa vad som for dem &r “grekiskt”. Vissa informanter skiljer ocksé pa traditionell och
icke traditionell musik. Ater igen kan inte skillnaden mellan de béda riktigt definieras, men
det verkar som att den gladje och uppsluppna stamning som vissa sanger férmedlar inte
overensstammer med den intervjuades uppfattning om hur traditionell folkmusik later och
valjer istéllet att forankra sangerna i populargenren. Att den vemodiga musiken i scen tva
upplevs som “mer genuin grekisk folkmusik™ av Bill (s. 23) ar f6ljaktligen inte konstigt. Det
som forsiggar i bild hjalper eventuellt ocksa till att skapa en viss uppfattning om sangerna. |
scen 2 visas en aldre miljo upp &n i de 6vriga scenerna, som &r mer stadsférankrade. Carl
véljer dock att kalla de mer uppsluppna sangerna i scen 3 och 4 for traditionella (s. 28, s. 33),
vilket talar mot att en sangs gladjefyllda karaktar utesluter kopplingen till den grekiska
folkmusiken.

Intressant &r hur néstan inga associationer alls gors till den amerikanska filmkulturen med
tanke pa att grekisk film, och da forst och framst den grekiska musikalen, &nda har praglats en
hel del av USA (Papadimitriou, 2006, s. 6). Indien, Spanien, Sverige och mojligtvis
Latinamerika med sin tango gor sig pAmint, men lustigt nog inte Hollywood i storre
utstrackning. Anton gor en jamforelse med USA vid ett tillfalle da han funderar Gver hur en
musikscen hade utformats annorlunda dar an i Grekland vid samtalet om scen 3 (s. 27). Vad
kan da avsaknaden av associationer bland informanterna till Hollywood bero pa? De tva
musikalscenerna ar mojligtvis forankrade i grekisk kultur i alltfér hog grad. | scen 1 visas
Aten upp och den tidigare namnda vykortsmiljon fokuserar pa det typiskt grekiska, vilket gor
scenen starkt lokalt praglad. P& samma sétt gor sig antika Grekland och folkloren pamind i
scen 2. Scen 3 och 4, som kommer fran vanliga grekiska komedier, har inte influerats lika
mycket av Amerika, vilket kanske kan vara forklaringen till att Hollywood inte kommer pa tal
i samband med dessa.

Flera av informanterna gor associationen till Grekland som turistland med anledning av hur
framfor allt scen 1 visar upp ruiner och strander, tva exempel pa stora grekiska attraktioner.
Som namndes i intervjuerna har detta nastan en manipulativ inverkan pa tittaren, som da ska
fa ett glatt och ljust intryck av landet. Papadimitriou (2006) beskriver hur den grekiska
musikalen anvandes under 1960-talet for att forskona bilden av Grekland. Detta forekom i
tiden for den begynnande lukrativa turistndringen (s. 5) och det ar darfor inte konstigt att vissa
gor kopplingen till Grekland ur ett turistperspektiv i t. ex. forsta scenen, som ju ar fran en
musikal.
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6.3 Konsroller

Flera informanter anmarker pa konsrollerna i scenerna. | scen 1 laggs stor fokus pa kvinnan
som sitter i passagerarvagnen. Hon blir nastan uppsatt pa piedestal da mannen i danssallskapet
beskrivs som hennes friare. Anton gar ocksa tydligt in pa hennes person, som “attraherar
ménnen”. Eva beskriver henne pa samma vis och som en central figur i ssmmanhanget. I
scenen ar det alltsa uppenbart att kvinnan ar i centrum och att de andra personerna, som enbart
bestar av man, finns dar for henne. Som framgar av informanternas beréttelser kan dansarna i
scen 1 aven ha andra funktioner, som gar utanfor relationen man och kvinna, och dessa
funktioner aterkommer jag till strax.

I scen 2 har vi ocksa skillnader mellan man och kvinna. Bill beskriver generellt kvinnorna
som mer stolta &n den unge dansande mannen, som snarare framstar som plagad (s. 23).
Fredrice tilldelar ocksa kvinnorna styrka medan mannen i likhet med Bills beskrivning &r
“liten och i behov av trdst” (s. 25). Kvinnorna framstar har som de som gor valen. Det ar en
kvinna i scenen som for samman det unga paret i slutet och det ar en kvinna som valjer att ha
en viss distans till mannen under en stérre del av scenen, papekar bl.a. Fredrice
fortsattningsvis. Det kvinnliga dansséllskapet besitter ocksa en viss makt nar de ger intrycket
av att komma emellan det unga karleksparet som om de vore nagon slags barriar, papekar
Anton. Kvinnan som sjunger framstar dessutom enligt flera av informanterna som en
moderlig gestalt, som tar hand om och tréstar mannen. Flera exempel pa skillnader mellan
konen star alltsa har att finna bland informanternas tolkningar.

I scen 3 uppmarksammar flera informanter hur fa kvinnor det &r som medverkar i orkestern.
Carl anmérker pa sangerskans funktion som dekoration i framtradandet och att hon inte far
vara med pa lika villkor” (s. 28). Han uppfattar detta som frammande for egen del, men antar
att det upplevs som naturligt i ssmmanhanget. Dagny papekar ocksa hur sangerskan ar mindre
aktiv och framstir som en “firgklick” bland alla man, som har klar majoritet (s. 29). Aven
Fredrice understryker hur de flesta & man och ser det som typiskt for den tidens filmer (s. 30).

Ett statusspel pagar mellan mannen i scen 4, enligt Bill (s. 32). Han syftar da pa de tva
manliga figurerna som star i centrum och forsoker imponera pa varandra. Dagny fragar sig
sjalv hur manga kvinnor som medverkar i scenen, men kommer inte fram till nagot i
slutanden (s. 34). Fredrice reagerar pa att det forekommer fler kvinnor har an i scen 3 (s. 35).
Samtliga informanter ar dock av asikten att det ar mannen som star i centrum i den sista
scenen.

En intressant iakttagelse av de intervjuade &r att vi i tva av scenerna far prov pa hur kvinnan
har makten snarare 4n mannen. Det dr Katerina i passagerarvagnen som star stolt och blir
beundrad av omgivningen i scen 1. Det &r kvinnorna som visar styrka i scen 2 genom att halla
avstand till mannen och genom att styra foreningen av ett karlekspar. | scen 3 far vi prov pa
motsatsen med sangerskan som “’dekoration”. Den sexism som Eleftheriotis (2001) ser som en
baksida av 1960-talets grekiska film (s. 7) finner saledes begransat stod hos informanternas
tolkningar. Detta kan bero pa att de av mig utvalda musikscenerna inte ar tillrackligt
representativa i det avseendet eller att sexismen inte &r sa utbredd utan forekommer till en viss
gréns.
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6.4 Handling

Det finns manga olika tankar hos informanterna om vad scenerna handlar om. Generellt kan
sdgas att de intervjuades gissningar ar forvanansvart nara de beréattelser som skildras i de olika
musikscenerna. Utan att varken kunna det grekiska spraket eller kanna till handlingen i dvrigt
gar det saledes att komma fram till vad som egentligen utspelar sig. | intervjuerna visas hur de
olika personerna utgar fran foreteelser i bade bild och i musik for att komma fram till vad som
egentligen utspelas. De tolkar pa sa satt handelseforloppet och nar fram till sina slutsatser.

I scen 1 far vi prov pa hur rimligt ett antagande kan vara da Anton pratar om kvinnan i
passagerarvagnen och hennes forandring inombords (s. 14). Nagot &r verkligen pa vag att ske,
eftersom kvinnan senare i filmen blir uppmarksammad som sangerska. Anton pratar
visserligen om en mer djupgaende forandring, d.v.s. att trada in i vuxenlivet och bli kvinna,
men gor anda en, enligt min asikt, kvalificerad gissning om vad som utspelar sig. Papekas kan
att hon ger ett mer och mer vuxet intryck ju langre in i filmen man kommer. Carl pratar ocksa
om hur lycklig Katerina, som hon heter, verkar eftersom det har intraffat nagot i hennes liv

(s. 17). Detta pastaende ar inte heller langt ifran handlingens fortsattning. De andra
informanterna &r inne pa liknande tankar, vilket tyder pa att budskapet som formedlas i scenen
verkar nagorlunda tydligt. For att ga tillbaka till Antons resonemang kring Katerinas person
(s. 14) &r det enligt honom musiken som bekréftar bilden av en flicka snarare dn en kvinna.
Hade singen varit "vampig erotisk” skulle hon eventuellt ha uppfattats som mer kvinnlig.
Informanten forstar forst inte Katerinas natur, men far klarhet i saken efter att ha lyssnat pa
musiken. Jamfdrelsen mellan relationen musik-bild och relationen fraga-svar (Aisler, Adorno,
1947, s. 3) gor sig gallande da Anton stéller sig fragande i betraktandet av skadespelerskan,
men far sedan svaret genom musiken.

| scen 2 ar samtliga informanter av asikten att en konflikt dger rum och att forhallanden bryts
och skapas pa nytt. De tar alla upp en av skadespelarnas frustration 6ver situationen och att
det sa smaningom vander och blir ett lyckligt slut. Flera ser en funktion hos det kvinnliga
danssallskapet, som star i vagen for en forening mellan man och kvinna. Danssallskapet
behandlas annars vidare langre ner i kapitlet. Ocksa en av skadespelarnas handling att para
samman tva manniskor i scenen understryks av alla intervjuade.

I scen 3 blir tolkningen av handelseforloppet betydligt mer problematisk da scenen néstan
enbart bestar av ett musikframtradande. Skadespelarna som annars ar med i filmen medverkar
inte i musiken, utan visas vid nagra korta 6gonblick vid sidan om dar de sitter som
restauranggaster och lyssnar. Nastan alla informanter drar &nda slutsatsen att det ar dem som
filmen handlar om. Dagny motiverar sin uppfattning med att sallskapet standigt foljs upp av
kameran (s. 29). For 6vrigt forekommer anda funderingar kring vad musikerna har for
funktion i sammanhanget. Carl utesluter t. ex. inte att artisterna mojligtvis har nagon
anknytning till dem som lyssnar (s. 28). Eva blir anda konfunderad dver orkestern och undrar
om den éverhuvudtaget har nagon betydelse i filmen férutom att spela (s. 29). Anton papekar
ocksa att det inte finns sa mycket att sdga om handlingen, eftersom det helt enkelt inte hander
sa mycket (s. 27).

Det &r forstaeligt att reflektionerna kring scen 3 blir mindre da scenen inte visar sa mycket
mer an ett framtradande. Jag forvantade mig egentligen inte att det skulle sagas lika mycket i
det har fallet. Scenen fick anda vara med i undersokningen just for att den ar sa pass
handelselds. Det blev da intressant att hora vad informanterna skulle séga om scenen
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overhuvudtaget. Av forklarliga skal uppfattades alltsa inte mycket av handelseforloppet, men
de intervjuades beskrivningar lyfter anda fram andra intressanta aspekter.

| scen 4 laggs fokus pa just handelseforloppet. Flera informanter blir fundersamma néar
polismannen dyker upp i slutet och vander upp och ner pa helhetsintrycket da stamningen
annars ar festlig och glad. De intervjuade konstaterar att nagonting ar fel, vilket
overensstammer med den egentliga handlingen, i vilken nagra personer &r ute efter
huvudpersonen. Egentligen &r kanske inte kopplingen till hotet sa svar att géra med tanke pa
polisens uppdykande, men visar &nda pa hur begripligt handelseforloppet ar, dven for nagon
som varken forstar spraket eller vet nagot om filmens handling.

6.5 Symbolik

Under mina intervjuer med informanterna upptéckte jag att det fanns mer symbolik i scenerna
an vad jag trodde. Det var darfor fascinerande att lyssna pa de olika berattelserna kring vad
olika foreteelser skulle kunna sta for.

Anton tar upp fargsymboliken i scen 1 nar han diskuterar den roda fargen pa Katerinas
klanning och hur det roda skulle kunna symbolisera det sexuella och virldsliga (s. 14). Aven i
scen 2 kommer han in pa fargtemat nar han beskriver nagra av de kvinnliga skadespelerskorna
(s. 22). Den svartkladda sangerskan skulle da sta for sorgen, den vitkladda fastmon for
oskulden och den rodkladda kvinnan Flora for det mer varldsliga och erotiska. Antons
tolkning &r inte orimlig med tanke pa att kvinnorna har de ovan beskrivna dragen. Den
vitkladda kvinnan kommer fran en liten 6 och framstar allmant som oskuldsfull medan den
rodkladda Flora kommer fran storstaden och ger intrycket av att vara mer varldslig, som
informanten havdar. Den svartkladda sangerskan sjunger en sang om olycklig karlek och att
mista den hon alskar sa det ar darfor foga 6verraskande att hon bar den svarta fargen.
Féargsymboliken &r darfor hogst relevant i scen 2, anser jag. Katerinas roda klanning i den
forsta scenen tilldelar jag ocksa en viss symbolik da den sager en del om hennes person och
vart hon dr pa vag i livet.

Ocksa Bill ser en symbolik i scen 2 hos en av kvinnorna, som genom att féra samman ett
karlekspar framstar som en yttre kraft eller ddet (s. 23). Han fortsétter med att uppfatta det
kvinnliga danssallskapet och sangerskan som symboler for kanslolivet hos kvinnan respektive
mannen. Aven Eva uppfattar danssallskapet som representanter for kinslor av nagot slag

(s. 25). Fredrice ar inne pa samma spar da hon upplever att de dansande kvinnorna i sallskapet
illustrerar sorgen hos kvinnan i kérleksparet (s. 25).

Den morka symboliken gor sig pamind i scen 4, i vilken polisen foga dverraskande star for
ett yttre hot”, havdar Bill (s. 32). En mer ovantad reflektion ar Antons referens till statyn,
som visas forbigaende i forsta scenen (s. 15). Den skulle da sta for ett tillfalligt morker, som
kontrasterar mot ljuset och varmen. Anton menar moéjligtvis att statyn antyder att allt inte &r sa
gladjefyllt som det ger sken av att vara.

6.6 Svarsmonster

Vissa skillnader mellan de manliga och kvinnliga informanterna férekommer, framférallt vad
galler synen pa den kvinnliga karaktaren i scen 1. Medan tva av mannen beskriver henne i
ordalag som attraktiv, sét och innerlig upplever tva av kvinnorna samma karaktar som tontig,
barnslig och som en person som inte ar vuxen i sin roll. En annan skillnad mellan kénen &ar
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hur samtliga kvinnliga informanter reagerar pa att inte manga kvinnor finns med i framforallt
scen 3 medan ingen av mannen anmarker pa detta.

En av de stora aldersskillnaderna bland informanterna tar sig uttryck i hur den yngsta
deltagaren Dagny relativt ofta anmérker pa hur ”tontiga” scenerna dr. Hon drar sig inte for att
betona hur gammalmodiga filmerna verkar. Aven andra papekar att scenerna har nagra ar pa
nacken, men inte i lika hog grad som just Dagny. Anton, som &r den yngsta manliga
informanten, utmaérker sig genom att reflektera dver vissa filmkaraktérers sexualitet och har
funderingar kring synd och oskuld m.m. i hdgre utstrackning &n de 6vriga informanterna.
Carl, som ar aldst, foresprakar daremot mer diskretion i fraga om sexualitet i en av scenerna
dar skadespelerskans kladsel upplevs for utmanande.

6.7 Avslutning

Skrivandet av detta arbete har varit en intressant upplevelse. Emellanat var det svart att hitta
det material som behovdes for att komma igadng med uppsatsen p.g.a. det smala &mne som det
anda ar. En del litteratur fick bestallas fran grekiska bokhandlare efter atskilliga samtal fram
och tillbaka om missforstand gallande betalningar m.m.. Vissa bocker gick inte att fa tag pa
overhuvudtaget p.g.a. ogenomforbara fjarrlan, for att inte tala om den for arbetet viktiga
informationen fran otillganglig referenslitteratur i avlagsna bibliotek nagonstans i Sverige.
Bortsett fran detta kunde arbetet emellanat vara tillfredsstéallande, framfor allt i intervjuandet
av mina informanter. Samtliga medverkande personer gav sitt yttersta for att ge mig det
material som behdvdes for studien. Jag hade med andra ord turen att inte bli besviken en
endaste gang i mina samtal, vilket raddade mina nerver mer an en gang.

Efter analysen av intervjuerna har jag kommit fram till en del intressanta slutsatser. Det
fascinerande med att lata andra titta pa de scener som jag har véxt upp med &r att de pa nagot
satt far nytt liv nar de beskadas med nya frascha dgon. Sjalv hade jag fastnat i min bild av hur
skadespelarna, miljéerna, musiken etcetera sag ut och lat, men upptéackte snart att det inte alls
behdvde vara som jag trodde. For varje informant som gav sin tolkning uppenbarade sig nya
mojligheter i mitt huvud rorande skeenden och scenernas utformning dverhuvudtaget. Jag sag
snart att jag kanske inte hade begripit precis varenda detalj i filmerna, trots den noggranna
dokumentationen av varje scen. Det lustiga var da att jag som grektalande person fick
filmerna forklarade av personer som inte alls kan grekiska eller har nagon anknytning till
Grekland. Slutsatsen drogs saledes att aven manniskor som inte har grekisk bakgrund eller
kan tala grekiska kan tillgodogdra sig en sangscen fran en grekisk film, fast bara till en viss
grans p.g.a. spraket.

En annan slutsats som drogs rérde sig om likheterna mellan den grekiska kulturen och andra
kulturer. Likheter med Spanien ar egentligen inte nagot konstigt med tanke pa det geografiska
laget och det man redan vet om spansk kultur, men associationerna till flamencodans och
spanskrelaterade instrument var anda av intresse. Jamforelserna med den svenska
pilsnerfilmen fran ungefar samma tid resulterade i att mynta begreppet “retsinafilm”, som en
motsvarande genre i Grekland. En av mig véntad association av informanterna var kopplingen
till filmskapandet i Hollywood, men under mina samtal med de intervjuade kom lustigt nog
nastan ingen alls in pa de gemensamma namnarna mellan den grekiska och den amerikanska
filmen.

Med utgangspunkt fran vad mina sex informanter har pratat om skulle man kunna dra
slutsatsen att turistbilden av Grekland inte har forandrats sedan 1960-talet da landet fick ett
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ansikte utat. Fortfarande &r vissa grekiska foreteelser som retsina, bouzouki, ringdans,
strander, ruiner, grekiska dramer och Zorba det som utmarker sig. Samtliga informanter kénde
till nagra eller alla av de ovan namnda attraktionerna och refererade till dessa vid intervjuerna.

Nagot annat som visade sig i studien var hur konsrollerna var férdelade. Sedan tidigare kande
jag till att det férekom sexism i grekisk film, men foga hade jag tankt pa detta i samband med
de scener som visades. Samtliga kvinnliga informanter reagerade pa den klara majoriteten
man i en av filmerna och &ven mannen lade marke till en viss brist i jamlikheten vid nagra
tillfallen. Det intressanta i undersokningen ar emellertid hur kvinnorna i tva av de fyra
scenerna ger informanterna intrycket av att vara i 6éverlage. Forestallningen om mannen som
har dvertaget i grekisk film fran perioden i fraga gor sig alltsa inte helt gallande i denna
studie.

Ett ovantat hogt symbolvarde var ocksa resultatet av de bedrivna intervjuerna. Alltifran
fargsymbolik till skadespelarnas gestaltning av mer dvergripande teman tillférde ytterligare
en dimension i filmerna. Just denna aspekt av undersokningen kom pa sa satt fram pa ett
ypperligt satt.

6.8 En reflektion

Det forvanar mig inte att vissa av informanterna upplevde att musikscenerna var
gammalmodiga och att de darfor framstod som komiska, sett ur dagens perspektiv. Filmerna
ar trots allt fran 1960-talet och aterspeglar den tidens vérderingar och ideal. Jag bestamde mig
tidigt i studien att inte ta at mig av den kritik som eventuellt kunde riktas mot det som visades.
Var och en har ratt till sin uppfattning och min kénsla for den grekiska filmen har inte
forandrats, i alla fall inte i negativ riktning. Som namnts tidigare har min forstaelse for amnet
blivit stdrre tack vare de samtal som jag har haft.

Som jag skrev i metodkapitlet finns det flera vagar att g om intresse skulle finnas att arbeta
vidare med grekisk film. | denna uppsats har jag fokuserat pa svenskars forhallningssitt till en
for dem frammande filmkultur, men vad sager grekerna sjélva? Ett helt land vantar pa att bli
utfragat om det bara finns tid och mojlighet. En intressant tanke &r ocksa vad méanniskor fran
andra nationer &n Sverige skulle tolka in i musikscenerna som ar med i studien. Hade t. ex. en
person fran ett grannland till Grekland kant igen sig mer i musiken och bilden och darmed
haft andra funderingar kring scenerna? | den har studien visade sig anda de gemensamma
namnarna mellan Sverige och Grekland vara fler an vad jag trodde sa nyfikenheten att ta reda
pa mer finns dar.
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