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Abstract

This study aims to show how the non-governmental organisation Doctors Without
Borders represent people in suffering and distress in 2009. The three photographs
chosen is located on a photo blog called "Voices from the field” on the organisation’s
international web page. The basis for the analysis is a hypothesis that these
represented narratives can be interpreted as having a moral relationship between the
people represented and the spectator. Inspired by the Aristotelian interpretive praxis
of fronesis | combine a social constructionist and a normative approach.

The theoretical framework consists of a combination of a Critical Discourse
Analysis perspective and a media and communications theory influenced by moral
philosophy.

I show via my interpretations that the three pictures can be seen and understood
as constructing a moral obligation towards the spectator through the workings of
discourse — in these cases a moral discourse that includes a photographic one.
Through choice of subject matter, composition and editorial techniques and
conventions these visual narratives construct a form of realism that is the foundation
for the story telling of these people and their hardships. The pictures offer
opportunities for developing a cosmopolitan identity — but always within a moral

discourse.
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1 Inledning

1. 1 Presentation av undersokningsobjektet och avgransning

I den dagliga interaktionen med media och dess olika kanaler konfronteras betraktaren
med representationer av sin omvarld. Uppfattningen av vérlden bortom den egna
horisonten, men dven inom denna, och dess koppling till mediala och visuella
representationer ar en relation som under lang tid har studerats i medieforskning och i
forskningen rérande den visuella kulturen.* Denna studie fokuserar pa ovan namnda
relation kopplat till nodstallda manniskor i fjarran pa vara skarmar. Den organisation
vars bilder utgor det empiriska materialet i studien ar Lakare Utan Granser (Médecins
Sans Frontiéres). Bilderna som analyseras &r tre till antalet och ingar i en fotografisk
blogg som é&r kopplad till kampanjen "Voices from the field” pa organisationens
internationella hemsida som &r tankt att uppmérksamma betraktarna om situationen
for manniskor i nod varlden over. Har presenterar man arkiverade fotografier fran
aldre och samtida projekt som Lakare Utan Granser varit och ar inblandade i.2
Bilderna som hér analyseras ar tagna mellan 2006 och 2009 men ar samtliga upplagda
pa bloggen under 2009. Avgransningen ar gjord med hansyn till undersokningens
begransade omfattning bade vad galler tid och omfang, men ocksa for att jag anser att
dessa utgdr en representativ helhet for de 6vriga bilderna i bloggen da dessa delar en

gemensam narrativ struktur.

1. 2 Syfte, problemomrade och fragestallningar

Anledningen till valet av detta empiriska material hdnger samman med att jag som
forskare i detta fall utgar ifran vissa hermeneutiska antaganden. I en tolkningsprocess
ar forforstaelsen viktig, alltsd genom vilka “glasogon” (referensram, teori eller

liknande) vi betraktar ett fenomen. Detta innebér i detta fall att undersokningen utgar

'Martin Lister, Liz Wells, ”Seeing beyond belief: Cultural Studies as an approach to analysing the
visual”, i; Leeuwen, Theo, Jewitt, Carey. red., Handbook of Visual Analysis. London: Sage
Publications 2004, s. 62f.

2 http://msf.ca/blogs/photos/category/0-about/




ifran vissa forutfattade meningar och forvantningar.® Det ar darfor centralt att jag har
presenterar min ontologiska hallning (min syn pa det existerande) for att senare i
slutet pa denna undersokning visa pa vilka epistemologiska konsekvenser
(kunskapsproduktion) min tolkning lett fram till.* Visuella representationer ar enligt
min forforstaelse sociala fenomen bade vad galler produktionen av dem, i vilka
kontexter de existerar samt hur vi som betraktare ger dessa betydelser och mening.
Att det forhaller sig pa detta satt & min ingang i undersokningen. De teoretiska
"glasdgon” jag valt att bara bestar av ett medie- och kommunikationsteoretiskt och
metodologiskt ramverk influerat av moralfilosofi. Min tanke &r att verka utifran en
tanketradition som vilar pa Aristoteles idé om fronesis. Detta ar en vardeetisk tanke
som hanterar fragan om etik fran det pragmatiska perspektivet "praxis”. Tanken om
varde grundar sig pa fragan; vad ar “bra” eller "daligt” for manniskan? Detta
perspektiv ser varje empiriskt exempel som ett unikt utévande av en etisk diskurs dar,
trots att diskursen Overskrider exemplet, denna inte kan existera utan de enskilda
exemplen. Enligt Aristoteles producerar saledes fronesis kunskap som gar bortom det
individuella exemplet men dar detta inte enbart handlar om universella varden.
Snarare maste fronesis utga ifran det enskilda exemplet, da begreppet utgar ifran
mansklig handling och denna har sin grund i enskilda omsténdigheter.> Det & med
hjalp av detta synsatt som jag tolkar bilderna. Har infinner sig en utmaning. Denna
bestar i att jag i grunden har ett socialkonstruktivistiskt forhallningssatt men att jag
samtidigt vill ge forslag pa hur bilderna, genom den valda tolkningsmodellen, bor
uppfattas av betraktaren om dessa bilder ska kunna ha en moralisk innebérd. Jag vill
alltsa tolka dessa utifran en teori och metodmodell som till viss del har normativa
implikationer. Tanken ar att i detta fall bidra med insikter som kan ta 0ss som
betraktare bort fran en relativistisk och postmodern syn pa Lékare Utan Gransers
visuella representationer av ménniskor i néd.

Da det handlar om ett medvetet urval av bilder fran Lakare Utan Grénser
reflekterar dessa vilken varldsbild de vill sprida och skapa vad géller dessa nédstallda
manniskor. Hur jag som vésterlandsk betraktare forstar och forhaller mig till dessa
konstruerade bilder pa manniskor ar det som star i fokus. Det centralt underliggande i
min hypotes ror alltsa de moraliska dilemman som dessa representationer ger upphov

® Karin Widerberg, Kvalitativ forskning. Lund: Studentlitteratur 2008, s. 26.
* Widerberg, a.a., s. 27.
® Lilie Chouliaraki, The Spectatorship of Suffering. London: Sage Publications 2006, s. 6, 9.



till. Min anvéndning i undersékningen av orden “moral”, “etik” och “vérdeetik” vilar
pa medieforskarna Roger Silverstones och Lilie Chouliarakis definitioner. Jag inser
naturligtvis att dessa &r filosofiskt stridbara men i denna undersokning &r det dessa
definitioner som utg6r min forstaelse av dem.

Syftet &r att se narmre pa hur dessa representationer tas i bruk och vilka
forutsattningar vi som betraktare har och far eller inte far i var interaktion med dem.
Genom att utga ifran kritisk diskursanalys och en moralfilosofiskt inspirerad medie-
och kommunikationsteori/metod som lyfts fram av Silverstone och Chouliaraki berdr
angreppssattet bade hur nagonting representeras: hur sprak och bilder konstruerar
mening och vilka moraliska effekter och konsekvenser representationerna far.®

Foljande fragor ar vagledande for analysen och tolkningen:
o Hur representeras manniskorna pa bilderna?

o Hur skapas den moraliska relationen mellan de representerade och

betraktaren?

o Hur kan de moraliska konsekvenserna av dessa representationer forstas i

relation till betraktaren?

1.3 Disposition

Undersokningen &r indelad i olika kapitel med underrubriker och inleder med Teori,
Metod och centrala begrepp. Har gar jag igenom den teori och metodik som &r
nddvandig att klargora i borjan av undersékningen. Sedan foljer unders6kningens
centrala moment i Analys och tolkning dér de tre bilder jag valt att fokusera studien
kring studeras. Dérefter i Sammanfattning och slutdiskussion sammanfattas och
slutanalyseras tolkningen. | Reflektioner resonerar jag slutligen kring bristerna med
studien och ger forslag till vidare forskning. Sist aterfinns Bildférteckning och

Kallforteckning dér jag redovisar det k&llmaterial som anvéants som underlag.

® Stuart Hall, Representation — Cultural representations and Signifying Practices. London: Sage
Publications 1997, s. 6.



2 Teori, metod och centrala begrepp

Har presenteras de teorier, metoder och begrepp som anvéands som utgangspunkter i
analysen och tolkningen. Inledningsvis redogors for diskursanalys i bred bemarkelse,
kritisk diskursanalys som ett specifikt tillvdgagangssitt och en medie- och
kommunikationsteori inspirerad av moralfilosofi som foretrads av Roger Silverstone
och Lilie Chouliaraki. Darefter tas Jean Baudrillards postestetiska syn pa bilder upp
tillsammans med Jiirgen Habermas kritiska teori om den publika sfaren som bada till
viss del kan ses som nihilistiska utgangspunkter i forhallande till bildrepresentationer
och media som icke-offentligt och darmed icke-politiskt utrymme.” Dessa kan ségas
std som motsats till Silverstones och Chouliarakis teori. Sist kommer begreppet
kosmopolitanism att tas upp. Detta begrepp och synsatt &r avgorande for en moralisk

syn pa relationen mellan vi som betraktare och de bilder vi tar del av via media.®

2.1 Diskursanalys

Begreppet “diskurs” kan ges definitionen att pa ett visst satt tala om och forsta
varlden, eller ett utsnitt ur varlden® Tanken om diskurser vilar pa en
socialkonstruktivistisk premiss dar dessa inte anses aterspegla vérlden pa nagot
objektivt satt utan spelar istallet en aktiv roll i konstruktionen av varlden. Sprakliga
och visuella representationer &r strukturerade i olika ménster som vara utsagor foljer
da vi agerar inom olika sociala domaner: ett bestamt satt att tala om, representera och
forsta varlden. Exempelvis talas om en "medicinsk diskurs” eller "politisk diskurs™.*
En skillnad gors pa den materiella varlden och den symboliska varlden. Bilder
och sprakliga utsagor tillhér den symboliska och kan enligt denna uppfattning inte ha
nagot fast innehall eller ndgon fast betydelse; de ar kontingenta. Det samma galler
bade producenternas intentioner och konstruktioner av bilder som forandras éver tid

och plats och betraktarnas tolkningar som &dven dessa forandras.” Det ar enligt

" Lilie Chouliaraki, "The media as moral education”. Media, Culture and Society. Sage Publications
2008;30: s. 833f.

& Chouliaraki, a.a., s. 846.

® Marianne Winther Jorgensen, Louise Phillips, Diskursanalys som teori och metod. Lund:
Studentlitteratur 2007, s.7.

% Winther Jorgensen, Phillips, a.a., s. 7, 10.

" Hall, a.a., s. 25.



diskursanalysen viktigt att inse att de symboliska representationerna ar nodvéndiga
for att vi ska kunna forsta den materiella vérlden, da den materiella varlden inte har
nagon betydelse i sig sjalv. Man maste kommunicera en betydelse och ett innehall och
nar detta gors anvands sprak och/eller bilder.*?

Hur Lékare Utan Granser i detta fall valjer att representera manniskor i nod ska
inte enbart ses som ett atergivande av de svara forhallanden som dessa manniskor
lever under utan ska ocksa ses som ett sétt att i viss man konstruera denna svara
verklighet. For att summera begreppet diskurs kan ségas att vi med hjalp av sprak och
bilder skapar symboliska representationer av verkligheten som i sin tur hjalper till att
ge betydelse 4 och kommunicera den materiella verkligheten. Alltsa har den
materiella verkligheten ingen mening eller betydelse utanfér diskursen; Diskursen
konstruerar betydelsen av denna samlade verklighet som bestar av bade en materiell
och symbolisk sida.** Utgangspunkten blir alltsa att vi aldrig kan na eller forsta
verkligheten utanfor diskurserna och darfor blir det givet att det &r diskurserna i sig
som blir till analytiska foremal.

Anvandandet av “diskursanalys” har under det senaste decenniet blivit del av ett
falt med stor teoretisk och metodologisk spannvidd och har blivit ett slags
samlingsbegrepp for en rad tvarvetenskapliga ansatser som kan anvéndas i en rad
olika undersokningar.** Nar man anvénder sig av diskursanalys kan detta innebédra en
slags paketlosning av teori och metod da dessa ar tatt sammanlankade och svara att
skilja fran varandra. Att infoga en annan teori sa att ett integrerat perspektiv gors
mojligt kan i manga fall vara berikande for analysen eftersom olika perspektiv ger
olika former av insikt inom ett omrade och tillsammans hjalper till att skapa en
bredare forstaelse.*

En av de stora forgrundsgestalterna inom diskursanalytisk tradition ar den franske
filosofen Michel Foucault. Han genomforde ett stort antal empiriska undersékningar
och utvecklade egna teorier och begrepp for att ta sig an sitt material. Sanning &r ett
centralt begrepp hos Foucault och de som har f6ljt i hans fotspar. Denna ar endast en
diskursiv konstruktion och ingar i sin tur i olika kunskapsregimer som anger vad som
ar sant eller falskt. Enligt Foucault &r det inte mojligt att komma fram till ndgon

absolut sanning da vi, enligt socialkonstruktivistiska premisser, ar fangade i diskurser

2 Hall, a.a., s. 6, 9.

3 Winther Jorgensen, Phillips, a.a., s. 15.
Y Winther Jorgensen, Phillips, a.a., s. 5, 7.
5 Winther Jorgensen, Phillips, a.a., s. 10.



och darfor inte kan stélla oss utanfor dessa och se pa oss sjalva och verkligheten pa ett
objektivt satt.'

I sanningsbegreppet finns ett annat centralt begrepp inbaddat; makt. Makt kan
betecknas som de krafter och processer som skapar var sociala omvarld och gér denna
betydelsefull for oss. Med maktbegreppet menas vidare att sociala relationer, kunskap
och identiteter ar kontingenta; alltsa som tidigare berorts att dessa ar givna vid en viss
tid och pa ett visst satt men att de kunde ha varit annorlunda. Makten blir saledes
nyckeln till att konstituera det sociala pa ett visst satt.”” Detta kan med fordel kopplas
ihop med tankar rérande gruppbildning da méanniskor konstitueras som en viss grupp
genom att vissa mojligheter for identiteter framhé&vs som relevanta och dominerande
och andra ignoreras med hjalp av diskurser.®® Detta gor att diskurser pekar ut
riktningen for vilka handlingar som &r relevanta och méjliga i vissa sammanhang och
dessa far darmed sociala konsekvenser.*®

I mitt fall blir de bilder som Lékare Utan Granser véljer att visa upp exempel pa
diskursiva produkter vars mening och konsekvenser skapas inom ramen for
presentationssattet. Jag kommer inte att behandla Lakare Utan Granser explicit som
organisation och/eller hur de utdévar makt och ideologi mer &n genom hur de
representerar manniskor i néd i dessa valda narrativ. Denna anvéndning av samt
benamning pa “diskurs” som har avses kan skilja sig fran andra lasningar och
tolkningar av hur begreppet kan forstas och tas i bruk. Lasaren av undersokningen far

darmed utga fran min tillampning och avgransning vad géller detta vida begrepp.

2.2 Kritisk diskursanalys

Den typ av analys som Lilie Chouliaraki, vars modell jag utgar fran, primart
inspirerats av ar kritisk diskursanalys. Denna forkortas vanligen, och dven har, CDA
(Critical Discourse Analysis). CDA:s teoretiska och metodologiska del utformades
fran borjan av den brittiske lingvistikprofessorn Norman Fairclough och analysen
fokuserar pa hur bade sprakliga utsagor och skriven text (dven bilder) skildrar en viss

social kontext i vilken, som tidigare ndmnts, vissa maktrelationer och strukturer

18 Winther Jérgensen, Phillips, a.a., s. 7, 19.
Y Winther Jorgensen, Phillips, a.a., s. 45.
'8 Winther Jorgensen, Phillips, a.a., s. 51f.
% Winther Jorgensen, Phillips, a.a., s. 16.



uppratthalls.®® Det som framst skiljer denna typ av diskursanalys fran andra &r att den
ser diskurser som bestaende av tre olika funktioner: For det forsta namns en
ideationell funktion, det vill saga att en diskurs har en konceptuell och innehallslig
dimension. For det andra har diskurser en relationell funktion da olika relationer
skapas mellan olika grupper eller subjektspositioner. For det tredje skapas i diskurser
olika identiteter, vilka dispositioner de representerade far och vilka betraktare som hér
avses.” | denna undersokning ar det vasentligt att bade studera bilderna av Lékare
Utan Granser som semiotiska produkter och som en teknologi inbaddad i existerande
maktrelationer som ror hur vi inbjuds att ta del av dessa.

I Lilie Chouliarakis ambition att ta sig an den diskursiva relationen mellan
manniskor i ndd och dess betraktare har hon med CDA som en del i
tillvagagangssattet. Hennes modell grundar sig pa Foucaults syn pa diskurs och makt
men har dven med inslag som paminner om Faircloughs modell. Chouliaraki ror sig
bort fran synen pa bilder i media som explicita produkter av ideologi och fokuserar
istallet pa hur bilder av manniskor i nod fungerar som dubbla “ekonomier” av frihet
och begransningar i dess relation till betraktaren. Pa sa satt ar bilderna del av en
teknologisk diskurs som definierar betraktare som “fria” aktérer; individer som ar
“fria” att handla gentemot sceneriet av néd men alltid inom ramar av etiskt aktiva
eller voyeuristiskt passiva forutsattningar som redan har definierats i kontexterna av
historiska och politiska maktrelationer som rér seendet.?

Chouliarakis modell kallar hon for ”The analytics of mediation”. Har problematiseras
forhallandet mellan betraktaren, den portratterade och offentlig handling. Néar det
géller manniskor i ndd och hur deras olyckliga situationer blir en historia vard att
berdtta i media maste en diskursiv representationsstrategi lokaliseras. Detta
problemomrade &r viktigt da fysisk narhet gentemot den utsatte for majoriteten av oss
ar omojlig. Dessa kostruerade narrativ ar saledes ofta vasterlandska méanniskors enda
mojlighet att engagera sig eller inte engagera sig med utsatta manniskor langt borta.
Den diskursiva strategi som Chouliaraki lokaliserar som genomgaende for denna typ
av medienarrativ ar en strategi hon kallar for the politics of pity. Termen ar hamtad

fran den franske sociologen Luc Boltanski’® och refererar till hur media anvander

20 Goran Bergstrom och Kristina Boréus, Textens mening och makt. Lund: Studentlitteratur 2005, s.
321.

2 Bergstrém, Boréus, a.a.,

22 Chouliaraki, a.a., s. 49f.

2 Chouliaraki, a.a., s. 2.



bilder och sprak for att gora nodstallda manniskors situationer begripliga men ocksa
etiskt "acceptabla” for betraktaren. Det blir alltsa en fraga om att medvetet forsoka
vacka medlidande.?* Chouliaraki stéller, liksom jag, saledes fragorna hur dessa
narrativ ser ut, hur detta medlidande véacks men ocksa vad som menas med
”medlidande”. | "The analytics of mediation” anvander sig Chouliaraki av en modell
som analyserar de tre nivaer som finns inbaddade i the politics of pity. Den forsta
kallas multimodality — bildens och textens semiotiska egenskaper som skapar
representationen av utsatthet. Den andra &r space-time - hur bilden och texten skapar
olika avstand/narhet mellan betraktaren och de portratterades utsatthet och hur akut
deras situation upplevs. Den tredje kategorin ar agency — hur uppmaningen till
handling konstrueras.”® | den forsta nivan, multimodality, anvander Chouliaraki den
amerikanske filosofen Charles Sanders Peirce semiotiska analystermer som bygger pa
att det finns tre olika typer av tecken som opererar pa olika satt; ikoniska, indexikala
och symboliska tecken.?®. Nar det galler de andra tva nivaerna &ar dessa bada tva
separata delar av Chouliarakis CDA som placerar bilden i dess diskursiva relation till
betraktaren.”

Denna studie behandlar inte rorliga nyhetssekvenser, som i Chouliarakis fall,
men jag finner hennes analys av de tre nivaerna i the politics of pity som ror den
etiska, och &ven i detta fall den fotografiska, diskursen fruktbar i min analys av
stillbilder. Alltsa kommer jag att utga efter Chouliarakis integrerade anvandning av
bade semiotiska och diskursiva verktyg. Nedan presenteras den brittiske
medieforskaren Roger Silverstones syn pa media som mediapolis, som till stor del
ligger bakom Chouliarakis teori och metodik.

2.3 Mediapolis - media som moraliskt utrymme

Under senare ar har media och kulturstudier sett en 6kad dragning at fragor som ror
medias moraliska och etiska dimensioner. Den brittiske medieprofessorn Roger
Silverstone, som har influerat ovan ndmnda Lilie Chouliaraki, har varit framtradande i

att presentera en teori av hur media opererar for att mojliggora eller omojliggora

2 Chouliaraki, a.a., s. 2, 3.
% Chouliaraki, a.a., s. 8.

% Chouliaraki, a.a., s. 49f.
2" Chouliaraki, a.a., s. 85f.
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moraliska dispositioner hos individer. Silverstones argument bygger pa medias
centrala roll i vara liv. Ordet "moral” anvands av Silverstone som generaliserande
principer som bor finnas mellan betraktare och media och etik” hur dessa principer
bor appliceras vad géller forhallandet till den andre.® Termen “den andre” refererar
har bade till den kollektivt och specifika andra vi relaterar till utanfor oss sjélva i var
interaktion med media.”

Enligt Silverstone ar vérldens globalisering och darmed ocksa var uppfattning
och syn pa virlden starkt forknippade med media och dess utbredning. Nar
Silverstone talar om media menar han media i dess allra mest inkluderande definition;
mass, globaliserad, nationell, regional, lokal, personlig media, sdnd och interaktiv
media, elektronisk och mekanisk, digital och analog media; dominant och alternativ
media; fixerad och mobil media. Dessa olika kanaler och typer av media tillater oss
att gora olika saker; de far olika sociala och politiska konsekvenser. Tillsammans
utgor dessa olika tekniker, system, plattformar, diskurser, texter, bilder — kombinerat
med hur vi anvénder dem — en Okad integrering i det nat som konstituerar det
vardagliga.® Han foreslar att detta utrymme som media ar kan bli ett mediapolis.
Detta &r ett utrymme av framtradanden och som sadant ar det offentligt.

Silverstone poangterar att det finns manga svagheter i detta utrymme. Dessa
svagheter ar bade strukturella och produkter av omstandigheter men de tvingas inte pa
oss fran ovan utan vaxer snarare fram och accepteras som komponenter i en
differentierad mediekultur som delas av oss alla. Vi paverkas och styrs i hog grad av
de berattelser som vi far presenterade for oss via mediapolis. Men utrymmet &r inte
ensidigt da det bestar av kommunikation mellan parter. De som dikterar villkoren for
det (foretag, konglomerat, organisationer, politiker) och dess professionella praktiker
(producenter, redigerare, journalister) kan dock fa for mycket makt vad galler hur
utrymmet ska se ut och fungera. Detta kan bli fallet om det saknas en vilja hos
mediekonsumenter att utmana och kritiskt ifragasatta. | slutdndan menar Silverstone
att det handlar om viljan att ta ansvar for detta utrymme, fér om inte detta gors sviker

det oss och i slutdndan sviker vi det.* Detta dubbla ansvar inbaddat i mediapolis

%8 Jonathan Corpus Ong, ”The cosmopolitan continuum: locating cosmopolitanism in media and
culture studies”. Media, Culture and Society. Sage Publications 2009;31: s. 449.

% Roger Silverstone, Media and Morality — On the Rise of the Mediapolis. Cambridge: Polity Press
2007 s. 90, Chouliaraki, a.a., s. 1f.

% Silverstone, a.a., s. 5.

* Silverstone, a.a., . 49.

% Silverstone, a.a., s. 128.
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galler alla inblandade parter som &r beroende av det och av varandra. Detta gor
mediapolis till ett politiskt och moraliskt utrymme. Har inspireras Silverstone av den
tyska politiska filosofen Hannah Arendts syn pa det grekiska ordet “polis” som ett
offentligt utrymme.®

Uppfattningen, enligt Silverstone, av det klassiskt grekiska “polis” bestar av ett
offentligt utrymme dér eliten deltog i direktkommunikation (ansikte mot ansikte) och
dar de debatter och beslut som hér togs skedde pa en bekostnad, ett uteslutande och en
exploatering av den Atenska befolkningen som besluten i slutdndan géllde. Denna
forklaringsmodell kan knappast ses som en forklaring for dagens politiska liv. Trots
detta menar Silverstone att det kan vara en fruktbar modell att teoretisera mediapolis
utifran.* Samtida media mojliggor en direktkommunikation. Detta géller bade séand
och interaktiv media som involverar en sammanblandning av réster och handlingar
men tillskillnad fran “polis” sker detta pa det symboliska planet men reproducerar i
manga fall, trots den intensivt teknologiska formen, ett diskursivt och férdomande
utrymme likt ”polis”.

Precis som “polis” &r mediapolis ofta elitistiskt och exklusivt och likt ”polis” &r
det beroende av synlighet, framtrddanden och retorik. Varlden och dess spelare
framtrader i mediapolis och for de flesta ar detta det enda utrymmet de framtrader pg;
framtradandet i sig sjalv blir, i ordets dubbla innebdrd, vérlden. Trots att mediapolis
inte formellt sétt konstitueras som ett utrymme av bedémningar och beslutsfattande sa
ar det i detta utrymme av framtradanden som dessa omddmen presenteras, debatteras
och ibland ocksa tas. Det som klassas som offentligt liv i samtida samhéllen tar plats,
mer eller mindre, pa vara TV och datorskarmar. Bade dominanta och alternativa
politiska aktorer (nationella och globala) och de som vill ha stérre inflytande
(marginaliserade minoriteter) ar beroende av denna synlighet. Men, séger Silverstone,
trots att bade beslutsfattare, spelare och mottagare deltar i detta symboliska utrymme
blir konsekvenserna av deras handlande alltid materiellt. Olikhet och likhet, bade i
kulturella och andra bemaérkelser, &r de differentierade kategorier av deltagare som
sammankopplar och frankopplar — inkluderar och exkluderar — mediapolis och som

konstituerar varlden som pluraliserad.®

 Silverstone, a.a., s. 31f, 116.
% Silverstone, a.a., s. 29.
% Silverstone, a.a., s. 30.
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Det ar detta omnipotenta, ofdrstorbara, efemara och fragmentariserade utrymme
som Silverstone menar & mediapolis. Trots stora problem med forvréangning,
diskriminering och utestangning &r detta utrymme trots allt det utrymme dar
mojligheterna finns for att skapa oss en bild av, kommunicera med och slutligen
handla gentemot varandra i véarlden, eller att inte gora detta.*® Narrativ ar har viktigt
for Silverstones resonemang. Dessa spelar en stor roll i forstaelsen av medias roll i
dess skapade av ett offentligt utrymme dar aktorer framtréader. Det & genom narrativ
som vérlden visas upp i sin rikedom och i dess kapacitet att skapa och bevara
betydelser.*” Det ar alltsa genom dessa visuella, verbala och skriftliga utsagor som
diskurser skapas och bevaras. Denna karaktarisering av mediapolis ar bade deskriptiv
och men ocksa normativ. Mediapolis ar namligen ocksd en invit till hur detta
utrymme kan och borde vara. Har kommer begreppet proper distance in som en
mojlig faktor. Silverstone lagger i begreppet stor vikt vid orden fortroende och ansvar
och héar blir dialogen med bade Arendt och den litauiske moralfilosofen Emmanuel
Levinas och dennes syn pa den andre tydlig.*® Begreppet proper distance rymmer
betydelsen av en kansla for ett mer eller mindre precist avstand och vikten av att detta
behovs i vara medierade forhallanden om vi ska kunna skapa en forstaelse for den
andre. Proper distance dr ocksa en komponent i och en forutsattning for pluralitet och
tar hansyn till bade det kulturellt specifika och det moraliskt universella i dessa
relationer.®

Begreppet ar centralt for Chouliaraki som menar att den humanistiska responsen
gentemot manniskor i nod kraver att vi varken zoomar in sa pass mycket sa att vi
antar att de ar som “oss” eller att vi zoomar ut sa langt att "de” reduceras till prickar
pa kartan. Detta krav grundas pa historicitet déar varje uppméarksammad situation av
utsatthet ar placerad i en meningsfull kontext, dock inte en uttrottande detaljrik sadan,
av forklaring och forstaelse som adresserar fragan varfor detta lidande ar viktigt att
uppmarksamma och vad som behdvs goras.”” Vi maste inse att det finns en skillnad
mellan "o0ss” som vasterlandska betraktare och “dem” som utsatta manniskor langt
bort. En nddvéndig skillnad mellan ”o0ss” och ”dem” som ligger som pa ratt” niva

maste upprattas for att kunna etablera en kanslomassig narhet som kan 6verskida det

% Silverstone, a.a., s. 31.
% Silverstone, a.a., s. 54.
% Silverstone, a.a., s. 47, 118.
* Silverstone, a.a., s. 47.
0 Chouliaraki, a.a., s. 43.
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teknologiska och geografiska avstand som finns; proper distance bibehaller den andre
genom skillnad men &ven genom en delad identitet.* Utmaningen med proper
distance borjar med prepareringen av bilderna som ska framtrada pa skarmen i dess
manifestering i mediapolis men maste till slut 16sas i huvudena pé och i handlingarna
fran de som, pa ett eller annat satt, konfronteras med dessa — betraktaren. Detta kan
astadkommas, menar Silverstone, genom fortroende och ansvar fran samtliga
inblandade; de som producerar, portratteras pd och de som konsumerar bilderna.*?
Chouliaraki ar inne pa samma typ av uppmaning. Har blir den som konsumerar,
alltsa betraktaren och dess tolkning, en viktig del. En kosmopolitisk grundinstéllning
blir nyckeln till ett moraliskt férhallande till denna typ av bilder. Innan detta begrepp
tas upp ar det dock ndédvandigt att kort presentera den postmoderna och den kritiska
teori som menar att denna typ av bilder pd méanniskor i nod inte uppmuntrar till att

aktivt handla och tolka utan snarare gor betraktaren till en passiv voyeur.

2. 4 Postestetik — ett nihilistiskt forhallande till bilder

Den negativa roll som media har i var upplevelse av lidande och nédstallda manniskor
genom mediala representationer ar kanske tydligast fangad i den franske filosofen
Jean Baudrillards arbete. Begreppen simulation och simulacra innebér, enligt dennes
syn, att rorliga bilder (simulation) och stillbilder (simulacra) inte refererar till nagot
annat an sig sjalv; representation utan referent.”®

Baudrillard exemplifierar med attackerna pa World Trade Center i New York,
elfte september 2001. Den televiserade bilden refererar inte framst till de faktiska
planen som stortar utan snarare till andra genomgripande kulturella ikoner som vi
k&nner till via den vésterlandska actionfilmens Hollywood sceneri. Har forenas,
enligt Baudrillard, 1900-talets tva framsta fascinationselement; filmen och terrorn —
bilden och valdet. Simulation, i det har fallet, hanvisar inte till nagot annat an sig sjalv
(planen) utan &r en representation av redan existerade skadespel av massfascination
som i sig sjalva refererar till de "verkliga” planen. Enligt denna definition sa avbryter
simulation kopplingen till det verkliga och blir istallet kopplat till det “verkliga”

*1 Ong, a.a., 450.

“2 Silverstone, a.a., s. 123.

#% Jean Baudrillard, Simulacra and Simulation. Ann Arbor: The University of Michigan Press 2000, s.
1f, 19f.
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skadespelet som utgor sceneriet i en katastroffilm. De manniskor som lider i
rapporteringen blir sdledes inte sedda som lidande “verkliga” manniskor utan som
méanniskor man sett i filmer och andra iscensatta sammanhang tidigare.**

Enligt Baudrillard &r det teknologin som ger upphov till detta. Kameran och dess
tekniska mojligheter att manipulera gor att dess producenter strévar efter att forbattra
bilden och ytterligare suddar ut granserna mellan fiktion och verklighet; en slags
hyperverklighet. Tillskillnad fran &ldre tiders estetik, som sag bilder som lovord for
ett battre liv, ar den samtida postestetiken ett frenetiskt tillstdnd av visuellt stimuli dar
bilder &r yta mer &n nagonting annat. Som konsekvens av detta blir samtida betraktare
av bilder inte uppmuntrade till att aktivt tolka eller skapa mening utifran dessa utan
blir istallet passiva voyeurer som attraheras av den konstanta tillgangen pa bilder som
media ger.* | Baudrillards bildlandskap, dar vi standigt omges av visuella intryck,
finns det igen plats for starka kéanslor eller meningsfulla relationer. Baudrillard
omfamnar det meningslésa och ar dessutom en uttalad nihilist.*® Det finns inte langre
nagot hopp om mening. Enligt Baudrillard &r detta ar en sund utveckling bort fran
seglivade Upplysningsideal som omdgjliggjorde nihilismens existens genom att
demonisera och Gverdramatisera den som i en Wagnerpjas.* Fullt lika dystopisk &r

daremot inte Jurgen Habermas i sin mediakritik.

2.5 Den offentliga sfaren — en titel som media inte fortjanar

Likt Baudrillard h&nvisar dven den tyske filosofen Jirgen Habermas till det
spektakulara sceneriet av ménskligt lidande i sin exemplifiering av attackerna mot
World Trade Center. Lilie Chouliaraki visar hér att Habermas talar om att kollisionen,
explosionen och den langsamma kollapsen inte langre var Hollywood utan snarare en
del av en "grym verklighet” som tog plats framfor det “universella dgonvittnet”
bestaende av den "globala offentligheten™.*

Denna syn skiljer sig fran den postestetiska, menar Chouliaraki. som i sin
diskussion mellan Baudrillard och Habermas poéngterar att den senare, i motsats till
Baudrillards simulation, anser att det finns en "grym verklighet” i attackerna och

* Lilie Chouliaraki, a.a., s. 833.
* Chouliaraki, a.a., s. 834.
% Baudrillard, a.a., s. 160.
4" Baudrillard, a.a., s. 159, 164.
*8 Chouliaraki, a.a., s, 834.
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istallet for att pasta att betraktarna lockas att ta del av det estetiska skadespelet namns
en “global offentlighet” i vilken Habermas bendmner betraktare som ™vittnen”.
Habermas ar har forsiktig, papekar Chouliaraki, med att inte bryta ner terroroffrens
verklighet till ett fiktivt skadespel samtidigt som han anda séger att denna typ av
formedling andrar vart forhallande till de nodstallda manniskorna pa vara skarmar.
Problemet med media, enligt Chouliarakis lasning av Habermas, &r de politiska och
ekonomiska maktrelationer inom vilka dessa teknologier verkar. Dér Baudrillard
forklarar den moraliska bristen av televiserade bilder genom ett paradigmskifte vad
galler bilder oss dess referensramar, fokuserar istallet Habermas pa paradigmskiftet
vad géller de statliga och foretagsmassiga intressen som ligger bakom utdvandet av
informationskontroll enligt en vinst och propagandalogik.*

Habermas teori om refeodaliseringen (en blinkning &t de medeltida feodala
agarstrukturerna) av den publika sfaren beskriver en process dar media ar
manipulerade av statliga och privata intressen och dar dessa har gatt fran att uppmana
till civil rationalitet till att massorna ska konsumera det skadespel som nu utspelar
sig.® Denna rationalitet, fortsatter Chouliaraki, ar idag inget vi kan fa genom media
och darfor ar den ménskliga direktkontakten den kommunikationsvdag som Habermas
premierar. Baudrillard och Habermas delar saledes en skepticism vad géller kvaliteten
pa den visuella kommunikationen som media formedlar och tenderar i detta
sammanhang ocksa att underskatta betraktarens roll och ansvar som utgor den andra

anden av kommunikationskedjan.

2.6 Kosmopolitanism — idealism eller realism?

Begreppet kosmopolitanism har en lang historia. Det myntades som en del av den
klassiska grekiska, och saledes vasterlandska, Stoiska filosofin som placerade fornuft
framfor kansla och universella framfor lokala principer dar dessa kunde harledas till
"naturliga lagar”. Den tyske filosofen Immanuel Kant aterupplivade begreppet i
skriften Perpetual Peace i slutet pd 1700-talet som en utopisk deklaration for
universellt medborgarskap. Kants syn pa ett kosmopolitiskt samhélle var ett dar

individer och stater samexisterade i ett externt forhallande av gemensamma influenser

* Chouliaraki, a.a., s. 835.
% Chouliaraki, a.a., s. 835.
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dar dessa kunde ses som medlemmar av ett universellt manskligt tillstind. Detta var
en intellektuell vandpunkt i det feodala Europa da Kant pastod att i ett kosmopolitiskt
samhaélle strackte sig politisk moralitet utom ”polis” och var darfor av nddvandighet
kosmopolitisk. Precis som Stoikerna sag Kant fornuftet som den framst méanskliga
egenskapen och att det var genom fornuftet som manniskor férstod sina “moraliska
forpliktelser”.™

Detta i grunden vasterlandska och i hog grad Eurocentriska ideal & pa manga
sétt, enligt sociologen Jonathan Corpus Ong, for snavt och elitistiskt. Att agera utdver
det lokala &r trots allt inte beroende av tid (senmoderniteten, Upplysningen, ar 300
f.kr.) eller plats (vast, Europa, Atenska “polis”) utan &r en praktik som ocksa har
funnits i icke-vasterlandska kontexter. Han tar har en translokal kultur som
utvecklades i delar av Asien som en foljd av spridningen av sanskritpoesi under forsta
artusendet, som exempel. Vidare menar Ong att den typ av kosmopolitanism som idag
teoretiseras och undersoks i samhallsvetenskapliga och humanistiska discipliner
baseras pa ett pluralistiskt tankande som ror sig bort fran begreppets ursprungliga
”singuldra fundament” och koénskodade historia dar mannen var kosmopoliten
("Homme du monde”). Kvinnan var inte definierad och fanns darmed inte med som
en del i en kosmopolitisk sinnebild; hon var fast i det lokala. Denna "nya” syn pa
kosmopolitanism som idé frigor tanken om det gransoverskridande fran dess
historiska baggage och mojliggoér den som ett analytiskt relevant verktyg. >

Jonathan Corpus Ong identifierar att det idag finns olika typer av
kosmopolitanismer som samtliga utforskar en kosmopolitisk identitet; “closed
cosmopolitanism”, “instrumental cosmopolitanism”, “banal cosmopolitanism” och
"ecstatic cosmopolitanism”. De tva forsta kategorierna foretrads av teoretiker som har
en pessimistisk och skeptisk instéllning till idén och dar de senare tvd har en mer
optimistisk och hoppfull sadan. Roger Silverstone och Lilie Chouliaraki och deras syn
placerar Ong i den sista kategorin.>

Ong menar att nar det géller visuella representationer skulle de postmoderna
tdnkarna séga att alla medierade representationer leder till en privat och icke-

kosmopolitisk identitet medan realistiska tédnkare (dit han rdknar Silverstone och

1 Ong, a.a., s. 452.
%2 0ng, a.a., s. 453.
¥ 0Ong, a.a., s. 461.
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Chouliaraki) medger att det &r innehallet i och kvaliteten av representationer som

leder till kosmopolitiskt eller icke-kosmopolitiskt fargade forutsattningar.>
Chouliaraki dr den som med en fronesisk praxis tagit sig an detta problemomrade

i ett forsok att mejsla ut det symboliska utrymmet i vilket den kosmopolitiska

betraktaren mojliggors.® Detta amnar nu aven jag forsoka mig pa.

3 Analys och tolkning

I Chouliarakis analysmodell, inspirerad av Charles Sanders Peirce analys av tecken
och CDA, tas hansyn bade till de semiotiska egenskaperna i fotografierna och hur
dessa bilder och tillhérande texter skapar de narrativ som kan placeras i en diskursiv
relation till betraktaren. For att kunna ringa in den moraliska diskursen (the politics of
pity) samt den fotografiska diskursen som dessa bilder &r inbdddade i kan
kategorierna multimodality (bildens och textens semiotiska egenskaper), space-time
(de olika avstand/narhet mellan den portratterade och betraktaren och situationens
allvar som bilden och texten skapar) och agency (hur uppmaningen till handling
representeras med hjalp av bilden och texten) med fordel integreras i mina centrala
fragestallningar for undersdkningen.

Viktigt att poangtera ar att endast tva typer av tecken, enligt Peirce modell,
kommer att analyseras i nivan multimodality; ikoniska och symboliska tecken. Kort
kan ndmnas hur dessa tecken opererar, men aven det indexikala som jag har valt att
inte ha med som en kategori i detta fall.

Relationen mellan det betecknade (det “verkliga” objektet) och betecknaren
(tecknet for detta) kan forstds som antingen ikonisk, indexikal eller symbolisk
beroende pa typen av representation. Ett ikoniskt tecken bestar av dels betecknaren
och dels det betecknade dar betecknaren har en likhet med det betecknade. De
symboliska betydelserna i bilderna har en konventionell men ocksa godtycklig
relation mellan den betecknade och betecknaren. Som exempel kan tas att bilder pa
barn kan anvéndas for att konceptualisera en forestallning om framtiden. | indexikala
tecken finns en inneboende koppling mellan det betecknade och betecknaren. Denna

koppling &r ofta kulturellt specifik och det brukar har talas om den typen av tecken

> 0Ong, a.a., s. 461f.
% Chouliaraki, a.a., s. 218.
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dar t.ex. ett fingeravtryck har en inneboende koppling till en individ da det &r ett
“avtryck”. Ett annat exempel &r en skylt ovanfor en toalett som har en "manlig”
respektive "kvinnlig” streckfigur och som saledes talar om for besokaren att vart man
hanvisas beroende pa kon.*® Denna typ av tecken blir problematiska att studera da det
I detta fall handlar om dokumentéra fotografier av ménniskor. Till foljd av detta har
jag valt att inte studera de eventuella indexikala tecknen i dessa bilder. Denna typ av
bilder ingar i en fotojournalistisk tradition som rapporterar om handelser och kan
placeras i kategorin “dokumentarfotografi”.>’ Den realism som finns inbaddad i
bilderna bygger till stor del pa igenkanningsfaktorn. Men dessa ar kraftigt digitalt
manipulerade bilder dar det “sanna” dokumentdra i sjalva verket &r lika minutiost
uttankt som exempelvis konstfotografi.® Ljus, beskarning, avstand och fargskalor kan
fixas till for att nd en nskad “realistisk” effekt.

Viktigt att poangtera ar ocksa att nar jag talar om ett narrativ menar jag bild och
text tillsammans och den "beréttelse” de skapar. Orden "vi” och ”0ss” anvénds som
synonymer till ”betraktaren” och med betraktaren impliceras jag. Detta i ett forsok att

gora spraket rikare och en aning mer varierat.

o Hur representeras manniskorna pa bilderna?

(multimodality — betydelser inom bilden)

o Hur skapas den moraliska relationen mellan de representerade och
betraktaren? (space-time - CDA)

o Hur kan de moraliska konsekvenserna av dessa representationer forstas i

relation till betraktaren? (agency - CDA)

% Gillian Rose, Visual Methodologies. London: Sage Publications 2007, s. 83f.
%" van Leeuwen, Jewitt, a.a., 78.
%8 van Leeuwen, Jewitt, a.a., 80f.
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3.1 Katangaprovinsen, DR Kongo — 15 juni 2009

Bild 1

Displaced children peek through gaps in a doorway at the old hospital of Katanga in the Democratic
Republic of Congo. Abandoned during the war, the hospital was a temporary home to over 50 families

who fled violence in their home villages in northern Katanga.”

Multimodality
Vi ser har 6gonpartiet pa fem barns ansikten genom den nedre delen av ett fonster
utan glas i en hart atgangen dorr tackt med en tygbit. Tva av barnens hander syns
ocksa greppa karmen i dorrfonstret. Att vi ser detta beror pa att bilden bestar av
ikoniska tecken. De figurativa gestalterna (betecknarna) delar en perceptuell och
konceptuell likhet med verkliga barn (det betecknade). Samma relation galler for
objektet framfor dem och som ramar in dem (betecknaren) och en verklig dorr (det
betecknade) och galler alltsa ocksa for alla de tecken som vi kanner igen (tygbiten,
fonstret utan glas, handerna). Texten refererar till delar av det som vi ser i bilden men
innehaller ocksa mer information &n vad vi direkt ser och blir pa sa satt ett
komplement i var tolkning som vi maste forhalla oss till. Orden i texten och dess
koppling till det vi ser vilar pa en kulturell konvention dar betraktaren forvantas kanna
till det engelska spraket och dess ord och hur de kopplas till bildens innehall.

Néar det géller huruvida bildens ikoniska betydelser gors gallande kan darfor
ségas att barnen i detta fall blir ikoner for de barn de som de representerar som var en

del av den grupp pa femtio familjer som flydde fran sina hem i Katanga i DR Kongo
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och gdmde sig i detta dvergivna sjukhus, som texten upplyser oss om. De symboliska
betydelser som finns ndrvarande kan ses som att barnen i bilden (betecknarna)
anvands, i kombination med texten och dess upplysningar, som en paminnelse om att
familjer drivs pa flykt. De blir saledes symboler for tvangsforflyttning och for familjer
som tvingats fly sina hem pa grund av krig. | en forlangning kan de ocksa ses som
symboler for sjalva kriget i DR Kongo. Texten hjalper i hog grad till sa att vi som
betraktare konnoterar denna bild till utsatthet och nddstélldhet. Vi vet inte tillrackligt
mycket genom att bara se pa bilden och darfor blir texten viktig for att vi tolkar bilden
pa detta sétt.

De betydelsebildningar som gors pa denna niva i bilden ar alltsd beroende av
texten for att pa sa vis placera den i en moralisk diskurs. Men for att narma oss
huruvida ett medlidande kan véackas hos oss som betraktare maste vi ta 0ss an nasta

niva i bildens och hela narrativets retorik.

Space-time

Det forsta som man lagger mérke till i bilden &r blicken. Barnen ser rakt in i kameran
och det verkar saledes som att de ser oss som betraktare rakt i 6gonen. Detta ar en
fotografisk konvention som fran bérjan anvandes av portrattmalare som anvéande det
linjara perspektivet for att centralisera subjektet och med denna spatiala organisation
fa oss som betraktare att fokusera pa Ggonen och dess "blick”. Pa liknande satt
fungerar fotografiet i detta fall som beskurits och placerat oss som betraktare i
6gonhdjd med barnen. Vi &r, i termerna av inramning, blick och kameraposition,
ansikte mot ansikte med dessa barn. Man kan sdga att det ar vi i var
"betraktarposition” som ar “ansikte mot ansikte” med barn portratterade pa detta satt
och dar vi, om vi hade traffat dessa barn i verkligheten, antagligen inte hade satt pa
dem pa samma sitt.*® Aven ljus och fargsattningen ligger pa en niva som framhéver
detaljer och detta skapar en realism i det att dessa framhéver det “verkliga” i bilden
och pa sa satt gor att vi lattare kan fangslas i den. Vi identifierar oss med och relaterar
till den. Dessa fotografiska och tekniska grepp gor att det skapas en relation till

barnen dér vi som betraktare moter deras blick och inbjuds att bli aktiva subjekt i

% van Leeuwen, Jewitt, a.a., s. 75.
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forhallande till bilden. Vi kan inte passivt och voyeuristiskt dgna at oss ren
kontemplation eller fascination da vi upplever att dven vi blir sedda pa.*

Da bilden ocksa ar tydligt avgransad och isolerad kring den dorr genom vilken vi
ser barnen skapar denna inramning en form av intimitet. Dorren a sin sida blir dock en
barriar som tydligt hjalper till att dra gransen mellan “o0ss” och “dem”. Avstandet
balanseras pa sa vis for att vi ska se den andre bade som olik och lik med o0ss.®* Texten
upplyser oss om att dessa barn, som vi antar tillhér de femtio flyende familjerna, for
tillfallet nar bilden togs befann sig i relativ sakerhet i relation till den valdsamma
situation som fick dem att fly deras hembyar. Uppdelningen mellan sékerhet och fara
ar darfor tydlig och placerar "faran” i "datid” och “sékerhet” i "nutid” (trots att nutid i
detta fallet ar datid). Pa sa satt 6kar var forstaelse for deras unika situation da vi far
utokat perspektiv. Som Chouliaraki papekar, i hennes diskussion kring Silverstones
proper distance, maste det faktum att representationer aldrig fullt ut kan koppla ihop
oss med den andre fa oss att se hur dessa kan representeras som avlagsna eller nara
oss bade vad géller geografiska, formala, tidsmassiga och i slutandan moraliska matt
matt. Dessa spatiala dimensioner och etiska positioner i begreppet proper distance éar
kontextspecifika och skiftande. Dessa maste alltsa bestammas fran fall till fall. ©2

Vad som &r "ratt” niva for att bidra till en humanistisk respons i detta avstand &r
alltsa beroende pa varje enskilt fall. Har kan vi saga att det faktiska geografiska
avstandet, som vi blir informerade om via texten, ar stort men det gors mindre pa
grund av de formala relationerna i bilden som gor att vi kommer narmre dessa barn.
Texten upplyser oss om att dven det tidsmassiga avstandet &r stort (bilden togs 2006)
men att det skedde en forbattring av dessa familjernas tillstand under denna tid da de
flydde till ett relativt sédkert 6vergivit sjukhus. Har hade dock mer information behovts
fran texten. Vad lag bakom konflikten som fick dem att fly och hur kom deras
situation att se ut efter det att bilden togs? Var forstaelse hade kunnat vidgas om detta
hade beskrivits.

Var (betraktarnas) relation till dessa manniskor och dess 6de kan forstds som
moraliskt da de formala valen, i form av kameraposition och blickutbyten, gér att vi
inte kan blunda for dem och dess situation. Det uppstar en form av symbolisk
"direktkontakt”. Dessutom, trots bristande information, far vi dock forklarat for oss

% Marita Sturken, Lisa Cartwright, Practices of Looking. Oxford: Oxford University Press 2001, s. 76.
¢ Silverstone, a.a., 119.
82 Chouliaraki, a.a., 86.
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ett sammanhang som gor att vi kan placera dess situation i ett perspektiv vilket ger
upphov till storre forstaelse och reflexivitet.

Agency

Uppmaningen till att handla mot utsatthet finns néarvarande bade hos de
representerade och i dess relation till betraktaren, om &n inte pa ett direkt satt. For att
vi som betraktare ska engagera oss i bilden krdavs det en humanisering av de utsatta.
Denna humanisering &r en process av identitetskonstruktion dar dessa personer far en
rost. Nar det galler det visuella ar tva kompositionella val (fotografens) viktiga for att
astadkomma detta; kameraposition och vinkel. Blicken som skapas mellan barnen och
betraktaren blir i denna kontext en appellerande handling som ocksa humaniserar
dem och gor dem manskliga for oss. Tva av barnens hander som syns greppa
karmarna i fonstret kan ocksa ses som ett aktivt satt att "gora sig hord”. Att fotografen
aven valde att ta bilden just i det 6gonblicket som de ser in i kameran gor att dessa
aven far en chans att ”horas”.*

Hér blir Lakare Utan Granser, som den organisation som uppmarksammat dessa
barn med hjalp av en kontrakterad fotograf, en slags symbolisk valgorare i det att man
pa ett fiktivt satt lyckas koppla ihop dessa familjers verklighet med betraktarens
verklighet. Pa sa vis véacks en kansla av medlidande med hjélp av ett konstruerat
narrativ bestdende av bild och text. Ingen direkt uppmaning till handling skapas,
texten uppmanar inte oss explicit att handa, utan en indirekt sddan dar vi som
betraktare far ett kdnslomassigt band till de portratterade barnen och dar en eftertanke
gors mojlig som eventuellt kan sluta i en handling. Detta narrativ far saledes
moraliska konsekvenser da det innehaller meningsbarande komponenter som
anvander betraktarens privata kénslor (medlidande) som vacks av den blick som
etableras mellan de utsatta (och dess situation) och betraktaren for att artikulera en
universell moralisk logik mellan dem utifran vilken betraktaren forvantas agera.

Vi bjuds i bilden in till reflexivitet, en moralisk sadan, da vi méts av barnens
"rost” som vadjar till oss. Alltsa ska vi som betraktare i var bedémning handla (hur
detta handlande nu kan tankas se ut, det uttalas inte) baserat pa den relation av
medlidande som skapas till de representerade. For att kunna uppmana till handling pa

ett mer direkt sétt hade en mer utforlig textbeskrivning behdvts som inte bara svarar

83 Chouliaraki, a.a., 88f.
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pa fragan hur och var dessa familjer flydde utan ocksa varfor de flydde (den
ekonomiska och politiska historien) och hur deras tillstand och konflikten i landet ser
ut idag.

Da bilden inte ger upphov till nagot vidare visuellt djup utan later oss fokusera pa
barnen och deras vé&djande blickar kommer vi inte undan det moraliska bandet som
bildas och darfor det i denna bild, tillsammans med den nagot bristfalliga
informationen fran texten, dnda skapas en maojlighet for en kosmopolitisk identitet hos
0ss som betraktare. Forhoppningsvis innehaller den eftertanke som bilden ger upphov
till det faktum att vi trots de geografiska, ekonomiska och kulturella skillnaderna och
avstanden inser att vi delar samma sorts identitet — den manskliga. Den narhet som
skapas symboliskt i bilden kompenserar for alla de andra “avstand” som finns bade

representerade och implicerade.

3.2 Somalia, Jamaamesjukhuset — juli 2009

Bild 2

”’The hospital was opened in March 2007. A 55 beds hospital, located nearly 30 kms North of Kismayo.
Activities include Nutrition, maternity, general medicine and emergency care. In 2009, there was an
average of 4 000 consultations and 140 admissions per month. In terms of nutrition an average of 260
kids have been treated every month in ambulatory while 90 more sever cases had to be admitted every

month.”
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Multimodality

Bilden vi ser forestaller en lakare som ar mitt uppe i en syssla dar bildens ramar
lamnar denna syssla osynlig for oss. | sidan pa den vénstra bildkanten syns en hand
héallandes upp en annan skadad hand. Sceneriet tar plats framfor nagon sorts vaggduk
eller skynke.

Denna beskrivning bygger pa, precis som i Bild 1, att bilden innehaller ikoniska
teckenbetydelser. Betecknaren (figuren i bakgrunden) delar en likhet med en verklig
person. | detta fall skulle vi antagligen séga att detta ar en man (den betecknade),
beroende pa vara stereotypa kulturella konnotationer av hur méan ser ut. Dennes klader
(betecknaren) har en liket med den vita fargen, forkladet och de vita handskarna pa en
typisk lakaruniform (det betecknade) som &ven denna i viss man ar kulturellt
forankrad. Objekten till vanster i bilden (betecknaren) liknar tvd manskliga hander (de
betecknade) som vi formodar tillhor tva olika personer. En av dem ser "sjuk” ut da
den inte Overensstammer med hur vi skulle betrakta "friska” hander. Den handen som
haller upp den skadade ar sa vitt vi kan se “frisk”. Texten, som bygger pa
konventioner dar vi maste kanna till det engelska spraket och de konceptuella
inneborderna i orden for att forsta, refererar endast direkt till en sak i bilden; namligen
att detta ar ett sjukhus som ligger trettio kilometer norr om Kismayo. Vi maste ta
hjalp av titeln for att forsta att detta ligger i Somalia. Texten som helhet hanvisar till
sadant som vi inte direkt ser i bilden och blir darfor viktig for var tolkning av den.
Lékaren blir sdledes en ikon for en "verklig” lakare som vi tycks se i bilden pa det
sjukhus som vi, med textens hjéalp, ocksa nu ser. Handerna, den “friska” och den
”sjuka” handen, blir ikoner for den uppfattning vi har av hander. Men det vi ser som
ikoniska tecken far i denna bild stérre betydelse och mening for oss da de ocksa
fungerar som symboliska sadana.

Den “sjuka” handen som har halls upp (betecknaren) kan sagas fungera som en
symbol for alla de patienter som har behandlats per manad under 2009 (fyra tusen
besok, etthundra fyrtio inlagda samt tvahundra sextio undernarda barn och ytterligare
nittio svara fall). Den “sjuka” kan pa sa satt representera nod i en bred bemarkelse i
den har kontexten. Pa samma satt kan lakaren (betecknaren) bli en symbol for det
hopp som &nda finns. Denne personifierar sjukvarden och den som har kraft och makt
att radda liv — den som gor sitt yttersta for att hjalpa. Pa liknande satt kan tankas att
den "friska” handen (betecknaren) fungerar da den héller upp den "sjuka” och vi kan

darfor tolka in att den tillhér en person fran sjukvardspersonalen.
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Space-time

Bland de forsta saker man méarker nar man studerar bilden &r de tydligt fokuserade tva
handerna till vanster. Dessa ligger narmst oss i bilden da lakaren befinner sig i det
djup som bilden skapar. Att handerna &r sa detaljerade och den “bakre” lakaren &r
suddig och mindre fokuserad skapar en slags vérdehierarki i vad som det ar viktigast
att vi som betraktare fokuserar pa. | detta fall blir handerna det vi forvantas dgna mest
uppmarksamhet at och den "bakre” lakaren ska finnas dar som ett sorts visuellt alibi
for handerna. En viss diskrepans uppstar dock da vi marker att det &r den bakre”
lakaren och inte handerna som finns tydligast placerad i bildens mitt. Detta gor att var
blick pendlar mellan handerna och den “bakre” l&dkaren. Effekterna av det spatiala kan
forstarka innebdrden av att det ar den “bakre” lakaren som “ligger bakom” att dessa
patienter, som texten anger, och den person vars “sjuka” hand vi ser far vard. Att
denne befinner sig i bakgrunden tillfér ocksa en viss 6dmjuk aspekt dar den "bakre”
lakaren stiger at sidan till forman for den sjuka; det ar inte den som vardar och raddar
liv som ska uppmarksammas utan den som &r i behov av vard. Detta trots att lakarna
pad detta sjukhus, som texten sager, har hand om patientvard dar naringsintag,
barnafédande, allman medicinering och akut vard ar nagra av omradena. Dessutom
handlar det om manga patienter arligen och detta gor att trycket blir stort da antalet
sangar ar begransade till femtiofem. Pa detta satts vacks det ett kanslomassigt band
och en forstaelse hos betraktaren for lakarna pa detta sjukhus.

Nar det galler handerna i forgrunden sa ar den “’sjuka” fokuserad och fortydligad
pa ett sadant satt att vi ska se detaljerna och konturerna i den hart atgangna huden.
Den &r dven belyst sa just den ska framtrada och inte den "friska”. En realism vacks
dar lakarna (bade de innanfor och utanfor bild) inbjuder betraktaren till att vara med
under undersokningsforfarandet — fast detta ar ett visuellt sadant forfarande dar vi
undersoker handen med blicken. Den detaljerade fokuseringen hjalps ocksa at av den
svartvita fargskalan som fotografen valt att kla bilden i. Handernas esteticering gor att
de balanserar farligt nara att mojliggéra en voyeuristisk och kontemplerande blick hos
betraktaren. Detta vags dock upp av ladkaren i bakgrunden som tillsammans med
texten paminner oss om moralens narvaro i bilden och dess relation till handen.
Vaggskynket i bakgrunden gor ocksa att bilddjupet begransas vilket gor att vi tillats
fokuseras pa lakarna och patienten. Lakarna blir saledes moraliska alibin i bilden som

inte later den vackert esteticerade "sjuka” handen bli ett objekt for passiv fascination.

26



Via texten far vi veta att sjukhuset 6ppnade 2007 och att det fortfarande under 2009,
da bilden togs, ar i full gang. Att Lakare Utan Granser valt att exemplifiera med
siffror och ord som hénvisar till 2009 visar att man placerar bilden i en aktuell
kontext. Denna aktualitet (de farska siffrorna), historiken (det har varit operativt sedan
2007) och att vi (trots att detta inte uttalas) kan anta att detta ar ett sjukhus som drivs
av Lakare Utan Granser goOr att vi k&nner ett fortroende for och tillit till
organisationen och dérav ocksa till lakarna; i och utanfor bild.

Den moraliska relationen som uppstar skapas alltsa utav de spatiala och formala
(fotografiska och tekniska) valen i bilden som tillsammans med texten framhaver den
svara situationen som rader for de som behandlas pa sjukhuset. Men de nodstallda
manniskorna lyfts inte explicit fram i sin mansklighet da de symboliseras av en
esteticerad kroppsdel. De som istéllet blir de som humaniseras ar lakarna som dock
med sin moraliska koppling de nodstallda patienterna ocksa gor att vi som betraktare
far en implicit moralisk relation till dem. Saledes konstrueras en moralisk relation
mellan betraktaren och de nodstéllda patienterna trots att denna symboliskt gar via
lakarna. Den svartvita tonen kan ocksa ses ge upphov till en tidlés atmosfar som

darfor kan ségas ge en “universell” innebord till detta enskilda moraliska exempel.

Agency

De representerade manniskorna i bilden och dess olika betydelser ar central fér dess
moraliska konsekvenser. Den nodstillda personens “sjuka” hand hélls upp av en
formodad lakares hand. Lakaren fran vanster och lakaren i bakgrunden &r en del av
detta sceneri av utsatthet och ndd, men de &r inte sjalva de som &r representerade som
nodstéallda utan &r istallet de som aktivt hjalper de nodstallda patienterna. Da vi tolkar
den “friska” hand som haller upp den nddstalldes "sjuka” hand som en lékares hand
sa fortydligar detta att det figurerar mer &n en lakare i och runt omkring detta sceneri
och dessa tva lakare representerar da en grupp som gor en kollektiv insats for denna
manniska med ocksa alla de andra méanniskor som behandlas pa sjukhuset. Detta
innebar att det redan i bilden kollektivt handlas for att gora ndgot at dessa manniskors
situation. Vi ser att det pagar en handling och detta tillsammans med att vi antar att
sjukhuset fortfarande &r i drift da bilden &r fran juli 2009 och dar man inte séger att
det lagts ner eller forstorts. Texten ger dock ingen information om sjukhuset skulle
finnas kvar idag (december 2009) men var ovriga tolkning bidrar till att gora oss

hoppfulla. Har saknas dock, som i Bild 1, historiska, ekonomiska, politiska och i detta

27



fall daven miljomassiga fakta kring hur situationen i landet ser ut (varfér sa manga
undernérda barn, t.ex.). Men denna brist vags upp av det moraliska narrativ som har
skapas; vi ser att ldkare arbetar for fullt med att forsdka hjalpa de utsatta patienterna
och texten berattar for oss att man har mycket att gora. Vi ser ocksa en patients hand
som ar hart atgangen som tillsammans med lédkarnas narvaro upplyser oss om att det
kravs handling och vard. Vi som betraktare kanner darfor medlidande for situationen
dar vi genom att hjalpa lakarna pa detta sjukhus (med ekonomiskt bistand eller med
volontararbete) ocksa i forlangningen hjélper de nodstillda patienterna. Symboliskt
sétt blir det Léakare Utan Granser, vars sjukhus vi formodar att detta ar, som blir den
bakomliggande vélgoraren da organisationen representeras av lakarna i bilden. Det &r
saledes till dem som betraktaren vander sig om den bestammer sig for att handla. En
empatisk kénsla for de utsatta och lédkarnas arbete for dem gor att empati och en
optimism vécks dar vi ser att det faktiskt gors nagot at dessa manniskors dden.

Denna bild blir alltsa ett exempel pa den typ av narrativ som existerar som en del
av den symboliska teknologin av makt dar betraktaren ar "fri” att handla eller inte
handla gentemot det den ser. Handlar vi sker detta alltid inom ramarna for de
historiska divisionerna av global makt inom vilka dessa bilder opererar - en moralisk
diskurs som i sin tur konstrueras av och finns inbaddad i en fotografisk diskurs.®* Har
skapas ett utsnitt av verkligheten med hjalp av en konstruerad “realism” som till stor
del bestar av “fiktion”. Som Silverstone poangterar for oss ar det genom narrativ som
varlden visas upp i sin rikedom och i dess kapacitet att skapa och bevara betydelser.®®
Bilden inbjuder alltsa till att handla utanfér hemmets privata sfar tillsammans med
andra ménniskor (l&karna) for att hjalpa andra manniskor (de nddstéllda patienterna).

Den empati och det medlidande som vacks tillsammans med viljan att bista

ldkarna i deras arbete lagger grunden for en kosmopolitisk identitet hos betraktaren.

% Chouliaraki, a.a., 847.
% Silverstone, a.a., s. 54.
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3.4 Pakistan, nordvastra provinsen — 19 september 2009

Bild 3

”An infant dozes on a stretcher in a fan-cooled tent at the MSF run cholera treatment centre at the
Mardan Medical Complex, in Pakistan’s North West Frontier Province, while older women peer into
structure housing 12 of 65 beds. Between June and October 2009, MSF treated a total of 1 611 patients
at the centre and about a third of the patients had to be put on intravenous rehydration immediately to

save them. Young children remain most at risk of the diseases that is endemic to the region.”

Multimodality

Bilden forestéller ett spadbarn som ligger utstrackt pa en séngbrits inuti ett talt. En
flakt surrar bakom britsen och genom fonstergluggen i taltet bakom flakten ser vi
nagra aldre kvinnor titta in. Under britsen star tva hinkar. Den figurativa lilla varelse
vi ser narmst oss (betecknaren) liknar ett verkligt spadbarn (det betecknade) och blir
darfor ikonen for ett verkligt sadant. Samma forhallande galler for allt det som vi
ké&nner igen i bilden (flakten, britsen, taltet, hinkarna). Nar det géller de personer som
finns utanfor fonstret (betecknare) konnoterar vi antagligen dessa till verkliga”
kvinnor (det betecknade) da vara stereotypa uppfattningar om att det ar kvinnor
grundar sig pa en forestéllning att det i vissa fall och sammanhang (religiosa sadana)
ar kvinnor som bar denna typ av kladedréakt och inte man. Vi kan inte avgora pa rak
arm om det ar kvinnor genom att bara se pa bilden mer &n att vi kopplar kladerna till

kvinnor. Pa det sattet delar de (betecknarna) en likhet till "verkliga” kvinnor (de
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betecknade). Alla de andra kulturella teckenmarkdrer vi har for att kdnsklassificera
"behovs” inte kopplas pa. Texten, som bygger pa konventioner dar vi aterigen maste
kanna till det engelska spraket och dess konceptuella innebdrder som kopplas till
orden, hanvisar i detta fall till betydligt mer i bilden &n i bade Bild 1 och Bild 2. |
texten star det att ett spadbarn ligger pa en brits i ett talt som kyls av en flakt. Det star
ocksa att nagra aldre kvinnor kikar in i detta talt. Denna information som vi far fran
texten bekréftar det vi redan ké&nner igen i bilden i form av tecknens ikoniska
betydelser. Daremot far vi ytterligare information via texten som spelar in for de
symboliska teckenbetydelserna i bilden.

| texten star det att taltet tillhor ett vardcenter for kolerapatienter i Lékare Utan
Gréansers regi som ar en del av Mardan Medical Complex som ligger vid fronten i
Pakistans nordvéastra provins. Det star ocksa att taltet ar nummer tolv av totalt
sextiofem stycken talt med séngar och att Lakare Utan Granser behandlade totalt ett
tusen sexhundra elva patienter mellan juni och oktober 2009 (varav en ungefar en
tredjedel var tvungna att fa intravendst dropp omedelbart for att raddas. Sist men inte
minst star det att barn &r den grupp som loper storst risk att drabbas av de sjukdomar
som ar speciellt allvarliga i denna region. Nu laddas bilden med betydelse da vi
placerar bilden i ett sammanhang av nodstalldhet och sjukdom. Det gors nu mojligt
for betraktaren att koppla ihop barnet (betecknaren), som ligger pa britsen, med den
riskgrupp med barn som drabbas extra hart av kolera i omradet. Barnet (betecknaren)
kan pa det viset tolkas in som en symbol for alla dessa barn som det talas om i texten
och i en forlangning for koleran i detta omrade. Pa liknande satt kan britsen, flakten
och téltet (betecknare) ses som symboler for Lakare Utan Granser och dess néarvaro
(da vi inte ser nagra lakare pa plats inne i taltet). Kvinnorna (betecknare) som vi ser
utanfor taltet kan ocksa tolkas in som en symbol for det muslimska Pakistan da vi
kopplar ihop de religidsa klddedrékterna med att texten upplyser oss om att detta
sceneri utspelar sig i Pakistan.

Space-time

De blickar som skapas i bilden &r centrala for hur denna bilds moraliska skelett sakta
tar form. Nar vi som betraktare ser pa bilden ar det troligast att var blick hamnar pa
barnet da det ligger i forgrunden av bilden. Nar var blick sedan vandrar och den moter
kvinnornas ser vi att de ocksa riktar sina blickar i riktning mot barnet. P& sa vis

bekraftas barnets centrala symboliska position i bilden da vi inser att det ar kring
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barnet som uppméarksamheten finns.®® Vi ser ocksa att fargerna i bilden ar dampade
och kalla som bidrar till kdnslan av att detta &r en allvarlig sjukhusmiljé dar detta barn
behdver vila. Intressant nog skapar ljuset fran den andra ljusgluggen, som vi ser
skymta i vansterkant i bilden, ett ljussken som lyser upp barnet och gor att det ser ut
som om att dess ansikte stralar. Det blir som pa nér en biblisk scen. Detta skapar en
narhet till barnet men placerar anda oss som betraktare pa ett avstand for att vi inte
ska “vacka” barnet. Den nadrvaro som skapas av blickarna och de formala och
kompositionella valen, gjorda av fotografen, gor att detta sceneri skapar ett narrativ
som vacker var fantasi; bilden ser ytterst levande ut. Denna dynamik béars ocksa upp
av att man ser att bilden togs nar flakten var i full gang att snurra. Flakten blir ocksa, i
kraft av detta narrativ, en form av “véktare” over barnet.

Hade inte bilden ackompanjerats av den medféljande texten hade betraktaren latt
kunnat drunkna i bildens visuella berattelse. Texten upplyser oss dock (implicit) om
att barnet som sover ar drabbat av kolera och da vi ser detta sjuka barn i sin helhet
bidrar narrativets struktur till att etablera en empatisk kansla hos oss; ett medlidande
dar vi kanner for och med barnet som skulle kunna etiketteras som filantropi.®” En
human impuls som gor att vi ser manniskan i detta barn och som pa sa vis, trots de
geografiska, kulturella och ekonomiska (och for den delen aldersméssiga)
skillnaderna far en delad identitet — den méanskliga. Denna moraliska relation gor att
betraktaren dven kan identifiera sig med kvinnorna som ocksa de, precis som oss,
vander blicken mot barnet och pé sa vis kanner vi symboliskt en samhdrighet dven
med dem.

Den period som texten kopplar bilden till &r juni och oktober. Vill vi veta exakt
far vi vanda oss till titeln som hjalper oss att placera bilden; den &r tagen 19
september 2009. Vi vet saledes att aven efter det att bilden togs fortsatte
verksamheten. Detta ger hopp hos betraktaren att verksamheten kan vara fungerande

aven idag.

Agency
| bilden ser vi inga manniskor som dar och da &r involverade med att hjalpa detta
barn. Betraktaren "vet” dock att detta barn lever da texten skriver att det dasar. D& det

ar ett vardcenter for att behandla kolerasmittade patienter och barnet ligger dar

% Rose, a.a., 47.
87 Chouliaraki, a.a., 81.
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sovandes gors antagandet att det raddats undan en sékert dod utan adekvat vard. En
vard som Lakare Utan Granser ger. Detta gor att detta barn far statuera exempel for
varden som organisationen bidrar med och detta gor att det i sin tur vécks ett
fortroende hos oss for denna vard och i slutiandan for Lakare Utan Granser. Detta
fortroende mojliggor, tillsammans med den empati som uppstatt, att vi inbjuds till att
handla. Det som gor att viljan att handla kan bli explicit utgors av det nagot
paradoxala sambandet mellan barnet vi ser pa bilden och dess ovissa framtid. Hade
texten upplyst oss om att barnet klarade sig helt och garantier utlovats for dess
sdkerhet hade vi eventuellt nojt oss med det i det har fallet; vi hade inte handlat for det
lyckas Lakare Utan Granser sa bra med pa egen hand. Att barnets 6de lamnas Oppet
for oss att ta stallning till gor att vi i storre grad ges ett moraliskt incitament for
handling; att gora detta barn gott genom att hjélpa Lakare Utan Granser att hjalpa det
och i en forlangning hjalpa fler barn och fler manniskor med samma svara sjukdom.
Pa sa vis skapas en symbolisk grund fér en kosmopolitisk och filantropisk identitet
hos betraktaren och en del av de barridrer som tidigare funnits har darmed
overskridits. Den ultimata moraliska konsekvensen (handlingen) aterstar for
betraktaren att infria men precis som Silverstone karaktariserar mediapolis sa ar det i
detta symboliska utrymme som mdjligheterna finns och detta utrymme har Lakare
Utan Granser diskursivt i detta fall skapat.

4 Sammanfattning och slutdiskussion

Syftet med undersokningen var att studera hur tre valda narrativ (fran bloggen
"Voices from the field” pa Lakare Utan Gransers hemsida) valde att representera
manniskor i ndd och hur en eventuell moralisk relation skapades gentemot betraktaren
och hur denna konstruerades. En viktig del var ocksa att peka ut de moraliska effekter
som eventuellt mojliggjorde ett symboliskt utrymme for oss som betraktare att handla
inom gentemot de portratterade nodstallda. Mitt tillvagagangssatt i studien har
inspirerats och utgatt ifran Aristoteles praxis fronesis som grundas pa en vardeetisk
norm. Aristoteles staller sig fragan: Vad &r "bra” eller "daligt” for manniskan? Har &r

tanken att varje empiriskt exempel ses som ett unikt utdvande av en etisk diskurs dér,
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trots att denna diskurs éverskrider exemplet ifraga, diskursen inte kan existera utan
enskilda exempel.

Utmaningen bestod i att jag i grunden har ett socialkonstruktivistiskt
forhallningssatt till representationer men att jag samtidigt ville ge forslag pa hur
bilderna, genom Lilie Chouliarakis analysmodell ”The analytics of mediation”, bor
uppfattas av betraktaren om dessa bilder ska kunna ha en moralisk innebérd och
saledes kunna forstads som normativa. Tanken har varit att lyckas bidra med insikter
som tar oss som betraktare bort fran en relativistisk och postmodern syn pa hur bilder
kan forstas. Teorin som jag anvande for att underbygga mina argument var Roger
Silverstones och Lilie Chouliarakis medie- och kommunikationsteori inspirerad av
moralfilosofi.

Min tolkning har visat att samtliga narrativ ingar som en del av en viss moralisk
diskurs som Lilie Chouliaraki kallar the politics of pity da samtliga pa olika satt ar
konstruerade att vacka medlidande hos oss som betraktare. Detta medlidande vécks
med hjalp av fotografiska omdémen i bilden, dér val av subjekt, komposition, férg,
och ljus ar centrala delar, tillsammans med valet av text. Bilderna kan placeras i en
dokumentarfotografisk tradition dar man konstruerar en kansla av “verklighet”. Men
da denna verklighet” ar konstruerad sa blir den ocksa till viss del fiktiv. Visserligen
ar dessa ménniskors situationer verkliga men for att vi ska kunna ta de till oss, och
minska avstandet mellan den nodstallde langt borta och den véasterlandske betraktaren,
rekonstrueras denna verklighet for oss genom realism kombinerat med berattelse.
Lakare Utan Granser och dess fotografer skapar “verkligheten” genom att
manipulera och beskdra bilden men framforallt att ta bilden i "ratt” lage.”® De
betydelser och den mening som konstrueras i dessa narrativ skapas inom ramen for
diskursen the politics of pity. Denna bestar av bade en fotografisk och moralisk
diskurs som bada konstituerar och finns inbaddade i varandra. Som Foucault sager
kan inte betydelser bli meningsfulla utanfor en diskurs och som Silverstone séger
utgér narrativ en vikig funktion for att skapa proper distance som i sin tur skapar ett
symboliskt utrymme for att anta en kosmopolitisk identitet. Moralen styrs alltsa av
diskurser och det ar alltsa diskurserna som i sig sjalva ar normativa da vi inte kan
forsta nagonting utanfor dem. P4 sa satt mots det socialkonstruktivistiska och det

normativa i en slags paradox. Da vi som betraktare saledes ar beroende av diskursen

%8 Sturken, Cartwright, a.a., 111f.

33



politics of pity &r vi pa sa satt bara delvis "fria”. Detta innebar att vi inte ar "fria” i
bemarkelsen att vi kan gora sjalvstandiga och opaverkbara val utan att var "frihet” &r
villkorlig; vi kan vélja mellan olika diskurser. Lakare Utan Granser tar saledes
symboliskt ansvar i mediapolis da de, med hjalp av de bilder som studerats i denna
studie, skapar ett symboliskt utrymme som ger upphov till en grogrund fér proper
distance. Men for att detta avstand ska bli "ratt” maste ocksa betraktaren ta sitt
ansvar. Detta ansvar tas genom att anta en kosmopolitisk identitet.

Enligt diskursens logik far darmed Lakare Utan Granser en viss makt. Makt som
enligt denna logik betecknas som de krafter och processer som skapar var sociala
omvarld och gor denna begriplig och betydelsefull for oss. Den kosmopolitiska
identiteten ar kontingent; den &r given i en viss tid och pa ett visst satt men kunde ha
varit annorlunda. Genom diskursen the politics of pity lyfts den fram som den mest
onskvarda. Detta gor alltsa att diskursen pekar ut riktningen for vilka handlingar som
ar relevanta och mojliga i detta sammanhang — de moraliska. Pa sa satt visar
betraktaren ansvar om den antar en kosmopolitisk identitet da den far sociala
konsekvenser for dessa manniskor i ndd. Detta &r onekligen ”bra” for manniskan — en
fronesisk praxis som Aristoteles sékerligen skulle ha undertecknat och ett avstand
mellan betraktaren och den portratterade som Silverstone sakerligen skulle ha
definierat som ett proper distance.

Jag har i undersokningen visat att mojligheten att anta kosmopolitisk identitet erbjuds
I samtliga tre narrativ. Denna identitet &r inte universalistisk i den meningen att den
inte uppstar eller existerar utanfor dessa diskursiva representationer utan skapas i
samband med och som en féljd av dessa. Da mening och identiteter skapas inom
diskurser ar det darfor omojligt att stalla sig utanfor dem som “fri” da man alltid ar
beroende av nagon annan diskurs. Det blir, kan man sdga, diskurser som &r
normerande i sig sjdlva och i sin funktion. Pa sa satt kan en socialkonstruktivistisk
och en normativ syn kombineras — en kosmopolitisk identitet bor vara den ”basta” i
en symbolisk relation till andra da den kan fa "verkliga” konsekvenser, dock alltid
inom diskursens ramar. Den relativism som trots allt finns inbyggd i diskursbegreppet
ar bade fruktbar och begransande. Fruktbar da man ser hur mening, sammanhang och
identiteter skapas. Ontologiskt innebar den, som alla satt att se pa varlden, naturligtvis
ett problem. For att kunna ta till sig tanken om diskurser maste man godta den

socialkonstruktivistiska premissen som Foucault papekar. Gér man inte detta, det vill
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sdga om man har en annan uppfattning om hur varlden ser ut, kan denna latt forkastas.
Om man saledes kan argumentera for att vérldens ordning &r “naturlig” och
"essentiell” (vad nu det skulle vara) far ovanstaende analyser helt andra konsekvenser
eller inkonsekvenser. Men inom ramen for denna undersokning och dess vilande pa
en hermenuetisk syn pa varlden och dess representationer far dessa mening genom var
tolkning av dem. Mina analys- och tolkningsresultat visar att beroende pa
utgangspunkten i tolkningen skapas olika betydelser. Tolkningen fargas saledes av,
och ar ofrankomligt inbaddad i, diskurser — i detta fall av en moralisk sadan.

Andra mojliga ingangar till vidare forskning inom samma omrade som jag har

uppmarksammat under studiens gang:

*En jamférande analys mellan olika ideella organisationers bilder (t.ex. Oxfam, Réda

korset m.fl.) och se vilka skillnader och likheter som kan ténkas finnas.

*En diskursanalys som mer specifikt underséker maktrelationerna bakom och mellan

denna typ av ideella organisationer och hur detta paverkar bildval och bildproduktion.
*Hur digitala bilder pa Internet, som i detta fall, skiljer sig fran andra typer av
fotografier och bilder och om det finns en demokratisk potential i att anvénda Internet

som publiceringsmedium.

*En kritisk analys av hur kéns- och genusroller (normerande, stereotypa eller queera)
gestaltas och reproduceras i bilder fran krisdrabbade omraden
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5 Bildforteckning

Ratten till samtliga fotografier dgs av fotografen. Bilderna anvands med tillstand da
det sker i uppsatssammanhang. Dessa fotografer tar bilder for Lakare Utan Gransers
rakning fran omraden dar organisationen ar verksamma

(http://msf.ca/blogs/photos/category/0-about/). Artalen hanvisar till nar bilderna togs,

men samtliga ar del av 2009 ars blogg. Ett fatal fotografier &r angivna med datum pa

hemsidan. Darfor star bild 1 och bild 3 angivna mer exakt &n bild 2.

Bild 1: Alixandra Fazzina, 19 jun 2006, http://msf.ca/blogs/photos/ ................... 18
(2009-12-14)

Bild 2: Javier Roldan, juli 2009, http://msf.ca/blogs/photos/ ............ccoevieienen. 23
(2009-12-15)

Bild 3: Jodi Bieber, 19 sept 2009, http://msf.ca/blogs/photos/ .............ccceevennen.n. 28
(2009-12-16)
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