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Forord

Denna uppsats har tillkommit efter ett &rs forhandlingar mellan sdvstandiga nérradiostationer
och upphovsréttsorganisationerna STIM, SAMI och IFPI. Sasom ansvarig for forhandlingarna
kom jag i ndra kontakt med de praktiska problem som uppstar nar en radiostation skall ersétta
upphovsméannen och de som medvekat i tillkomsten av den musik som anvands. Fragan om
upphovsrétten vallade inga storre problem under forhandlingarna, men det gjorde fragan om
upphovsrétten narstéende réttigheter, dvs. de réttigheter som sangare och musiker har. Det enda
domstol savgorandet som reglerar hur de nérstéende réttigheterna skall erséttas ar dver tre
decennier gammalt. | industrier som utvecklats sa fort som musikindustrin och radiobranschen
gor kan avgoranden snabbt bli omoderna. Jag hoppas detta arbete skall ge en god inblick | hur
problemen |0stes och att det belyser behovet av ny lagstiftning och praxis pa omradet.

Lars Klemming



1Inledning

Grunden till foljande arbete utgors av artisters och skivbolags réttigheter, de sk. narstéende
réttigheterna till upphovsrétt, da deras prestationer och produkter anvands i rundradiosandningar.
Radiof Gretagens réttigheter, katalogskyddet, fotorétten och regissorers rattigheter, som ocksa ar
narstaende réttigheter till upphovsrétt, behandlas endast kort. Réttigheterna regleras i huvudsak i
femte kapitlet upphovsrattslagen (1960:729), forkortat URL framéver.

Min avsikt &r att ge en klar bild av det nuvarande réttsléget, med untgangspunkt i den historiska
utvecklingen av de namnda réttigheterna, for att sedan beskriva férhandlingsprocessen mellan
den privata lokalradion och narradion och réttighetsinnehavarna, nér ersattningsnivan vid bruk av
skivor skall avgoras.

De enligt lag tillerkanda réttigheterna ger rétt till erséttning, men anger inte erséttningens storlek.
Erséttningsfragan har vallat manga strider, eftersom réttighetsinnehavarna vill ha maximal
utdelning for bruket av deras prestationer samtidigt som radiofdretagen vill minimera kostnaden
for musikbruket. Fragan har |6sts patvaolika sétt. For det forsta har HD utrett fragan vid ett

tillfallel och for det andra har parterna forhandlat fram avtal. P& grund av skiftande
omstandigheter inom radiovérlden i Sverige har den tillgangliga praxisen varit svar att applicera

pa allaradioformer.2 Sveriges Radio-koncernen, hadanefter forkortat SR, & sisom part |
namnda avgorande strikt bunden av HD:s avgorande. Privat lokalradio och nérradio, som bada
kom till efter HD:s avgorande, forhandlar déremot om erséttningen med réttighetsinnehavarna.
De erséttningsprinciper som HD valde att faststélla framtréder dock tydligt i de framforhandlade
avtden.

For att battre forsta hur erséttningsfragan behandlas av de inblandade parterna redogors forst for
den historiska utvecklingen av réttigheterna, bade inom Norden och internationellt. Eftersom
réttigheterna &r av grand6s art, ar den internationella utvecklingen mycket viktig.
Romkonventionen och hur den har paverkat svensk lagstiftning behandlas darfor ingaende.
Sedan redog0rs for réttsléget i Sverige idag. Dessutom beskrivs organisationerna som skoter den
kollektiva réttighetshanteringen, for att ge en inblick i hur erséttningarna disponeras. Den
kollektiva réttighetshanteringen skots av Sveriges artisters och musikers intresseorganisation
(SAMI) och International federation of the phonographic industry (IFP!).

Eftersom rattsomradet utvecklats under mycket lang tid, har aktorernas benamning skiftat
avsevart. For att undvika eventuella oklarheter maste ndmnas att med begreppet "artist” menas
detsamma som "utdvande konstnar," da bdda anvandsi kallmaterialet. Aven "skivbolag" har
flera bendmningar, bl.a. "grammofontillverkare/fabrikant/ producent™ och
"skiv/fonogramtillverkare."

Att rattsomrédet kraver internationell samverkan foljer av skivors gransldsa spridning. For att
uppna ett tillfredstallande skydd bor darfor lagstiftningen vara likartad i allalander. Detta géller
inte minst regleringen av erséttningsfragan vid bruk av prestationer, och hur erséttningsnivan i
sin tur paverkar exempelvis radioforetagen. Den roll erséttningsnivan spelar i radiosammanhang
ar stor, vilket lett till stora meningsskiljaktigheter inom radiobranschen. Foérhoppningsvis
kommer f6ljande redogorelse av problematiken ge en tydligare bild av svarigheterna parterna
stélls infor vid férhandlingsbordet.

1 NJA 1968 s. 104, se kapitel 6
2 Definnstreradioformer i Sverige: s.k. public service (Sveriges Radio-koncernen), privat lokalradio och narradio



1.1 Hur narradion fungerar i Sverige

Narradion kom till 1979 painitiativ av den folkpartistiske kulturministern Jan-Erik Wikstrom.

Tanken var att narradion skulle bli "eterns stencilapparat.”3 Forutsattningen for att sanda
narradio &r att man & en ideell férening, t.ex. en idrottsférening, religits forening eller
studentforning. Tidigare hade politiska féreningar inte rétt att sdnda inom nérradion, men det &r
nu accepterat.

| praktiken soker en eller fleraforeningar som vill sdnda radio inom en kommun
sandningstillstand hos Radio-och TV-verket (RTV). RTV skall sedan tillhandahdllaen frekvens
som tillstdndsinnehavarna kan anvanda. | de flesta fall bildas en nérradioférening i kommunen
for att skota administrativa uppgifter sdsom tidsférdelning, kontakter med myndigheter och
upphovsréttsorgani sationer samt den tekniska driften av radiosandarna. Nérradiof 6reningen
tréffar da avtal & medlemmarnas vagnar med de olika myndigheterna, foretagen och
organisationerna. Lunds nérradioforening bestar t.ex. av ca. 30
medlemsforeningar/tillstandsinnehavare och &ger galv all sandarutrustning. Totalt finnsidag ca.
130 néarradioférenigar utspridda 6ver helalandet. Varje narradioférening har i sin tur mellan 2
och 40 medlemsfdreningar, vilket gjort att den totala verksamheten & mycket svaréverskadlig.
For att kommatill rétta med detta bildades Sveriges narradiof orbund (SNF) for att tillvarata
narradions alla intressen.

SNF:s uppgifter bestar framst av kontakter med myndigheter och upphovsréttsorganisationer,
lobbyverksamhet och administration av upphovsréttserséttningarna. Det &r viktigt att papeka att
SNF endast agerar som mellanhand/representant med fullmakt i férhandlingar och dylikt.
Néarradioféreningarna innehar ocksa en mellanhandsposition. Det yttersta ekonomiska och/eller
straffansvaret ligger alltid pa den enskilde tillstandsinnehavaren, saledes den som fatt
sandningstillstand av RTV. Tillstandsinnehavare & som sagt alltid en férening, vilket innebér att
foreningen & ekonomiskt ansvarig for verksamheten. | tryckfrihetsmd &r det
tillstdndsinnehavarens ansvarige utgivare som bér straffansvaret. Flera nérradioféreningar och
tillstandinnehavare har sedan lange valt att star utanfor SNF, eftersom de anser sig kunna ta hand
om aladelar av verksamheten gélva.

Sedan borjan av 1990-talet har narradion genomgétt stora forandringar. Den relativa makt SNF
en gang hade har minskat avsevart. Tre orsaker har bidragit till denna forandring. Den forsta &r
att SNF har kostat for mycket pengar; mediemsavgiften i SNF ansdgs lange vara for hog. Efter
flera & med stora forluster inom SNF, lamnade manga foreningar forbundet. Den andra orsaken
& upphovsréttsavtalen, som SNF inte lyckades halla pa en rimlig niva enligt manga
narradiofdreningar.

Efter att tidigare ha tillampat sérskilda avtal for nérradion, &ndrade sig IFPI-SAMI.
Forhandlingsomgangen som pagick under 1994, markerade |FPI/SAMI :s nya instalIning till
narradioerséttningarna. IFPI/SAMI s avsikt var att tilldmpa den HD:s praxis om erséttningens
storlek som SR & bunden av p& narradion och privata lokaradion.4 Effekten blev att SNF fick
acceptera en extrem hgjning av erséttningarna for de som nyttar mycket musik, vilket fick alla
storre ndrradiof dreningar att |amna forbundet. Eftersom medlemskap i SNF innebar att man ar

3 Goran Linderoth, Kampen om etern, konferensmaterial frén "Tréffpunkt Stockholm", s. 31
4 SeKapitel 6



bunden av framférhandlade, blev dessa tvungna att |1anma. Malet blev att omférhandla
ersattningsavtalet for de som stod utanfor forbundet.

Den tredje orsaken & SNF:s representanters ovilja att acceptera reklam inom néarradion. Det
hade diskuterats en forandring av Narradiolagen (1982:459) for att tilldta reklam i nérradio.
SNF:s medlemmar rostade for ett inforande av reklam vid arsstdmman 1993. SNF:s remissvar
till utredningskommittén forordade saledes ett inforande av reklam. En kort tid efter
reklamforbudet lyfts ur nérradiolagen, gjorde SNF:s styrelse en vandning och visade ett
ogillande mot de som nyttjade reklam. Detta ogillande uttrycktesigen i ett remissvar till den
nytillsatta kommittén som skulle utreda nérradiolagen 1996.

Det var alltsa framst kombinationen av misslyckade erséttningsférhandlingar och forsoket att
aterinfora reklamforbudet, som forsvagade SNF. Detta gav upphov till att ett trettiotal av de
storre ndrradiof dreningarna i Sverige, som lamnat forbundet, samlades och inledde nya
forhandlingar med STIM och IFPI/SAMI, vid arsskiftet 1994/1995. En férhandlingsgrupp
bildades, hadanefter kallad Forhandlingsgruppen (FG), och fullmakter samlades in fran
narradiof6reningarna for att ha mandat att forhandla. Forhandlingarna, som pagick under
narmare ett ar, behandlas i kapitel 6.3.



2 Historik

2.1 Inledning

Upphovsrétten har utvecklats under manga arhundraden, men det & under slutet av 1800-talet
utvecklingen tog fart pa allvar. Bernkonventionen (BK) kom till 1886 och de stater som
ratificerade konventionen bildade Bernunionen. BK tog i forsta hand sikte pa den renodlade
upphovsrétten men diskussioner om eventuellt réttsskydd for artister inleddes senare under 1900-
talet som en f6ljd av den tekniska utvecklingen.

Som utévande artist ansags man innan 1900-taet kunna forsorja sig pa att fa erséttning vid varje
enskilt upptrédande. Detta forhdllande stamde da den s.k. mekaniska musiken, d.v.s. musik
atergiven pa grammofonskivor eler dylikt, inte gjort sitt intrade pa varldsmarknaden. All musik
var framford "live" och erbjod darfor gott om arbetstillfallen for artister. Nar Edison uppfann
fonografen 1877 och Berliner grammofonen tio & senare® kunde plétsligt upptradanden bevaras
och ateruppspelasi princip hur ofta som helst. Detta forhallande paverkade drastiskt artisters
mojlighet att forsorja sig pa sin musik.

Den tekniska utvecklingen av mekanisk musik har fortgétt i rasande takt under 1900-talet och i
samma utstréckning forsvarat artisters majlighet till forsorjning. Under 1920-talet borjade man
spelain och spela upp grammofonskivor pa elektronisk vag. Denna metod gjorde det mgjligt att
forstérka musiken och darmed foddes ett riktigt alternativ till "live'-musik. Grammofonen spred
sig som en |6peld 6ver hela varlden och hade under 1940-talet blivit allt vanligare i privathem.

Samtidigt expanderade |judradion kraftigt efter den forsta sdndningen 1920.6

2.2 Den internationella utvecklingen

Kombinationen av att elektronisk musik och radio erdvrat privathemmet ledde till bred
arbetd 6shet bland artister varlden dver. Ett antal lander inférde tidigt ett skydd for sina artister i
lagstiftningen. Tyskland var 1910 forst med att infora en bestdmmel se som jamstéllde artister

med bearbetare av musik och Schweiz gjorde detsamma 1922.7 England stiftade 1925 en
sarskild lag, Dramatic and musical performers Protection Act, som dock stod utanfér Copyright
Act, dvs. Englands upphovsréttslag. Nyheten med denna var att den innehdll ett férbud mot att

aterge artisternas prestationer p& mekanisk vag utan deras samtycke.8

Att artisterna var i behov av réttsskydd blev altmer uppenbart och det visade sig vara ett
internationellt problem. Musik kunde |&tt vandra 6ver granserna med hjép av grammofonskivor
och radio. Att |6sa problemen pa ett nationellt plan hade varit meningslost. 1928 hélls en
konferensi Rom for att revidera BK, men de fordag som behandlade artisters skydd fick ett svalt
mottagande. Dock &tog sig de nérvarande regeringarna att undersoka mojligheterna att infora
sadana bestammelser i deras nationella lagstiftning.

5 Christina Rosén, Réttsskydd for artister - sarskilt vid satellit- och kabel sandningar, Juristforlaget, Stockholm,
1992

6 Forsta kommersiellaljudradiosandningen skedde 1920 i Pittsburgh, USA

7 Gosta Eberstein, SvJT 1928, s. 1-2

8 Eberstein, s. 3f.



Ett & efter ovannamnda konferens holls en annan konferens i Haag, anordnad av International
L abour Organization (ILO), som representerade musikerskraet. En resolution bes 6ts om att
artisterna borde fa en ekonomisk och moralisk rétt till sina prestationer, och att denna rétt borde
reglerasi en internationell konvention. ILO presenterade dérefter en rapport rérande utévande
konstnarers rétt, som inkluderade ett utkast till en sadan konvention.

Samtidigt borjade artisternas réttigheter sammankopplas med krav frén grammofonindustrin och
aven radioféretagen. Detta ledde sdsmaningom till att skivbolagen 1933 bildade den
internationella grammofonfederationen (International Federation of the Phonographic Industry,
IFPI).9 Nu drevs diskussionerna om de néarstaende réttigheternain i ett nytt skede. Skivbolagen
borjade strax efter FPI :s bildande trycka forbehallsklausuler pa skivorna. | ett forsok att fa
erséttning for bruk av skivor i radio, forklarade skivbolagen i klausulen att det var férbjudet att

anvanda dem i sandningar.10 Detta var forsta gdngen skivbolagen och radiofretagen stalldes
mot varandra.

Under &ren innan andra varldskrigets utbrott arbetades det flitigt med utkast till konventioner,
daribland férdlag till fyra olika konventioner som behandlades i Samaden, Schweiz, 1939. Det
var dock inte forran ngra &r efter andra varldskriget som diskussionerna togs upp igen pa allvar.

Nar det 1948 holls en ny konferens for revision av BK i Brysse, dtog sig aterigen de deltagande
staterna att undersbka méjligheterna att infora skyddsregleringar i den nationella lagstiftningen.
For att kontrollera att staterna verkligen foljde upp fragan inledde ILO och Bernbyran ett
samarbete. Bernbyrans permanenta kommitté ssmmantrédde 1949 och beslutade att det
ovannamnda, tio & gamla, Samadenforslaget skulle remitteras till Bernunionens stater och andra
Stater.

Den permanenta kommittén samlade 1951 en expertkonferens och utarbetade ett

konventionsutkast som brukar kallas Romutkastet. 11 | 1956-&rs svenska kommittéforsiag
redovisades att "Romutkastet bygger pa grundsatsen att samtliga ifrégavarande gruppers
réttigheter bora behandlasi ett ssmmanhang; tanken att reglera skyddet i olika konventioner har
allts& overgivits."12 Detta upplevdes som ett problem da "réttsanspréken i praktiken upptrada

parallellt och delvisi konkurrens med varandra."13 Artisterna skulle f& bestdmma ver
ingpelningar och utsandningar som skedde samtidigt som géva framtradandet, skivbolagen
forfoga Over ersdttningen for sekundérbruk av grammofonskivor och radiofretagen fick vissa
réttigheter rérande sina sandningar. Stark kritik riktades dock mot behandlingen av de utévande
konstnarerna, da erséttning vid offentlig atergivning av grammofonskivor enligt utkastet endast

skulle tillfalla grammofonfabrikanterna, inte utévande artister. 14

Det holls en konferens i Bern-Genéeve 1955, dar det slipades ytterligare pa utkastet. Ytterligare
en konferens holls 1957 i Monaco, dér det s.k. Monaco-férslaget utarbetades. Bernunionen och
UNESCO |&g bakom forslaget som utarbetats av upphovsréttsexperter for att na en
tillfredstéllande balans mellan de tre réttighetshavarnas intressen.

9 Otto Lassen, NIR 1977 s. 275

10 Christina Rosén, s. 10

11 svenska dverséttningen, bilaganr 4 i SOU 1956:25 s. 608-611
12 50U 1956:25 s. 363

13 aas. 363f.

14 jfr. kapitel 2.3, nedan, svensk kritik mot



Det var under en expertkonferens i Haag 1960 som ett férdag till konventionstext férst antogs,
kant som Haagforslaget. Det foljde i huvuddrag Monaco-forslaget och lade grunden till att den
s.k. Romkonventionen (RK), undertecknades den 26 oktober 1961, under en diplomatisk
konferensi Rom.15 RK traddei kraft 18 maj 1964, da sex stater hade ratificerat den. 16 |
kapitel 3 aerfinns en utforlig beskrivning av RK :sregelverk.

Utvecklingen av de narstéende réttigheterna har tagit fart de senaste aren, som ett resultat av EU-
réttens 6kande betydelse. EES-avtalet exemplifierar hur Sverige och de andra nordiska léanderna
forbands att anpassa den upphovsréttsiiga lagstiftningen till EU:s.17  Rétteni EU:s
medlemsstater har idag uppnétt en hog harmonieringsgrad betréffande artisters och skivbolags
réttigheter, vilket i de flesta fall forstérkt de narstaende réttigheternas skydd.

2.3 Den nordiska utvecklingen

I Norden var Norge forst med att infora en skyddsregel 1910, som liknade det ovannamnda tyska
stadgandet fran samma &, men den upptogs inte i 1930 ars upphovsréttslag. Danmarks

forfatterlov fr8n 1912 innehdll et skydd, vilket liknade de norska och tyska stadgandena. 18
Centralt for dessa tre var principen att den som Gverforde ett verk till mekaniska instrument, hade
for overforandet ssmma rétt som en forfattare. Finland inforde en skyddsregel i sin forfattarlag
1927. Denna skyddade tyvarr inte artisterna direkt utan skyddade skivbolagen och upphévdes
darfor 1941. | Sverige togs fragan om artisternas rétt upp i 1929 ars betéankande, nar 1919 ars

forfattarlag skulle ses dver.19 Dock ansdgs det inte vara ndvandigt att lagstifta i frégan. 20

Det var forst 1928 som frégan om artisters behov av skydd togs upp i nordisk réttslitteratur.21
Immaterialréttsexperten Gosta Eberstein diskuterade artisternas prestation i forhallande till
upphovsrétten. | huvudsak framforde han att prestationen inte kunde jamstéllas med
upphovsrétten, men snarare var beroende av den, samt att den inte kunde anses vara en
bearbetning. Eberstein menade att prestationen snarare var att jamstéllas med Overséttarens; en
bearbetare hade auktorsrétt, men inte dversittaren. 1936 publicerade norrmannen Ragnar Knoph

en anays av immateridratten. 22 Han holl med Eberstein om att utévande artister inte kunde f&
upphovsrétt till sina prestationer, eller jamstéllas med bearbetare. Daremot ansdg han att
utdvande artister inte kunde jamstallas med Overséttare, utan att det snarare behtvdes nya

bestammelser specifikt utformade for artister, som skulle vara bes aktade med upphovsrétten. 23

Ett antal réttsfall fran Danmark togs upp under 1920- och 1930-talen, som belyser de narstéende

15 Romkonventionens officiella namn: Internationella konventionen om skydd fér utévande konstnarer, framstéllare
av fonogram samt radiof oretag

16 Congo Brazzaville, Sverige, England, Ecuador, Mexico och f.d. Tjeckoslovakien, Svante Bergstrom, NIR 1967,
s. 20

17 Ds1994:127, s. 13 och 20

18 |_agen upptogs dven i 1933 &rslag, i oférandrat skick

19 soU 1929:37

20 SOU 1956:25 5.365

21 Gosta Eberstein, "Om sk&despelares, recitatorers, sdngares och musikers ersamrétt till sina prestationer”, Svensk

Juristtidning 1928, s. 1 ff.

22 Rosén, s. 10; jfr. Knoph, "Andsretten”, 1936, s. 109 f

23 Rosén, s. 10; jfr. Knoph, s. 183 f



réttigheternas stallning i Norden vid denna tidpunkt. Artisters réttigheter togs forst upp till

provning i danska Hojesteret 1928.24 En musiker anstalld vid Det Kgl Teaters Kapel kravde
erséttning for att medverka i vidareutsandningar i radio av teaterns forestéliningar. Hojesteretten
fastdog att artisten inte kunde fa erséttning for att medverka samt att han inte kunde végra att
medverka. Aterigen, 1933, faststéllde Ostre Landretten i Danmark att artister inte hade négot
lagligt skydd. En operasangare hade motsatt sig till att en inspelning av hans prestation spelas
upp i en restaurangs lokaler viaradio.29 1934 underkéande Ostre Landret ett erséttningskrav frén

musikerna i Tivolis Harmoniorkester.26 Danska Statsradion vagrade betala for att ha nyttjat ett
stycke, framfort av orkestern, som bakgrundsmusik till en speaker. Kravet grundade sig i ett
avtal parterna emellan, som gav rétt till erséttning nar prestationer anvandes. Prestationen ansags
dock inte vara huvudsaken i sdndningen, utan det var speakern som var det. Avtalet réckte inte
som grund for talan, och det fanns inget skydd i lagstiftningen. De danska
grammofonfabrikanterna hade, daremot, fatt forfattarrétt till sina skivor, vilken gav dem rétt att
genom forbehall pa skivorna forbjuda bruket i radio. | praktiken kunde de darfor kréva
ersittning for att till&ta radion att spela skivornai sandning. Detta faststdlldes 1935 av Ostre
Landret, med en inskrankning i den urspungliga upphovsmannens ratt.27 1939 bekréaftades
tidigare praxisi ett nytt fall. En kapellméastare pa en restaurang hade motsatt sig att hans
prestation vidareuppspelas i en intilliggande restaurang (som hade samma &gare). Ostre
Landretten faststéllde att kapelIméastaren varken kunde motsétta sig vidareuppspelningen eller

kréva ersittning. 28

Som namnts ovan, inforde skivbolagen under senare delen av 1930-talet forbudsklausuler pa sina
skivor. Norska HOyesterett tog 1940 upp ett mal rérande just dessa klausuler. Norsk
Rikskringkasting, landets public-service radio, blev skyldig att betala for bruket av skivor i radio.
Hoyesteretten papekade dock att detta inte skulle innebara nagot intréng i upphovsmannens

ratt.29 Ar 1955 utokade den norska Hoyesteretten, dock med réstsiffrorna 3-2, skivbolagens
forbehdlsrétt till att aven géla offentligt framforande av skivor.30

Den forsta svenska utredningen som undersokte méjligheten att reformera forfattarlagen gjordes

av en ensam man, Hj. Himmelstrand, & 1937.31 Han undersokte om utévande artister och
skivfabrikanter verkligen behtvde skydd, och om sa var falet, huruvida det behdvdes nya

bestammelser.32 Efter att ha undersokt den internationella utvecklingen och de olika inhemska
rosterna for ett skydd, som t.ex. Svenska musikerforbundet, kom Himmelstrand till slutsatsen att
det fanns behov av ett skydd. Tva grundldggande skydd framférdes som sarskilt viktiga,

namligen mot olovligt bruk av prestationernai offentliga sammanhang eller radio, samt fér droit

moral. D&remot ansdg han att man skulle vanta p& den internationella utvecklingen. 33

De nordiska lénderna, med undantag for Island, tillsatte nationella sakkunniggrupper 1938 for att

24 UfR 1928 s. 688, jfr Rosén, s. 9
25 UfR 1933 s. 555, jfr Rosén, s. 9
26 UfR 1934 s. 163, jfr Rosén, s. 9
27 UfR 1935s. 171, jfr Rosén, s. 10
28 UfR 1939 s. 153, jfr Rosén, s. 10
29 Rt. 1940 s. 450

30 Rt. 1955 s. 536

31 souU 1937:18

32 aas. 64ff

33 aa s 63f



utreda upphovsrétts agstiftningen. Detta ledde till att en nordisk kommitté tillsattes 1939 med
malet att skapa en gemensam €eller likartad upphovsréttslig lagstiftning.

Under kriget 1939-1945 1&g arbetet med de nérstdende réttigheterna nere i de nordiska landerna.
Det var 1946 som alla de nordiska staterna samlades igen, da det holls en konferensi Stockholm.
Ett utkast lades fram, men det var inte forran 1949, da ett nytt utkast presenterades vid en
konferens i Kopenhamn, som de nordiska staterna borjade reformera lagstiftningen.

K 6penhamnsutkastet, som det kom att heta, gav upphov till att Norge 1950, Danmark 1951 och
Finland 1953, kom med betadnkanden. Sverige hdll sig utanfor, vilket forklarades med att man
skulle vanta pa den internationella utvecklingen. Skyddet for de narstaende réttigheterna i

K dpenhamnsutkastet var mer [&ngtg&ende an det skydd svensk lagstiftning senare medgav. 34

K 6penhamnsutkastet visade sig vara mycket likt den lagstiftning som idag antagits i samtliga
nordiska lander. Artisternas réttigheter, inklusive sekundért bruk, reglerades for sig i utkastets
428, som & foregangaren till dagens URL 478. For forsta gangen skildes alltsa artisternas och
grammofonfabrikanternas réttigheter &. Skyddstiden foreslogs vara 50 ar, vilket forkastades av
de nordiska lagstiftarna da de antog en 25-arig skyddstid. Idag har skyddstiden aterigen
faststalltstill 50 & i enlighet med europeisk rétt, dvs. K openhamnsmatets delegaters
ursprungliga tanke.

Ett svenskt réttsfall, mycket likt det ovannamnda fran Norge (Rt. 1940 s. 450), togs upp av HD
1949, som behandlade skivindustrins forbehdlIsrétt. HD faststéllde att forbehdllsklausulen inte
hade nagon verkan, d.v.s. att skivbolagen inte kunde bestdmma 6ver hur radion spelade skivor
samt att ersattning inte kunde kravas. Den ovannamnda enmansutredningen av Himmelstrand
hade ingen inverkan pa HD:s ledaméter, trots att den forordade skydd for prestationerna.

Stockholm stod vérd for en konferens om verderlagsrétten 1953, men i avvaktan pa vidare

utredning av Romutkastets32 innebord, skéts diskussionen upp. Det var under ett
delegerandemote 1955, som ocksa hdlls i Sverige, som Romutkastet diskuterades mer ingande av
de nordiska staterna. Sverige och Finland var anhdngare av Romutkastet, Danmark ville vanta
p& den internationella utvecklingen och Norge férordade en samnordisk reglering. 36 Till foljd
av HDs avgorande i ovannamnda réttsfall fran 1949, ansdg Sverige att ett omedelbart inforande
av skyddsregleringar var dnskvart.

Norge infoérde en provisorisk lag 195637 som innebar en kollektiv |6sni ng, da avgifterna
betalades till en fond for att sedan fordelas ut till artisterna. Lagen gdller fortfarande, trots dess
ursprungligen provisoriska art.

Samma ar presenterades det svenska lagutkastet, SOU 1956:25, "Upphovsmannarétt till litteréra
och konstnérliga verk. Lagforslag av auktorrattskommittén.” Principen om att de tre
réttighetsinnehavargrupperna skulle behandlas i ett ssmmanhang, som arbetats fram i
Romutkastet, blev grunden till forslaget.38 Mest avgdrande var att artisterna skyddades mot att
inspelning och séndning av deras ursprungliga prestation gjordes utan deras samtycke. Vidare

34 SOU 1956:25

35 SOU 1956:25 s. 368, jfr. kapitel 2.2, ovan

36 Rosén, s. 13

37 Lov om avgift paoffentlig framforing av utdvende kunstneres prestasjoner m.v. av 14 desember 1956
38 Svenska 6versittningen, bilaganr 4 i SOU 1956:25 s. 608-611, jfr. s. 363, jfr. kapitel 2.2, ovan



skyddades artisterna mot att "live-"framtradanden éverfordes utan deras samtycke.39 Artisterna
skyddades &ven mot att deras skivor kopierades, dock endast under 25 &r fran det ar da
inspelningen gjordes. Skyddstiden motiverades inte i fordlaget, men det kan antas att
skivtillverkarna néjde sig med ett 25-arigt kopieringsskydd, vilket dven begrénsade artisternas
rétt i motsvarande utstréckning. Forslaget skilde sig dock fran Romutkastet pa en punkt,
namligen att artisterna fick rétt till erséttning vid sekundérbruk av skivornai radio. Kritik hade
framforts av kommittén mot Romutkastets behandling av de utbvande konstnérerna varvid
foljande kompromissforslag lades fram:

A andra sidan har man medgivit att det icke & forenligt med utkastets systematik, att de
utbvande konstnadrerna skulle aga att jdmsides med grammofonfabrikanterna gora géllande
erséttningsansprak mot dem som anvanda skivorna. | detta lage har framlagts fordag att - i
andlutning till den praxis som i flera lander utbildat sig - reglera fragan s3, att
grammofonfabrikanterna alltjamt sta som ensamma beréttigade i forhallande till dem som
anvanda skivorna, men att de utévande konstnédrerna erhdlla rétt till andel i utgéende
ersdttningsbelopp; deras ansprak skulle alltsd icke riktas mot de som anvanda skivorna

utan mot fabrikanterna. | diskussionen har detta forslag tilldragit sig stort intresse.40

Resultatet av forslaget var att artisterna blev beroende av skivbolagen om de ville krava
erséttning for sekundart bruk av grammofonskivorna. Artisterna fick daremot inte rikta
ersittningskrav mot radion direkt, utan skulle ga via skivbolagen, som i sin tur skulle avsta skélig

andel av erséttningen till artisterna. 41 Hur de utdvande konstnérernas andel srétt skulle
bestdmmas angavs ganska otydligt i fordaget:

Principiellt borde hér varje medverkande aga framstélla ansprak. Praktiska skél tala
emellertid for att rétten endast skall kunna goras géllande gemensamt. |1 tillampningen
torde réttigheterna - pa samma sétt som skett i fraga om kompositorernas s.k.
utforanderéttigheter [d.v.s. STIM] - komma att tillvaratagas av organisationer [d.v.sS.

SAMI].42

Sverige hade alltsa under en lang tid svart att skilja mellan skydd av artister och skydd av
skivbolag. 43 Kommittén ansdg t.ex. att ratten i Tyskland och Schweiz egentligen var avsedd for
skivbolagen och inte artisterna, vilket inte Gverensstammer med négra tyska avgoranden. 44

Nya upphovsréttsiga lagar trédde i kraft 1961 i samtliga nordiska lander. Svenska Kgl. prop.
1960:17 antogs och tradde i kraft 1 juli 1961.
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41 aas. 384, jfr. s. 371ff
42 gas. 385

43 aas. 359

44 Rothe, s. 125



3 Romkonventionen

3.1 Inledning

Tre nérstéende réttigheter, artisters, fonogramframstallares och radioforetagens rétt, har fétt en
sarstallning i forhdllande till andra nérstaende réttigheter i.o.m. att de reglerasi RK.
Réttigheterna ar starkt knutnartill produkter med upphovsréttsligt skydd som dessutom har en
stor internationell spridning. Intresset for en reglering av dessa tre nérstéende réttigheter pa ett
internationelIt plan har sdledes varit stort.

RK &r ett samarbete mellan tre organisationer, ndmligen ILO, UNESCO och World Intellectual

Property Organization, WIPO (f.d. Bernbyr&n/BIRPI).45 Bernkonventionen (BK) drivstill
exempel endast av en organisation som skéter den |6pande verksamheten. Att RK pa detta vis
faller mellan tre organisationer med helt andra uppgifter an att ha uppsikt 6ver konventionen
innebér att den egentliga makten tillfaller en kommitté av regeringsrepresentanter. Kommittén
bildades enligt art. 32 efter omrdstning bland konventionstaterna. Dess konstituerande
sammantréde skedde i Genéve 10-12 april 1967, da sex stater hade ratificerat RK.

Idag har konventionen tilltrétts/ratificerats av 52 stater46 och darmed har kommittén utokats till

12 regeringsrepresentanter.47 Kommitténs uppgift & att understka fragor om tillampningen och
genomforandet av konventionen samt att sammanstélla férslag och utarbeta skriftligt material for
eventuellarevisioner av konventionen. Kommittén utser ordférande och styrelse och faststaller
sév sina procedurregler som innehaller foreskrifter om kommitténs framtida verksamhet och
anger metoden for hur medlemmar skall utses i framtiden.48 | den foljande framstaliningen har
bortsetts fran radiof Gretagens réttigheter, trots att de ingdr i RK :s regleringar, eftersom utdvande
artisters och fonogramframstéllares réttigheter utgor grunden till detta arbete.

3.2 Romkonventionens juridiska innehall

Ett speciellt problem for RK ar forhallandet mellan narstaende réttigheter och upphovsrétten.
Art.1 stadgar att de nérstaende réttigheterna inte skall inkrékta pa upphovsrétten, vilket i och for
sig & psykologiskt viktigt for att lugna upphovsmannen. Upphovsrétten & skyddad mot réttsliga
intréng men daremot inte mot ekonomiska intrang. De produkter som innehdller bade
upphovsrétt och narstdende réttigheter genererar namligen endast en viss mangd pengar som
sedan skall delas mellan de olika réttighetshavarna. Som Bergstrom uttrycker det: "Om en
produkt ger en kaka, sa riskerar man, nar flera skall varamed att dela, att varje bit blir

mindre".49 Detta belyses med ndgra exempel i avsnitt 6.3.

Upphovsrétten skyddas déremot pa ett mer patagligt sétt av bestammelsernai art. 23-24,
namligen sa att tilltrade till RK & forbehallet stater som & andutnatill antingen
Véarldskonventionen (VK) eller BK. Dettablir en sorts garanti for att en situation som t.ex. att

45 gvante Bergstrom, NIR 1967, s. 20

46 t0.m. 30 januari 1996, Forenta Nationernas konventionsdatabas om RK
47 gvante Bergstrom, NIR 1967, s. 20

48 Medlemskap i kommittén roterar mellan konventionsstaterna.

49 gyante Bergstrom, NIR 1967, s. 20



artisten har skydd for sitt framforande av verk, for vilka upphovsmannen saknar skydd, inte
uppkommer.90 RK anses vara en sluten konvention, da en stats deltagande i RK upphor
samtidigt som deltagandet i BK eller VK upphor .91

Kopplingen till upphovsrétten upprétthdlls aven genom att sddana artister som framfor verk i
upphovsréttslig mening atnjuter obligatoriskt skydd enligt RK (art. 3). Dettainnebér inte att
verken fortfarande maste vara skyddade, utan skyddstiden kan mycket va ha gatt ut.
Fonogramframstéllare och radiofdretag har inte denna begransning, eftersom de mycket va kan
atnjuta skydd for inspelningar eller séndningar av fagelkvitter eller annat som faller utanfor ett

upphovsréttsligt skydd.92

3.2.1 Utbvande artister

Begreppet "utévande konstnar" definierasi art. 3a) sdsom "skadespelare, singare, musiker,
dansotrer och andra personer som sceniskt framstélla, gunga, recitera, deklamera, medverka i
eller pd annat sétt framfora litterara eller konstnarliga verk”. 93 Denna definition anger vilka som
skall skyddas i enlighet med RK men hindrar inte att staterna kan vidga denna krets. Enligt art. 9
kan staterna &ven skydda artister som inte framfor verk. Clowner, trollkarlar, ekvilibrister och
andra varietéartister skulle kunnaingai denna vidgade krets av skyddade artister. Var gransen
"nedat" for artisteriet gér ar oklart men bestammelsen anses fylla syftet att paminna
konventionsstaterna om att skydd inte endast behdver begransas till konventionens

upprakning. 24
Det anges tre aternativa anknytningsmoment for skydd i art. 4:

a) framforandet ager rum i annan konventionsstat, b) framférandet & upptaget pa ett
fonogram, som & skyddat enligt art. 5, ¢) framf6randet ingar, utan att vara upptaget pa
fonogram, i en radiosdndning som & skyddad enligt art. 6.

Artistens nationalitet saknar betydel se som anknytningsmoment; det & normalt
territorialitetsprincipen som &r avgorande, dvs. platsen for framforandet. Skydd uppkommer
dock i vissafal p.g.a. att fonogramframstéllare och radioforetag &njuter skydd for den produkt
dér framforandet ingar. Detta skydd finns for att artistens rétt skall varatillgodosedd i samma
utstrackning som Ovriga kategorier nér deras prestationer faktiskt & samordnade.

Artister saknar en principiell ensamrétt till sina prestationer, till skillnad fran
fonogramframstéllare och radioféretag. Skyddet artister har bygger pa en forbudsrétt, dvs.
mojlighet att enligt art. 7 férhindra vissa angivna utnyttjanden. Utnyttjande som skall kunna
forhindras &r foljande:

a) radiosandning och offentlig atergivning av artistens framférande utan hans samtycke
(med vissa undantag) b) inspelning av artistens framférande utan hans samtycke c)

0 aa,s 21
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reproduktion av en inspelning av artistens framférande utan hans samtycke i féljande tre
fall: i) inspelningen var gjord utan hans samtycke ii) reproduktionen sker for andra
andamd &n dem, till vilka han lamnat samtycke iii) inspelning har skett med st6d av de
uppstallda villkoren i art. 15 och reproduktionen sker for andra andamdl @n sddana som

angesi art. 15.9°

Vidare réttigheter far reglerasi den nationella lagstiftningen vad galler skydd mot utnyttjande av
artistens framforande i enlighet med art. 7 st 2 och 3. Daremot far den nationella lagstiftningen
inte berGva artisten rétt att via avtal reglera sina forhallanden till radioforetag.

En begransning av artistens réttigheter i art. 7 framgar dock av art. 19. Har han lamnat
samtycket till att hans framférande tas med i en upptagning av bilder upphér art. 7 att &ga
tillampning och han hanvisastill att avtalsvagen skaffa sig skydd. Ovannamnda art. 15 anger de
undantag som far goras i skyddet till forman for vissa kulturella och andra samhélleliga
intressen. En foredragsslutande stat far, enligt moment 1, altid gora undantag i foljande fall:

a) Utnyttjande for enskilt bruk, t.ex. inspelning till band av radioséndning. b) Utnyttjande
av korta avsnitt vid redogérelse for dagshandelse, t.ex. marschmusik som spelas vid ett
statshestk som visasi en TV-sdndning. ¢) En efemaér, d.v.s. kort eller flyktig, upptagning
som ett radiofdretag gor med sina egna hjdpmedel och for sina utséndningar. Syftet med
bestdmmelsen &r att radion skall kunna spelain en konsert eller motsvarande, och sedan

spela upp den pd annan tid &n d& den agde rum.96 d) Utnyttjande enbart for undervisning
eller vetenskaplig forskning.2/

Enligt moment 2 f&r fordragsslutande stat dessutom lagstifta om inskrankningar i
konventionsskyddet som den gor i skyddet for upphovsrétt. Exempel painskrankningar i

upphovsrétten som kan kommai fréga & citatrétten. 98

3.2.2 Fonogramframstallare

| RK:s art. 3 definieras fonogram som "varje fixering som enbart innefattar [jud,” vilket innebér
att ett fonogram kan innehdlla bade framféranden och andra ljud. Definitionen av
fonogramframstéllare & den fysiska eller juridiska person som spelar in ett fonogram. Av vikt
vad galler vem som skall anses som framstéllare & forhallandet arbetstagare/arbetsgivare. Den
géallande meningen &r att nér en inspelning & gjord av en anstdlld i tjansten skall arbetsgivaren
betraktas som fonogramframstallaren. 99 Kriteriet for att ett fonogram skall anses som utgivet &r
att tillrackligt manga gors tillgangliga for allménheten.

Anknytningsmomenten for skydd reglerasi art. 5. Dessa foljande tre moment ger skydd var fér
Sig:

a) nationalitetskriteriet: att framstallaren & medborgare i en annan konventionsstat b)

55 aas. 22f, jfr. prop. 1962:151, s. 9f
56 motsvarar art. 11 bis3 st. i BK

57 motsvarar art. 10 2 st. i BK

58 prop. 1962:151 s, 9f

59 svante Bergstrom, NIR 1967, s. 23



fixeringskriteriet: att fixering/inspelning av ljudet foretogs i en annan konventionsstat c)
utgivningskriteriet: att inspelningen for forsta gangen utgavs i annan konventionsstat.

En reservationsmajlighet infordes i art. 17 for att tillgodose de stater som endast hade ett eller tva
av anknytningsmomenten i den nationella lagstiftningen. Sverige tillhér de som redan hade

infort fixeringskriteriet i den nationella lagstiftningen och ville darfor inte andra detta 60

Minimiréttigheten for en fonogramframstéllare bestar enligt art. 10 i en emsamrétt att lamna
tillstand till eller forbjuda direkt eller indirekt reproduktion av hans inspelning. 61 Art. 15 ager
motsvarande tillampning pa fonogramframstéllare som for utévande konstnarer.62

3.2.3 Sekundart bruk av fonogram

Den storsta stridsfragan vid tillkomsten av RK var behandlingen av sekundért bruk av fonogram.
Art. 12 innehdller en réttighet som & gemensam for artister och fonogramframstallare, namligen
rétten till erséttning for aergivning av fonogram i radio eller offentligt. Det radde delade
meningar om hur rétten skulle utformas och vilka reservationsmajligheter som skulle statill
buds. De nordiska landerna (férutom Island) lade ned sina roster da réttigheten i art. 12 gick
langre an deras bestdmmel ser om sekundart bruk.

De villkor som uppstélls for ersattningsrétt vid sekundéart bruk av fonogram &r foljande:

a) fonogrammet skall vara utgivet b) utgivningen skall ha skett i kommersiellt syfte ¢)
fonogrammet skall anvandas direkt i radio eller fér annan offentlig atergivning. Indirekt
anvandning av fonogrammet, dvs. om fonogrammet ingdr i en dterutsandning av ett annat
radiofOretags sdndning, ger inte rétt till ersattning.

Den erséttning som bruket av inspelningen beréttigar till skall utgatill artisten eler till
framstéllaren eller till dem bada. RK tar inte stallning till om erséttning skall ske individuel It
eller kollektivt, utan lamnar fragan till varje enskild stat. Den som anvander fonogrammet far
gora det utan tillstand av réttighetshavarna men blir automatiskt erséttningsskyldig. Det & den
som brukar fonogrammet som skall betala erséttningen, vara sig det ror sig om en radiostation

eller en pizzabagare. Det ror sig sdledes om en tvangslicens.63

Erséttningen skall enligt bestammelsen utgd som "ett enda, skaligt erséttningsbelopp."64 Vad
skaligt innebér var det stora diskussioner om under sextiotalet daingen praxis fannsi
sammanhanget. | Sverige drevs en process upp till HD angdende erséttningsnivaerna 1968,

mellan parterna Sveriges Radio och IFPI .65 Sedan 1968 har erséttningsnivaerna forhandlats
fram men pa senare tid har behovet av ett domstolsbesiut blivit alt tydligare. Uppkomsten av
nya radioformer har namligen forandrat forutsattningarna for erséttning dramatiskt (sevidare

60 aas 24

61 Med direkt reproduktion menas hér kopiering av ett exemplar till kassett, CD, DAT eller motsvarande. Indirekt
reproduktion ar inspel ning/kopiering fran trédl 6s radiosandning dar fonogrammet utnyttjas.
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om dettai kap. 6).

Brukaren behover endast betala ett klumpbel opp, trots att det finns tva erséttningsberéttigade
kategorier. Ersattningen skall sedan férdelas mellan de tva kategorierna enligt principer som

inte finns stadgade i RK men som skall finnas i de nationella lagstiftni ngarna.66

Nagot droit moral-skydd ger inte RK men staterna kan sluta 6verenskommelser om ett mer
vidstrackt skydd an det konventionen stadgar i enlighet med art. 22.67

Det finns enligt art. 16 fyra reservationsmdjligheter mot art. 12, som en stat kan utnyttjai sin
tilldmpning:

a) staten behover inte allstillampaartikeln b) staten kan tillampa artikeln pa endast vissa
typer av utnyttjanden, som t.ex.. sekundart bruk c) staten kan tillampa artikeln pa endast
program som atnjuter skydd enligt nationalitetskriteriet d) staten kan tillampa
reciprocitetsprincipen pa artikeln

M&jligheten att reservera sig mot art. 12 har utnyttjats av manga av de stater som tilltrétt
konventionen. 63

3.3 Romkonventionens problem

RK :s mest grundldggande problem &r att den har till syfte att skydda tre helt olika
réttighetshavargrupper som ofta stélls mot varandra. Artister och fonogramframstéllare vander
sig t.ex.. mot radioféretagen nér de skall begéra erséttning for nyttjande av musikprodukter. Det
kan t.o.m. ténkas att artisterna och fonogramframstallarna hamnar i konflikt angaende fordelning
av ersattningen for sekundart bruk.

Den revolution som skett pa den tekniska sidan inom musikindustrin sedan RK kom till 1961,
har gjort att den skulle behGva moderniseras. RK saknar t.ex. regleringar om kabeldistribution

och satellitsﬁndningar.69 Dessutom finns det idag mojligheter att kopiera fonogram for eget
bruk med en kvalitet som & helt i paritet med originalet. CD, DAT, Minidisc samt vanliga

hérddiskar p& hemdatorer kan duplicera ljud och bild enkelt och relativt billigt. 70 Till detta
kommer utbredningen av internet som kan fa férodande konsekvenser for skivindustrin i stort.
Teliaraknar t.ex. med att tva miljoner hushdll har tillgang till bredbandsteknik (1SDN-ledningar)
&r 1998, vilket gor verforingen av ljud med perfekt kvalitet majlig. /1 Regleringarna pa detta
omrade maste revideras eller kompletteras, om ett tillrackligt skydd for fonogramproducenter
och artister skall kunna upprétthallas i framtiden.

Reservationsmdjligheterna vad galler art. 12 innebéar ocksa ett problem for RK. Art. 12 & den

66 Kgl. prop.1962:151s. 9

67 ChristinaRosén, s. 19

68 Syante Bergstrom, NIR 1967, s. 26

69 Gudmundsson, NIR 1987, s. 497

70 Med dagens kompressionsteknik kan man lagra ett 4 minuter |8ngt musikstycke p& 2 megabyte, vilket manga
radiostationer tagit fasta pa och sander musik direkt frén en harddisk.

71 Rodney Alfvén, Veckans Affarer, nr 43/96, 21 oktober 1996, s. 20, "Musik hdmtas p& nétet - Hot mot branschen:
CD-skivan kan bli ett minne blott"



viktigaste artikeln ur ekonomisk synpunkt i konventionen. De reservationer som gjorts av de

anslutna staterna géller nastan uteslutande tillampningen av art. 12, med hanvisning till art. 16.72
Reservationerna avseende art. 12 syftar i de flestafall till Gmsesidighet i lagstiftningen staterna
sinsemellan, d.v.s. att den nationella lagstiftningen ger skydd till réttighetshavare fran andra
stater om liknande skydd erbjuds i deras heml and.”3 Svensk lagstiftning erkanner t.ex. inte
inspelningar gjordai ett antal mediemslander, p.g.a. avsaknaden av reciprocitet i deras
lagstiftning. Inspelningar gjordai Australien, Fiji, Kongo, Luxemburg, Monaco och Niger &r
s8ledes undantagna fran skydd enligt URL 478.74 En annan effekt av reservationsmajligheten
har blivit att om artisten gar med pa en bildupptagning av sitt framforande forlorar han alla
réttigheter, da erséttningsratten bara géller for offentligt framférande av rena

ljudupptagningar. /°

Tidigare ansags den 20-ariga skyddstiden vara men den har idag utokats till 50 & och
inkorporerats i den svenska upphovsréttsiga lagstiftningen, géllande bade artister och

fonogramproducenter. 76 Sverige férband sig att inom immaterialrétten anpassa de inhemska
bestammelserna till vad som géller inom EG-rétten, dd EES-avtalet tradde i kraft den 1 januari

1994.77

RK lider ocksa av att sa fa lander tilltrétt konventionen. Sedan fem &r tillbaka har narmare 20
stater tilltrétt konventionen, vilket formodligen framst beror pa den stora méngd nya
savstandiga stater som tillkommit. Ett exempel pa detta ar att f.d. Ostblocks-stater ar

valrepresenterade bland de nyatillskotten. 78 Att USA inte ratificerat RK, trots att de var med
och signerade konventionen i Rom, kvarstar dock som det storsta problemet. En betydande del
av den populéra musiken kommer namligen fran USA. Detta innebér att de som nyttjar musik

fran USA inte behdver betala for den. 79

72 United Nations, Treaty Series, vol.496, p.43, http://www.un.org/Depts/Treaty/bible/Part_|_E/XIV_/ XIV_3.html
73 qa

74 jfr. Internationell Upphovsréttsférordning (1994:193), 138 2 st.

75 Gudmundsson, NIR 1987, s. 493

76 fr. prop. 1994/1995:58

77 Ds1994:127, s. 13 och 20

78 Forenta Nationerna konventionsdatabas om RK

79 Christina Rosén, s. 20



4 Svensk upphovsréttdig lagstiftning; de narstdenderattigheterna

4.1 Inledning

Beteckningen narstaende réttigheter géller for prestationer som, trots att de inte kan betecknas
som litteréra eller konstnarliga verk, har ett ndra sléktskap till dessa och darfor har ansetts varai
behov av ett liknande skydd. Begreppet "utdvande konstnér/artist™ saknar definition i URL men
aerfinns i RK :sart 3a) (se kap. 3.2.1). | motiven till lagen finner man dock att "med utévande
konstnar avses den som tolkar och levandegor verket; begreppet omfattar musiker, sngare,
skadespelare, dirigenter, recitatiorer och andra’. 80 Dess engelska motsvarighet i RK &
"performers' som & mer precist dn det svenska begreppet, men i brist pa béttre alternativ samt

att uttrycket anvandes i de 6vriga nordiska landerna, valdes det i dlafall.81 Artisterna,
skivindustrin, filmindustrin och radioféretagen ar praktiskt beroende av varandras réttsliga
stdlning. Likartade regler for dessa olika kategorier har ansetts vara viktigt, eftersom
verksamheterna & sammankopplade med varandra.

4.2 Utformningen av kapitel 5; vissa upphovsratten nér stadende réttigheter

Den svenska upphovsréttsliga lagstiftningen vad gdler utévande artister och
fonogramframstéllare aterfinns i 5 kap. URL. Utévande artisters réttigheter reglerasi 458 och

fonogramframstallarnas réttigheter i 478.82 Skyddstiderna reglerasi 468, vilken ocksa ger
ledning i faststdllandet av skyddstidens ramar. Den ursprungliga formen av dessa regleringar har
sin grund i 1960-talet. Det & dock framst under 1970-talet som mer genomgripande
forandringar i rétten diskuterades till foljd av RK :stillkomst. Nagra mindre lagandringar gjordes

i 458 och 478.83 Forsti juli 1986 kom den stora forandringen i dessa lagrum.84 Exempelvis,
var 458 tidigare endast en regel om hur man fick utnyttja en utévande artists prestation vid
fixering. EG-rétten har, genom implementeringen av direktiv 92/100/EEG om uthyrnings- och
utlaningsréttigheter m. m., forandrat detta samt nyligen gett upphov till forlangda skyddsti der.85
URL:s nuvarande lydelse & utgangspunkten for nedanstdende redovisning.

4.2.1 Skyddet for de utdvande artisterna

Skyddet for artister utgors i férsta hand av begransningen av oauktoriserad fixering, dvs.
ljudinspelning, radio- och TV -utséndning samt annan 6verforing, enligt 4581 st. nr 1-2. Skydd
mot att ndgon héarmar dem finns daremot inte. Spelar nagon in en skk. "cover" eller sk. "sound-
alike" kommer artisten som spelade in verket forsta gangen inte vara skyddad, &ven om det & en
medveten och valgjord efterlikning.86 Daremot &r alltid upphovsmannen till verket skyddad.
Dock hanvisar 4583 st. till 38, med innebdrden att artisten eventuellt kan dberopa droit moral-

80 SOU 1956:25 5. 379

81 Christina Rosén, s. 22

82 URL 458 och 478 motsvarasi RK av art. 7 respektive art. 12

83 jfr lag 1973:363, 1976:192 samt 1978:488

84 selag 1986:367

85 Koktvedgaard, Levin, s. 110 och 132, jfr prop. 1994/95:58 som tradde i kraft 1 juli 1995
86 Christina Rosén, s. 31



reglerna och krava namnangivelse.87 Enligt de svenska motiven till URL kan artisten &ven i
vissa fal ingripa genom marknadsforingsagen (MFL), vilket dock hittills inte har gjort388

De allménna 6verlatel sebestammel serna finns i 27-2888§, vilka som ar utformade for
upphovsratten men tillampliga pd artisters rétt enligt 45 och 4788. Overlételse av narstéende
réttigheter kan goras helt eller delvis, med vissa inskrankningar som aterfinnsi 38.
Inskrénkningarnai 38 avser droit moral-reglerna, saledes namnangivelse vid offentliggérande,

sk. droit & la patenité,89 krankande andring av prestationen samt krénkande anvandning av

prestationen i vissa sammanhang, sk. droit au respect.90 Overl&telse av exemplar, d.v.s. en
skiva, innefattar inte dverlételse av réttigheten (278). Att andra artistens prestation &r inte
tillatet, forutom om det avtalats om annat. Detta géller &ven om rétten ingdr i en rorelse som
oveldtits. Dock svarar dverldtaren for avtalets fullgérande (288). Reglerna om réttens 6vergang
vid dodsfall och utmétning aterfinnsi 41-4288. Foreskrifterna om bodelning, arv och testamente
i aktenskapshalken &r tillampliga pa de nérstdende réttigheterna. Réttigheternas bruk efter
artistens franfélle kan, med bindande verkan, bestémmas i testamente (418). Rétten kan heller
intetas i mét hos artisten eller hos négon till vilken rétten 6vergatt genom bodelning, arv eller
testamente (428).

Utovande artister tillerkanns en allman spridningsrétt, enligt 4582 st. Rétten & inte en ensamrétt
men har en inspelning gjorts, krévs artistens samtycke for att géra upptagningen tillganglig for
almanheten eller for att fora 6ver den till en annan anordning, innan skyddstiden gétt ut. Har en
inspelning lagligen overlatits inom EU, och tidigare EES, har rétten till exemplaret sdsom
forsaljningobjekt konsumerats. Daremot har inte uthyrningsrétten konsumerats vid foérséajning
av exemplaret, da hanvisningen till 1982 st. forsakrar utdvande artister en egentlig
uthyrningsrétt. Har bor néamnas att konsumtionsreglerna endast rér exemplar, inte verk.
Exemplaret far fritt disponeras av koparen, d.v.s. att han/hon fér sdlja det, spela upp det, lana ut
det, m.m., dock med undantag for exemplarframstallning och offentligt framférande.

K onsumtionsreglerna beror alltsa endast spridningsréatten (198) och visnings- och

offentliggoranderétten (208).91

En annan regel som aterfinnsi direktivet och i 398 1 punkt URL, & Gvergangen av
uthyrningsrétten till producent nér framférande av musikaliska verk tas med i en filmproduktion.
Syftet med regleringen &r att mojliggdra visning av en filmproduktion utan att artisten hindrar en
spridning av hela verket. Erséttningsrétten kvarstar galvklart med presumtionen omfattar alla
andra réttigheter som artisten innehar, om inte annat foljer av avtal. Med ett filmavtal anses den
utévande artisten sdledes ha godkant all exemplarframstalining som ar nédvandig for filmens
spridning. Ett exempel pa en omstandighet som skulle leda filmproducenter till att underteckna
ett avtal till artistens fordel, d.v.s. som dterstéller de réttigheter som undantagitsi 398, & om
artistens medverkan anses vara en forutsattning for filmens framgang. Detta & anledningen till
att deriktigt stora artisternaséllan finns med i filmproduktioner da de kan stélla krav som
filmproducenterna inte vill eller kan tillmétesga.

87 aas 32

88 SOU 1983:65s. 33

89 Bernitz, Karnell, m.fl., s. 43
91 Koktvedgaard, Levin, s. 110



4.2.2 Skyddet for fonogramframstallare; producentskyddet

| 468 aterfinns producentskyddet som innefattar producenter av grammofonskivor och dess
motsvarigheter och producenter av rérliga bilder som film och video. Skyddet innebér att

produktioner, utan framstallarens samtycke, inte f&r kopieras92 samt inte f&r spridas till
almanheten. Bearbetningar eller liknande, t.ex. s.k. "sampling", & sdledes inte i regel forbjudna.
Att framstalla exemplar for privat bruk &r tillatet enligt 4682 st., med hanvisning till 128.

Producentréttigheternas konsumtion vid dverlételse av exemplar sker pd samma satt som med
utévande artisterna. Har ett exemplar av en skiva salts/Gverlatitsinom EU, far det fritt verldtas
vidare, nyttjas och lanas ut av kdparen utan producentens samtycke. Den egentliga
uthyrningsrétten kvarstar dock hos producenten da uthyrning forutsétter dennes medgivande.

4.2.3 Sekundart bruk av fonogram

Sekundéart bruk av fonogram i radio, TV och andra offentliga sammanhang, garanterar
producenterna och artisterna erséttningrétt, enligt 478. Det & sdledes 478 som har storst praktisk
betydelse ur ekonomisk synpunkt. Att bruket inte sker i kommersiellt syfte har hér ingen
betydelse; offentligt nyttjande &r kriteriet for att ersattningsrétten skall aktiveras. Ett typexempel
paoffentligt bruk utan kommersiellt syfte & narradions bruk av skivor. Anledningen till att
kommersiellt eller icke kommersiellt bruk kan vara viktigt, kan man se pa ersittningsavtalens
konstruktion, d.v.s. att betalningsforméagan skiljer sig hos olika anvandare (se vidare om detta i
kap. 6). Rétten omfattar endast rena |ljudupptagningar och & utformad som en tvangslicens, i
enlighet med RK ;s art. 12. Tidigare dterfanns tvangdicensbestammelsenai URL 26a8, 18 och
2388, men sedan 1993 finns dessa koncentrerade till 982 st. Innebdrden av stadgandet &r att
erséttning skall erlaggas, men inget forhandstillstand krévs. Brukaren har heller ingen
lagstadgad underréttel seplikt. Det forutsétts helt enkelt att det finns avtal om erséttning mellan

parterna. 93 Den vederlagsrétt som blir géllande nér skivor spelasi radio eller TV begransastill
direktsandning och inte aterutsandning.

Bade skivbolag och artister har en galvstandig spridningsrétt, vilket gjort att erséttningsratten
verkar som en inskrankning av spridningsrétten. Detta forklarar samarbetet mellan [FPI och
SAMI avseende administration och inkassering av ersattningarna. Krav pa erséttning maste
goras gallande "...genom organisationer som foretrader ett flertal svenska utdvande konstnérer
eller framstélare," enligt 478 2 st. Ersdttningskrav kan sdledes inte framforas direkt till den som
nyttjar musiken, utan maste goras till organisationen, d.v.s. SAMI (se vidare om detta i kapitel
6).

92 enligt lagens lydelse kallas kopiering " eftergérande”
93 Koktvedgaard, Levin, s. 146, jfr. s. 134



5 Utdvande artister s och fonogramframstallar es intr esseor ganisationer

5.1 Sveriges artisters och musiker s intresseor ganisation (SAM1)94

5.1.1 Inlening

SAMI har till syfte att tillvarata artisters och musikers rétt enligt URL 478. Den danya URL
tradde i kraft 1961 och SAMI bildades tva & senare, 1963. Att samla alla artister och musiker
under sasmmatak, dvs. under SAMI, var nddvandigt for att kollektivt kunna framhava deras
réttigheter. Initiativet till SAMI :s bildande kom fran Svenska Teaterférbundet och Svenska

Musikerforbundet. 99

Forutséttningarna for att bli medlem i SAMI & att man tillhor Svenska Teaterforbundet, Svenska
Musikerforbundet eller Svenska Yrkesmusikerforbund, samt att man medverkat vid en
ljudinspelning som faller inom ramen fér URL 478. Medlemskapet ger rétt ait deltai SAMI:s
foreningsstammor samt att rosta fram formella foreningsbeslut.  Sasom réttighetshavare i annan
konventionsstat eller svensk réttighetshavare som stér utanfor de tre fackliga forbunden blir man
sk "anduten réttighetshavare”. SAMI forvarvar darmed rétten att fora réttighetshavarens talan i
domstol, forhandlingar eller gentemot myndigheter. Svenska réttighetshavare andluter sig via
personligaavtal. Réttighetshavare fran annan konventionsstat blir ansluten genom bilaterala
avtal mellan SAMI och dess motsvarighet i den andra staten. Saknas dylik organisation kan
réttighetshavaren personligen ansluta sig direkt till SAMI. Sdsom "ansluten réttighetshavare” har
man inte rétt att deltai foreningsstdmmor, att rosta fram formella foreningsbesiut eller att kréva
att bli representerad i SAMI:s styrelse. Déaremot & man jamstalld de ordinarie medlemmarna i
fraga om ersittning for sekundért bruk.

5.1.2 SAMI:sverksamhet

SAMI skall i forsta hand tréffa avtal med de som nyttjar den skyddade musiken for att faststédlla
ersittningsnivaerna. Detta sker via forhandlingar med t.ex. radioforetag, TV -foretag, diskotek,
affarer, restauranger, butiker och alla som offentligt framfor |judupptagningar eller vidaresdnder
etersand musik. Detta innebér att en affar som spelar musik fran en radiostation eller fran en
kopt CD-skivai lokalen, & ersattningsskyldig. SAMI skall inkassera samt vidarefordela
ersdttningen till réttighetshavarnai enlighet med URL 478. Vidare skall SAMI aktivt arbeta for
en forbéttring/utveckling av URL genom pétryckningar vid upphovsréttsutredningar. SAMI
arbetar &ven for att framja artisters och musikers yrkesutovning och konstnérliga utveckling
genom utbildning och projekt. Tidigare representerades SAMI och IFPI av Sveriges tonséttares
intresseorganisation, STIM, i férhandlingar med nyttjarna av musik men da de hade delvis skilda
intressen avbrots samarbetet. |dag har SAMI och IFPI ett samarbetsavtal, som innebér
gemensamma forhandlingar, inkassering och utbetalning av erséttningar samt en fordelning av
det administrativa arbetet. SAMI och IFPI representerar namligen intressen av samma juridiska

karaktar, med manga beroringspunkter.96 Samarbetet berdrs vidare nedan i kap. 5.3.

94 Avsnittet om SAMI bygger p& samtal med Magnus Willdahl, jur. kand., handlaggare pA SAMI, samt SAMI:s
informationsmaterial och stadgar

95 ChristinaRosén, s. 42

96 Samtal med Magnus Martensson, jur. kand., handlaggare pa | FPI



5.1.3 SAMI:sférdelning av ersittningar na

Erséttningarna fordelas individuellt, vilket stéller stora krav painformation om medverkande i
inspelningar och om inspelningarnas nyttjande. Informationskélan SAMI anvander sig av for att
faststalla medverkande i inspelningar & formul&r som varje skivbolag, radioforetag, TV-foretag,
m.fl. fyller i da eninspelning gors. Skivtillverkarna ansvarar for att de fyllsi av ala
medverkande och skickar dem sedan vidare for arkivering hos SAMI.

Inhdmtandet av information om hur mycket inspelningar anvants inom radio, gors idag via
Sveriges Radiokoncernen, SR. SR har en mycket effektiv administration av den interna

musikanvandningen, som méjliggor en sekundredovisning inom hela koncernen.97 Den privata
lokalradion, PLR, rapporterar ocksd om nyttjad musik till IFPI/SAMI sedan slutet av 1995. Som
kontrast till detta finns ndrradion som tidigare 6verhuvudtaget inte kunde redogora for spelad

musik utom méjligtvisi generelladrag. Narradion bestar namligen av en mycket brokig samling

sméforeningar som endast nyttjar musik i liten utstrackning. 98 1dag kan en del storre
narradiostationer med hjélp av datorer sasmmanstalla listor pa spelad musik men de representerar
en minoritet. SR:s och PLR:s redovisade spellistor ligger @ven till grund for fordelningen av
erséttningar fran det offentliga bruket.

Den tidigare uppfattningen att SR:s musik i stort sett Overensstdmmer med 6vriga radiostationers

musik galler inte sedan PLR infordes 1991.99 Den musik som spelasi narradion och PLR skiljer
sig namligen avsevart fran SRis musik. PLR var ovilliga att tillhandahdla exakt information i
borjan, delvis p.g.a. en tvist om ersattningens storlek. PLR menade ocksa att
administrationskostnaderna var fér hdga. Idag har PLR en mycket effektiv datahantering av den
spelade musiken, som gjort rapporteringen bade billig och enkel. Nackdelen for
réttighetsinnehavarna med forfarandet att endast anvanda SR:s och PLR:s rapportering &r att
lokala réttighetshavare som spelas i narradion inte far erséttning for bruket av inspelningen, om
inte SR eller PLR spelar den. Detta har dock, i beaktande av merkostnaden for mer djupgaende
efterforskningar av det offentliga bruket och inom nérradion, visat sig varaineffektivt. SAMI:s
kostnader for administration och efterforskningar skulle bli for hoga vid en sddan noggrannhet.
Néarradion representerar dessutom en mycket liten del av den totala méngden radiomusik idag.

Med utgangspunkt i typen av medverkande vid inspelningen samt antalet ganger inspelningen
brukats, fordelas sedan erséttningen vidare till varje réttighetshavare i forhallande till
prestationen. Varje typ av medverkan vérderas efter en poangskala som, tillsammans med
speltiden i SR, utgor storleken pa den individuella erséttningen. Poangskalan ar som foljer:

Huvudartist 10 poéng
Solist 7 poang
Dirigent 5 poang
Kapellméstare 3 poang
Ovriga 1 poang100

97 SR bestér av P1, P2, P3, P4 (lokalradion) och P6

98 Narradion bestdr av ca. 130 |okala nérradiof éreningar som var och en har mellan 2 och 40 medlemsféreningar.
99 jfr. Christina Rosén, s. 43

100 gas. 44



De medel som flyter in frén musikanvandarna delas lika mellan utévande artister och
fonogramframstéllarna (SAMI och IFPI). SAMI gor sedan ett avdrag pa 10 procent av de
influtna erséttningarna, for administration. Ranta behalls ocksa for att tacka
administrationskostnaderna. Utbetalningen av pengar fran radiostationerna och andra landers
motsvarande organisationer gors framst i december manad varje ar.

Erséttningen som idag utges faststalldes av Hogsta Domstolen 1968 i ett ma mellan SR och
IFPI. Réttsfallet och dess konsekvenser refererasi kapitel 6.101

5.2 International Federation of the Phonographic Industry (IFP1)102
5.2.1 Inledning

IFPI bildades 1933 som ett led i den internationella utvecklingen av skyddet for utbvande
artister. IFPI & i Sverige registrerad som ekonomisk forening. Liksom fér SAMI, grundar sig
IFPI:s existens pa skyddet i URL 478. Fonogramframstéllarnas krav sammakopplades tidigt
med artisternas och aven radiofGretagens krav, trots att de i manga situationer stod mot

varandra. 103

IFPI fungerar paolika sétt i de olika konventionsstaterna p.g.a. skillnader i staternas lagstiftning.
Det internationella huvudkontoret &r baserat i London, England. |FPI:s systerorganisationer
upptrader i manga olika bolagsformer och utfor olika uppgifter, beroende pa lagstiftningens krav.
Exempelvis bestdr vissa organisationer av advokatfirmor. Vissa sysslar endast med s.k."anti-
piracy,” att motverkan olovlig kopiering av skyddade prestationer, medan andra endast &r
s.k."collecting society," d.v.s. inkasserar erséttningarna. Svenska IFPI &r unikt, da de skoter det
mesta som ror réttighetsinnehavarna, fran "anti-piracy-"arenden till inkassering av
ersittningarna. Systerorganisationerna & autonoma men samarbetar intimt i de flesta fragor.
IFPI :s svenska styrel se bestér av atta representater fran skivbolagen, vilkatillsétts enligt ett
rullande schema. Idag & Rolf Nygren fran skivbolaget EMI ordférandei IFPI.

IFPI:s medlemmar & skivbolag som ger ut grammofonskivor inom konventionsstaternas granser,
dvs. skivor som skyddas enligt URL 478. De flesta skivbolagen & medlemmar i IFPI, men &ven
icke-medlemmar kan kréva erséttning, om de har rétt till det. Idag har IFPI ca. 40 svenska
skivbolag som direkta medlemmar. Med direkta medlemmar menas hér storre skivbolag som ger
ut skivor inom Sveriges granser. Mindre s.K. independent-bolag &r i regel andutnatill
organisationen Sveriges Oberoende Musikproducenter (SOM), som i sin tur & medlem i IFPI.
IFPI tillampar en s.k. medlemskapstrdskel for att begrénsa antalet mindre bolag (och
administrationen); bolaget maste ha varit verksamt under ndgra & samt ha utgett minst tva
produktioner for att bli mediem.

101 NJA 1968 s. 104

102 A|l information om |FPI bygger p& samtal med Magnus Martensson, jur. kand., handl&ggare p& | FPI, samt
IFPI:s informationsmaterial

103 soU 1956:25 s. 363



5.2.2 1FPI :sverksamhet

DAIFPI:s verksamhet till storadelar Gverensstammer med SAMI:s tas hansyn till detta nedan
och beskrivningen begransas framst till IFPI:s verksamhet kring radion. [FPI & en ekonomisk
forening med andamal att tillvarata grammofonindustrins intressen. Detta innebér framst att
traffa avtal med de som nyttjar musik, men éven at administrera inkasseringen av erséttningarna,
arbete mot s.k. "piratkopiering,” lobbyverksamhet i fragor om upphovsréttslig lagstiftning och
framjande av allaintressen som ror grammofonindustrins verksamhet. Detta arbete bestar framst
av att setill att avtal om ersdttning finns med alla som nyttjar grammofonskivor. En verksamhet
som, fram till for nagra & sedan i knappt bedrevs, & kontrollen av andra grammofonanvandare
sasom butiker, diskotek, restauranger, m.fl. Idag har IFPI (tillsammans med SAMI och STIM)
s.k. konsulenter, som reser runt i landet och informerar samt kontrollerar att alla inrétningar som
spelar musik i lokalen betalar for sig. 1FPI skall aven setill att ha avtal med TV-bolag och
biografer. IFPI stér aven som véard for Grammisgalan, skivindustrins arliga prisutdelning till
artister och upphovsman. Som namnts ovan, samarbetar IFPI med SAMI for att minska

admini strationskostnaderna.

Den administration inom radioverksamheten som |FPI ansvarar for, & att setill att alla
radiostationer, ala utgivna skivor och alla skivbolag finnsregistrerade. Vad avser
narradioféreningarna, &r detta ibland ett mycket svart arbete, da nya narradiofdreningar plotsigt
dyker upp eller gamla forsvinner. For att halla reda pa nérradiofdreningarna och de

kommersiella stationerna kontrollerar |FPI uppgifter om befintliga till standsinnehavare med
Radio-och TV-verket (RTV) fortlGpande.

IFPI skoter tva slags avtal inom radio. | SR:sfall ar det for narvarande praxis som styr
erséttningen, vilket gjort att IFPI endast behdver administrera inkasseringen och

vidarefordelningen. 104 Avtalet [6per tillsvidare och 6kar i takt med konsumentprisindex.

For PLR och nérradion maste IFPI forhandla fram avtal om erséttning. |FPI traffade avtal med
PLR forra aret, efter 6ver sex ars forhandlingar sedan PLR startades 1991. PLR betalade dock en
viss erséttning sedan starten, da det var erséttningens storlek det tvistades om, inte réttigheten i
sig. PLR representeradesi forhandlingarna av Radioutgivarefdreningen (RU), kommersiella

radi ostationernas samarbetsorgani sation.

Nérradioavtalen som tréffas gar nastan altid via Sveriges Néarradioférbund eller Narradions
Riksorganisation, men aven ibland direkt med enskilda tillstandsinnehavare. IFPI har idag avtal
med néstan alla tillstandsinnehavare.

5.2.31FPI:sfordelning av erséttningar na

IFPI fordelar erséttningarna enligt ett réttighetsregister, som innehaler information om spelad
musiks skivbolagstillhdrighet. Liksom SAMI, far IFPI information av SR och PLR om all spelad
musik. Varje skivbolag far da ersattning i forhallande till totala speltiden for deras skivor.

IFPI har inte uppgett hur mycket av ersittningen som gar till administration, men har medgett att
det & en faststalld procentsats. Troligtvis & denna, liksom SAMI, ca. 10 procent av influtna
medel.

104 jfr. NJA 1968 s. 104



5.3 Samarbetet mellan SAMI och | FPI

Fore 1992 samarbetade IFPI/SAMI med STIM. STIM inkasserade alla erséttningar och
fordelade dem sedan vidare till IFPI och SAMI. De medel som inkasserades fordelades enligt
foljande:

STIM 61%
IFPI/SAMI  39%

Raéttigheternas néra sléktskap gjorde samarbetet mgjligt under mer an ett decennium, men
skillnaden stélldes pa sin spets nar Sverige gick med i EES, och sedan EU. Flertalet av EU-
landerna hade en mycket valutvecklad lagstiftning betréffande de narstaende réttigheterna.
Brytningen kom 1992 da IFPI och SAMI inledde ett nytt samarbete och l[amnade STIM.
IFPI/SAMI ansdg att de béttre kunde representera medlemmarna om de forhandlade pa egen
hand. Det & vid dennatidpunkt som IFPI/SAMI férst borjade krava erséttning enligt de

principer som gélde for SR.105 Trots rattigheternas likhet har SAMI och IFPI endast
samarbetat aktivt sedan 1986. De har en avtalsgrundad arbetsférdelning, for att sa effektivt som
mojligt kunna hantera alla olika brukare av réttigheter. | stort, ansvarar SAMI for allt som ror
offentliga framforanden, d.v.s. bruket av musik i afféarslokaler, pa restauranger och pa diskotek,
medan IFPI skoter bruket inom media, d.v.s. narradion, PLR, SR och TV. |
forhandlingssituationer medverkar, i regel, bade IFPI och SAMI med representanter.

105 yppgifterna kommer fr&n samtal med Y ngve Akerberg, VD for SAMI, Lars Gustavsson, VD for IFPI och
Stefan Andersson, Forhandlingschef pad STIM.



6 Ersattningsavtalenstillkomst

6.1 Inledning

Erséttningsanprak framfordes for forsta gangen av IFPI 1961, strax efter RK :s tillkomst.
Sveriges Radio var den enda akttr som nyttjade musik i radio vid denna tidpunkt. D&
ersattningsnivaerna inte hade kunnat faststallas forhandlingsvagen bestamde | FPI :s medlemmar

sig for att stamma SR vid Stockholms RR i juli 1963. IFPI:s ddvarande mediemmar 106 gverlat
datill IFPI allasina ansprék gentemot SR enligt URL 478, pa grund av nyttjandet av
grammofonskivor under tiden 1 juli 1961-30 juni 1962. Processen drevs upp till HD, som
dutligen faststallde erséttningsnivan som fortfarande géller (NJA 1968 s. 104). Da SAMI:s
medlemmar atnjuter samma skydd som |FPI:s medlemmar enligt URL 478 har de framfort sina

krav tillsammans sedan avgorandet. 107

Det bor noteras att ovanstaende utveckling endast géller SR-koncernen, da denna var ensam
aktor inom radio i Sverige vid avgorandets tidpunkt. Néarradio kom till 1979 vilket foranledde
nya diskussioner om hur ersattningen skulle utga. Det logiska hade varit att den praxis som
avgorandet mellan SR och IFPI utgor skulle liggatill grund for berékningen av erséttningarna
fran narradion. Sa blev det inte eftersom narradion i begynnelsen drevs med mycket sma medel,
vilket oftast & fallet &ven idag. Narradion hade inforts painitiativ av davarande folkpartistiske
kulturminister Jan-Erik Wikstrom som hade en vision om att den skulle bli en "eterns

stencilapparat."108 Sma ideella foreningar skulle f& eterutrymmer for att sprida deras budskap;
narradion skulle vara yttrandefrihetens hogborg. Det var politiskt korrekt av IFPI och SAMI att
behandla nérradion forsiktigt, sarskilt under dess barndomsar.

Avsikten med narradion var inte att i huvudsak sanda musik, utan att den skulle vara siktsradio.
Att musik skulle forekomma var savklart men dock i Sa pass liten omfattning att nyttjandet inte
skulle underkastas SR:s avtalsprinciper. IFPI och SAMI stod darfér infér en
forhandlingssituation. Resultatet blev att narradion betalade mycket 1&ga avgifter till IFPI och
SAMI under en infasningsperiod. Det bor noteras att STIM skotte forhandlingarna for IFPI och

SAMI:srakning vid dennati dpunkt.109 Néarradion uppfattade detta som att det endast fanns en
part och en réttighet, dvs. STIM och upphovsrétten. De som arbetar med nérradio har darfér haft

svart att acceptera | FPI/SAMI s erséttningsansprak. Detta har dven smittat av sig pa PLR, som
till stor del bestdr av gamla narradioentusiaster.

106 18 medlemmar, jfr. NJA 1968 s. 104

107 se kapitel 3.2

108 Ggran Linderoth, Kampen om etern, konferensmaterial frén "Traffpunkt Stockholm”, s. 31
109 se kapitel 5.3



6.2 Processen mellan SR och | FPI, NJA 1968 s. 104

6.2.1 Parternas ur sprungliga standpunkter

Den 12 juli 1963 stamde IFPI SR vid Stockholms RR pa 4 140 000 kr. som erséttning for
utnyttjande av musik under ett & (fr.o.m. 1 juli 1961 t.o.m. 30 juni 1962). Ett a conto-belopp pa
533 000 kr. hade redan betalats, vilket darmed réknades bort. SR bestred kravet och menade att
IFPI endast var beréttigat till det redan inbetal da bel oppet.

6.2.2 Inledningen i Stockholms RR

SR redogjorde for antalet séndningstimmar inom koncernen, som var ca. 10 000 (600 000 min.).
Av dennatotala tid ber&knades 75% utgdra musiktimmar (7 500 tim.=450 000 min.). Under
1961-1962 var 30% av musikrepertoaren upptagningar gjordai Sverige, d.v.s. 135 000 min.

Ostridigt i malet var att ersattningskyldighet enligt URL 478 forelag for SR, att ersattningen
skulle beréknas pa musiktiden om 135 000 min. och att antalet radiolicenser i Sverige under den
aktuella perioden var omkring 3 miljoner.

Tvisten géllde sdledes erséttningens storlek. 1FPI:s ansprak pa 4 140 000 kr., motsvarade 30:67
kr. per min., medan SR vitsordat 405 000 kr, motsvarade 3 kr. per min., som skaligt belopp
(nedan kommer erséttningen att redovisasi kr. per min.). IFPI sokte aven faststélla en berakning
av ersdttningarna efter en progressiv skala, d.v.s. tilltagande erséttningar i forhalande till tid.

RR:n fann att varken URL eller forarbeten innehdller ndgon bestammelse om hur ersattningen
skall beréknas, forutom att den skall vara"skélig." Véagledande blev i forsta hand vad motiven
angav om grunderna for erséttningsrétt. Ett kommittéforslag fran 1956 angav tonen i RR:ns

avgorande. 110 RR:n tog fasta vid foljande i forslaget:

a. Det tilltagade bruket av s.k. mekanisk musik innebér en forsdmring av musikeryrkets
villkor. Utvecklingen har minskat behovet av att for musikutféranden anlita musiker
och lett till ett avsevart bortfall av arbetstillfallen for karen.

b. For att upprétthalla en elit av yrkesmusiker fordras ett brett rekryteringsunderlag, vilket
kraver att musikerna bereds en viss kompensation for bruket av deras prestation som
sker via den mekaniska musiken.

c. Sasom grund for sina ersattningsansprak brukar grammofonfabrikanterna aberopa att
anvandningen av inspelad musik i radio skadar dem, da detta minskar allménhetens
efterfragan pa grammofonskivor. Radion menar att anvandningen tvartom innebér en
fordel for fabrikanterna, genom att det utgor reklam for de spelade skivorna.
Kommittén kunde inte utreda fragan om bruket av musiken, i ngon grad av
sannolikhet, skadar producenterna.

d. Radion uppbar licensavgifter for att tillhandahdlla program av hog standard.
Grammofonskivornas bruk innebér en stor besparing av radions medel jamfort med
"live"-framtradanden. Att radion skulle géra en vinst pa grammofonfabrikanternas
bekostnad anses darfor inte tillfredstéllande. Det skall inte récka med de obetydliga
belopp radion erlagger for att kopa skivorna da allménheten har denna funktion.

110 souU 1956:25



Skivornas kulturella varde samt det synnerligen intensiva utnyttjande av dessa som sker
i radion innebér att radions bidrag skaligen bor okas, i forhallande till skivornas
inkopspris.

Frégan hur ersdttningen skall beréknas togs inte vidare upp i kommittéfordaget. RR:n uttryckte
att fragan, om bruket av mekanisk musik skulle vara skadligt fér musikerna, ansags ha viss
giltighet men att dess betydelse g skulle 6verdrivas. RR:n fann vidare att fragan om bruket av
skivornai radio skulle vara hammande for forsajningen ocksa hade viss giltighet, men att det
under malet inte visats ndgon utredning som styrker detta pastdende. De synpunkter som visade
sig vara ensamt avgorande var de som grundade sig pa det konstnarliga’kulturella skyddet.
Radion nyttjar konstnérliga och dérmed skyddsvéarda prestationer, som bor erséttas. Radion,
d.v.s. ytterst den licensbetalande allmanheten, bor skéligen &ven ersétta framstallarna for deras
inspelningsverksamhet. Fragan om progressiv erséttningsskala forkastades av RR:n.

Erséttningen |FPI anférde som skalig, 30:67 kr./min., ansag RR vara for hog och SR:s yrkade
ersdttning, 3 kr./min., i underkant. RR:n faststéllde 15kr./min. som skélig erséttning. | domslutet
forpliktades SR att betala 2 025 000 kr., med avdrag for det redan inbetalade beloppet 533 000
kr., sledes 1 492 000 kr. jamte 5 % ranta fran stamningsdagen till dess betalning skett.

6.2.3 Svea HovR

Bade IFPI och SR sokte revision i Svea HovR, med deras ursprungliga yrkanden. Till skillnad
frén processen i RR:n inlamnade dock bada sidor "vidlyftiga utredningar" till HovR:n.

IFPI preciserade erséttningsyrkandet enligt foljande:

Minutersdttning i kr. Erséttning i kr. Totalerséttning
for 3 milj. licenser per minut I kr.

For de forsta 30 000 min. 15- 450 000
" " foljande 30000 min. 22:50 675 000
e 30 000 min. 31:50 945 000
o 30 000 min. 42- 1 260 000
e 15 000 min. 54:- 810 000

Totalt 135000 min Totalt 4140 000 kr.

Denna progressiva skala vidhdll IFPI borde anvandas i forsta hand, da dkande bruk av skivor i
radio och TV skulle valla skivframstéllarna tilltagande skada. Om skalan frangicks yrkade | FPI
att det totala bel oppet anda skulle bestémmastill 4 140 000 kr. IFPI uppgav att den utdomda
erséttningen skulle foérdelas lika mellan grammofonframstéllarna och de utévande

konstnarerna. 111

HovR:n delade upp problematiken kring erséttningarnai sex delfragor:

111 sAMI, s&som organisation, var inte part i mélet men representerades indirekt av |FPI, d de innehar samma
réttigheter.



1. Pastadda sarskilda skadeverkningar for musikerkaren: Till stod for denna uppfattning
hanvisade IFPI till vissa uttalanden under lagens forarbeten. SR bestred att forsamring av
musikeryrkets villkor uppstétt och framlade bevis for dettai form av en skrift fran Musikernas
m.fl. Erkénda Arbetsshetskassa. | denna framhdlls att antalet dagar, for vilka det utgatt
erséttning, minskat frén 28 000 dagar &r 1955 till 18 000 dagar under perioden 1961-1962, och
till 14 000 dagar under perioden 1963-1964. HovR:n antecknade &ven att dagarna uppgick till
knappt 13 000 under 1965-1966, saledes en positiv trend for musikerna. |FPI svarade att endast
omkring 1/4 av allamusiker i landet var andutnatill kassan samt att manga musiker tog arbeten
utanfor musikeryrket, istéllet for att ga arbetd6sa. Manga inskrankte sig till tillfaliga
engagement, och darfor inte kunde anses vara arbets 6sa.

HovR:n fann att de avsnitt IFPI hanvisat till i forarbetena, avsdg effekten av det tilltagande
bruket av mekanisk musik pa yrkeskaren i stort, utan att utpeka radion som sarskilt skadlig.
Bruket av grammofonskivor i radion ansdgs endast vara en av manga orsaker till att
musikeryrkets villkor forsamrats. HovR:n fann darfor att detta argument € kunde ges nagon
betydelse vid faststéllandet av ersattningen.

2. Skadai ovrigt eler nyttafor IFPI?:. IFPI gjorde géllande att det intensiva spelandet av
grammofonskivor i radio medfort att efterfragan pa skivor blivit mindre, &n det annars skulle ha
varit. Mot detta anférde SR att spelandet av grammofonskivor i radio har inverkat i positiv
bemérkelse, da radion & skivindustrins framsta reklammedium. 1FPI vitsordade att enstaka
skivor far reklam nar de spelasi radio, men att flertalet skivor lider skada av att spelas for
mycket. Detta gav aven stdd till anvandandet av en progressiv skala vid berdkning av
erséttningen. De papekades ocksa att forsaljningen av fritidsartiklar 6kat avsevart, med undantag
for grammofonskivor. Okningen av antalet bandspelare i hemmen, vilka anvands for att spelain
musik frén radion utan kostnad, uppmarksammades ocksa.

HovR:n hanvisade till den i RR:n gjorda bedémningen, om erséttningsrétten skulle grundas pa
skadan skivtillverkarna lidit, att frégan skulle beaktas om IFPI kunde ge stod &t pastéendet. |FPI

aberopade en utredning som visade att radion i ett flertal 1ander112 hade en avtalsenlig, i tid
begransad, rétt att nyttja skivor, dar ersattningen betal ades som ett engéngsbelopp. Det visades
dock att rétten séllan nyttjades fullt ut (dvs. i tid), trots att erséttningen gav rétt till detta. En
begransning av detta slag beddmdes darfor av HovR:n knappast vara av varde for
skivtillverkarna. | fragan om skivforsajningen stagnerat pa grund av okat bruk i radio, fann
HovR:n att samband inte kunde visas.

Till stod for pastéendet, att radion ar ett reklammedium for skivor, dberopade SR en utredning
rérande annonseringskostnaderna i samband med maknadsforing av skivor. Denna visade att
den totala kostnaden for annonsering av skivor, uppgick till 0,6% av omséttningen, mot 5,5% for
bocker. Utan att visa nagon utredning i saken, forklarade IFPI att annonsering sker mest genom
utgivande av folders och kataloger, snarare an annonsering. SR presenterade vidare brev, som
skickats fran skivtillverkare till SR och Danmarks Radio, samt tre tidiningsurklipp, vilka
bedyrade radions betydel se som reklammedium. FPI invande att skivtillverkare och artister
gavklart ser om gitt hus, for att inte forsvinna i det stora musikutbudet. Radions reklamvérde
for bade tillverkare och artister bedomdes av HovR:n vara stort; sarskilt for skivor dér
skyddstiden utgatt (25 ar, enligt davarande lagstiftning) ansdgs spelandet haft positiv inverkan pa

112 p|.a England, Tyskland, Irland och Italien



forsajningen, t.o.m. tillrackligt for att jamna ut de negativa effekterna pa skyddade verks
forsdljning.

3. Sveriges Radios besparingar vid anvandandet av grammofonmusik: 1FPI gjorde géllande att
SR gjort besparingar, i storleksordningen 85kr./min., genom att anvénda skivor istéllet for "live'-
musik. SR genmalde att fragan endast har ett teoretiskt intresse, da det av ekonomiska skal varit
otankbart att sanda "live"-musik i den utstrackning som skivor spelas. | brist pa material kunde
HovR:n inte faststalla ndgon genomsnittligt merkostnad per minut for sandandet av "live'-musik
i fornallande till skivmusik. Darutover faststalldes att &ven om sddan utredning fanns, kunde
merkostnaden per minut inte multipliceras med antalet minuter grammofonmusik spelats (d.v.s.
135 000). SR skulle, som sagt, i verkligheten inte sanda lika mycket "live"'-musik. Om det varit
fragan om att helt erséttta skivmusiken, skulle SR utnyttja ratten att sénda repriser maximalt,
med den |3ga repriserséttningen detta innebér. Bruket av icke erséttningsberéttigade utlandska

skivor visade sig ocksd vara en mjlighet. 113

4. Jamforelser med utlandet: SR understrok att jamforelse med forhdllandenai andra lander,
med liknande lagstiftning, skulle goras. Mot detta stéllde sig IFPI, som ansdg att endast hansyn
skulle tas till svenska forhdllanden. HovR:n fann att utlandska forhadllanden kunde vara av
intressei malet. Utredningen visade att de flesta andra landerna inte kunde undersokas i
jamforande syfte, da lagstiftningen skilde sig for mycket fran den svenska. England och

Tyskland tillerkandes endast grammofontillverkarnarétt till ersattning. 114 Den avtalsenliga
ersattningen omfattade dock &ven oskyddade verk i dessalander. Dansk lagstiftning
Overensstamde i huvudsak med den svenska.

Under tiden fore 1965 brukade brittisk radio och TV grammofonmusik i séndningar under 102
960 min., till en kostnad av 2,3 milj. kr. Detta motsvarar 22:86 kr./min. Antalet licenser i landet
var 16 milj. SR bestred att detta hade betydelse i malet, da helt andra 6vervaganden spelat in i
malet (brittisk radio och TV sinde en stor del av utbudet utanfor landets granser). Forhallandena
i Tyskland véllade vissa tolkningsproblem da olika tolkningar stélldes mot varandra. Det slutade
med att HovR godtog bade 6 kr. och 8 kr. per min. som godtagbara tolkningar. Antalet licenser i
Tyskland var omkring 17 milj. Rorande forhdllandenai Danmark aberopade |FPI utslaget fran
namnden "angaende vederlag for benyttelse af litteraare og kunstneriske vaarker samt
fotografier”, som tillsatts i enlighet med den danska upphovsréttsagen. Denna hade, i maj 1965,

|6st en tvist mellan Gramex och Danmarks Radio, som var av samma slag som den pagdende. 115
Namnden hade faststéllt en indexreglerad minuterséttning, som uppgick till 7:50 kr. for 1961,
och 8:50 kr. for 1962. Antalet licenstagare var 1.5 milj. HovR:n ans3g att en jamforelse med
andra landers erséttningar skulle goras mycket restriktivt, da réttigheterna hade olika form fran
land till land. Att jamfora med tyska och engelska forhallanden gick, som sagt, inte, eftersom
&ven oskyddad musik omfattades av avtalen. Daremot ansdg HovR:n att stor vikt skulle fastas
vid antalet licenser, och att ersattningen borde 6ka med antalet licenser. Dock foérordades en
fallande skala, d.v.s. ju fler licenser, desto mindre ersdttning per min.

5. Jamforelse med upphovsrétten: SR ville gora géllande, att hansyn skulle tas till avtalet om
erséttning till STIM. Argumentet var att innehavaren av de narstadende réttigheterna, IFPI,

knappast skulle kunna f& hdgre ersattning an innehavaren av upphovsrétten.  Ersdttningen till
STIM, for den grammofonmusik tvisten géller, uppgick for ifragavarande tid till ca. 1 milj.kr.

113 vid dennatidpunkt hade endast &tta stater tilltratt RK, jfr. UN, Treaty Series, vol. 496, s. 43
114 ytsvande konstnarer fick dock, pafrivillig vég, en del av erséttningen
115 Gramex &r IFPI och SAMI:s danska systerorgani sation/motsvarighet



IFPI ansdg att prestationerna var ojamforbara. Snarare skulle innehavare av nérstéende
réttigheter vara mer beroende av ekonomiska ersattningar fran radion an upphovsmannen; dessa
béar i regel pa storre kostnader och tar darmed storre ekonomiskarisker. Vidare papekade |FPI
att lagens forarbeten inte innehdll ndgon indikation pa att atskillnad mellan upphovsrétt och
narstéende réttigheter, skulle ha gjorts.

HovR:n godtog IFPI:s argument och att fragan om jamforelse med STIM endast skulle tillmétas
ett begransat vérde.

6. Bidrag till vardefullainspelningar: Vissainspelningar & vardefulla ur allmén kultursynpunkt,
men har en begransad efterfrégan, vilket gor dessa dyra att producera ur |6nsamhetssynpunkt.
IFPI uppgav att skivproducenterna hade stéllt sig mer positiva till inspelning av "seriés' musik,
om hogre erséttning erhdlits fran SR. Detta hade fran skivproducenterna hall uttalats redan

under forarbetena 116 Upphovsréttslagens forarbeten framholl darfor att
"grammofonfabrikanterna bedriver en for kulturlivet véardefull inspelning av musik och att det ar
skdligt att radions bidrag till finansieringen av denna verksamhet okas".

HovR:n fann det mycket 6nskvért att skivproducenternas inspel ningsverksamhet underléttas
avseende "serits' musik, och da framst vardefull svensk musik av stort kulturellt varde.

HovR:ns sammanvéagning av de sex ovanstaende delfragorna blev som foljer. For det forsta,
faststéllde rétten det skyddsvérdai de utdvande artisternas prestation, samt det skdligai att SR,
med tanke pa besparingar tack vare skivmusiken, bidrar till skivframstéllarnas kostnadskravande
verksamhet. SR:s erséttning skulle déarmed ocksa bidratill inspelningen av vardefull svensk
musik. FOr det andra, vagdes reklamvérdet av radions bruk av grammofonmusiken in. For det
tredje, fastes betydelse vid antalet licenser, dels som ett métt av lyssnarunderlaget, dels som
grund for SR's ersattningskapacitet. For det fjarde, fann HovR:n att den sammanlagda tiden,
under vilken grammofonmusik spelats, spelade mindre roll. Den av IFPI dberopade progressiva
skalan forkastades till fordel for en fallande skala. For det femte, tillméttes jamforel se med
andra lander begréansat varde. Dock pdpekades det att en sammanvagning av de i England,
Tyskland och Danmark géllande erséttningarna, skulle leda till en ersdttning, som & hogre an
den av SR medgivna, men l&gre 8n den i RR:n utdémda. Till sist, klandrade HovR:n parterna for
att de lamnat mycket bristfalligt utredningsmaterial. Rétten hade t.ex. velat ta del av uppgifter
om antalet spelade skivor, antalet utdvande konstnérer samt hur erséttningarna férdelas pa
respektive réttighetinnehavare. UtOver detta, saknade rétten uppgifter om ersattningens storlek i
forhadlande till intakter och vinst pa dessa skivor.

| vad HovR:n kallade for en férsiktig och skdnsmaéssig berékning av erséttningsbel oppet,
faststalldes 1 milj. kr. som skdligt. RR:ns dom andrades och SR forpliktades att betala 467 000
kr., dvs. 1 milj. med avdrag for redan betalda 533 000 kr., jamte 5% arlig ranta, fran
stamningsdagen till dess betalning skett. Adjungerade ledamoten Sterzel var skiljaktig och ansdg
att 267 000 kr., sledes 800 000 kr. minus 533 000 kr., var en rimlig erséttning.

6.2.4 Avgorandet i HD

Bade IFPI och SR sokte revision, med deras ursprungliga yrkanden. De anforde samma grunder
for sin talan som de gjort i HovR, dock med vissa dndringar. 1FPI [amnade yrkandet om
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berékning efter en progressiv skala, och SR forklarade att argumentet om radions reklamvérde
vid bruk av skivor inte langre var motiverat. Eftersom ala fragor behandlats ingdende ovan,
behandlar jag endast HD:s asikter i nedanstéende referat.

HD behandlade forst lagstiftningens regleringar och motiven i erséttningsfragan. Da ledning inte
kunde finnas i dessa, faststalldes det, sdsom i forarbetenas motiv att ersittningen skall vara
skélig, att berakningen skulle baseras pa en sasmmanvagning av samtliga foreliggande
omstandigheter. | forarbetena hade dock grunden till erséttningsrétt ansetts vara, forutom det
skyddsvéardai prestationen, det tilltagande bruket av mekanisk musik. HD avférdade dock
musikeryrkets forhallanden/forsamring som avgorande, da nagon grad av forsamringen inte gick
att mata med tillracklig sakerhet. Det bestamdes darfor att koncentrera bedémningen av fragan
till SR:s bruk av konstnérernas prestationer.

Fragan om skivornas bruk i radio skadat eller hjapt (sdsom reklam) skivfabrikanterna avfardade
HD som overflodig, eftersom den var behandlad i forarbetena utan tillfredstéllande svar. Detta
styrktes ytterligare av att den i lag faststallda erséttningsrétten inte bygger pa nyttjandet av
réttigheten sasom skadavallande eller nyttig som reklam. Varken IFPI eller SR hade heller
inkommit med material som visat att forutsattningarna, som det utgicks fran i forarbetena, hade
forandrats. Att SR gjort stora besparingar da de nyttjat skivor, istallet for "live'-musik, [amnade
HD ocks3, da de fann det uppenbart att radion skulle sanda mycket mindre musik utan skivor.

Jamforelser med utlandet gjordes inte, eftersom de skillnader i lagstiftning, brukets omfattning,
befolkningsunderlag och valuta som forelag, gjorde fragan omdjlig att bedoma objektivt.
Forhallandenai Danmark faste dock HD stor betydelse vid, d.v.s. upphovsréttsnamndens
avgorande fran maj 1965. Hansyn skulle vid jamforelsen tas till valutaomrakningen och antalet
licenser.

HD frangick HovR:ns bedémning, att jamférelse med erséttningarna till STIM inte kunde goras.
HD fann att det inte gick att bortse fran den erséttning upphovsmannen tog del av. Att SR
havdat att erséttingen skulle varalégretill IFPI an till STIM, dvs. 405 000 kr. mot 3,2 milj.,
tycktes inte vara logiskt.

Att berdkningen av erséttningen skulle folja en fallande skala, som HovR:n forordade, fann inte
stod i HD. Inte heller det i HovR:ns dom antydda, att berékningen skulle géras i underkant pga.
brister i parternas utredningar, godtog HD. Erséttningen faststdldes till 10 kr./min. sdndningstid,
sdledes totalt 1 350 000kr. Med andring av HovR:ns dom, forpliktades SR att betala 817 000 kr.
jamte ranta, till 1FPI.

6.3 Forhandlingar na mellan Sveriges nérradioférbund (SNF) och IFPI/SAMI.

Som ndmnts tidigare, hade nérradion behandlats forsiktigt sedan starten av politiska skél. Detta
andrades da IFPI/SAMI bestamde sig for att borja tillampa erséttningsprinciperna som HD
faststéllt 1968. Narradion hade blivit van vid att betala mindre belopp tidigare, vilket IFPI/SAMI
nojt sig med, delvis ocksa for att nérradion inte hade en fast inkomstkalla. Nér nérradion fick
mgjligheten att sdnda reklam i den nya nérradiolagen dok det plotsligt upp en inkomtskélla.

IFPI/SAMI och SNF inledde forhandlingar 1992. Vid denna tidpunkt var gamla avtal pa vag att
|6pa ut och IFPI/SAMI bestamde sig for att borja debitera avgifter fran narradion enligt de
principer som faststallts av HD. | dagens penningvérde rorde det sig om ca. 50 6re per pabdrjad



timma och tusental invanare.

Réttighetsinnehavarnas krav pa att anvanda det totala befolkningsunderlaget, istéllet for
lyssnarunderlaget som néarradion ville anvénda, blev antagen med ett schablonavdrag om 25
procent for att forenkla berakningen for bada parterna. Saledes skulle Lunds kommun, med ca.
100 000 invanare, skulle raknas som 75 000 lyssnare.

Ett exempel pa hur avtalet slog mot narradioféreningar ar Lunds nérradioforening. Foreningens
medlemmar sénde vid denna tidpunkt néstan dygnet runt, vilket motsvarar ungeféar 8 500 timmar
om &ret. Av dennatid var ungefar 80 procent, eller 6 800 timmar, musiktid. Lunds kommun
hade ca. 100 000 invanare, som med ett schablonavdrag pa 25 procent blir ett berakningsundelag
pa 75 000. Varje musiktimma skulle darfor kosta 37:50 kr. och hela arsforbrukningen skulle
kosta 255 000 kr., 1angt mer &@n idedlla féreningar kunde béra. Daremot blev avtalet béttre for
manga mindre foreningar i landet, jamfort med de gamla avtalen. Det réttvisai avtalet var ju att
varje musiktimma hade ett fast pris, oavsett hu manga timmar som sandes.

Avtalet som borjade [6pai juli 1994 faststéllde HD:s principer. SNF:s forsok att halla
ersittningarna pa en lagre niva lyckades inte.

6.4 Forhandlingarna mellan narradions Forhandlingsgrupp och I|FPI/SAMI

Det missndje som utbrett sig bland de storre narradioféreningarna i landet till foljd av SNF:s nya
avtal med IFPI/SAMI blev stort. Avtalets effekter var ddesdigra for de storre foreningarna. Ett
antal av de storre néarradioforeningarna i landet lamnade SNF under arskiftet 1994/1995. De
samlades och bildade en fohandlingsgrupp (FG) for att omférhandla avtalen med IFPI/SAMI.

FG angrep forst debiteringsgrunden om 50 6re per paborjad timma och tusental invanare. Med
stod av HD:s dom lyckades IFPI/SAMI behalla bel oppet som grund for berékning. Summan var
den viktigaste for IFPI/SAMI ur principiell synpunkt. Den lade fast grunden och kostnaden fér
réttighetens utnyttjande, oavsett vem som nyttjade musiken. Det maste pdpekas att PRL och
IFPI/SAMI 1&g i forhandlingar under denna tidpunkt och darfor kunde réttighetsinnehavarna inte
ge upp just denna princip. De stora pengarna, om man bortser fran SR, fanns inom den privata
radion.

Hur mycket som skulle debiteras koncentrerades istéllet till befolkningsunderlaget som skulle
anvandas vid berakningarna.

FG framforde att underlaget for antalet manniskor som skulle anvéndas var antalet faktiska
lyssnare i sandningsomradet. Manga nérradiostationer visste i stort sett exakt vilka som lyssnade
pa sandningarna och menade att lyssnarskaran var mycket liten. |FPI/SAMI vidholl att det var
det totala antalet invanare pa orten som skulle anvandas som underlag. Denna fraga blev viktig
framst fOr nérradiostationernai stora tétorter. Stockholms nérradioféreningar ville gélvklart
undvika att betala for ett underlag som nérmade sig 1 miljon. IFPI/SAMI lutade sig pa de

betal ningsprinciper som SR anvande, dar underlaget var antalet betalande licenstagare, dvs. alla
som enligt lag betalar en arlig avgift till staten for att de har en radiomottagare i hemmet.

Det visade sig att det skulle bli svart att fa fram tillforlitliga uppgifter om antalet faktiska
lyssnare. Lyssnarundersokningar skulle behtva goras, vilket kostar pengar och kan vara svara att
litapa Dessutom skulle dessa férandras konstant och gora det omajligt att administrera effektivt.



Principen om total befolkning stod kvar, med rétt till ett schablonavdrag om 25 procent. Det
lamnades &ven utrymme for att minska detta underlag ytterligare om det var uppenbart att
sandningsutrustningen inte tackte omradets befolkning.

FG forsokte dven drivaigenom att den tilltagande mangden radiostationer maste paverka
lyssnarens majlighet att tillgodogéra sig musiken. En och samma lyssnare kan ju inte lyssna pa
mer an en radiokanal samtidigt, vilket borde gora att en enskild kanal far mindre lyssnare. Detta
skulle kunna leda till 1&gre avgifter, menade narradion. IFPI/SAMI menade att det var géva
offentliggdrandet och hur manga som kan lyssna som skall utgéra grunden for
ersattningsskyldighet.

En annat sétt for IFPI/SAMI att minska kostnaderna for foreningarna utan att franga principen
om 50 6re per timma och tusental invanare var att ge rabatter for musikbruk utéver ett visst antal
timmar per & under en femarsperiod. En sddan konstruktion strider inte mot HD:s anvisningar,
men bemater det totala kostnadsproblemet. Det blev en s.k. infasningsperiod for att néarradion
skulle kunna anpassa sig till det nya séttet att debitera avgifterna.

Narradioforeningar skulle fa rabatter pa &rligt musikutnyttjande utéver 2 000 timmar enligt
foljande:

1995 80% rabatt pa avtalad timtariff
1996 60% rabatt pa avtalad timtariff
1997 40% rabatt pa avtalad timtariff
1998 20% rabatt pa avtalad timtariff
1999 0% rabatt pa avtalad timtariff

En annan fréga som togs upp var ekumenisk musik, dvs. religios musik, eftersom manga av de
storre foreningarnai Sverige var kopplade till Svenska Kyrkan eller Pingstrérelsen. Ekumenisk
musik, som t.ex. psalmer, & ofta oskyddad ur upphovsréttslig synpunkt eftersom skyddstiden
gétt ut. Daremot & musiken normalt sett inspelad av skivbolag och framférd av artister inom
skyddstidens ram. Det bortsags slutligen frén den religiosa musiken eftersom den visade sig vara
mindre avgdrande i det stérre sammanhaget.

6.5 Avtalet mellan Privata Lokalradion och |FPI/SAMI

Avtal tréffades mellan PLR och IFPI/SAMI i slutet av forra aret efter ca. sex ars forhandlingar.
IFPI/SAMI :s utgangspunkt var HD:s domslut om erséttningen SR skulle betala.

PRL startade i Sverige 1991, da sandningstillstand auktionerades ut till hogst betalande. Detta
gjorde att radioforetagen maste betala stora summor arligen till staten for tillstanden. Till
exempel bjod Kinnevik AB 3 miljoner kr. for ett tillstand i Stockholm och manga andra betalade
miljonbelopp for tillstanden i storstaderna. Dessa belopp skulle betalas arligen, vilket dessutom
indexupraknades med hansyn till inflation. PLR drogs darfor med stora kostnader for tillstand,
nyainvesteringar i utrustning, personal och marknadféring. PLR ville darfér hdlla erséttningarna
for musikbruket till IFPI och SAMI pa en sa |&g niva som mgjligt.

PLR och IFPI/SAMI traffade ett interimistiskt avtal om att en viss a conto-betalning skulle ske
under tiden forhandlingarna pagick. Detta belopp ansags fran IFPI/SAMI :s sida som en



delbetalning for bruket, medan radiofdretagen sdg det som skélig slutbetalning. Det avtal som
sedermera enades om faststéllde de redan gjorda betal ningarna som slutliga och inledde en ny
sorts betalningskonstruktion, anpassad till PLR, som uteslutande levde pa reklamintakter, till
skillnad fran SR och narradion.

Erséttningsfragan kunde |6sas pa manga olika sétt. Liksom med nérradion, férstkte PLR angripa
grundprincipen om 50 6re per timma och tusental invanare. IFPI/SAMI gav inte med sig och
genomdrev att den principen skulle sta fast. Det nyai avtalet blev att rattighetsinnehavarna skulle
faen del av reklamintakterna. PLR betalar 5 procent av bruttoomsattningen fran
reklamforsaljning, utéver en minimiavgift baserad p& befolkningsunderlaget. 117 Denna
konstruktion innebér att radiostationernas betalning till viss del varierar beroende pa hur
reklamforsaljningen gar samt minskar risken for att inte ha rad med avgifterna. For IFPI/SAMI s
del innebar det mindre risk for att en radiostation inte kan betala for sig och att 6kade
reklamintakter kommer réttighetsinnehavarnartill godo.

Det interessanta med denna konstruktion &r att det egentligen blir en form av méatt pa hur manga
lyssnare radiostationen har. Ju mer lyssnare stationen har, desto hogre blir i regel
reklamintdkterna, och vice versa

117 sebilaga 2, avtalet mellan IFPI/SAMI och PLR



7 Slutsatser och sammanfattande synpunkter

Genom HD:s avgorande 1968, faststalldes riktlinjer for hur en musikalisk prestation skall
ersittas nar den anvands i radio. Vid avgorandets tidpunkt fanns endast SR som tillaten
radioform i Sverige. N&r narradion tillats i dutet av 1970-taet, stdlldes réttighetsinnehavarna én
en gang infor fragan om hur bruket av deras prestationer skulle erséttas. Rimligtvis maste bruket
av den skyddsvérda prestationen vara underkastad samma beddmning oavsett vem som anvander
den. Detta vallade problem, da narradion saknade en inkomstkalla.

Hela tanken bakom nérradion var att det skulle vara ett yttrandefrihetsinstrument. Med tiden
visade det sig att narradion, liksom all annan radio, behéver musiken for att locka lyssnare och
profilerasig. Narradio utvecklades fort och blev mer inriktad pa musik, vilket lockade fram
réttighetsinnehavarna

Radions utveckling i Sverige under de senaste tio aren har varit explosionsartad. Néarradion har
vaxt till sig och blivit mer etablerad, samtidigt som PLR tillkommit. Réttighetsinnehavarna har
inte varit sena att tatill vara 6kningen av etersand musik. For réttighetsinnehavarna har det
inneburit en storre kaka att fordela, eftersom betalningar frén de tre radioformerna har vaxt.

Fragan som standigt dterkommer & hur det okade bruket av musik i radio (och TV) har paverkat
réttighetsinnehavarna verk och hur det har paverkat de enkilda radiostationernas slagkraft. Storre
tillgang till musik i etern innebar inte att lyssnaren kan tillgodogtra sig mer musik. Déremot stér
det skyddsvérda i prestationen, som kanske forlorar i varde for att konsumenter véljer att lyssna
paradio istéllet for att kopa skivor. Mangden musik har tvingat radiostationerna att profilerasig
for att mérkas bland de andra. Vissa radiostationer spelar endast klassikt musik, medan andra
spelar bara 1970-talsmusik eller modern popmusik. Lyssnaren kan darfér hitta en station som
spelar exakt den musik han/hon tycker om och dlippa betala for dyra skivor.

Domen fran 1968 utgar fran endast en form av radio. Réttsfallet tacker problematiken med
Okande musikbruk i radio och om det skall ses som reklam fér musikproducenterna och artisterna
eller om det minskar konsumenters bendgenhet att kopa skivor.

Upphovsréttslagen maste anses vara otillrécklig vad géler ledning i erséttningsfragan. Hur
ersittningsnivaerna skulle kunnainlemmas i URL &r dock en svér fraga. Praxis borde kvarsta
som det basta aternativet. Principerna for debitering som faststélldes 1968 var ett stort och
avgorande steg &t rétt hall, men de &r idag 30 & gamla. Det finns behov av ett nytt avgorande for
att beddma dagens rétts age.

Fragan & vem som ska driva frégan till domstol i jakt pa ett nytt prejudikat. IFPI/SAMI borde,
med tanke pa radions tillvaxt och de stéandigt 6kande inkomsterna, vara mindre benagen att ga till
domstol. SR och aktérernainom PLR har de finansiella musklerna som skulle krévas for att driva
en process, men riskerar att erséttningarna hojs. Lagen har i1 vissa delar skérpts sedan 1968, som
exempelvis forlangda skyddstider, vilket troligtvis avskrécker. Narradion kan definitivt inte béara
en utdragen domstol sprocess.
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