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Sammanfattning

2002 visades Claes Erikssons film “Hajen som visste for mycket” och
Vilgot Sjomans film “Alfred” i TV4 med ett flertal reklamavbrott.
Upphovsminnen som ansag sig krinkta av foretagna reklamavbrott anmalde
TV4 till Granskningsndmnden for radio och TV. Granskningsndmnden fann
med knapp majoritet att reklamavbrotten var forenliga med den
offentligrittsliga regleringen.

Granskningsndmndens friande ledde till att Claes Eriksson och Vilgot
Sjoman forde talan mot TV4 infor allmdn domstol for upphovsrittsintrang
dd de ansag att reklamavbrotten krénkt deras ideella rétt. Tingsrétten fallde
TV4, ett domslut som hovritten faststidllde. Domen i hovritten 6verklagades
av TV4 och den 25 oktober 2006 beviljade HD provningstillstdnd. Datum
for forhandlingen é&r i skrivande stund inte utsatt.

Uppsatsen tar sin utgdngspunkt i avgorandet frdn Granskningsndmnden och
domarna fran tingsritten och hovritten och aktualiserar de lagregleringar
som kan appliceras péa situationen med reklamavbrott i film visad i TV.

Den offentligréttsliga regleringen i radio och TV-lagen mojliggér for
reklamavbrott i program om avbrotten sker pa ett siddant sitt att - med
hinsyn till naturliga pauser samt programmets sdndningsldngd och karaktir
- varken programmets integritet och vérde eller rattighetshavarnas
rattigheter kridnks. Den upphovsrittsliga lagregleringen sitter dock upp
begransningar genom att foreskriva att dndringar inte fir goras i ett verk om
de dr krinkande for upphovsmannens litterdra eller konstnirliga anseende
eller egenart. I uppsatsen redogérs grundligt for ovanstdende lagar i1
kombination med praxis pd omradet.

Den upphovsrittsliga bedomningen om en foretagen dndring skall anses
vara kriankande dr komplex och oklarheter rader i nuldget betrdffande vilka
parametrar som skall anvidndas i bedomningen. Vidare dr det oklart hur stor
vikt vardera faktor skall tillmétas.

Utover dessa oklarheter foreligger det ocksé en viss tvekan om forhallandet
mellan reglerna i upphovsrittslagen och radio och TV-lagen. Att de
offentligrittsliga reglerna inte skall péverka den upphovsrittsliga
bedomningen stidr sedan ldnge klart. Hur de upphovsrittsliga reglerna
paverkar en bedomning enligt radio och TV-lagen &r emellertid fortfarande
inte utrett och forfattaren stiller sig hoppfull till att denna fraga kommer att
besvaras av HD.

Ovan anforda aspekter ges dven en internationell utblick genom en
redogdrelse av motsvarande reglering och praxis 1 Italien, Frankrike och
USA.



Slutligen konstateras att fraigan om reklamavbrott skall anses utgdra en
krdnkning av upphovsmannen ideella rétt 1 nulidget snarare dr av principiell
dn av praktisk betydelse. Frigor om reklamavbrott kommer troligen
fortséttningsvis 10sas avtalsvigen oavsett om HD kommer fram till att
reklamavbrotten i Claes Eriksson och Vilgot Sjomans filmer skall anses
utgdra krankande &ndringar eller inte.

HD:s avgorande ar emellertid fortfarande av stort intresse. Blotta vetskapen
att reklamavbrott i film kan krdnka upphovsmannens ideella ritt torde vara
en seger for upphovsminnen. Ett sddant domslut skulle innebdra att en
upphovsman alltid principiellt kan motséitta sig en visning av sitt verk i TV
med reklamavbrott. Huruvida detta innebdr att en upphovsman rent
ekonomiskt kommer ha mdjlighet att tacka nej till en visning i TV, vilken
utgdr ett av f4 medier att nd ut med sitt verk i, dr en annan fraga.
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1 Inledning

1.1 Bakgrund

I Sverige rddde fram till 1991 ett totalforbud mot reklaminslag i TV-
sandningar. Reklamfinansierade kanaler var emellertid vid denna tidpunkt
ingen nyhet for det svenska folket. Sedan slutet av 80-talet hade bl.a. TV3
och Kanal 5 borjat sidnda program till Sverige via satellit fran
Storbritannien. Dessa sédndningar {61l inte under svensk jurisdiktion d& den
s.k. sandarlandsprincipen' fastslog att det lands lagar var tillimpliga
varifran sidndningen skedde. D& de brittiska lagarna tilldt reklamavbrott i
stor utstrickning kunde dessa programforetag arbeta pd kommersiella
villkor vilket medforde att svensk marksénd television hamnade i ett
oforménligt konkurrenslédge.

Diskussionen om reklam som en metod for att finansiera svensk television
blev kontroversiell och komplex da flertalet intressegrupper ansdg sig vara
eller komma att bli padverkade av fenomenet. Grunden for motstdndet mot
reklamfinansierad television hade sin utgangspunkt i ett flertal oonskade
effekter som forknippades med sddana séndningar. Bl.a. ansags reklam i TV
hota dagstidningarnas ekonomi. Vidare bedémdes reklam 1 TV vara mer
patringande och innehallsfattig och likt utlindska erfarenheter hade visat
kunde reklamfinansierad TV leda till ett utslitat programutbud.’

Mot inforande av reklamfinansierad television var konsumentgrupper som
virnade om tittarnas rétt att ostort ta del av TV-program. Mot var ocksé ett
flertal upphovsrittsliga grupper som var av uppfattningen att séddana
reklamavbrott innebar en krdnkning av deras verk. Debatten mynnade
slutligen ut 1 en lagdndring som mojliggjorde TV4:s bildande. TV4 kom
ddrmed att bli den forsta reklamfinansierade kanal som f6ll under svensk
jurisdiktion och lag.

Reklamavbrott har sedan dess fortsatt vara foremal for flertalet diskussioner
som fortfarande priglas av starka intressekonflikter.

Motstdndet mot reklamavbrott frdn upphovsmén, framforallt regissorer, har
varit stort dnda sedan TV4:s introduktion. Den juridiska debatten om
reklamavbrott 1 film stélldes dock inte pd sin spets forrdn 2002 di Claes
Eriksson och Vilgot Sjoman anmélde TV4 till Granskningsndmnden for
radio och TV sedan TV4 gjort reklamavbrott 1 deras filmer.
Granskningsndmnden friade TV4 med knapp majoritet. Claes Eriksson och
Vilgot Sjoman stimde da TV4 infor allmén domstol f6r upphovsrittsintrdng

"I nuléget liggs inte fokus pa vilket land sindningen sker ifran utan istéllet avgors
jurisdiktionsfragan efter vilket land programforetaget ar etablerat i. Se radets direktiv
89/552/EEG (det s.k. TV-direktivet) dndrat genom direktiv 97/36/EG, se dven
Granskningsndgmndens beslut SB 202/00, SB 203/00.

% Se prop. 1990/91:149, s. 39.



da de ansag att reklamavbrotten 1 filmerna krinkt deras ideella ritt.
Tingsriétten fdllde TV4, ett domslut som hovritten senare faststdllde. Domen
har sedermera &verklagats till Hogsta domstolen av TV4. Den 26 oktober
2006 lamnade HD slutligen prévningstillstdnd i fragan.

Domarna har vickt stor uppmérksamhet savél i svensk som i utlindsk
kulturdebatt. Upphovsméin och deras intresseorganisationer jublar och anser
att en starkare ideell rdtt inom upphovsritten i Sverige kan utldsas av
underinstansernas domar.

Vilgot Sjoman tilldelades Ingmar Bergman-priset 2002 for sin insats i
kampen mot reklamavbrott i film. I prismotiveringen kan utlisas Bergmans
syn pa reklamavbrott i upphovsrittsliga verk;

“Dad en filmforevisning i TV bryts och en rekommendation av matrdtter,
motorcyklar och dambindor danar fram med forhojd ljudstyrka blir jag
rasande, mitt blodtryck stiger och jag drabbas av en emotionell chock. Jag
kédnner mig forordttad och ordentligt misshandlad, ungefdr som om jag sjdlv
hade gjort den sonderbrutna filmen.”

TV4 a andra sidan upplever i dagsliget en frustration betrdffande ovissheten
hur och nér reklamavbrott kan goras utan att trampa upphovsménnen pa
tarna.

Fragan ér i dagsldget mycket aktuell och av praktisk betydelse och ar darfor
1 behov av vidare utredning.

1.2 Syfte och avgransningar

Syftet med denna uppsats ér att redogora for de regelverk som behandlar
reklamavbrott i TV-séndningar speciellt inriktat pa spelfilm. Vidare kommer
en utforlig genomgéng och analys goras av tingsrittens- och hovréttens
domar avseende reklamavbrotten i Claes Eriksson och Vilgot Sjomans
filmer. Mitt syfte dr att forsoka utreda nédr och hur det ar tillatet att gora
reklamavbrott for att inte kranka upphovsmannens ideella rétt. Den ideella
ritten dr odverlatbar men det finns en mdjlighet att efterge denna. Jag skall
forsoka utreda hur en sadan eftergift av den ideella ritten fOr just
reklamavbrott skulle kunna se ut. Stor osdkerhet bland reklamfinansierad
television torde 1 dagsldget rada betriffande ndr reklamavbrott
overhuvudtaget kan goras utan att upphovsmannen blir krinkt och &ven
vilken typ av reklam som kan anses vara tillaten.

Uppsatsen behandlar ett relativt sndvt omrédde inom upphovsritten
framforallt med sikte pa den ideella rétten. Denna utgors i svensk rétt av tva
delar, upphovsmannens rétt att bli namnangiven och rétten till respekt for

3 For att ta del av hela motiveringen till Bergmanpriset 4r 2003 hinvisas till KLYS
hemsida, www .klys.se.



sitt verk. Namnangivelserdtten saknar relevans for denna uppsats och
kommer séledes inte behandlas.

Tanken var frdn borjan att uteldmna de offentligrittsliga reglerna som ror
reklamavbrott. Dessa finns i radio och TV-lagen. Under arbetets gang har
jag emellertid funnit relevans for en genomgéng av dven denna reglering.
Infor eventuell domstolsforhandling i HD har uttalats att det &r av vikt att
utreda hur den privatrittsliga ordning som géller for det ideellrittsliga
skyddet paverkas av radio och TV-lagens regler. Dessa tillater trots allt att
filmer i TV-sindningar far avbrytas med reklamsindningar.*

1.3 Metod och material

Vid forfattandet av denna uppsats kommer sedvanlig juridisk metod att
anvandas.

Lagar, lagforarbeten och rattspraxis kommer att studeras. Raéttspraxis
kommer dven analyseras fran diverse réttsordningar for att fa en uppfattning
om den ideella rittens styrka i andra rittsordningar. D& jag inte haft
mojlighet att ta del av nagra fulltextversioner av franska eller italienska
domar bygger avsnitten om fransk och italiensk rittspraxis pa redogorelser
fran doktrin pa omradet. Reklamfinansierad television dr den vanligaste
finansieringsmetoden for TV-kanaler i de flesta europeiska ldnder samt 1
USA. Dessa rittsordningar dr darfor av stort intresse for uppsatsen. Av
sarskilt intresse kommer studier av EU:s medlemsldnder vara d& de
offentligrittsliga lagreglerna 1 dessa ldnder bygger pa ett direktiv som
harmoniserar den offentligrattsliga regleringen av TV-sdndningar i Europa.

1.4 Disposition

Uppsatsen inleds 1 kapital 2 med en genomgang av den ideella rétten och
dess utformning i svensk ratt. I detta kapitel gérs dven en genomgéng av de
fatal rittsfall som tagits upp till provning just rorande respektrétten.

I kapitel 3 redogors for det offentligrittsliga regelverk som giller pa
omrédet, ndmligen radio och TV-lagen. Denna lag tar inte direkt sikte pa
upphovsmannens ideella rdtt men sitter likvdl grianser for ndr och hur
reklampauser far goras. I samma kapitel redovisas det avgorande fran
Granskningsndmnden for radio och TV som behandlar fridgan om
reklamavbrotten 1 Claes Eriksson och Vilgot Sjomans filmer. Detta
avgorande foranledde upphovsminnen att stimma TV4 vid Stockholms
tingsratt. Tings- och hovrittens avgoranden behandlas. Domstolarnas
beddmningar kommer ges ett stort utrymme da det ar forsta gangen som just
reklamavbrott 1 film tagits upp till domstolsprovning. Kapitlet avslutas med
en analys av rattsfallen.

* Rosén, Jan, Reklamavbrott i TV-utsinda spelfilmer ett brott mot ideell ritt?
Offentligrittsligt stod for tolkning och tillimpning av en privatrittslig ordning, s.1.



I kapitel 4 gbrs en internationell utblick om vad som géller angdende den
ideella ritten pa filmens omrade. Forst gors en kort introduktion av
Bernkonventionen som &r den dldsta och mest betydelsefulla konventionen
pa upphovsrittsomradet. Sedan redogors i1 korthet for den ideella rittens
stdllning 1 Frankrike och Italien. I dessa ldnder har frdgan om reklamavbrott
tagits upp till provning av ett flertal domstolar varfor réttspraxis kommer
studeras. Kapitlet avslutas med en genomgéng av den ideella ritten 1 USA.
Detta s.k. “common-law”- land har inte samma réttstradition betriffade den
ideella ritten som Sverige och ovan nimnda linderna har. USA valde
emellertid 1989 att ansluta sig till Bernkonventionen och har ddrmed en
skyldighet att leva upp till BK:s Artikel 6bis innehallandes regler om den
ideella rétten.

Kapitel 5 behandlar fradgor om eftergift av den ideella ritten. Denna kan som
tidigare ndmnts inte Overlatas men ddremot efterges. Inneborden av detta
kommer att diskuteras i detta kapitel. Vidare kommer diskussion att foras
kring hur en eventuell eftergift av den ideella ritten for just reklamavbrott
skulle kunna se ut. En av huvudfragorna i Claes Eriksson och Vilgot Sjoman
mot TV4 var fragan om regissorerna kunde anses ha eftergett sin ideella ratt.
Tingsrétten och hovritten kom fram till att s& ej var fallet. Detta kommer
dven analyseras i kapitlet.

Slutligen fors en avslutande diskussion. Hiar kommer min fragestéllning
besvaras och avslutande synpunkter framforas.



2 Upphovsrattens ideella del

2.1 Allmant om den ideella ratten

Svensk upphovsrdtt kan sdgas vara dualistisk 1 bemérkelsen att den
innehaller savil en ekonomisk som en ideell del.” Reglerna for dessa hittas i
lag (1960:729) om upphovsritt till litterdra och konstnirliga verk.® Den
ekonomiska rétten faller utanfor ramen for denna uppsats men innebér i stort
att upphovsmannen till ett verk har ritten att bestimma hur detta ska
utnyttjas ekonomiskt. Forenklat tillforsikras den ekonomiska ritten genom
att upphovsmannen ges vissa ensamritter som nirmare definieras i URL.’
Den ekonomiska ritten ger upphovsmannen en exklusiv ensamritt att
forfoga over verket. Detta anges 12 § 1 st. URL:

“Upphovsrdtt innefattar, med de inskrinkningar som foreskrivs i det
foljande, uteslutande rdtt att forfoga over verket genom att framstilla
exemplar av det och genom att gora det tillgdangligt for allmdnheten...”

Utover den ekonomiska rétten tillforsdkras upphovsmannen dven ett visst
ideellt skydd for sitt verk. Tanken &r att upphovsmannen har en stark
personlig, kdnslomassig eller intellektuell relation till sitt verk som anses
vara skyddsvérd och som den ideella rétten skall virna. Den ideella réttens
personliga karaktédr foranleder att denna, till skillnad fran den ekonomiska
ritten, dr oforytterlig, d.v.s. odverlatbar.®

Den ideella rétten har sitt ursprung i fransk rittsuppfattning som ger ett vitt
skydd for sk. “droit moral”. Vid tillkomsten av 1960 &rs URL valde
lagstiftaren att skydda tva grenar av droit moral, ndmligen rétten att bli
angiven som upphovsman i samband med sitt verk (droit de paternité¢) samt
ritten till respekt for verket (droit au respect).'’

Reglerna for den s.k. namnangivelserdtten och respektritten finns 1 3 §
URL. Gillande reklamavbrott i film &r som tidigare ndmnts endast

5 Ekstrom, Gustavsson, Sundberg, Ideell ritt, s. 64-65 i Levin, Nordell, Sundberg (red),
Upphovsritt i millenietid, Rosén, Jan, Forlagsritt, s. 106-109. Uppdelning kan goras mellan
de réttsordningar som precis som Sverige gor en uppdelning mellan upphovsmannens
ckonomiska och ideella réttigheter samt de rattsordningar dér dessa ar odelbara, s.k.
monistiska. Detta synsétt dominerar t.ex. helt i den tyska doktrinen. Enligt det monistiska
synséttet bestar visserligen upphovsratten av ekonomiska och personliga bestandsdelar men
dessa gar inte att dela upp.

¢ Citeras fortsittningsvis Upphovsrittslagen (URL).

7 Olsson, Henry, Copyright, s. 49, Carlén-Wendels, Thomas, Upphovsritt i reklam och
media, s. 61.

¥ Olsson, Henry, Upphovsrittslagstiftningen, en kommentar, s. 94 och 99.

? Internationellt anvinds oftast termerna “droit moral” eller “moral rights”. Dessa termer 4r
dven accepterade i svensk doktrin. Den svenska dversittningen utgdrs dock av begreppet
“ideell ratt”. Under arbetets gdng kommer denna term mestadels anvindas. I kapitlet om
internationell ritt anvandes dven ovan ndmnda termer.

12 Olsson, Henry, Upphovsrittslagstiftningen, en kommentar, s. 94.



respektritten av intresse. Denna kommer hidanefter behandlas
genomgdende.

2.2 Respektratten

2.2.1 Historik

En av huvudbestimmelserna betrdffande den ideella ritten utgors av den s.k.
respektritten. Da upphovsmannen anses ha en speciell personlig relation till
sitt verk ar det givetvis av stor vikt for honom/henne att kunna motsitta sig
att verket aterges 1 vanstéllt eller stympat skick eller att verket visas i ett
sammanhang som kan anses vara krinkande.''

I 1919 ars lagar'> som var foregangare till 1960 ars URL fanns inga
generella bestimmelser som skyddade upphovsmannen mot att hans verk
utsattes for forvanskning, stympning eller liknande forfaranden.” 1960 ars
lag tillkom efter onskemal om en gemensam nordisk lagstiftning pa
omrddet. Déatida lagstiftning pd omradet ansigs till stora delar foraldrad,
speciellt med hédnsyn till utvecklingen inom film, grammofon, radio och
television.'* For att stimma 6verens med 6vrig nordisk ritt samt for att vara
1 Overensstimmelse med internationella ataganden, framst for att harmoniera
med den reviderade Bernkonventionen fran 1928, anségs en egen paragraf
innehallandes den ideella ritten behdvas.'> Vidare konstaterades att da
respektritten utgjorde en visentlig del av den ideella rétten var en generell
bestimmelse nddvindig i lagtext.'® Forvisso resonerades kring att
upphovsmannen redan genom sin forfoganderitt har en viss mojlighet att
hévda sina ideella intressen. Redan d& han 6verléter verket skulle han kunna
bestimma 1 vilket skick detta skall framlidggas for allménheten. Denna
mojlighet, d.v.s. att genom avtalsbestimmelser skydda sitt verk, existerar
emellertid inte om verket anvénds utan lov eller om verket med stod av lag
utnyttjas fritt eller dd ingrepp gors i exemplar av verket. Detta ansigs
motivera att skyddet for verkets integritet skulle regleras genom ett
stadgande med generell rickvidd, vilket kan &beropas mot envar som
utnyttjar verket eller innehar exemplar av detta.'’

' Olsson, Henry, Copyright, s. 145, SOU 1956:25 s. 121.

121919 érs lagar var foregangare till 1960 ars URL och innefattade tre olika lagar beroende
pa vilken typ av konstnérligt verk det géllde, ndmligen lagar den 30 maj 1919 om rétt till
litterdra och musikaliska verk, om ratt till verk av bildande konst samt om rétt till
fotografiska bilder. Mer information om dessa lagar finns i SOU 1956:25 s. 371f.

¥ SOU 1956:25 s. 119.

' Prop. 1960:17, s. 1 och 25ff.

' SOU 1956:25 5. 47.

" Ibid, s. 119.

'7S0U 1956:25, 5. 121.



2.2.2 Innehall

Fran och med tillkomsten av 1960 ars URL regleras respektritten 1 3 § 2 st.
URL. I denna foreskrivs att:

"Ett verk ma icke dndras sd, att upphovsmannens litterdra eller
konstndrliga anseende eller egenart krdnkes; ej heller ma verket goras
tillgéingligt for allmdnheten i sadan form eller i sadant sammanhang som dr
pd angivet sdtt krdnkande for upphovsmannen”

Auktorrdttskommittén ansdg att respektritten var skyddsviard da
upphovsmannen lagt ned sin skapande forméaga och en del av sin
personlighet 1 sitt verk. Det skulle sdledes innebira ett verkligt lidande, en
ideell skada, att bevittna ett ingrepp i detta.'® Denna ideella skada har vissa
likheter med sddan skada som kan véllas genom drekrankning. Vid
beddomningen av om ett intrdng gjorts i den ideella ritten &r det viktigt att
poédngtera att det dr upphovsmannens litterdra eller konstnirliga anseende
som skall ha krankts. Omgivningens uppfattning av honom som
samhédllsmedlem, d.v.s. krdnkningar av upphovsmannens personliga
anseende, faller inom ramen for straffritten och brottet drekrankning." Det
rdcker heller inte att upphovsmannen rent allmint kinner sig krinkt.
Kriankningen maste riktas mot hans anseende som upphovsman eller hans
egenart i detta avseende.”® Med egenart menas upphovsmannens kénsla for
sitt verk och pa det sdtt som hans personlighet tagit sig uttryck i verket.”’
Att dven upphovsmannens egenart skyddas motiveras med att bearbetningar
av ett verk kan goras med en formell skicklighet som i andras 6gon inte
paverkar dennes anseende eller t.o.m. hdjer hans anseende. En siddan
andring kan likval vara ett ingrepp i verkets integritet och krinka den kénsla
som upphovsmannen kédnner for det verk han skapat. Som exempel ndmns 1
propositionen att ett allvarligt betonat skiddespel éndras sa att det far en
komisk karaktdr. Det nya verket md vinna allminhetens och kritikers
uppskattning men ingreppen kan givetvis fortfarande uppfattas som
krinkande for upphovsmannen.*

3 § 2 st. URL anger ramen f0r situationer dd krankning av respektritten kan
ske. Verket far inte dndras sa att det dr krdnkande for upphovsmannens
konstnirliga eller litterira anseende eller egenart. Andringar kan géras vid
mangfaldigande eller framforande av verket. Andringar kan dven goras i
exemplar av verk. Slutligen kan verket, utan att dndras, visas i en sddan
form eller i ett sddant sammanhang som &r krankande for upphovsmannen.23
Nedan foljer en detaljerad genomgéing av ovan nimnda situationer.

'® 30U 1956:25, s. 121.

30U 1956:25, s. 122.

2% Olsson, Henry, Upphovsrittslagstiftningen en kommentar, s. 98.

2! Stromholm, Stig, Teaterritt, s. 102.

2 Prop. 1960:17, s. 65.

2 Se lagtext 3§ 2 st. URL samt Bergstrom, Svante, Stromholm, Stig, Lirobok i
Upphovsritt, s. 50.



2.2.2.1 Andringar i verket vid framférande eller mandfaldigande

Inte sidllan gors dndringar i verk nidr de mangfaldigas eller framfores
offentligt. D4 ett verk ska overforas fran en konstart till en annan ar det till
och med oftast nddvindigt att foreta vissa dndringar. Dessa dndringar féar
dock inte vara av sddan vidd att de kridnker upphovsmannens ideella
intressen. Typsituationer déir sddana éndringar ofta gors dr vid filmatisering
av en bok, strykningar i ett manuskript till en bok, fargliggning av svartvita
filmer och dylikt.**

Huruvida foretagna dndringar skall anses utgora ett ingrepp i respektritten
skall enligt forarbetena ses fran upphovsmannens synvinkel men i dvrigt
skall en objektiv mattstock anldggas. Denna objektiva mattstock medfor att
justeringar for att dndra obetydliga tryckfel och Oversittningsfel inte kan
riknas som en krinkning av respektritten.” I doktrinen har detta liknats vid
en “bagatelltroskel” som mdste passeras. Forst bor domstolen godta
upphovsmannens beskrivning av om han ként sig kridnkt for att sedan
objektivt beddma om krinkningen varit intensiv nog for att ha ansetts
passera den s.k. bagatelltroskeln.?® Efter att flera remissinstanser uttalat att
det inte objektivt torde kunna g att bedoéma ifall en upphovsmans egenart
blivit krinkt valde departementschefen att understryka att “beddmningen
bor ske efter en sivitt mdjligt objektiv mattstock™.?” Forsta lagutskottet
uttalade slutligen att “saddana langtgdende angrepp mot upphovsmannens
egenart som avses ldr i allminhet dven vara skadliga for hans litterdra eller
konstnirliga anseende”.?® Skillnaden mellan skyddsobjekten “anseende och
egenart” riskerar enligt detta uttalande att utplinas.” Langt draget skulle
detta i slutinden medfora att upphovsmannens kanslor for sitt verk, d.v.s.
den personliga koppling som upphovsmannen har till sitt verk som
respektritten skall skydda, skulle bestimmas enligt vad allménheten ansag
om honom som upphovsman. Detta dr enligt min mening en felaktig
standpunkt. Som anforts 1 kap 2.2.2 ovan kan en dndring av ett verk vinna
allménhetens uppskattning och didrmed t.o.m. hdja upphovsmannens
konstnérliga anseende. En sddan dndring kan fortfarande vara kréinkande for
upphovsmannen. Darmed krénkes upphovsmannens egenart men inte hans
anseende.

Vid bedémningen av om en kridnkande &ndring gjorts maste hénsyn tas till
en rad faktorer som kommer att pdverka om upphovsmannens konstnirliga
eller litterdra anseende eller egenart blivit krdankt. Sérskild hénsyn skall tas
till verkets art och dess betydelse i litterdrt och konstnérligt avseende. Det dr
vidare av vikt om d&tergivningen gor ansprdk pa att aterge verket i
ursprungligt eller bearbetat skick. Om ett verk dterges som original har

#sou 1956:25, s. 122 ff., Olsson, Henry, Upphovsrittslagstiftningen, s. 97 ff., Olsson,
Henry, Copyright, s. 146 ff.

280U 1956:60 s. 122-123, Prop. 1960:17, s. 72.

26 Stromholm, Stig, ”Upphovsmans ideella ritt - nagra huvudlinjer”, s. 325-326.

" Prop. 1960:17, s. 68-71.

S NJA 11 1961, . 76.

¥ Strémholm, Stig, "Upphovsmans ideella ritt - ndgra huvudlinjer”, s. 325-326.



upphovsmannen ett intresse av att denna atergivning ar lik originalet eller att
det klart framgdr att verket bearbetats. Framgir ej detta kan tilldgg,
uteslutningar och fordndringar latt medfora att verket skall anses som
forvanskat eller vanstdllt speciellt om det giller ett mer betydande verk.
Detta innebir da en krinkning for upphovsmannen.® Auktorrittskommittén
anger som exempel att en betydande roman forkortas till en underhaltig
novell eller att ett seridost musikstycke gors om till en schlager eller revyvisa.
Detta skulle givetvis krdanka upphovsmannens anseende eller egenart. I vissa
fall kan dven mindre, till synes obetydliga fordndringar, verka krankande for
upphovsmannen. Betridffande lyrik kan fordndringar av enstaka ord verka
nedsittande for originalets konstnirliga virde.”’ Om éndringar gors vid
atergivning av litterdra eller musikaliska verk av ldgre konstnérligt varde ar
kraven inte lika stringa. En upphovsman till ett sddant verk skall dock vara
skyddad mot allvarligare ingrepp.™

Om ett verk bearbetas eller Gverfores till en annan konstart ska storre
andringar av forklarliga skil vara tilldtna. Det vore t.ex. omojligt att gora en
filmatisering av en bok utan att vidta forhallandevis stora dndringar.

Det finns ett antal réttfall frfAin HD som belyser frdgan om krinkning av
respektritten. Fragor om reklamavbrott i filmer har dock inte provats av
hogre instans @n hovriétten. Detta avgorande kommer att behandlas utforligt
i kapitel 3.4. Av relevans for uppsatsen kan dock ovriga rittsfall vara som
tagit upp krinkning av den ideella ritten trots att det inte avser det precisa
fallet med reklamavbrott.

NJA 1971 s. 226 (Rydbeckmalet) handlade om huruvida davarande
radiochef for Sveriges radio gjort sig skyldig till ideellréttsligt intrdng da
han klippt bort fyra sekvenser forestéllandes en Vietnamdemonstration i ett
TV-program vid namn “Den svenska fattigdomens betydelse”. Programmet
var till genren en samhallskritisk dokumentir som &mnade belysa de
ekonomiska klyftorna i samhillet. De bortklippta sekvenserna avsdg enligt
upphovsmannen, Carlson, skildra kontraster mellan passivitet i form av en
bingoafton i forhallande till aktivitet genom demonstrationssekvenserna som
klipptes bort. Sekvenserna skulle dven peka pa en verklighet utanfor
Sverige. Carlson ldmnade 1 sitt forhor besked om att han ként sig krénkt av
sdandningen av den klippta versionen och att han hade velat lata programmet
utgd om det skulle visas i1 beskuret skick. Hovrétten kom till slutsatsen,
vilken HD senare faststillde, att sambandet mellan de klippta sekvenserna
och programmet i Ovrigt framstod som pafallande 16sligt. Vidare
konstaterades att scenerna inte kunde anses belysa ekonomiska klyftor i
samhéllet vilket enligt Carlson var syftet med dokumentdren. Siledes
forelag inte en sddan kriankning av upphovsmannens ideella ritt som avsags
i3 § URL.”

30°S0U 1956: 62, s. 122ff.,, NJA 11 1960, s. 64-65.
SUNJA 11 1961, s. 64.

32 1bid.

3 NJA 1971 s. 226, s. 233.
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Rittsfallet belyser bl.a. hur stor vikt upphovsmannens subjektiva
uppfattning av dndringen skall tillerkdnnas. Bedomningen synes i enlighet
med uttalandena i forarbetena ha gjorts efter objektiva kriterier. I fallet
upplevde upphovsmannen uppenbarligen en icke obetydlig krdnkning. Detta
tillméttes inte ndgon betydelse av vikt. Vidare gjorde domstolarna i fallet
ingen uppdelning i provningen huruvida bortklippningen av scenerna krankt
upphovsmannens anseende eller egenart. Visserligen uttalades att
bortklippningen av scenerna inte minskade dokumentérens samhéllskritiska
eller konstnirliga vérde. Detta uttalande pekar mot att upphovsmannens
egenart inte krinkts. Om upphovsmannen dmnat gora en samhillskritisk
dokumentéir och &ndringarna inte minskade detta samhaéllskritiska vérde
riktade &dndringarna sig inte mot det egenartade i1 upphovsmannens
prestation.”® Enligt min mening bér kritik dndock riktas mot domen da
domstolarna inte tycks ha tillmitt upphovsmannens synpunkter nigon
betydelse av vikt. Bedomningen synes ha gjorts enbart enligt objektiva
kriterier. 1 forarbetena pépekades att bedomningen skall goras enligt en
objektiv maéttstock men om &ndringarna krankt upphovsmannens egenart
maste upphovsmannens synvinkel dven beaktas. Detta gjordes enligt min
mening inte i fallet. Det torde inte rada négot tvivel om att Carlson kénde
sig kridnkt av &ndringarna da han hellre ville att programmet skulle utga &n
visas i den klippta versionen.

Bedomningen av om en éndring gjorts i strid med 3 § URL skall som ovan
ndmnts géras med utgangspunkt frin upphovsmannens synvinkel men i
ovrigt skall en objektiv mattstock anliggas. Om upphovsmannen avlidit
skall bedomningen goras utifrdin vad som anses kriankande for
upphovsmannens personlighet sidan den kommit till uttryck i verket.”
Denna fraga aktualiserades 1 NJA 1974 s. 679 (Sveriges flagga) dér en
person gett ut en grammofonskiva. Forsta raden av laten motsvarade
Ossiannilssons dikt ”Sveriges flagga”. Denna hade tonsatts av Hugo Alfvén.
Verket hade direfter dndrats och texten inneholl fortséttningsvis ett
pacifistiskt fargat innehdll riktat mot USA och dess inblandning 1
Vietnamkriget. D& de béada upphovsmidnnen var avlidna gjordes
beddmningen av krinkningen med utgangspunkt i de bada upphovsménnens
personligheter s& som de kommit till uttryck i verken. Dikten “Sveriges
flagga” tillkom som ett bestdllningsarbete till den forsta svenska flaggans
dag 1916 och dikten som tonsatts av Alfvén har sedermera blivit kind som
en fosterldandsk hymn. Detta var ldngt ifrdn det budskap som den dndrade
sangen hade. HD kom fram till att Osiannilssons ideella rattigheter blivit
krinkta genom att en del av hans dikt anvénts 1 ett frimmande verk. P4
bedomningen inverkade det faktum att Osiannilssons forsta ord i dikten,
som blivit kidnda genom Alfvéns tonsidttning, ldnats till en politisk
propagandasidng som var sa langt ifrdn Osiannilssons intentioner med dikten
som mojligt. Likasd hade Alfvén blivit utsatt for krdnkning av sina ideella
rattigheter genom att hans musikstycke framforts med annan text dn den till
vilket originalverket var skrivet.*

34 Rosén, Jan, Upphovsrittens avtal, s. 180.
3SNJA 1974 5. 679.
3O NJA 1974 s. 325, s. 328-330.
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Av domskélen 1 rittsfallet framgar inte explicit om domstolen fann att det
var upphovsménnens konstnirliga anseende eller konstnarliga egenart som
hade kriankts. Mycket tycks dock tyda pa att det dr frdgan om en kridnkning
av den konstnérliga egenarten. Domstolen poidngterade nimligen att da de
bada upphovsminnen var avlidna skulle beddomningen goras med
utgdngspunkt i hur deras personligheter tagit sig uttryck i verken. Jamfort
med de mycket objektiva kriterier som anvindes i1 "Rydbeckmalet", verkar
domstolarna i Sveriges Flagga tillmitt storre hiansyn till upphovsméinnens
personligheter s som den kommit till uttryck i verken.

I fallet NJA 1979 s. 352 (Max Walter Svanberg) hade konstnirens
farglitografi ”den réda dagens blommande kroppar” forsetts med tilldgg och
kommentarer av en annan konstnér. Syftet med dessa tilldgg var att skapa en
konstpolitisk debatt om svérigheterna att avgora om ett verk &r ett original
eller en signerad reproduktion. Intrangstalan ogillades dock bade av
hovritten och HD. Hovritten konstaterade, vilket HD senare faststillde,
som att de gjorda tilliggen endast upptog en liten yta av farglitografin och
kunde tydligt sdrskiljas frdn denna. Det hade séledes inte foretagits sddana
andringar pa de konstnirligt bidrande elementen av verket att verkets
integritet kunde ha ansetts blivit angripet. Dessutom konstaterades att
fenomenet att utnyttja ett vélkint konstverk som utgéngspunkt och underlag
for eget arbete anknyter till en tradition inom konsten som har kommit att
bli utmérkande for vissa moderna konstriktningar, s.k. metakonst. Darmed
hade Svanberg inte blivit forringad som konstnir genom dndringarna. Hans
anseende hade dérfor ej blivit utsatt for sadan krinkning som stadgas i 3 § 2
st. URL. Svanbergs egenart ansigs ej heller ha blivit kriinkt. An en ging
papekade domstolarna anvdndandet av den objektiva mattstocken vid
beddmningen.

Intressant i Max Walter Svanberg-fallet dr att domstolarna inte synes ha
végt in upphovsmannens egen instillning till dndringarna. Istillet gjordes
beddmningen efter sd som hans personlighet kommit till uttryck i verket. D&
upphovsmannen dr vid liv torde det vara av intresse att héra hur denne
upplevt &dndringarna for att dérefter enligt objektiva kriterier se om
andringarna inte 4r alltfor bagatellartade.®’

Réttsfallen ovan dr fi och det &r svért att fi en samlad bild av hur
bedomningarna har gjorts. Kritik kan riktas mot att det verkar som ett visst
matt av skdnsméssig beddmning har varit for handen. Forarbetena ger inga
klara riktlinjer for bedomningen. Svért dr givetvis att bedoma att saken skall
ses fran upphovsmannens synvinkel men i 6vrigt skall en objektiv mattstock
anldggas. Detta begrepp dr kort och opreciserat och dédrmed svarttolkat.
Skillnader 1 avgorandena ovan foOreligger 1 den bemérkelsen att 1

37 Rittsfallet kan jamforas med ”Sveriges Flagga” dir domstolen tog hénsyn till
upphovsménnens personligheter s& som dessa kommit till uttryck i verken. Anledningen till
att en sddan bedomning gjordes i det fallet berodde pé att upphovsménnen var avlidna och
dérmed ej kunde tillfrdgas om sin instillning. I Max Walter Svanberg-fallet var
upphovsmannen vid liv varvid dennes instédllning borde tillmétas betydelse.
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”Rydbeckmalet” forefaller upphovsmannens synvinkel inte alls tillmétts
nagon betydelse. I detta fall hade upphovsmannen innan sdndning t.o.m.
poéngterat att han inte ville uppges som upphovsman i det skick som verket
planerades visas i. Fallet skiljer sig dven fran 6vriga da allménheten aldrig
haft tillgdng till “originalverket”. I "Max Walter Svanberg-fallet” var
tilliggen och dndringarna pa verket sa tydligt gjorda att ingen kunde missta
sig och tro att de var annat &n kopior eller bearbetade verk.

2.2.2.2 Andringar i exemplar av verket

Utover att dndringar gors vid mangfaldigande av verk hiander det dven att
andringar gors 1 exemplar av verk. Detta &r vanligast betriffande
originalexemplar av konstverk. Det ar enligt doktrinen vanligt
forekommande att skulpturer, malningar och dylikt &dndras for att anpassas
till  koparens  personliga  smak. Ofta  gors  &dndringar ur
anstdndighetssynpunkt, t.ex. att en naken figur paklddes. Huruvida en sédan
andring skall anses vara tillaten skall bedomas med beaktande av virdet av
verket, konstndrens avsikt med detta samt syftet med ingreppet.”® Vid
tillkomsten av denna regel ansdg foretrddare for den bildande konsten att
samtliga dndringar av sadana verk skulle forbjudas. Departementschefen
papekade dock att avseende framstdende originalarbeten foljde redan av det
foreslagna stadgandet att en dndring som sadan skulle utgora en krankning.
Andringar av produkter av enklare karaktir kan dock ske utan att det
nddvéndigtvis dr kridnkande for upphovsmannens konstndrliga anseende
eller egenart.”

Om syftet med &ndringarna dr att restaurera verket maste de anses vara
tillitna dven om éatgirderna inte till fullo lyckats med att bevara verkets
sarprigel.*® Vidare ar det fullt tillatet att forstora verket. Vid tillkomsten av
lagen diskuterades att dven ett sddant forbud skulle inf6ras men lagstiftaren
fann till slut att en lagregel med ett sddant forbud skulle bli svar att utforma
med tanke pé de olika intresseavvigningarna som skulle behéva beaktas.*!

2.2.2.3 Atergivande av verket i frimmande miljo

Slutligen ger 3 § 2 st. URL for handen ett forbud att dterge ett verk i sddan
form eller i sddant sammanhang om det dr krinkande for upphovsmannens
litteriira eller konstnirliga anseende eller egenart. Aven om #ndringar inte
gors 1 sjilva verket kan det visas i ett sddant sammanhang eller miljo som
inte dr Onskvird for upphovsmannen och som krianker hans anseende eller
egenart. Typexempel som anges i forarbetena &ar att verket utges i
forbindelse med diverse reklamalster eller att ett seridst litterdrt verk
illustreras med anstotliga teckningar. En situation som omnidmns och som

3¥ Olsson, Henry, Upphovsrittslagstiftningen - en kommentar, s. 97.
¥ NJA 11 1961, 5. 73-74.

“NJA I 1961, s. 66.

I Olsson, Henry, Upphovsrittslagstiftningen - en kommentar, s. 97.
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sedermera dven tagits upp for bedomning &r att ett konstverk upphinges
eller visas i en fornedrande miljo.*

I NJA 1974 s. 94 hade designern Gunilla Rudling gjort ett antal mélningar
och slutit ett avtal med ett forlag om reproduktion av malningarna, s.k.
affischer for forsdljning. Malningarna forestéllde nakna kvinnor med
bakgrund av blad och blommor. Designern avsig att skapa romantiska
motiv med 4atanke av samtida stromningar bland ungdomar. Sju av
affischerna som forlaget tryckte koptes av AB Europa Film och anvéndes
till att dekorera en vigg utanfor en pornografisk biograf. Affischerna
arrangerades sd att delar av motiven f6ll bort och andra fotografier med
pornografiskt motiv placerades pd dem. HD fann likt tingsritten och
hovrdtten att bilderna visats i ett sammanhang som var kriankande for
konstnirinnan. HD konstaterade att affischerna hade bildat ram kring en
plansch med stiliserade samlagsstédllningar och satts upp utanfor en biograf
som visade grova pornografiska filmer.*

Om ett verk visas i ett pornografiskt eller sexuellt sammanhang torde det
ofta innebdra en kriankning av det slag som 3 § 2 st. URL avser. Detta
bekriftades dven 1 Stockholms Tingsritts dom frdn 1970 refererad i NIR
1971 s. 219. (Jag ar Nyfiken-Gul). Ett religiost musikstycke "Denne Gud,
Han &r var Far” spelades i filmen “Jag ar nyfiken-gul” 1 en sekvens visandes
ett par i en samlagsliknande stillning. Radhusritten fann att detta var en
krdnkning av upphovsmannens egenart. Vid beddmningen av huruvida en
krankning foreldg vid en objektiv bedomning fann radhusrdtten att “det
maste vara att rikna med att upphovsmannen till en andlig séng av det slag
varom nu ér fraga, upplever sammanstillningen av sdngen med en scen av
samlagskaraktir, som filmen innehdller, som krinkande for hans
konstnérliga egenart”. Detta avgorande stirker pastdendet att da ett verk
visas 1 ett sexuellt eller pornografiskt sammanhang eller med anspelningar
pa sex torde det vara, dven métt ur en objektiv synvinkel, krinkande for
upphovsmannen egenart. Radhusrétten konstaterade emellertid att
framforandet av sangen till den omdiskuterade scenen inte kunde vara att
anse som en kridnkning av upphovsmannens anseende. Vid bedomningen
torde verket som siddant dock spela en icke obetydande roll. I fallet, ”Jag ar
Nyfiken — Gul ” var det friga om en andlig sdng som &r i motsatt
forhallande till det som utspelades i den scen som den framfordes till. Det
torde 1 det precisa fallet vara tdmligen latt att konstatera en krdnkning. Om
verket inte haft en religios karaktar skulle det formodligen inte ha rickt att
det visades i forevarande sammanhang. Réttsfallet dr dessutom relativt
gammalt och ger foga végledning om hur ett liknande fall skulle domas i
dagsléget.

Om ett verk visas 1 ett politiskt sammanhang kan dven detta vara krinkande
for upphovsmannen. I det ovan genomgangna fallet NJA 1974 s. 679
(Sveriges Flagga) hade forsta raden 1 Osiannilssons dikt anvénts 1 en politisk
kampvisa. Upphovsmannen var som namnts avliden si saken fick ses fran

230U 1956:25, s. 126.
B NIR 1974 5. 94, 5. 97-99.
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hur dennes personlighet lagts ner i verket. Dikten hade skapats som en dikt
till Hugo Alfvéns visa infor firandet av den forsta Svenska flaggans dag
1916. Svenska flaggans dag anségs vara motsatt den innebdrd som den nya
dikten getts. Texten och musiken hade sedan tillkomsten blivit allmént kénd
som en fosterlindsk hymn och didrmed hade verken fOrenats till en
konstnirlig enhet. Trots detta var de ej att se som ett gemensamt verk utan
varje verk skulle ses som sjilvstindigt. HD fann som ovan nidmnts, att
Osiannilsson utsatts for krinkning genom att en del av hans dikt anvénts 1
frimmande sammanhang.

Enligt forarbetena utgor ytterligare typexempel pd en krénkande situation att
ett litterért verk utges i forbindelse med allehanda reklamalster.**

NJA 1985 s. 807 géllde en artikel skriven om brister 1 madrassutrustning for
sjukhus. Artikeln anvéndes for en viss marknadsforingsatgérd varvid
journalisten till artikeln begérde erséttning for krankning av dennes ideella
ratt. Marknadsforingsatgarden gick till pd sé vis att en person hade bifogat
artikeln till potentiella kdpare av hans madrasser och pétalat att dessa inte
kritiserats i artikeln. HD ansag inte att varken journalistens anseende eller
egenart blivit krdnkt dd anvdndandet inte var nedséttande for journalisten.
Utnyttjandet av artikeln som sadan berdttigade dock till ekonomisk
ersittning som tillf6ll journalisten redan i underritterna.

2.2.2.4 Sammanfattning och kommentar

Bedomningen huruvida upphovsmannens konstndrliga eller litterdra
anseende eller egenart blivit krdnkt &r som synes ovan komplicerad. Enligt
Auktorrattskommitén, vilket avgorandena 1 hogre instans senare bekréiftat,
skall saken forst ses ur upphovsmannens synvinkel men i ovrigt ska en
objektiv méttstock anldggas. Forarbetena &r fortegna om inneborden av den
objektiva mattstocken och anger bara i korthet hur en sédan beddmning
skall ske. I forarbetena foreligger vidare en viss diskrepans betriffande hur
stor vikt upphovsmannens egen uppfattning skall tillmitas.” Detta har
medfort svarigheter vid tolkning av forevarande paragraf. En bedomning
méste goras med beaktande av omstdndigheterna i de enskilda fallen. Detta
ar av forstdeliga skél ett maste da det & omdgjligt att sédtta upp exakta
riktlinjer for vilka dndringar som skall anses vara krinkande. I doktrin har
den objektiva mattstocken tolkats som att upphovsmannens egen kénsla for
sitt verk och sina konstndrliga ambitioner skall beaktas i bedomningen men
att "man bor vérja sig mot Overdriven kinslighet och Overdriven

uppskattning av den egna konstnirliga fsrmagan”.*

Vissa parametrar skall enligt forarbetena tas 1 beaktande nir beddmningen
gors. En av dessa dr vardet pa verket. Verk som anses ha ett hogt
konstnirligt ”varde” synes tillerkdnnas starkare ideellt rittsskydd én mindre

*SOU 1956:25, s. 126.

* Se ovan forda resonemang i kap. 2.2.2.1. Viss skillnad tycks uttalas av
Auktorrattskommittén, departementschefen och lagutskottet.

% Rosén, Jan, F orlagsritt, s. 113.
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viardefulla verk. Denna parameter strider enligt min mening mot
grundldggande principer inom upphovsritten. Enligt svensk upphovsritt
skall samtliga verk som uppnar en sk. verkshdjd tillerkdnnas
upphovsrittligt skydd. Troskeln for verkshdjden dr relativt lag. Alla som
skapar ett verk i upphovsrittslig mening skall skyddas likvardigt. Att en
bedomning skulle goras av domstolarna om vilka verk som dr av “hogre
konstnirligt virde” och dirmed skulle atnjuta starkare ideellt skydd torde
inte vara forenligt med syftet att ge skydd &t allt andligt skapande som
uppnar verkshojden.*’ Enligt min mening skulle mycket godtyckliga
beddmningar komma att ske om det skulle ankomma pa domstolarna att
bedoma om ett verk skall anses vara av hogt virde eller inte. Vidare ar det
foga troligt att dessa har erforderlig kunskap inom omradet.

Domstolarna har i fallen som studerades tidigare i detta kapitel tyckts
variera i hur stor vikt de ldgger vid hur upphovsmannen sjilv upplever
dndringen. Detta kan enligt min mening tolkas som att domstolarna gor
skonsmissiga beddomningar. Ibland har upphovsmannens synpunkt och
upplevelse tillmitts betydelse. Stundtals har dennes asikt emellertid
overhuvudtaget inte nimnts eller beaktats.

Domstolarna verkar dven i vissa fall sérskilja egenart fran anseende och
stundtals beakta dessa delar i kombination. Viss skepticism bor rdda mot
synséttet att i kombination beakta upphovsmannens anseende och egenart da
det 1 forarbetena poédngteras att en dndring inte nddvéindigtvis behdver anses
vara krankande for bade anseendet och egenarten. Krankningen kan goras
separat av upphovsmannens egenart och enbart dven av dennes anseende.
Det torde dock rimligtvis vara si att om upphovsmannens anseende kranks
borde dven hans egenart bli krinkt. Dédremot &r det inte nddvéndigtvis sé att
en krinkning av en konstnirs egenart nodvandigtvis ocksd innefattar en
krankning av dennes anseende. Om skillnaden mellan dessa tva uttryck 1
slutindan skulle komma att suddas ut skulle resultatet bli att
upphovsmannens kénsla for sitt verk skulle bedomas efter allminhetens
véarderingar av det och av honom som konstnér.

Fragan om ett verk visats i ett krinkande sammanhang har varit foremal for
provning i ett antal fall men inte i ndgot nytt sddant. Fragan d4r om dessa
rattsfall dr vigledande i dagsliget. Det torde vara en rimlig slutsats att dra
att om ett verk visas i1 ett pornografiskt sammanhang synes detta vara
krdnkande for upphovsmannen. I fallet ”Jag ar nyfiken gul” var det inte
frdga om négon samlagsscen de facto utan en scen innehéllandes ett par fullt
pakladda i ndgot som skulle kunna antydas som en samlagsliknande
stillning. Detta ansigs krdnka tonsittarens egenart. Det dr tveksamt om
rittsfallet fatt samma utgdng om séngen inte varit av andlig karaktér. Vidare
ar det svart att veta hur utgangen skulle ha blivit om fallet tagits upp till
avgorande 1 nutid. Liberaliseringen i samhiéllet torde peka mot att
beddmningen skulle goras lite annorlunda.

" F6r mer information om upphovsrittens objekt hinvisas till Olsson, Henry,
Upphovsrittslagstiftningen - en kommentar, s. 40ff.
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3 Reklamavbrotti TV-
sandningar

3.1 Bakgrund

I Sverige réddde fram till 1991 ett forbud mot reklamfinansierad television.
Innan dess forekom endast tvd marksdnda kanaler i Sverige. De
finansierades genom mottagaravgift. Genom en lagéndring 1 radiolagen
(1966:755) mojliggjordes skapandet av Sveriges tredje kanal, TV4, som till
skillnad fran de Ovriga tva skulle reklamfinansieras. Denna lagéndring
foranleddes bl.a. av det faktum att svenska folket redan sedan 80-talet var
bekanta med reklamfinansierad TV da ett flertal kanaler, bl.a. TV3, sénde
via satellit frdn Storbritannien. Effekterna av TV-reklam framtridde alltsd
redan trots det svenska forbudet.*® Vidare fick Sveriges marksinda kanaler
konkurrens frdn dessa kanaler som arbetade pa fullstindigt kommersiella
villkor. Dessa foretag behdvde inte ta hdnsyn till restriktioner betrdffande
programval och innehdll eller andra restriktioner som styr marksénd
television.*

Reglerna om reklam 1 TV 1 radiolagen (1966:755) ersattes 1996 av radio och
TV-lagen (1996:844).°° Reglerna om reklamavbrott gavs vid tillkomsten av
dessa lagar en restriktiv utformning. Reklamavbrott tilldts endast mellan
program och undantagsvis i lingre pauser som ibland forekommer i
sportsandningar. 2002 gjordes en é&ndring i RTL som mojliggjorde
reklamavbrott dven 1 spelfilmer och 1 TV-program. Lagindringen
motiverades bl.a. med att det enligt davarande reglering fanns mojligheter
att kringgd regeln om reklamavbrottens inplacering mellan programmen.
Lagtexten gav ingen definition av vad ett program innebar och ddrmed
kunde reglerna kringgds genom att ldngre program ofta avbrdts av andra
program, t.ex. nyhetssindningar, som 1 sin tur omgavs av
annonssindningar.”’ Konsekvensen av ett sidant kringgdende blev att
tittarna fick sta ut med dnnu ldngre pauser och drabbades av fler storningar
an vad som var avsett enligt RTL. Syftet med lagen, ndmligen att skydda
publiken fran att ostort ta del av programinnehallet utan reklam, kunde
bevisligen inte uppnés med de restriktiva reglerna. Utover detta hade ovriga
TV-kanaler som inriktade sig pa den svenska marknaden, men som valde att
etablera sig utanfor Sverige, fortfarande en konkurrensfordel genom att
dessa endast behdvde folja reglerna som gillde i sindarlandet.>

Vidare medforde Sveriges medlemskap i Europeiska Unionen ett krav pa
efterfoljande av rddets direktiv 89/552/EEG av den 3 oktober 1989 om

* Prop. 1990/91:149, s. 39.

* Ibid, s. 27-29 samt 105.

>0 Citeras fortséttningsvis RTL.
>! Prop. 2001/02:82, s. 10-11.
>2 Prop. 2001/02:82, s. 11-12.
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samordning av vissa bestimmelser som faststillts 1 medlemsstaternas lagar
och andra forfattningar om utférande av sdndningsverksamhet for television
(TV-direktivet) &ndrat genom Europaparlamentets och radets direktiv
97/36/EG. Direktivet syftar till att mojliggora fri rorlighet for TV-
sandningar i Europa. De ursprungliga reglerna i RTL om tillatlighet av
reklamavbrott var alltfor restriktiva for att vara forenliga med de réttigheter
som TV-direktivet slar fast. Ytterliga skél fanns ddrmed for en dndring av
lagreglerna.>

3.2 TV-Direktivet

TV-direktivet var det forsta direktivet pa gemenskapsrittsnivd som inforde
regler om grénsoverskridande television innehéllande regler om inplacering
och utformning av reklam i TV-sindningar.>* D4 direktivet dndrades genom
direktiv 97/36/EG gavs nya utvidgande regler for reklamavbrott.”

Direktivet innehaller s.k. minimiregler som giller for TV-sédndningar fran
EU:s medlemsstater. Medlemsstaterna har dirmed mdjlighet att nationellt ha
stringare regler. Den medlemsstat varifrin en sdndning hérrér har en
skyldighet att se till att séindningen foljer det landets lag.*®

Direktivet har till syfte att mojliggéra fri rorlighet for TV-sdndningar.
Genom att varje medlemsstat pd ett ldmpligt satt sédkerstéller att
programforetagen inom sin jurisdiktion uppfyller de miniminivaer som
direktivet uppstiller, nas syftet att fri och réttvis konkurrens mellan foretag
inom samma bransch uppritthalls.’’

I direktivets fjarde kapitel Artikel 11 stadgas hur reklaminslag far sittas in 1
program. Enligt huvudregeln i Artikel 11.1 skall reklamavbrott goras mellan
programmen. Emellertid dr det i1 vissa fall mojligt att infoga reklamavbrott 1
program. Detta fir endast géras om det sker pa ett sadant sétt, med hdansyn
till naturliga pauser samt programmets sdndningslingd och karaktér, att
varken programmets integritet och virde eller innehavarnas rattigheter
krinks. Utover detta méiste vissa villkor i1 Artikel 11.2-11.5 vara for
handen.*®

Artikel 11.3 reglerar reklamavbrott i1 spelfilmer eller filmer gjorda for TV
och anger antalet avbrott som far goras. Vidare stipuleras i Artikel 11.4 att
minst 20 minuter skall forflyta mellan reklaminslagen i programmen.

> Tbid, s. 10.

>4 Eliason, Marianne Wennberg, Bertil, Yttrandefrihetsgrundlagen, s. 41.

> Rosén, Jan, Reklamavbrott i TV-utsinda spelfilmer ett brott mot ideell ritt?
Rittsutlatande av professor Jan Rosén, s. 2.

56 Eliason, Marianne, Wennberg, Bertil, Yttrandefrihetsgrundlagen, s. 40-41.
>7 Prop. 2001/02:82, s. 8-9, Eliason, Marianne Wennberg, Bertil,
Yttrandefrihetsgrundlagen, s. 40-41.

*¥ Prop. 2001/02:82, s. 9.
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3.3 Radio och TV-lagen

Foretagna dndringar i RTL per 1 januari 2002 gjordes bl.a. for att Sverige
skulle leva upp till sina forpliktelser enligt TV-direktivet. Reglerna om
avbrott for reklam dr i nuldget i det ndrmaste identiska med direktivets. I 7
kapitel RTL ges foreskrifter om reklam och annan annonsering.
Huvudregeln stadgas 1 7 kapitlet 7 § som stipulerar att annonser i TV-
sandningar skall sindas mellan programmen. Andra meningen mojliggor
dock for undantag fran huvudregeln;

“Under forutsdttning att villkoren i 7 a § uppfylls far annonser dock avbryta
ett program om det sker pa sadant sdtt att - med hénsyn till naturliga pauser
samt programmets sdndningslingd och karaktir - varken programmets
integritet och virde eller rdttighetshavarnas rdttigheter krdanks”.

I forarbetena uttalas att med rittighetshavare avses bdde upphovsmannen
samt ndrstdende réttighetshavare om det finns sddana. Vidare avses den till
vilken réttighetshavarens réttigheter kan ha dvergatt. Under utarbetandet av
lagdndringen foreslogs att uttrycket 1 Artikel 11.1 1 TV-direktivet, som
foreskriver att “innehavarnas réttigheter” inte far krdnkas, skulle antas.
Lagradet betonade i sitt utlitande vikten av att med innehavare skall forstés
upphovsménnen och inte programforetagen. Lést isolerat ansag det att
termen “innehavarens rattigheter” gav intryck av att det skulle rora sig om
programinnehavarnas réttigheter. Darfor infordes termen “réttighetshavare”
for att podngtera att det var upphovsménnens rittigheter som inte far
krénkas.”

Enligt forarbetena innebér regeln bl.a. att annonser skall infogas dar det
redan utan ett reklamavbrott skulle vara ett avbrott 1 programmets
kontinuitet. I dramer sker sddana “naturligt avbrott” vid “’scenférédndringar
eller markanta avvikelser 1 handlingen”. Vidare ges exempel pé att sdédana
naturliga avbrott sker i diskussionsprogram eller dokumentidrprogram
antingen vid dmnesbyte, nédr nya deltagare introduceras i diskussionen eller
vid direktsidndning i slutet av filmande inldgg. I litta underhallningsprogram
ar det lampligt att gora avbrotten nir en scen eller sekvens avslutas.®’

7 a § RTL reglerar mojligheten till reklamavbrott i spelfilmer och filmer
som dr gjorda for TV, utom TV-serier, litta underhdllningsprogram och
dokumentédrprogram. Annonser far goras om programtiden Overstiger 45
minuter. Annonser fir sindas en géng for varje hel period om 45 minuter.
Om den programlagda sdndningstiden &r minst 20 minuter lingre dn tva
eller flera fullstindiga perioder om 45 minuter far annonser séndas
ytterligare en gédng. Den programlagda sdndningstiden &r tiden frdn och med
den tidpunkt da programmet enligt tablin skall borja till dess att det skall

> Prop. 2001/02:82, s. 15 och 26.
% Ibid.
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sluta inklusive avbrott for annonser och trailrar men exklusive avbrott for
andra program.®'

Aven 7 a § RTL har identisk lydelse med TV-direktivets Artikel 11.3 for att
leva upp till de forpliktelser som TV-direktivet uppstdller. Nedan visas en
tabell som sammanstiller antalet avbrott som fir goéras beroende pa
sandningstid av programmet i minuter.*

Sandningstid i minuter Antal avbrott
Upp till 45 Inget avbrott
46-89 Ett avbrott
90-109 Tva avbrott
110-154 Tre avbrott
155-199 Fyra avbrott
200244 Fem avbrott

Det ankommer 1 forsta hand pa programforetagen att beddoma att
reklamavbrott gors 1 Overensstimmelse med RTL och i sista hand pa
Granskningsndmnden for radio och TV.%

3.3.1 Granskningsnimden for radio och TV

Granskningsndmnden for radio och TV ir en statlig myndighet som har till
uppgift att gora efterhandsgranskningar av innehallet i radio och TV-
program. Namnden fOretar granskningar efter anmélningar frin tittare och
lyssnare eller pa eget initiativ. Sdndningarna i radio och TV skall f6lja RTL.
Granskningsndmnden granskar bl.a. att reglerna om annonsering efterleves.

Regeringen utser for en period av tre ar sju ordinarie ledamoter och fyra
suppleanter. Ordforanden och vice ordféranden &r domstolsjurister. De
ovriga kommer frin olika verksamhetsomraden och har stor erfarenhet av
fragor som ror massmedia, kultur och samhillsfragor.**

Om Granskningsndmnden finner att ett programforetag gjort en Gvertradelse
av bestimmelserna om bl.a. annonser i RTL kan de ansdka hos lénsritten att
foretaget skall betala en sirskild avgift.” Lansritten har att avgora om
ndmnden fattat ett korrekt beslut att programforetaget dvertritt RTL:s regler.
Vidare skall ldnsrétten fatta beslut om huruvida den sérskilda avgiften skall

5! Prop. 2001/02:82, s. 16.

62 Tabellen &r hamtad fran prop. 2001/02:82, s. 16.

53 prop. 2001/02:82 s.14 f, Granskningsnamnden for radio och TV citeras fortsittningsvis
Granskningsndmnden eller enbart nimnden.

% Information hittad pa Granskningsnimndens hemsida 2006-10-19,
http://www.grn.se/grn/pages/Page 691.aspx, se dven 9:3 RTL.

% 8e RTL 10:5, 12:4.

20


http://www.grn.se/grn/pages/Page____691.aspx

betalas och i sddana till vilket belopp. Detta belopp kan vara allt fran 5000
kronor till 5 miljoner kronor och tillfaller staten. I en situation att ett
programforetag gjort reklamavbrott oforenliga med RTL kan nagon avgift
aldrig betalas ut till t.ex. upphovsmén dven om deras rittigheter skulle ha
blivit krinkta. Daremot torde ett aliggande om en betalning av en sddan
sdrskild avgift verka avskrickande for programfGretagen fortsittningsvis
och diarmed indirekt vara till nytta for de rittighetshavare vars réttigheter
blivit krinkta.

3.3.2 Forhallandet mellan RTL och URL

Genom dndringar i radiolagen 1991 mdgjliggjordes reklamavbrott i
televisionssdndningar i Sverige. Redan vid tillkomsten av reglerna var flera
av remissinstanserna kritiska till att TV-sdndningar 6verhuvudtaget skulle fa
brytas med annonser och &beropade till stdod for sin stdndpunkt att
upphovsménnens ideella ritt inte beaktades.® 1 forarbetena uttalades
visserligen att avbrott 1 en film fortar verkan av den dramatiska handlingen
och gor det svérare att folja programmet. Daremot podngterades vidare att
det vore fel att hdvda att ett reklamavbrott rent generellt strider mot
upphovsménnens ideella ratt. Dartill uttalades att &ven om ett annonsavbrott
ar forenligt med RTL har en upphovsman alltid rétt att hivda sin ideella rétt
enligt URL."’

Genom #dndringarna i RTL per 1 januari 2002 mgjliggjordes for forsta
gingen att annonser, under vissa forutséttningar, skulle fa avbryta program.
An en ging framforde flera remissinstanser upphovsrittsrelaterade
synpunkter varvid regeringen anyo betonade att reglerna i RTL inte inverkar
pa de upphovsrittsliga reglerna.®® “En krinkande 4ndring eller ett avbrott i
ett filmverk kommer, i den méan det foljer av avtal eller gillande ritt, dven 1
framtiden att kriva réttighetshavarens tillstind”.®

Bestimmelserna i RTL syftar foljaktligen inte till att paverka bedomningar
som gors enligt URL. Ett reklamavbrott forenligt med RTL kan didrmed
fortfarande anses krénka upphovsmannens ideella ratt. URL géller saledes
alltid fore RTL.

Hur URL péverkar den bedomning som sker enligt RTL dr enligt min
mening emellertid oklart. Enligt 7 § RTL fér reklamavbrott inte goras sé att
verkets integritet och vérde eller “réttighetshavarnas réttigheter” krénks.
Detta stadgande leder osokt in pé tankar om den ideella rétten och det
foranleder undran vad lagstiftaren egentligen asyftar. Lagradet podngterade i
sitt remissyttrande att med réttighetshavare avses upphovsminnen och inte
programforetagen. Det &r 1 nuldget oklart vilka krdnkningar texten syftar till

6 Se t.ex. prop. 1990/91:149, s. 104 samt 282. Bland dessa kan nimnas fakultetsnimnden
for Stockholms Universitet, Tjanstemadnnens centralorganisation, KLY'S samt
Socialstyrelsen.

57 Prop. 1990/91:149, s. 106.

% Prop. 2001/02:82, s. 13.

* Tbid.
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att forbjuda. I propositionen till RTL uttalar regeringen att det vore omdjligt
att generellt uppstélla vilken typ av reklamavbrott som skulle anses vara
krankande for “rittighetshavarnas rittigheter”. Genom att nimna att det i
forsta hand ankommer pa programforetagen att géra denna bedémning och 1
sista hand pd Granskningsndmnden for radio och TV slingrar den sig ur
situationen. Fragan forblir ddrmed obesvarad. Denna oklara lagformulering
torde leda till svarigheter for programforetagen och slutligen
Granskningsndmnden 1 den beddmning de skall gora. Inte ens lagstiftaren
sjalv verkar kunna besvara vad som asyftas. Vad menas egentligen med att
rattighetshavarnas réttigheter inte fir krdnkas i 7 § RTL?

Om det enligt 7 § RTL menas att upphovsménnens ideella réttigheter inte
far krankas dé reklamavbrott gors bor detta kritiseras. I denna uppgift torde
inte ingd att kontrollera sa att upphovsrittsliga regler efterfoljs om detta inte
explicit hade uttalats vid tillkomsten av lagen eller i lagtexten per se. Det
ankommer pa allmidn domstol att doma 1 upphovsrittsliga frdgor och
ndmnden synes inte ha kompetensen att bedoma fragor av ideellrittslig
karaktir. Med beaktande av ovan anforda stéller jag mig darfor kritisk till
paragraftexteni7 § RTL.

Aven Professor Strdmholm anser att en viss motsittning mdjligen kan
inlisas mellan de géillande offentligréttsliga och privatrittsliga
forfattningarna. Enligt honom kan det inte helt uteslutas att de nationella
lagstiftarna “kopt sin frid med ett stadgande som &r foga mer &n en
vialmenande men till intet forpliktande programforklaring nir de som har
statt infor nodvéndigheten att ta stdllning till konflikten mellan de mycket
stora ekonomiska intressen som tv-foretagen respresenterar och de i sddana

.. - .. .. 70
sammanhang svaga roster som upphovsméinnen forfogar Gver”.

Enligt Professor Stromholm torde det emellertid inte vara nddvindigt att
inlisa en motsdttning mellan de privatrittsliga och offentligrittsliga
reglerna. Enligt honom kan de offentligrittsliga reglerna sdgas fastsld en
grov och approximativ yttre grins medan de privatrittsliga reglerna styr vad
som dr giller innanfor de sagda grianserna.

3.4 Claes Eriksson och Vilgot Sjoman mot TV4

3.4.1 Granskningsnimndens avgorande

Claes Eriksson och Vilgot Sjoman gjorde ar 2002 en anmdilan till
Granskningsnimnden. De ansag att de reklamavbrott som TV4 gjort i deras
respektive filmer stred mot 7 § RTL. De ansidg sig som réttighetshavare
blivit krénkta av reklaminslagen. Vidare fann de att annonsavbrotten
skadade verkets virde och integritet.

0 Strémholm, Stig, Reklamavbrott i tv-sénda filmer, s. 5.
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Vilgot Sjomans film ”Alfred” handlar om Alfred Nobel och hans relation till
tvd kvinnor. Filmen utspelar sig i artonhundratalsmilj6 i bade Sverige och
Paris. Vilgot Sjoman, som stod for bade manus och regi, anmailde
sandningen till Granskningsndmnden och anférde att annonsavbrotten svért
skadade langfilmens integritet och upplevelsevirde. Syftet med filmen var
att lita tittarna stanna kvar i artonhundratalsmiljon hela filmen i strick.
Annonserna aterspeglade dock nutidsmiljoer. Avbrotten utgjorde ddrmed en
krdnkning av hans upphovsritt.

Den andra regissoren, manusforfattaren och producenten Claes Eriksson,
anmilde annonsavbrotten i sin film “Hajen som visste for mycket”. Hans
film utspelar sig 1 Stockholm 1 slutet av 1980-talet och dr en satir av
spekulationsekonomin i samhillet. Claes Eriksson anség att infogandet av
reklamavbrotten utgjorde en krinkning av verkets virde och integritet samt
hans rittigheter som rittighetshavare.”'

Granskningsnimnden inledde sin beddmning med att understryka
regeringens uttalanden i forarbetena till RTL. Regeringen betonade i dessa
att dndringarna i lagen inte inverkar pd de upphovsrittliga reglerna.
Granskningsndmnden konstaterade att om inget annat framgir skall
nidmnden kunna lita pad att programfOretagen innehar de erforderliga
tillstdinden av upphovsminnen som kréavs for att visa filmerna 1 TV. Om
riattighetshavarna ~ Overlatit  sina  rdttigheter  blir  forvédrvaren
upphovsrittsinnehavare. En overlatelse paverkar dock inte den ideella ritten
som upphovsmannen har till sitt verk enligt 3 § 2 st. URL.

Vidare resonerade nimnden kring att ideellrdttsliga fragor forst och framst
ankommer pa allmén domstol att avgdra men att Granskningsndmnden skall
gora en summarisk upphovsrittslig provning med utgangspunkt i reglerna i
RTL.” Genom att gora en sidan prévning kom Granskningsnimnden fram
till att ndgon krinkning av upphovsminnens ideella ritt inte forelag.
Bedomningen gjordes med utgangspunkt i den relativt stringa réttspraxis
som foreligger betriffande krankning av den ideella rétten.

Fragan huruvida filmernas integritet och vérde hade kriankts besvarades med
utgdngspunkt i att ett annonsavbrott alltid kan te sig som ett stérande inslag i
upplevelsen av filmverket. Att RTL trots allt tillater reklamavbrott i spelfilm
innebdr att dessa i sig inte anses vara krdnkande. Granskningsndmnden
gjorde darfor en provning av om avbrotten gjorts i enlighet med lagtexten i
RTL och inte placerats olampligt.”” Namnden uttalande att det visserligen
kan finnas vissa verk som inte innehaller nagot ladmpligt tillfille att placera
reklamavbrott men att filmerna ifrdga inte utgjorde exempel pa saddana verk.
Hur reklamavbrotten skall placeras forekommer i1 forsta hand pé
programfOretagen att avgora och 1 sista hand dr det domstol som skall gora
bedomningen. Vid en sddan beddmning skall hidnsyn tas till programmets
kontinuitet, liangd och karaktir. Enligt Granskningsndmnden hade

' Se Granskningsnamndens beslut SB 566/02, s. 1.
" Beslut SB 655/02, s. 3.
7 Tbid.
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reklamavbrotten blivit placerade da scenfordndringar skett och dé filmen
skiftat milj6. Darmed hade dessa avbrott inte krénkt filmernas integritet och
vérde i de hdnseenden som &syftas i RTL.

Reklamavbrotten var ddrmed forenliga med RTL varfor TV4 friades av
namnden.

Beslutet fattades med en knapp majoritet. Tre av ndmndens sju ledamoéter
var skiljaktiga. Deras resonemang gick ut pé att reklamavbrotten sdnts utan
upphovsménnens medgivande, varfor deras réttigheter kriankts. Med
beaktande av detta hade avbrotten &ven kriankt filmernas vérde och
integritet, speciellt d& avbrotten gjorts otillaitet och mot upphovsménnens
vilja. Till foljd av detta hade reklamavbrotten gjorts i strid med reglerna i
RTL.

Kommentarer

Enligt min mening har frdgan om den ideella rétten i forhallande till RTL
inte utretts tillrackligt eller tillfredstéllande varken 1 lagforarbeten eller vid
tolkning eller tillimpning av lagarna.

Lagstiftaren valde att uttala sig om att dndringen i RTL som foranledde
tillatligheten att gbéra reklamavbrott 1 filmer inte paverkar
upphovsrittsrittsliga bedomningar. Trots detta uttalande innehéller 7 kap 7
§ RTL stadgandet att reklamavbrott inte far géras om det krianker verkets
integritet eller varde eller rdttighetshavarnas rittigheter 1 6vrigt.

Granskningsnimnden hade 1 sitt avgorande uppenbarliga problem med
tolkningen av detta stadgande. Den podngterar visserligen att den inte har att
ta stillning till upphovsrittsliga fragor men gor ett antagande att lagstiftaren
asyftat att nimnden skall gora en s.k. summarisk upphovsrittlig bedomning.
Allmidn domstol dr inte bunden av denna bedomning. Resonemanget i
Granskningsndmndens beslut ger uttryck for en viss forvirring vad den
egentligen har att prova. Att Granskningsnimnden skall gora en s.k.
summarisk upphovsrittslig provning forefaller enligt min mening
otillfredsstéllande ur upphovsmannasynpunkt. Nimnden torde inte ha den
erforderliga kompetens som krivs for att kontrollera efterfoljandet av den
ideella rétten. En upphovsman har forvisso alltid en mdjlighet att aberopa
sin ideella rétt infor allmin domstol. Granskningsndmnden skall emellertid
alltid veta vilka uppgifter som ankommer pé den att kontrollera. Detta dr en
sjdlvklarhet ur rattssdkerhetssynpunkt.

Majoriteten av Granskningsndmndens ledamoter ér tillsatta pd grundval av
sin kompetens inom omradet for massmedia och kultur. Nidmnden har
ddrmed inte den kunskap som krdvs for att géra en upphovsrittslig
bedomning. Uttalandet i nimndens beslut avseende reklamavbrotten i Vilgot
Sjoman och Claes Erikssons filmer bekréftar detta. Ndimnden konstaterade
att rattspraxis pa omradet stiller forhallandevis stringa krav for att visa att
den ideella rétten blivit krinkt. Med beaktande dirav fann ndmnden utan
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ndrmre motivering att reklamavbrotten inte krankt upphovsménnens ideella
rattigheter.

Som anforts ovan 1 kapitel 3.4.1 fattades beslutet med en knapp majoritet.
De skiljaktiga var av uppfattningen att upphovsminnens rattigheter krénkts.
Detta anvinde de sedan som grund till avbrotten dven krinkt verkets vérde
och integritet.

3.4.2 Tingsriittens avgorande
3.4.2.1 Bakgrund och sakomstandigheter

D4 Granskningsndmnden friade TV4 vickte Claes Eriksson och Vilgot
Sjoman talan infor allmin domstol.

Omstiandigheterna i fallet var, utdver de ovan redovisade i kapitel 3.4.1, att
Claes Eriksson och Vilgot Sjoman hade skrivit manus och regisserat vars en
film, "Hajen som visste for mycket” och ”Alfred”. Claes Eriksson dverlit
1998 sin visningsritt for en viss tid till "Hajen som visste for mycket” till
Svensk Filmindustri. Vilgot Sjoman Overldt sina ekonomiska rittigheter
1994 till Sandrew Film till filmen ”Alfred”. Under 2002 forviarvade TV4
ritten att visa de bada filmerna 1 bolagets TV-kanal frdn Svensk
Filmindustri och Sandrew Film. Svensk Filmindustri tog innan dess kontakt
med Claes Eriksson i enlighet med géllande avtal dem emellan for att
forsdkra sig om de fick uppléta visningsritten vidare till TV4. Filmerna
visades samma ar i TV4 med tva respektive tre reklamavbrott vardera.
Reklamavbrotten innehdll runt 10-15 reklaminslag och varade fran 3-6
minuter.

Claes Eriksson och Vilgot Sjoman gjorde bada gillande att reklamavbrotten
krénkt deras konstnidrliga anseende och egenart. De yrkade att Stockholms
tingsrétt skulle faststilla att TV4 var skyldig att betala erséttning enligt 54 §
3 st. URL. TV4 bestred kidromalen och ansag att reklaminslagen inte krankt
upphovsménnens ideella ritt. Om det skulle bli faststéllt att s var fallet
hade de badda upphovsminnen i vart fall eftergett dessa réttigheter genom att
de overlatit visningsritten till reklamkanalen TV4.

3.4.2.2 Tingsrattens bedomning

Fragan i malet var huruvida TV4 genom att visa filmerna “Hajen som visste
for mycket” och “Alfred” med reklamavbrott, vilka visserligen var i
overensstimmelse med den offentligrattsliga regleringen om reklamavbrott 1
RTL, krankt upphovsménnens rétt till respekt for verken och darmed gjort
upphovsrittsintrang enligt URL.

7 Stockholm Tingsritts dom den 20 december 2004 i mal T-3204-03 och T 8628-03.
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Enligt tingsritten skulle bedomningen goras med utgangspunkt i allménna
upphovsrittsliga principer och med beaktande av réttspraxis inom andra
delar av upphovsritten.

Som kiromalen var utformade hade tingsritten forst att bedoma huruvida
reklamavbrotten ansdgs utgdra en dndring av verket eller att verket gjorts
tillgdngligt for allminheten i frammande form eller sammanhang enligt 3 §
2 st. URL.

Tingsratten kom fram till att reklamavbrottens infogande innebar att TV4
andrat filmverket men inte att verket visats i ett frimmande sammanhang.
Att filmerna visats 1 TV kunde nédmligen inte i sig vara en atgédrd som skulle
innebédra att verket gjorts tillgdngligt i ett frimmande sammanhang. Ett
exempel pa en sddan kriankning skulle vara om filmerna anvindes i inslagen
i reklamavbrotten. Sa var emellertid inte fallet. Infogandet av
reklamavbrotten innebar ddremot att verken é&ndrats. Enligt de bada
regissOrerna hade regiarbetet och arbetet med fardigstéillandet av filmerna
varit betydande och syftat till att skapa en sammanhingande beréttelse.
Reklamavbrotten upplevdes som frimmande inslag av regissdrerna.
Tingsriatten fann, med beaktande av ovanstdende, sammantaget med att
reklamavbrotten varit dterkommande i filmerna och av en icke obetydlig
tidsldngd, att infogandet av reklamavbrott 1 dessa fall inneburit att verken
andrats.

Tingsréttens resonemang gick dérefter over till frigan om &ndringarna
kunde anses vara kridnkande for upphovsménnens konstndrliga anseende
eller egenart.

Da det i dagsldget ar vanligt forekommande med visning av langfilmer med
reklamavbrott var é&ndringarna ej att anse som krinkande for
upphovsménnens konstnirliga anseende.

Om idndringarna skulle anses vara krinkande for upphovsménnens
konstndirliga egenart skulle enligt tingsrétten avgdras med utgéngspunkt i
vilken verkan dndringarna kan ségas ha pé respektive verks integritet och pa
upphovsménnens personligheter sd som de kommit till uttryck i verken.
Bedomningen skulle vidare goras med utgangspunkt fran en sé vitt mojligt
objektiv mattstock och dven med beaktande av konstarten ifrdga. Vidare
skulle beaktas om TV4 gjort ansprak pa att visa filmerna i ursprungligt eller
bearbetat skick.

De sakkunniga som vittnade i tingsritten var Astrid S6derbergh Widding,
professor i  filmvetenskap, Kjell-Ake  Andersson, filmfotograf,
manusforfattare och regissor samt Kjell Grede, filmregissor och rektor for
Dramatiska Institutet (hdgskola for film, teater, radio och TV). Samtliga var
Overens om att reklamavbrott pd ett eller annat vis var krdnkande for
upphovsmannens anseende eller egenart. Tingsritten valde att l4gga stor
vikt vid de sakkunnigutldtandes vittnesmal. Astrid Soderbergh Widding
framholl att syftet med regiarbetet dr att skapa en helhetsupplevelse for

26



publiken. Genom sitt filmberittande vill regissdren fa publiken att vara med
1 tid, rum och det berdttande som ingér i filmens handling. Da en film bryts
for reklam finns det en risk att dessa bestdndsdelar bryts upp. Tidsmissigt
kan tittaren tappa trdden och missa héinvisningar framét eller bakat i
berdttelsen. Rent rumsligt sdtts tittaren in i en annan milj6 dn den som
regissoren avsett med den fiktiva miljé som filmen spelas upp i. Alla avbrott
i cinematografiska verk var enligt Astrid Soderbergh Widding en krankning
av en upphovsmans egenart. Kjell Grede uttalade att mélet med regiarbetet
ar att skapa en helhetsupplevelse for publiken. Genom avbrotten bryts denna
kontinuitet. Kjell-Ake Andersson framforde i egenskap av regissor att syftet
med regiarbetet dr att nd ut med en beréttelse till publiken. Genom att infoga
reklamavbrott krdnks regissorens integritet. Reklamavbrotten &ar &ven
forodmjukande for regissoren och samtliga medarbetare. Tingsritten anslot
sig till de sakkunnigas beddmningar. Den beaktade dven att Claes Eriksson,
som gjort en satir av spekulationsekonomin, upplevt avbrotten som ett
avsteg frén filmens grundtes. Vilgot Sjomans uttalande, att reklamavbrotten
med dess moderniteter utgjorde ett avsteg fran den 1800-talsmiljé6 som han
forsokt skapa 1 sin film ”Alfred”, togs dven detta med i bedomningen. Mot
denna bakgrund fann tingsratten att infogandet av reklamavbrotten i de bada
regissorernas filmer hade inkrdktat pd vad som é&r karaktdristiskt for
filmskapande och att TV4 dirmed “trdtt upphovsminnens egenart for

s 95 75
nar”.

Fragan om verkens art och verkens betydelse 1 konstnirligt avseende skulle
kunna forandra bedomningen besvarades nekande av tingsritten. Ett verk
atnjuter enligt URL upphovsrittsligt skydd da det uppndr den s.k.
verkshojden. Krav pa kvalitet &ar inte ndagon fOrutsittning for
upphovsrittsligt skydd. Om sd vore fallet skulle domstolarna vara tvungna
att tillimpa starkt subjektiva beddmningsgrunder.

Att det sedan 15 &r tillbaka &r vanligt forekommande med reklamavbrott i
den “europeiska TV-miljon” skulle heller inte tillmitas ndgon betydelse.
Tingsratten hinvisade till lagstiftarens uttalanden som gjordes vid
tillkomsten av radio och TV-lagen och vid lagéndringen i denna. Reglerna 1
RTL skall inte paverka den upphovsrittliga bedomningen.

Tingriatten kom dirmed till slutsatsen att TV4 genom att infoga
reklamavbrott i filmerna Overtrétt respektritten och att upphovsménnens
egenart blivit krankt.

Fragan kvarstod dock om Claes Eriksson och Vilgot Sjoman kunde anses ha
eftergett sina ideella rattigheter genom att de upplét visningsrétten till TV4
som dr en reklamfinansierad kanal. Att upphovsménnen upp- eller dverlatit
sina ekonomiska réttigheter innebar inte nédvéandigtvis att de dven eftergivit
den ideella rétten. Att filmbolagen i ett flertal avtal hade atagit sig att inte
nyttja verken pa ett vis som skulle kunna krénka upphovsminnens ideella
ratt tydde enligt tingsritten pa att upphovsménnen sokt sdkerstilla sina

> Se avgorandet, s. 26.
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ideella rittigheter och inte att de haft for avsikt att efterge dessa. Vidare
krdvs det for att upphovsmannen skall kunna efterge sin ideella rétt att det
sker till en for art och omfattning begridnsad anvindning. Syftet med den
begransningen &dr att upphovsmannen skall ha mgjlighet att Sverblicka
verkningarna av avtalet. Om det skulle vara sé att regissorerna helt generellt
eftergett sin ideella réitt om reklamavbrott skulle detta enligt tingsrétten inte
anses vara for en till art och omfattning begrinsad anvidndning av
filmverken. Ddarmed hade ingen eftergift av den ideella ritten gjorts.

Tingsritten avslutade sin beddmning med att konstatera att TV4 f{orfarit
oaktsamt d& kanalen underlétit att hora upphovsmédnnens instillning till
reklamavbrott infor visningarna i TV. TV4 kunde enligt tingsréttens mening
inte ha varit okunniga om instdllningen till reklamavbrott som
upphovsrittsorganisationer framfort i lagstiftningsdrenden om reklamavbrott
genom aren.

Tingsritten  bifoll dédrmed kdromélen eftersom “infogandet av
reklamavbrotten 1 filmerna innebar en dndring av verken pa ett sitt som
krankt upphovsminnens litterdra eller konstnérliga egenart och att detta
skett av oaktsamhet”.

3.4.2.3 Chefsradmannens skiljaktiga mening

Chefsradmannen 1 malet var skiljaktig 1 frdgan om upphovsménnens
konstnérliga egenart krankts.

Likt majoriteten, forarbetena, tidigare praxis och doktrin anforde han att
bedomningen skall goras med beaktande av vissa parametrar, bl.a. en
objektiv mattstock, konstarten ifrdga, om atergivningen sker i ursprungligt
eller bearbetat skick etc. Vidare konstaterade chefsrddmannen att det var
viktigt att hora upphovsménnens subjektiva uppfattning Det ricker
emellertid inte att upphovsmidnnen rent allmint ként sig krénkta.
Kriankningen maéste istéllet ta sikte pa “vad som betecknas som egenarten

o 76
som sadan”.

For att bedoma om en krénkning gjorts av upphovsméinnens egenart ansag
chefsradmannen det nodvandigt att beakta det faktum att det sedan 1991
funnits lagstiftning om reklamsidndningar i TV och att det sedan 2002
dessutom dr tillatet att avbryta for reklam i filmer.

Betriffande betydelsen av konstarten framholl chefsradmannen att det i viss
man fick végas in att frigan om det ideellrittsliga skyddet for filmverk ar
mer konfliktfylld jimfort med andra konstarter. Inte séllan foretas namligen
bearbetningar, fordndringar och liknande i samband med att filmer skall
visas 1 TV.

76 Se tingsrittens protokollsbilaga s. 1.
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Forekomsten av reklamavbrott 1 film visad 1 TV kunde enligt
chefsrddmannen inte som sadant innebédra en krinkning av en upphovsmans
ideella ritt.

Visserligen kunde reklamavbrotten paverka helhetsbedomningen av filmen.
Chefsradmannen anség dock att de avbrott som gjorts varit forhéllandevis fa
och att de gjorts nir naturliga miljdombyten skett i filmerna. Innehéllet i
reklaminslagen var inte uppseendevickande eller anmérkningsvért utan
snarare av trivial och vardaglig karaktir. Dessutom markerade TV4 tydligt
att reklampaus skulle ske eller hade skett. Darmed gjorde TV4 inte sken av
att filmerna presenterades i ursprungligt skick.

Slutligen framholls att innehéllet i varje film maste vdgas in i bedomningen.
Chefsradmannen ansag att det torde finnas filmer som ar av en karaktar att
reklamavbrott i just den filmen “skulle std i en s& anmérkningsvird och
stotande kontrast till filmen, att det ddrigenom skulle kunna anses ha skett
en kridnkning av upphovsmannens egenart”. Sadana filmer forekommer
dock endast undantagsvis och filmerna i det forevarande fallet kunde inte
raknas till en sddan kategori.

Med beaktande av ovanstaende kom chefsradmannen fram till att Claes
Erikssons och Vilgot Sjomans konstnérliga integritet inte hade angripits.

3.4.3 Hovrittens avgorande

TV4 valde att 6verklaga Stockholms tingsréitts dom och yrkade vid Svea
hovritt att hovritten skulle ogilla Claes Eriksson samt Vilgot Sjomans talan.
Claes Eriksson och Vilgot Sjoman bestred &andringen. Efter
huvudférhandlingen i1 hovritten avled Vilgot Sjoman och hans dddsbo
intrddde darfor i hans stélle i processen.

Parterna &beropade samma omstdndigheter som vid tingsriatten. TV4
papekade dock att om hovritten skulle finna att ett intrang i den ideella
ritten gjorts hade TV4 i vart fall inte varit oaktsam da TV4 utgick frén att
rattighetshavarna godtog reklamavbrotten.

Hovritten inledde sitt avgorande med att redogdra for grinsdragningen
mellan RTL och URL. Likt tingsritten, och uttalanden som gjorts i
forarbetena till RTL, podngterade hovritten att en beddmning om krankning
av den ideella rétten enligt URL skall vara oavhingig en beddmning enligt
RTL. RTL sitter endast den yttre ramen for i vilken utstrickning det
overhuvudtaget é&r tillitet med reklamavbrott vid TV-visning. Den
offentligrittliga beddmningen péverkar inte beddmningen av om
upphovsmannens ideella rétt har krénkts.

Diérefter fortsatte hovritten, likt tingsritten, med att konstatera att
bedomningen skall ske efter en objektiv mattstock. Vid faststdllandet av ett
sadant objektivt kriterium gick det enligt hovritten inte att bortse fran vad
som fran upphovsmannens perspektiv framstar som kridnkande. Tvértom
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konstaterades att upphovsmannens synpunkt dr en given utgangspunkt.
Hovritten ansdg att ”i den objektiva mattstocken méste upphovsmannens
uppfattning vigas mot eventuella motstdende intressen och vidare ses i

ljuset av vad en upphovsman vid varje givet tillfille fir anses bora tala”.”’

Hovritten ansdg att de aktuella reklamavbrotten inte var att anse som sa
obetydliga att de redan av den anledningen borde talas av upphovsméinnen.
Vidare konstaterades att det faktum att lagstiftaren tilldter reklamavbrott inte
motiverar att dessa inte kan krinka upphovsmannens ideella rétt.

Hovritten fann, med stdd 1 vad de sakkunniga uttalat, att det var uppenbart
att de foretagna reklamavbrotten inte bara brutit kontinuiteten och
dramarturgin i filmerna utan ocksa fogat in miljéer som &ar frimmande och
omotiverade. Vidare hade vissa av avbrotten suddat ut den dramatiska
effekten mellan tvd scener. Hovritten fann darfor, och pd de skidl som
tingsritten angett, att reklamavbrotten utgjort en krinkning av
upphovsménnens ideella ritt. Hovrétten anslot sig dven till tingsréttens
beddmning i frigan om eftergift av upphovsminnens ideella ritt. Hovritten
fann ddarmed att tingsrittens domslut skulle faststillas.

Domen 6verklagades av TV4 till Hogsta Domstolen. Den 25 oktober i ar
beviljades provningstillstind. Datum for forhandlingen 1 HD &r &dnnu inte
faststallt.

3.5 Analys av domarna mot TV4

3.5.1 Allmént om domarna och bedomningen

Huruvida reklamavbrott som gjorts i en spelfilm da den visats i TV utgor en
krdnkning av upphovsmannens respektritt eller inte hade tidigare ej varit
foremal for domstolsprévning.

De bada domarna kan enligt min mening l&dmpligen analyseras tillsammans
da hovrittens dom, som &r kort och koncis, i méngt och mycket bygger pa
tingsrattens bedomningar. Domarna kommer att analyseras efter de
parametrar som namnts i forarbetena och som dven tingsrétten och hovritten
i stort valde att anvénda sig av i sina beddmningar.

Dessa utgors framst av foljande:

- Anldggande av en objektiv méttstock,

- Bedomning med utgdngspunkt fran forhdllandena inom
ifrdgavarande konstart,

- Verkets art och dess betydelse 1 litterdrt och konstnirligt hinseende,

- Presentation av verket i ursprungligt eller bearbetat skick.”®

" Se domen, s. 4.
78 Upprikningen av parametrarna 4r himtad fran Rosén, Jan, Upphovsrittens avtal, s. 165-
166.
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Fragan om eftergift av den ideella ritten analyseras i1 kapitel 5 i samband
med att den ideella rittens sdrdrag i 6verlatelsehdnseende behandlas.

3.5.2 Anlédggande av en objektiv méattstock

Ett av beddmningskriterierna som ndmns i1 savél forarbeten, praxis som
doktrin dr att en “objektiv maéttstock™ skall anldggas. Detta innebir att
beddmningen skall ske frdn upphovsmannens synvinkel men i dvrigt skall
en objektiv mattstock anldggas. Exempel pd en sadan bedomning &r i
forarbetena att bagatellartade fel och smafel aldrig vid en objektiv
bedomning kan anses vara krinkande for upphovsmannen. Givetvis maste
dven konstarten ifrdga beaktas. Ett poetiskt stycke torde kunna bli krénkt
bara genom &ndring av ett eller ett par ord medan en hel roman torde tila
sddana dndringar. Vad som egentligen menas med att en objektiv méttstock
skall anldggas &dr oklart bade i tidigare réttspraxis, doktrin och forarbeten
och forblir enligt min mening oklart dven efter ovan refererade fall. I kapitel
2 har redogjorts for ett flertal rdttsfall dar upphovsménnen har fatt tila
relativt stora dndringar i sina verk.

I fallet med reklamavbrott uttalar hovrétten att nir det géller att faststélla
ett sddant objektivt kriteritum géir det inte att bortse fran vad som fran
upphovsmannens  perspektiv ~ framstdr som krinkande utan att
upphovsmannens synpunkt dr en given utgangspunkt.” Hovritten menar att
utifrén upphovsmannens synvinkel skall motstiende intressen vigas.”

Enligt min mening valde hovritten att ge upphovsmannens subjektiva
uppfattning en avgorande betydelse 1 fallet. Det torde dock inte ur
forarbetena kunna utldsas att upphovsmannens synvinkel skall tillmétas en
sd stor betydelse som hovritten tillimpade i fallet. Att svensk ritt anses
tillforsdkra ett starkt ideellréttsligt skydd innebér inte att upphovsmannens
subjektiva uppfattning bor ges ett alltfor stort utrymme. Hovrittens
avgorande torde innebdra att en forskjutning mot ett storre beaktande av det
subjektiva synsittet dr pa vig att ske till skillnad fran det objektiva synsittet
som de flesta domstolar valt att tilldimpa i tidigare fall. Att upphovsmannens
subjektiva uppfattning borde tillmitas storre betydelse dn vad som gjordes i
t.ex. Rydbeckmalet dr dock enligt min mening Onskvért. I detta avgorande
uttalade upphovsmannen starkt att han kéint sig kridnkt. Att denna
uppfattning blir den avgodrande parametern 1 bedomningen skulle dock strida
mot det som i forarbetena menas med anldggande av en objektiv méittstock.
Den subjektiva uppfattningen kan enligt denna beddmning vdgas mot
samtliga andra parametrar men far inte tilldtas GOverviga en objektiv
mattstock. Hur stor vikt som skall tillmédtas varje parameter synes vara en
otroligt fin balansging.

7 Se Hovrittens dom i mal nr T 451-05, s. 3 och 4.
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3.5.3 Forhallandena inom ifrigavarande konstart och
omstindigheterna i det sarskilda fallet

Bedomningen skall ske med utgangspunkt fran forhallandena inom den
konstart det dr fraga om och med beaktande av omstindigheterna i det
enskilda fallet. Ett fatal rattsfall rérande respektritten har tagits upp av
hogsta instans och dven nédgra i ldgre instanser. Dessa har inte liknat frigan
om reklamavbrott i film av flera olika anledningar. Majoriteten av
avgorandena ror dndringar som gjorts av konstverk. Konstverk skiljer sig
bade i skapande och i uttrycksform frén filmverk och paralleller dem
emellan torde vara svéra att dra. Tingsrétten forlitade sig inte pa réittspraxis
utan konstaterade mycket riktigt att gamla réttsfall ger foga ledning i det
specifika fallet. Forarbetena som skrevs i slutet av 1950-talet ger heller inte
tillracklig vigledning da reklamfinansierad television dverhuvudtaget inte
existerade vid denna tidpunkt.

Tingsritten tog i sin beddmning stor hdnsyn till att konstarten i fallen
utgjordes av filmverk genom att helt avgora i linje med de sakkunnigas
utlatanden. Dessa styrker att regiarbetet syftar till att skapa en
helhetsupplevelse for publiken. Genom regiarbetet vill regissoren fa
publiken att vara delaktig i de tre bestdndsdelar som filmen har, nimligen
tid, rum och det beréttande som ingar i filmens handling. Reklamavbrott
medfor en risk att dessa bestandsdelar bryts upp. Tittarna kan vidare riskera
att tappa trdden i filmen. Av det sagda drar tingsritten slutsatsen att
reklamavbrotten inkréktat pa vad som i allmdnhet dr karaktdristiskt for
filmskapande.™ Detta torde inte vara en korrekt slutledning di det skulle
innebédra att reklamavbrott 1 film 1 sig skulle innebdra en krinkning av
regissorers ideella ritt. Alla regissorer arbetar efter samma syfte, ndmligen
att skapa en helhetsbild och lata tittarna ta del av de tre bestdndsdelar som
filmen har. Att reklamavbrott i sig skulle anses vara krinkande for
upphovsmannens ideella ritt dementerades av lagstiftaren vid tillkomsten av
RTL.

Tingsrétten lade enligt min mening liten vikt vid omsténdigheterna i det
sarskilda fallet. Det konstateras att Claes Eriksson upplevt reklamavbrotten 1
sin satir om borshyckleri och spekulationsekonomi som en avvikelse fran
filmens grundtes och Vilgot Sjoman som ett avsteg frdn hans films 1800-
talsmiljo. Detta tas i beaktande men det avgorande for tingsrétten synes vara
det som framkom genom de sakkunniga i fallet.

Det vore enligt min mening intressant att veta hur stor betydelse filmens
innehall som sédant haft for bedomningen.

%0 Se tingsrittens dom i mal nr T 3204-03 och T 8628-03, s. 25-26.
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3.5.4 Verkets art och dess betydelse i litterirt eller
konstnirligt hinseende

Att verkets betydelse i litterért eller konstnérligt hdnseende skulle tillmétas
betydelse i bedémningen dementerades av tingsrétten.®' Detta dr enligt min
mening korrekt och helt i linje med det resonemang som forts ovan i kapitel
2.2.2.4. Enligt svensk upphovsritt skall samtliga verk som uppnér en s.k.
verkshojd tillerkénnas upphovsrittligt skydd. Troskeln for verkshdjden ar
relativt 1ag. Alla som skapar ett verk som uppfyller detta krav skall skyddas
likvardigt. Domstolarna har inte att géra nagon kvalitetsbedomning. En
sadan bedomning skulle ge utrymme for godtycklighet.

3.5.5 Atergivning i ursprungligt eller bearbetat skick

I tingsrittens beddmning ges inte stort utrymme for frdgan om TV4 gjort
ansprak pa att visa filmerna i ursprungligt eller bearbetat skick. Tingsrétten
konstaterade att TV4 med visningen av filmerna avsett att presentera dessa i
ursprungligt form och inte i bearbetat skick.* Denna uppfattning delades
inte av chefsrddmannen. Chefsrddmannen anforde i sin skiljaktiga mening
att TV4 markerade bade innan och efter reklaminslagen att ett avbrott skulle
goras/hade gjorts 1 filmen. Diarmed kunde det inte antas att TV4 gjort
ansprak pa att presentera verket i ett ursprungligt skick. *

Denna tolkning torde enligt min mening vara den korrekta. Reklamavbrott i
film &r vanligt forekommande och TV-tittaren &r fullt medveten om att
dessa inslag inte gors pa upphovsmannens initiativ. Det kan saledes inte
vara det minsta tveksamt for TV-publiken att avgora att reklamavbrotten i
sig inte har ndgot att géra med filmverket.

#1 Se tingsrittens dom i mal nr T 3204-03 och T 8628-03, s. 27.
* Ibid, s. 26.
% Se protokollbilaga till domen ovan for att ta del av chefsraidmannens skiljaktiga mening.
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4 Ideell ratt internationellt

4.1 Bernkonventionen

4.1.1 Allmant om Bernkonventionen

Huvudregeln inom upphovsritten, likt dvriga immaterialrétter, dr att denna
ar territoriellt begransad. For upphovsménnen spelar landsgranser emellertid
inte ndgon stor roll. For att upphovsmannaskyddet skall fylla sin uppgift
kravs att upphovsmannen forsidkras skydd, inte enbart i sitt hemland, utan
dven 1 de ldnder dit hans verk kan komma att &verlatas. Fran bdrjan
reglerades sadana situationer av bilaterala avtal. 1886 tog Schweiz
emellertid initiativ till en dverenskommelse péd det internationella planet och
Bernkonventionen om skydd av litterdra och konstnirliga verk tillkom.** De
lander som ansluter sig till konventionen bildar den s.k. Bernunionen. Vid
ikrafttridandet av konventionen 1887 hade Bernunionen endast nio
medlemsstater. Detta har successivt Okats. I skrivande stund har
Bernunionen 162 medlemsstater.” Sedan 1886 har ytterligare ett par
internationella dverenskommelser tillkommit men BK é&r fortfarande den
viktigaste och mest dominerande av dessa.

Det ursprungliga malet med konventionen var att harmonisera
upphovsrittslagstiftningarna internationellt. Detta mél visade sig vara alltfor
optimistiskt. Konventionen har dock lett till en relativt ldngtgdende
harmonisering bland de linder som anslutit sig till denna.*® Anslutna linder
bildar den s.k. Bernunionen for skydd av upphovsméns rittigheter till deras
litterdra och konstndrliga verk. Konventionen administreras av FN:s
fackorgan for immaterialritt, WIPO (World Intellectual Property
Organization).®’

Bernkonventionen tilltriddes av Sverige 1904. Anslutningen medforde, som
redovisats 1 tidigare kapitel, vissa lagéndringar for att svensk ritt skulle vara
1 Overensstimmelse med de internationella dtaganden som uppstills enligt
konventionen.

BK kan inte &beropas infor svensk domstol d& denna ej inkorporerats i
svensk ritt. Svensk lagstiftare valde emellertid att gdra &@ndringar i

% Bernkonventionen har sedan ikrafttradandet varit foremal for flertalet kompletteringar
och revideringar. Datum och artal fér kompletteringar och revideringar hittas bl.a. i
Hammarén, Anna, Teaterregi & Upphovsritt, s. 71. For en kort genomgéng av de
internationella 6verenskommelserna forutom Bernkonventionen se Olsson, Copyright, s.
23-24, SOU 1956:25, s. 38.

% Information om vilka medlemsstater som tilltrtt hittas p4 WIPO:s hemsida pa
WWW.Wipo.int

86 Hammarén, Anna, Teaterregi & Upphovsritt, s. 71-72.

%7 Sijthoff-Stray, AnneLise, s. 344, Olsson, Henry, Upphovsrittslagstiftningen - en
kommentar, s. 583.
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upphovsrittslagstiftningen for att vara i 6verensstimmelse med BK. Detta
innebir att domstolarna har att beakta konventionsinnehéllet 1 de
hianseenden som det inforlivats i svensk ritt.

Konventionen bygger pd nagra huvudprinciper. Den forsta utgors av
principen om nationell behandling. Denna princip innebér att de anslutna
landerna  forpliktar sig att behandla upphovsmén fran andra
anslutningslinder likvirdigt med sina inhemska upphovsmén. Vidare skall
inga formaliteter uppstillas for att en upphovsman skall fa skydd for sitt
verk. Detta innebdr att upphovsrittsskyddet uppstar direkt nir verket skapats
och de;ggkréivs saledes inte nagon registrering eller liknande forfaranden for
skydd.

Ovriga rittigheter som skall tillforsékras upphovsménnen i signatirstaterna
far inte understiga vissa angivna minimirittigheter som konventionen
uppstiller. Bernkonventionen tillférsdkrar upphovsménnen ett relativt
omfattande och detaljerat skydd. Uppstillandet av minimirattigheter medfor
dock inte att det skulle foreligga ndgra hinder for signatérstaterna att infora
ett langre gende skydd 4n vad konventionstexten foreskriver.”

4.1.2 Artikel 6bis

I borjan av 1900-talet intensifierades intresset for den ideella sidan av
upphovsmannaritten.”’ Som en naturlig f5ljd av den ideella rittens framvixt
inforlivades denna i BK vid revisionskonferensen i Rom 1928. Den ideella
ratten infordes i en egen Artikel 6bis. Bestdmmelsen har sedan dess
reviderats tvd ganger, 1948 och 1967. Efter dessa revideringar gavs Artikel
6bis 1 p. foljande lydelse:

"Oberoende av sina ekonomiska rdttigheter och dven efter éverlatelse av
dessa behaller upphovsmannen rdtten att anges som upphovsman till verket
samt rdtten att motsdtta sig varje forvanskning, stympning eller annan
dndring i verket eller varje annat forfarande med avseende pd detta, som dr
till men for hans dra eller anseende.”

Artikeln anses ge uttryck for upphovsrittens dubbelsidighet. Detta innebar
att upphovsmannens forfoganderitt och den ideella rétten sarhélles. Likt 3 §
URL som bygger pa Artikel 6bis i BK tillforsdkras upphovsménnen bade en
namnangivelserdtt och rétten till respekt for sitt verk. Artikelns lydelse
dndrades vid Brysselkonferensen till att forutom forbud mot kridnkande
andringar 1 verket dven forbjuda andra forfaranden som éar till men for
upphovsmannens ideella intressen. Infor konferensen framhélls att ett verk

8 Rosén, Jan, Forlagsritt, s. 96.

% Ur WIPOS handbok, s. 272. Handboken hittas p4 WIPO:s hemsida www.wipo.int.
% Se BK Artikel 19.

! Logdberg, Ake, Auktorritt och film, s. 45.
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kan visas 1 en krinkande milj6 utan att for den sakens skull dndras eller
stympas.92

I WIPO:s guide till Bernkonventionen uttalas att formuleringen av
respektritten dr véldigt elastisk och ger domstolarna ett stort
handlingsutrymme.*®

Enligt artikeln fir varken tilldgg eller borttagande goras av delar av verket
om inte upphovsmannen godkinner detta. Detta innebér t.ex. att en regissor
inte pa eget initiativ har befogenhet att ta bort flera scener ur en teaterpjés.
Lika lite har en forliggare mojlighet att ta bort kapitel fran ett manus.”

Problemet med att vilka dndringar som helst inte far vidtas blir extra
patagligt da det ror Overforing fran en konstart till en annan. Ett klassiskt
exempel uppstar vid filmatisering av en bok. Som tidigare sagts dr det i
sddana fall t.o.m. nddvéndigt att foreta dndringar. Dessa far dock fortfarande
inte krdnka upphovsmannens respektritt. Handlingen maste fortfarande i
stort vara densamma. Upphovsmannen har dven rdtt att motsitta sig
fordndringar i rollkaraktdrerna om de skulle krinka verkets integritet eller
om upphovsmannens budskap med verket skulle forstoras.

Det dr inte tillrackligt att krinkande @ndringar foretagits for att det skall
anses strida mot Artikel 6bis BK. Forfarandena maste vara krinkande mot
upphovsmannens dra och anseende.”” WIPO pépekar flertalet ganger att
artikeln ar mycket 16st och generellt formulerad.”

Att upphovsmannen inte heller skulle behova tala att verket visades i ett
frimmande sammanhang, den sk. miljéregeln, inférdes vid
Brysselrevisionen 1948. Darmed stirktes den ideella ritten ytterligare
jamfort med tidigare.

4.2 Ideell ratt i Frankrike

4.2.1 Allméint om den ideella ritten

Under 1800-talet véxte réttsinstitutet “droit moral” fram i1 Frankrike.
Institutet var da relativt outvecklat och saknade savél ett gemensamt namn
som sammanhallna principer. I fransk doktrin lanserades teorin om en
upphovsritt av dubbelsidig karaktir 1872. Den franska juristen, Morillot,

”2 30U 1956:25, s. 126.

% WIPO-Guide to the Berne Convention for the protection of Literary and Artistic Works,
Paris Act 1971, s. 41-42. Guiden gor inte ansprék pa att visa hur de olika artiklarna bor
tolkas utan &r snarare en guide avsedd for lagstiftare i signatérstaterna att forsta BK och
ddrmed att frimja skyddet for immaterialrdtt Gver hela vérlden. Se sidan 4 i guiden.

% WIPOS guide to the Berne Convention, s. 42.

% Angaende ordvalen ira och anseende se foljande kapitel.

% Ibid, s. 41-42.
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foresprakade att upphovsritten, utover den ekonomiska ritten, hade en del
av personlig karaktir. Franska domstolar borjade emellertid inte tala om en
”droit moral” forrdn en bit in pd 1900-talet. Intresset for den ideella ritten
vixte sig starkare och kulminerade 1928 da Artikel 6bis infordes i BK.” I
Frankrike kodifierades en 150 arig praxis den 11 mars 1957 vilken
utvidgade upphovsménnens réttigheter. Den grundldggande bestimmelsen
om den ideella ritten finns i Artikel 6 i fransk upphovsrittslagstiftning.
Artikeln foreskriver att upphovsmannen skall tillforsdkras respekt for sitt
namn, forfattarprestation och sitt verk.”

Fransk ”droit moral” ger upphovsmannen en mycket stark ritt mot
andringar 1 verk. Artikel 6 1 den franska upphovsrittslagen ger
upphovsmannen ritt till respekt for sitt verk. Upphovsrittsintrang kan
saledes ske wutan att #dndringarna som foretas dr krinkande for
upphovsmannens litterdra eller konstnirliga anseende eller egenart. Fransk
ratt bygger istdllet pd ett subjektivt koncept. Det dr nidmligen
upphovsmannen sjilv som bestimmer nir hans ideella rétt blivit krinkt.
Varfor han kinner sig krankt behover inte motiveras och domstolar behdver
inte forlita sig pa sakkunnigutldtanden huruvida en @ndring &r krankande for
upphovsmannens anseende eller egenart.” Detta bor jamforas med den
objektivla})obedémningsmodell som foresprdkas i de flesta andra lander i
Europa.

1985 tillkom en artikel i den franska upphovsrittslagen som tar sikte pd den
speciella situationen med filmverk. Artikel 16, numera Artikel L121-5,
anger att den ideella ritten avseende filmverk inte kan aberopas forridn
filmverket ar fardigstillt. Artikeln ger ett ideellrdttsligt skydd mot varje
dndring 1 en version av ett filmverk som sker genom tilldgg, borttagande
eller modifiering av nigot inslag i filmen. Sddana &ndringar kriver tillstdnd
av upphovsmannen.'®  Specialstadgandet om filmverk tillkom for att
klargdra att upprepade reklamavbrott i filmer visade i TV inte accepteras i
Frankrike.'"*

Fransk offentligrittslig lagstiftning om reklamavbrott uppstiller stringare
regler dn vad det EG-rittsliga TV-direktivet fordrar. Lagen av den 30
september 1986 om kommunikationsfrihet Artikel 73 stadgar att endast ett
avbrott ar tillatet. For de statliga TV-bolagen foreligger dock fortfarande ett
absolut forbud mot reklaminslag. Att endast ett reklamavbrott tilldts anses
utgora ett skydd for upphovsménnen till filmer som sdnds i TV. Det finns
emellertid 1 dagslidget en mdjlighet att beviljas dispens frén regeln att endast
ett avbrott far ske. En sérskild kontrollmyndighet, "Conseil supérieur de

°7 Strdmholm, Stig, “Upphovsmans ideella ritt — ndgra huvudlinjer”, s. 302-303.

% Dietz, Adolf, “The Artist’s Right of Integrity Under Copyright Law - A Comparative
Approach”, IIC Vol 25. No.2/1994, s. 182.

% Kervever, André, “The insertion of advertising in films screened on television”, s. 13,
Copyright Bulletin Vol XXII, No. 3/1988, s.13.

100 Rosén, Jan, Reklamavbrott i Tv-utsinda spelfilmer, - ett brott mot ideell rétt? s. 4. Jfr
kapitel 2.2.2.1 och 2.2.2.4.

%" Kamina, Pascal, Film Copyright in the European Union, s. 322-323.

102 Se kommentar av Silke von Lewinsky i IIC, Vol.22, Nos.1-6/1991, s. 130.
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I’audivisuel”, har méjlighet att medge en sidan dispens.'® Vid tillkomsten

av  den  offentligrittsliga  regleringen  uppstod  kritik  fran
upphovsrittsorganisationer. Dessa hidvdade att regleringen stod i strid med
de ideellrittsliga reglerna i den franska upphovsrittslagen. I forarbetena till
den offentligrittsliga lagen poédngterades déarfor att tillatligheten av
reklamavbrott enligt offentligrittslig reglering inte innebdr nigot undantag
for TV-foretagen att respektera de upphovsrittliga reglerna.'® Paragrafens
utformning stipulerar alltsd att reklamavbrott i film far goras under
forutséttning att de inte krénker rdttigheterna i upphovsrittslagen. Det
faktum att upphovsmannen subjektivt far bedoma ndr han/hon ként sig
kriankt av reklamavbrottet leder till slutsatsen att reklamavbrott i sig sjdlva
inte torde utgora en krinkning av den ideella ritten.'®®

De franska upphovsrittsliga och offentligrittsliga reglerna om
reklamavbrott har endast lett till ett domstolsavgorande. Detta kommer att
redovisas nedan i kap 4.2.2. Forklaringen till att frigan om reklamavbrott
endast varit uppe for bedomning i domstol en enda gang kan enligt Kerever
vara att franska programfOretag néstan alltid begér tillstdind fran
upphovsmannen innan de infogar reklamavbrott i ndgot verk. Nekar
upphovsmannen tillstdnd viljer programforetaget att inte visa verket.
Saledes uppstér fa konflikter i praktiken.'*

4.2.2 Praxis i flmsammanhang

Franska domstolar har i ett antal avgdranden tagit stillning till diverse
upphovsrittsliga fragor av ideellrittslig karaktér i filmsammanhang. Tre av
dessa kommer att omndmnas mycket kort nedan. Tva av dessa redovisas da
de vickt internationell uppméarksamhet. Det tredje fallet &r av stort intresse
dé det handlar om den specifika situationen med reklamavbrott i film.

Ett av de mest uppmirksammade fallen dr det s.k. Huston-avgorandet. Ett
amerikanskt medieforetag, Turner Entertainment Inc., hade farglagt John
Hustons svartvita film “Asphalt Jungle” fran 1950. Medieforetaget upplét
visningsritten till den farglagda versionen till den franska TV-kanalen La
Cinq. Manusforfattaren till filmen, Ben Maddow, och Hustons arvingar
vickte talan vid fransk domstol for att forhindra visningen. Domstolen
stoppade visningen genom ett interimistiskt beslut. En av huvudfrdgorna i
fallet rorde lagvalsfrigan om vilken réttsordning som skulle tillimpas 1
fallet. Fransk upphovsritt skulle ndmligen ge Ben Maddow och Hustons
arvingar upphovsmannastatus medan amerikansk ritt tillerkdnde
producenten statusen som upphovsman.'®”” Cour de Cassation'”® kom fram

103 Stromholm, Stig, Reklamavbrott i tv-sidnda filmer, s. 7.

1% Kerever, André, “The insertion of advertising in films screened on television”, s. 13,
Copyright Bulletin XXII No.3/1988. André Kerever dr medlem av Conceil D’Etat.

' Tbid.

"% Tbid.

97 Lilliestierna, Ehrén, Charlotte, Ideell riitt pa filmomradet, s. 65, Edelman; Bernard,
Applicable “Legislation Regarding Exploitation of Colourized U.S. Films in France: The
”John Huston” Case”, 1IC Vol.23, No.5/1992, s. 630.
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till att fransk lag skulle tillimpas i fallet trots att verket var amerikanskt.'®

Efter aterforvisning av fallet kom Cour d’Appel de Versailles fram till att
fargldggningen av filmen ansdgs utgora ett ingrepp i regissorens ideella rétt.
Detta trots att det fanns ett kommersiellt 6nskemal om fargfilm.'"°

Att avgorandet skulle innebédra att all fargliggning av svartvita filmer
kranker en upphovsmans ideella ritt vore att dra alltfor langtgdende
slutsatser. Domstolen tog bl.a. med i sin beddmning att Huston hade uttalat
sig mycket negativt nér han tillfrdgats om féargldggning av en annan av hans
filmer. Domstolen tycks ha lagt stor vikt vid att det gick att utréna
upphovsmannens egen synpunkt om fargldggning. Detta gar helt i linje med
den franska réttens starka ideellrittsliga skydd och den subjektivistiska
beddomningen som anses rada.

Ytterligare fradgor som upptagits till bedomning av fransk domstol &ar
huruvida séndarstationens logo i bildrutan i samband med filmvisning i TV
utgor en krinkning av upphovsmannens ideella ritt.'"" Fransk domstol fann
att sd var fallet 1 ett avgorande. Den franska TV-kanalen La Cinq valde att
visa kdrandens filmverk med sin logo i hornet av TV-rutan genom hela
visningen av filmen. Kdranden hade genom en upphovsmannaorganisation
informerat att han motsatte sig att filmen visades med reklamavbrott och
med foretagets logo i TV-rutan. Han véckte dirfor talan infér domstol for
krankning av hans ideella réitt med stod av Artikel 6 och 16 i den franska
upphovsrittslagen.  Domstolen  anforde att  forfarandet  krénkte
upphovsmannens ideella ritt eftersom upphovsmannen inte uttryckligen gett
sitt tillstdnd till detta. Avgorandet kan dven detta anses belysa den ideella
rittens starka stillning i fransk ratt.''?

Det enda fall omndmnt i doktrinen om just reklamavbrott i film &r dom
1989-05-24 av Tribunal de Grande Instance de Paris. Tva regissorer
opponerade sig mot att deras film visats i tvd separata avsnitt vid tva
sdandningstillfillen. I vartdera avsnitt hade dessutom infogats reklam vid ett
tillfalle. Upphovsmédnnen hade varken gett sitt samtycke till reklamavbrotten
eller uppdelningen av filmen i tvd delar. TV-kanalen aberopade till sitt
forsvar Artikel 73 i den offentligrittsliga lagen som tillater reklamavbrott i
TV-séndningar. Vidare hdnvisade de till Artikel L 121-5 som foreskriver att
inget far tilldggas, borttagas eller dndras i fardigstéllda filmverk. TV-
kanalen ansg att infogandet av reklam inte kunde falla in under nagon av
dessa beskrivningar. Domstolen fann dock att forfarandet stred mot

"% Erankrikes motsvarighet till Hogsta Domstolen.

109 Koktveedgard, Mogens, Levin, Marianne, Larobok i immaterialrétt, s. 153.

"% K amina, Pascal, Film Copyright in the European Union, s. 325.

t Koktveedgard, Mogens, Levin, Marianne, Larobok i immaterialrtt, s. 153.

12 Rittsfallet finns i engelsk version kommenterad av Silke von Lewinski i IIC, Vol.22,
Nos.1-6/1991, s. 127-130.
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upphovsménnens ritt till respekt for sina verk.''> Domen faststilldes av
Cour d’Appel de Paris 1990-11-26.""*

4.3 Ideell ratt i Italien

4.3.1 Allmént om den ideella ritten

Likt den franska upphovsritten anses upphovsritten i Italien ha sin grund i
upphovsmannens personliga ritt att fi bestimma hur hans ritt skall fa
utnyttjas. Artikel 20 1 den italienska upphovsrittslagstiftningen foreskriver, i
nira anslutning till Bernkonventionens Artikel 6bis, att upphovsmannen,
oberoende av den uteslutande befogenheten att ekonomiskt utnyttja verket
och dven efter overlatelse av dessa befogenheter, behaller ratten att motsétta
sig att verket forvanskas, stympas eller dndras eller varje annat forfarande
med avseende p4 detta som, ir till men for hans dra eller anseende.'" Forst
1979 erholl upphovsménnen skydd dven mot andra forfaranden som ér till
men for hans dra eller anseende. Detta for att vara i dverensstimmelse med
Bernkonventionens  Artikel ~ 6bis  vars  skydd  utdkades  vid
Brysselkonferensen den 26 juni 1948''® Utformandet av artikeln innebir att
Italien, olikt Frankrike, valt objektiva kriterier vid beddmning huruvida en
krdnkning av den ideella rétten &r for handen. Foretagna forfaranden maste
ndmligen vara till men for upphovsmannens litterdra eller konstndrliga
anseende eller egenart for att utgéra en krinkning av upphovsmannens
ideella rétt. Det rdcker inte att upphovsmannen rent generellt kénner sig
krénkt av handlingen.

4.3.2 Praxis i filmsammanhang

Mot slutet av 1970-talet undergick den europeiska TV-marknaden stora
fordndringar 1 tekniskt hdnseende. Satellitsindningarnas framvéxt innebar
att alltfler TV-kanaler skapades. I Italien bildades tidigt ett antal
reklamfinansierade TV-foretag och under 1980-talet vixte denna marknad
mycket snabbt.''” Inte forrdn 1990 tillkom en offentligrittslig reglering pa
omradet. Att endast straff och privatrittsliga regler existerade under 1980-
talet gjorde att domstolsavgdranden fran detta decennium blev frekventa.
Réttspraxis bestir frimst av domar frdn forsta instans. Argumentationen
som domstolarna for dr d&ndock av intresse och kan antas spegla vilken syn
domstolarna har av den ideella ritten betrdffande reklamavbrott i film.
Nedan foljer korta sammanfattningar av relevanta rattsfall.

'3 Rosén, Jan, Reklamavbrott i TV-utsinda spelfilmer, - ett brott mot ideell ritt?, s. 5,
Collova, Taddeo, ”"Commercial Breaks during films on television”, RIDA Vol. 146
(Octobre 1990), s. 222, 224,

14 Stromholm, Stig, Reklamavbrott i TV-sinda filmer, s. 7.

550U 1956:25, s. 120, se dven Collova, Taddeo, “Commercial Breaks during films on
television”, RIDA Vol. 146 (Octobre 1990), s. 132 dér artikeln dterges i engelsk version.
16 Collova, Taddeo, “Commercial Breaks during films on television”, RIDA Vol. 146
(Octobre 1990) s. 134.

"7 Rosén, Jan, Reklamavbrott i TV-utsinda spelfilmer — ett brott mot ideell ritt?, s. 3.
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Vilkénda regissorer som Zeffirelli, Fellini och Samperi véinde sig i ett flertal
fall till domstol for att forsoka utverka forbud mot att deras filmer visades 1
TV med reklamavbrott. Domstolarnas avgoranden gick regissorerna delvis
till motes men framforallt uppvisades kompromisslosningar.''™® I majoriteten
av fallen faststéllde domstolarna att reklamavbrott i film i sig inte kan anses
utgdra en krinkning av upphovsmannens ideella ritt. Bedomningen maéste
gbras med utgdngspunkt i varje enskilt fall.''"” T en sddan bedomning skulle
ett antal faktorer beaktas ddribland filmens karaktédr och konstnérliga vérde,
antal reklamavbrott, samt lingden och placeringen av dessa i filmverket.'*

Praxis tog emellertid en annan riktning 1989 da den vél ansedda “Corte
d’Appello” i Rom'?' fastslog att reklamavbrott i sig anses utgdra en
krankning av upphovsmannens ideella ritt. TV-kanalen Reteitalia hade
under utsdndningen av en film, programlagd till tvd timmar, gjort Atta
reklamavbrott. Varje avbrott varade i 3-4 minuter och inneholl 7-10
reklaminslag. Filmen hade foljaktligen avbrutits 30 minuter med reklam.'*
De kriterier som tidigare anvénts av underinstanserna avvisades av Corte
d’Apello. Sérskilt avvisades att domstolen hade att avgora 1 varje enskilt fall
huruvida reklamavbrotten var krinkande dd denna inte ansigs sig ha
befogenhet att virdera verk och sdledes tillférsikra verk av hdogre
konstnérligt virde ett starkare skydd. Domstolen menade att endast ett enda
avbrott kan leda till en sddan skada pé verket att upphovsmannens integritet
blir krinkt. Vidare anfordes att filmverk &r skapade for att visas utan
avbrott. Domstolen papekade ocksé att en tredje part, vilken inte varit med 1
filmskapandet, inte har kompetensen att avgdra hur manga avbrott som kan
goras och hur dessa skall inplaceras i filmverket. '%*

4.4 I|deell ratt i USA

4.4.1 Allmint om den ideella ratten

USA har ett annorlunda upphovsrittsligt synsétt jamfort med storre delen av
Europa. Begreppet “moral rights”'** inom upphovsritten var linge relativt
oként i landet.'> Upphovsritten i USA, som har sitt ursprung i det engelska
upphovsrittsliga systemet, tillkom for att boktryckaren skulle ha en

"8 Fabiani, Mario, “The inclusion of adverts during the broadcasting of cinematographic
works on television on relation to the protection of moral rights”, RIDA Vol 137 (Juliet
1988) s. 44, Rosén, Jan, Reklamavbrott i TV-utsédnda spelfilmer-ett brott mot ideell rétt? s.
3.

9 Collova, Taddeo, “Commercial Breaks during films on television™, s. 126.

% Ibid, s. 136,

"2 Motsvarande Svea hovritt i instansordning och positionshénseende.

122 Collova, Taddeo, “Commercial Breaks during films on television”, RIDA Vol. 146
(Octobre 1990) s. 154, Strémholm, Stig, Reklamavbrott i TV-sénda filmer, s. 6.

123 Collova, Taddeo, “Commercial Breaks during films on television”, RIDA Vol. 146
(Octobre 1990) s. 158, 160.

124D v.s. svenskans™idella ritt” och franskans “droit moral”.

125 Ekstrom, Cecilia, Gustavsson, Johan, Sundberg, Pia, Ideell Ritt, i Upphovsritt i
Millenietid, red Levin, Marianne, Nordell, Per Jonas s. 65.
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ensamritt att trycka, d.v.s. framstédlla exemplar av verket. Ur denna
grundsyn, d.v.s. att upphovsmannen skall ha ritt att bestimma O&ver
tryckning och distribution av bocker, kan “common-law”- landernas ord for
upphovsritten, “copyright”, hérledas. Copyright var 1 stort en kommersiell
ratt som skapades for att frdmja konkurrensen inom forldggarbranschen
genom att begrdnsa monopolsituationer. Det ankom pa upphovsmannen att
sjdlv bestimma om tryckning och distribution av hans alster.'°

USA tilltradde inte Bernkonventionen forrdn 1989. Det foreldg emellertid
vid denna tidpunkt ett stort intresse for USA att ratificera konventionen da
USA var den enda stora vésterlandska stat som inte tilltrdtt konventionen.
Eftersom USA har den storsta exporten av upphovsrittliga verk g det 1
landets intresse att tilltrida konventionen.'”” Att BK tillerkéinner
upphovsménnen ett stark ideellrdttsligt skydd var en av anledningarna till att
USA inte tilltrddde konventionen forrdn 1989.'%"

I debatten som fordes innan USA:s tilltrdde till konventionen kunde tre olika
attityder skonjas. Den forsta utgjordes av de som foresprikade tilltride till
konventionen men ansag att USA redan genom annan lagstiftning levde upp
till kravet pa skydd for den ideella riitten i Artikel 6bis BK. Aven den andra
gruppen foresprakade tilltrdde till konventionen men ansdg att ny
lagstiftning  behovdes for att vara 1 Overensstimmelse med
Bernkonventionens regler om den ideella rétten. Den tredje grenen motsatte
sig tilltrdde. Grunden mot inforandet bottnade i1 rddslan for risken att
Bernkonventionen skulle styra alltfor mycket. Aven om Bernkonventionen
inte dr self-executing” 1 USA, vilket innebér att konventionen inte direkt
kan aberopas i domstol, papekades att Bernkonventionen skulle paverka
riktningen hur upphovsritten skulle komma att tolkas i domstolarna. Risk
fanns dven att konventionstexten skulle influera lagstiftningsarbetet och
tillférsdkra upphovsménnen réttigheter som skulle hindra produktionen av
betydelsefull media inom musik-, film-, forlaggar- och radio och TV-
branschen p.g.a. att det skulle forstora viktiga affarsrelationer bland dessa
genom konflikter som skulle komma att uppsta.'*

BK stéller inga krav pé att skyddet maste ges i form av upphovsrittsliga
lagar. D& USA 1989 anslot sig till konventionen fann Kongressen att
amerikansk lag sedd i sin helhet erbjod motsvarade ideellrittsliga skydd
som BK uppstiller. Tilltradet ledde sdledes inte till ndgra lagidndringar pa
den ideella rittens omrade. '

126 Olsson, Henry, Copyright, s. 32.

127 _eaffer, Marshall, Understanding Copyright Law, s. 559.

' Dietz, Adolf, “United States and moral rights: idiosyncrasy or approximation —
Observations on a problematic relationship underlying United States adherence to the
Berne Convention”, s. 226.

12 Brown, Ralph S., “Adherence to the Berne Copyright Convention: The Moral Rights
Issue”, 1 Journal of the Copyright of the U.S.A., Vol. 35, No. 3/1988, s. 200.

0 Lundberg, Anders, “Compliance with the Obligations of the Berne Convention: Some
Questions Raised by the United States Implementation of Article 6bis”, NIR 1993 nr 62, s.
258.
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USA:s upphovsrittslag, 1976 ars Copyright Act, innehdll 6verhuvudtaget
inga regler till skydd for ideella réttigheter. Minimiskyddet som uppstills 1
Artikel 6bis BK anségs ddaremot uppfyllt genom andra lagar péa federal- och
delstatsniva."*!

1990 infordes den s.k. Visual Artist’s Right Act” 1 1976 ars Copyright Act i
§ 106 A. Denna dr den enda lagstiftning i USA som ger ett explicit skydd
for upphovsmannens ideella ritt. Tillimpningsomradet adr dock ytterst
begriansat. Visual Artist’s Rights Act géller endast konstverk och fotografier
om dessa skapats 1 utstillningssyfte. Lagen &r avsedd att skydda virdefulla
konstverk i1 form av tavlor, tryck, skulpturer etc. Visual Artist’s Rights Act
géller bara konstverk som understiger 200 exemplar. Exemplaren maste,
med undantag av originalet, vara numrerade och signerade for att
tillforsdkras skydd. Det dr endast dessa exemplar som skyddas och inte
verket i sig. Exemplar som dverstiger nummer 200 ges dirmed inget skydd.
Visual Artist’s Rights Act har utsatts for kritik d& det blir domstolarnas
uppgift att avgora verkets virde. Det dr domstolarna som bestimmer vilka
verk som anses utgora “visual art” och som skall ges skydd enligt Visual
Artist’s Rights Act. '

Inforandet av Visual Artist’s Rights Act ansags vara ett led i USA:s
erkdnnande av ideellréttligt upphovsskydd. Tveksamt &r emellertid
fortfarande om USA verkligen lever upp till sitt internationella atagande
géllande upphovsmaéns ideella rétt.

4.5 Sammanfattande kommentar

Bernkonventionen ger enligt Artikel 6bis upphovsmannen en rétt att bli
namnangiven till sitt verk samt respekt for detta. Texten som sddan ger,
enligt WIPO, domstolarna ett stort tolkningsutrymme med tanke pa
lagtextens generella utformning.

Bernkonventionen stdller inga krav pd en direkt implementering av
konventionstexten for att anslutna stater skall anses leva upp till
konventionsforpliktelserna. Ovan har redogjorts for alternativa losningar for
att vara i overensstimmelse med Artikel 6bis i BK.

Att bade Italien och Frankrike ger upphovsmannen ett tillrackligt starkt
skydd torde det inte rdda nigot tvivel om. Italien har valt en i det ndrmaste
ordagrann implementering av Bernkonventionens Artikel 6bis. Frankrike
tillforsdkrar sina upphovsmin ett dnnu starkare ideellréttligt skydd Italien da
det ar upphovsmannens egen uppfattning av dndringen som avgor huruvida
denna skall anses vara krankande i det enskilda fallet eller inte.

13! Nordemann, Axel, Scheuermann, Andreas, ”Adherence of the United States to the Berne
Convention — Report on a Berlin Copyright Conference”, 1 1IC Vol. 23, No. 1/1992, s. 77.
1321 eaffer, Marshall, Understanding Copyright Law, s. 381.
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Att lagtexten dr utformad i1 enlighet med konventionstexten ar ingen
avgorande faktor i sig for att beddma huruvida ett land lever upp till sina
internationella ataganden. Det avgorande torde vara hur dessa regler
tillimpas 1 domstolar. Som vi ovan sett har domstolar i Italien och Frankrike
inte varit konsekventa i sina beddomningar. Ibland har upphovsminnen
tillforsdkrats ett absolut skydd for sina verk och ibland har
kompromisslosningar valts. Detta ger uttryck for den otroligt svara
avvdgning som mdste goras for att bedoma ett eventuellt
upphovsrittsintrang.

Ovan redovisad réttspraxis bestar frimst av underréttsavgoranden. De flesta
italienska domsluten skedde innan italiensk offentligrittslig lagstiftning
tillkom pa omrédet. De olika ldndernas implementering av TV-direktivet har
uppfattats pd tdmligen olika sétt i Italien, Frankrike och Sverige. I Frankrike
har denna reglering forsetts med kompletteringar som att en viss myndighet
har méli_:]gighet att tillata fler avbrott 4n huvudregeln att endast ett avbrott far
goras.

133 Se Stromholm, Stig, Reklamavbrott i TV-sénda filmer, s. 6.
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5 Overlatelse och eftergift av
upphovsratt

5.1 Allmant om Overlatelse av upphovsratt

Inom svensk upphovsritt rider avtalsfrihet och huvudregeln &r att
upphovsritten kan O&verlatas. Skillnad foreligger dock mellan den
ekonomiska rétten och den ideella. Det 4r endast upphovsmannen sjilv som
kan ha den personliga bindning till sitt verk som den ideella ritten avser
skydda. Dérfor kan den ideella ritten i1 princip inte Gverldtas. Det vore
givetvis omdjligt att 6verldta en “personlig bindning” till ndgon annan.'**
Den ideella ritten kan motsatsvis hirledas ur 27 § 1 st. URL;

”Upphovsrdtt md, med den begrinsning som foljer av vad 3 § sdgs, helt
eller delvis overldtas”

Enligt 3 § 3 st. URL far den ideella ritten efterges “savitt angér en till art
och omfattning begransad anvindning av verket”.

Den ideella rittens ooverlatbarhet far sirskild betydelse da upphovsmannen
overldtit sina ekonomiska rattigheter enligt 2 § URL. Upphovsmannens
eftergivelseritt sitter honom i ett sddant fall i en sirskild position.'*®

Ett undantag fran att den ideella rittens ooverlatbara karaktédr finns 1 41 §
URL. Datorprogram tillkomna i anstdllningsférhallande presumeras dvergé
till arbetsgivaren om inget annat avtalats. Intressant att notera dr att det
t.o.m. foreligger en presumtion i det fallet om Gvergang av den ideella
ratten.

5.1.1 Eftergift av den ideella ritten

Att den ideella ritten kan efferges fordrar vidare analys. Enligt Nordell ar
ordet efterge” synonymt med efterskdnka vilket antyder att
upphovsmannen endast i efterhand skulle kunna g4 med pa att verket
anvénds pa visst sétt. Efterge dr emellertid d&ven synonymt med medgivande
vilket 1 sin tur betyder tillatelse. Detta talar for att ett eftergivande dven bor
kunna ges i forvig."*® Det senare torde vara den korrekta tolkningen. Detta
ger Auktorrittskommitténs uttalanden stod for. Enligt kommittén skulle det
kunna innebdra problem om man Overldt ett verk for bearbetning eller
omgestaltning for att anvindas for ett pa forhand bestdmt dndamal, t.ex. ett

13 Observera emellertid att Gvertridelse av den ideella ritten alltid far beivras av
upphovsmannens efterlevande make, liksom sldktingar i ritt upp- och nedstigande led, eller
syskon enligt 59 § 1 st URL.

133 Schénning, Peter, Ophavsretsloven, med kommentarer, s. 193.

136 Nordell, Per Jonas, ”Den ideella rttens tvingande natur och ooverlatbarhet”, s. 387.
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avtal om inspelning av en film. Det vore alltfor riskfyllt for forvarvaren om
upphovsmannen forst i efterhand skulle kunna ge besked med bindande
verkan om att denne avstod frn att gora ritten gillande."’
Auktorrdttskommittén uttalade att ”for att inte riskera att upphovsmannen i
efterhand framstiller mer eller mindre grundade pastdenden om att verket i
den nya versionen krinker hans ideella ritt, kan det darfor vara av vikt for
filmforetaget att 1 forvég erhélla ett bindande besked att denne avstar frén att

gora ritten gillande”.'*®

Det ér dven av stor vikt for upphovsmannen sjdlv att han i forvég réttsligt
kan garantera forvdrvaren att han inte kommer hévda sin ideella ritt.
Forvdrvare av rétten att filmatisera en bok tex. kriver ofta att
upphovsmannens ideella ritt efterges. Om en eftergift i forvig wvarit
forbjuden skulle detta sla tillbaks mot upphovsmannen sjidlv. Han skulle {4
myckle3‘[9 svarare att tridffa uppgorelser med potentiella kopare av hans
verk.

Upphovsmannen har endast ritt att efterge sin ideella ritt savitt angér en till
art och omfattning begrinsad anvindning av verket. En total eftergift kan
didrmed aldrig bli rittsligt bindande. Ett bestimt verk och ett bestimt
anvindningsomrade maste vara for handen for att eftergiften skall anses
vara tillaten.'*” Om en total eftergift skulle tilldtas skulle upphovsmannen
hamna i ett mycket oforménligt ldge. Eftergiften skulle d& gilla langt in i
framtiden och det vore omdjligt for upphovsmannen att forutse hur hans
verk skulle kunna é&ndras eller visas i frimmande miljoer. Generella
avsidgningar frdn hdvdande av den ideella rétten i obegrinsad framtid dr
darfor otillatna. Sa ar fallet om upphovsmannen i avtalet skrivit att han

overlater “alla réttigheter” eller “hela forfattarritten”.'*!

Om upphovsmannen ddremot kan efterge sin rétt savitt angér en till art och
omfattning begriansad anvdndning av verket bor detta inte leda till nagon
skada for upphovsmannens personliga intressen. Anvindningsomradet dr da
pa forhand begriansat och det dr ddrmed mojligt for upphovsmannen att
forutse hur hans verk kommer att framsta efter bearbetningen. '**

For att medgivande till dndringar av verket och dylikt skall vara tilldtna
anges 1 doktrin att de madste vara fillrdckligt begrinsade men &ven
preciserade.'* T motiven anfors exempel pa sidana anvindningsomraden i
form av filminspelningsavtal eller att ett verk skall anvéndas till en speciell
utgéva t.ex. for skolbruk eller for ett framforande p4 teater.'**

57 Ibid, s. 388.

¥ SOU 1956:25, s. 128.

13 Rosén, Jan, Upphovsrittens avtal, s. 169-170.

140 Nordell, Per Jonas, ”Den ideella rittens tvingande natur och odverldtbarhet”, s. 390.
“1'SOU 1956:25, 5. 127.

230U 1956:25, 5. 129-130.

143 Rosén, Jan, Upphovsrittens avtal, s. 169.

' Ibid, s. 128.
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Auktorrdttskommittén framholl att fragan om eftergift av den ideella ritten
frimst dr av relevans for upphovsmannens respekt till sitt verk.

Négot formkrav for eftergift av den ideella ritten existerar inte.'*’
Upphovsmannen kan uttryckligen forklara sig avsta fran denna. Huruvida
det sker muntligen eller skriftligen saknar betydelse for rattsverkningen.
Detta under forutsittning att eftergiften sker inom de ramar som lagen
uppstiller. En begriinsad eftergift kan savil vara tyst som implicit. Aven om
ett skrivet avtal foreligger och inget anges om den ideella ritten, vilket ar
vanligt forekommande méiste dédrfor en provning i1 det enskilla fallet ske.
Utgangen av tvisten blir darfor beroende av omstindigheterna i det enskilda
fallet.

Det enda som skulle kunna tyda pa en intolkad eftergift ar att
upphovsmannen upplétit sitt verk for anvindning i ett sirskilt ssmmanhang
eller upplatit verket till bearbetning av ny teknik som innebdr att
forandringar maste vidtas t.ex. filminspelning eller att verket skall fa
anviandas 1 reklamsammanhang. Upphovsmannen behover dock aldrig
acceptera sddana dndringar som visar “uppenbar okénsla for verkets egenart,

dess idéinnehall eller barande stilistiska drag”.'*®

Slutligen bor papekas att dndringar 1 verk som blivit “granskade och
godkdnda” av upphovsmannen alltid &r tilldtna. Detta &r enligt
Auktorrdttskommittén inte att anse som en eftergift av den ideella ritten
utan skall snarare anses ge uttryck for ett nytt verk som upphovsmannen
godkénner och stér for. Ett tydligt exempel pa detta sker d4 upphovsmannen
sjalv medverkar i omarbetningen eller omgestaltningen av verket vilket ofta
torde ske i filmindustrin.

5.1.2 Andringsfoérbud enligt och 28 § URL

URL pekar ut fler skydd mot édndringar i upphovsmannens verk én 3 § URL.
Portalparagrafen 3 § 2 st. URL ger upphovsmannen, som vi ovan sett, ett
skydd mot krdnkande @ndringar i verket oavsett om han Overlétit detta eller
om nédgon olovligen forfogar dver det. Upphovsmannen behdver enligt
denna paragraf ej heller std ut med att hans verk visas i en krinkande form
eller ssmmanhang.

Utdver detta skydd kraver 28 § URL en helt of6randrad atergivning av verk.
Denna paragraf ér endast tillimplig, olikt 3 § URL, om en Overlatelse har
skett.

28 § URL éar en tolkningsregel 1 fragor om ritt for den som genom
overlételse forvdrvat upphovsritten till ett verk att dndra detta samt att
Overléta ratten vidare. Denna skall skiljas fran den ideella rétten i 3 § URL.
Kommittén anforde i motiven att forvdarvare av upphovsritt ofta har ett

459e 3§ 3 st. URL.
146 Rosén, Jan, Upphovsrittens avtal, s. 170.
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intresse av att dndra det forvirvade verket. Sa dr t.ex. fallet med forlaggare
som t.o.m. anser det nddvindigt att vissa strykningar etc. gors i
manuskriptet.

Principiellt innebdr 28 § URL att forvarvaren har en skyldighet att atergiva
verket 1 helt ofoérdndrad form. Upphovsmannen maéste ge sitt samtycke till
andringar. Alla dndringar som foretas utan upphovsmannens samtycke &r
emellertid inte otilldtna enligt 28 § URL. Stadgandet skulle leda till stora
praktiska nackdelar for forvdrvaren om denne skulle behdva be om
upphovsmannens tilldtelse till dndring i verket om det rérde bagateller.
Andringsforbudet skulle tolkas i absurdum om en forliggare vid varje
rattning av stavfel skulle behdva kontakta forfattaren for att f4 godkénnande
till réttning.'*’

Ett godkdnnande om dndring kan ta sig i form av en uttrycklig tillatelse att
foreta vissa dndringar. Upphovsmannen kan antingen godta konkreta forslag
pd andringar eller, i motsats till eftergift av den ideella ritten, tillata
forvérvaren att gora de dndringar som denne anser dr onskvérda.

Att upphovsmannen 6verldter sin ritt och ger sitt samtycke till dndringar
enligt 28 § URL innebir inte att han ocksa eftergivit sin ideella ritt enligt 3
§ URL. Andringarna fir aldrig gi s langt att de skulle krinka
upphovsmannens konstnirliga eller litterdra anseende eller egenart.
Upphovsmannen kan nédmligen alltid hdvda den rdtt som tillforsdkras
honom/henne enligt 3 § 2 st. URL.'*®

Vid en forsta anblick kan 28 § URL verka ge ett starkare skydd &t
upphovsmannen da denna paragraf forbjuder alla &ndringar. Den ideella
ratten forbjuder ju endast sddana &andringar som &r krinkande for
upphovsmannens litterdra eller konstndrliga anseende. Som framforts ovan
kan denna tolkning latt dementeras dé stavfel och liknande alltid torde
kunna dndras utan tillatelse och utan att 28 § URL Overtrdds. Vidare kan
ofta Overldtelseavtalen indikera vissa dndringsritter. I motiven gavs som
exempel att en viss sedvinja kan anses ha etablerats i en viss bransch.'*
Skillnad foreligger ocksa mellan de bada paragraferna da den ideella ritten i
3 § URL maste respekteras av alla som utnyttjar verket oavsett om det sker
lovligt eller olovligt. Andringsforbudet i 28 § URL giller emellertid endast
for den som efter Overlatelse eller upplatelse forviarvat upphovsritt till
verket.

780U 1956:25, s. 287.
148 Rosén, Jan, Upphovsrittens avtal, s. 177.
149 Ibid.
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5.2 Eftergift i Claes Eriksson och Vilgot Sjoman
mot TV4-domen

En av huvudfrigorna som togs upp av tingsritten och hovritten i fallet
Claes Eriksson och Vilgot Sjoman mot TV4 ror fragan om regissorerna kan
ansetts ha eftergett sina ideella rittigheter i och med att de tillit visning av
sina filmer i en kommersiell TV-kanal.

Vilgot Sjomans overlatelse av sina ekonomiska réttigheter till Sandrew Film
AB var mycket omfattande. Inom svensk upphovsritt rader som ovan
framkommit avtalsfrihet. Omsténdigheterna kring den ekonomiska
Overlatelsen paverkar dock inte den ideella ritten. Den omfattande
ekonomiska Gverldtelsen torde aldrig kunna gélla eftergift av den ideella
ritten. Avtalet innehdll ingen klausul om den ideella ritten. En eftergift kan
emellertid ske tyst eller underforstatt. Att den ideella ritten skulle ha
eftergetts 1 samma omfattning som de ekonomiska réttigheterna skulle 1
vilket fall vara utan verkan da en eftergift aldrig fir vara generell utan maste
avse en till for art och omfattning begriansad anvdndning. En s.k. total
eftergift kan med bindande verkan dérfor aldrig goras. Denna uppfattning
delade savil tingsritten som hovrétten.

Betriffande Claes Eriksson dr omstindigheterna annorlunda. Claes Eriksson
gjorde en rittighetsoverlatelse till SF innehallandes ett forbehdll om att
sandning 1 TV endast fick ske med hans tillstind. Claes Eriksson tilldt
bevisligen sindningen av Hajen som visste for mycket i kanalen TV4.
Asikterna gér isér betriffande hur detta tillstind gavs och vad det innehdll.
Representanten for SF hdvdar & ena sidan att han specifikt ndmnde
forekomsten av reklamavbrott dd han talade med Claes Eriksson. Claes
Eriksson, & andra sidan, dr av den bestdmda uppfattningen att frigan om
reklamavbrott aldrig tagits upp till diskussion forutom att representanten
uppgav att TV4 gor reklam mellan programmen. Tingsrétten och hovritten
fann heller inga bevis for att Claes Eriksson muntligen skulle ha eftergivit
sin ideella ratt. Som sagts existerar inget formkrav for eftergift av den
ideella rétten. En eftergift kan didrmed vara tyst eller underforstddd. Vid
beddmningen av om en tyst eller underforstddd eftergift gjorts maéste
omstindigheterna vid avtalets ingdende, parternas insikter om relevanta
forhallanden och tilltinkt anvindning av verket tas i beaktande.'*’

Tingsritten och hovritten kom fram till att en sddan eftergift som avsesi3 §
3 st. URL inte kan ha gjorts. Detta grundade de pa att Claes Eriksson och
Vilgot Sjoman bada hade avtal med filmbolagen som tog sikte pa att deras
ideella rétter inte fick lov att krdnkas. Detta talade for att de avsett att
skydda dessa dven vid Overlatelse av andra ritter, t.ex. vid visningsritt av
filmerna.

150 Rosén, Jan, Reklamavbrott i TV-utsénda filmer - ett brott mot ideella rétt?, s. 17.
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6 Avslutande diskussion

Det nuvarande skyddet for den ideella rdtten inom upphovsritten infordes i
svensk ritt vid tillkomsten av 1960-ars URL och har sedan dess inte varit
foremal for nagra dndringar. Upphovsrittsliga sporsmal om reklamavbrott i
spelfilm visad 1 TV ndmns av naturliga skél inte i forarbetena till URL da
reklamfinansierad TV inte existerade vid tillkomsten av lagen.

Ideellréttsliga fragor har provats av HD vid ett flertal tillfdllen. Det specifika
fallet med reklamavbrott 1 film visad i TV har aldrig avgjorts i domstol trots
att reklamavbrott forekommit sedan 15 4&r tillbaka. Domarna om
reklamavbrotten 1 Vilgot Sjoman och Claes Erikssons filmer dr dérfor de
forsta i sitt slag i Sverige. Rittsfallen fran tingsritten och hovritten har
vickt savil nationell som internationell uppmérksamhet. Intresset for fragan
kommer troligen att okas ytterligare dd HD lamnat prévningstillstdnd och en
prejudicerande dom édntligen kommer att meddelas. Att HD meddelat
provningstillstand dr enligt min mening ett korrekt beslut. Réttslaget &r i
dagsldget oklart och didrmed krivs ett tydliggorande fran HD 1 flera olika
avseenden.

For att ett ideellrattsligt intrang skall ha skett enligt 3 § URL krévs att en
andring gjorts 1 verket eller att verket visats i en frimmande form eller
sammanhang. Utover detta maste foretagna atgédrder ha varit krinkande for
upphovsmannens litterdra eller konstnérliga anseende eller egenart. Vid en
sddan bedomning skall saken ses ur upphovsmannens synvinkel men i
ovrigt skall en objektiv mattstock anldggas.

I det specifika fallet med reklamavbrott i1 film utsdnd 1 TV star det klart att
majoriteten av TV-tittarna upplever en stor irritation da filmer och TV-
program avbryts for annonsering. I upphovsrittsligt hinseende ar publikens
respons pa avbrotten irrelevant sa ldnge det inte paverkar tittarnas syn pa
upphovsmannen till filmen. Betrdffande reklamavbrott dr det knappast en
irritation mot upphovsmidnnen som kan skonjas utan snarare en irritation
mot reklamen som sddan. Om irritationen nddvéndigtvis skulle riktas mot
ndgot objekt riktas den mot TV-kanalen och inte mot upphovsmannen. Det
bor dérfor konstateras, vilket inte var ndgon svarighet for vare sig tingsratten
eller hovritten, att reklamavbrott i sig inte anses utgora en krinkning av
upphovsmannens anseende.

Fragan bor da besvaras om reklamavbrott kan anses utgdra en krankning av
upphovsmannens egenart. Upphovsmannens egenart dr enkelt uttryckt
konstnidrens kinsla for sitt verk. Det torde endast vara upphovsmannen sjilv
som kan forklara och féormedla denna kénsla. Detta foranleder en undran om
hur stor del upphovsmannens subjektiva uppfattning som skall beaktas i
bedomningen och dven hur stor vikt denna uppfattning skall tillmitas. I
Rydbeckmélet uttalades att om #&dndringen inte &dndrar de konstnérligt
barande elementen i filmen dr denna inte krinkande. Som tidigare ndmnts ar
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det tveksamt om domstolarna dverhuvudtaget i Rydbeckmalet tog hénsyn
till upphovsmannens uppfattning. I fallet hade upphovsmannen t.o.m. innan
TV-utsdndningen klart och tydligt uttalat att han inte ens ville anges som
upphovsman om verket skulle visas i dndrat skick. Visserligen skall det inte
ricka att upphovsmannen rent allmint kénner sig krénkt. I fallet synes
upphovsmannens uppfattning inte ha beaktats alls, vilket den enligt
forarbetena klart och tydligt skall gora.

HD bor darfor klargora hur stor vikt som upphovsmannens subjektiva
uppfattning skall tillmétas. I tingsrittens och hovrittens avgoranden laggs,
till skillnad frén i Rydbeckmaélet, en betydande vikt vid upphovsmannens
uppfattning. Hovrétten anférde t.o.m. att upphovsmannens uppfattning skall
vara en given utgangspunkt vid beddmningen. Detta innebdr att vid en
svensk objektiv bedémning har upphovsmannens subjektiva uppfattning
getts ett stort utrymme diar denna t.o.m. viger mycket tungt. Hovritten
uttalade att upphovsmannens upplevelse av reklamavbrotten skall utgdra
utgdngspunkten for bedomningen men den skall vigas mot ovriga faktorer
som ndmns 1 forarbetena och i tidigare réttspraxis. Detta innebdr att en
objektiv bedomning fortfarande skall gdras men att upphovsmannens
subjektiva uppfattning skall vara en av de parametrar som skall beaktas 1
bedomningen och att upphovsmannens uppfattning dessutom skall tillmétas
en betydande vikt.

En sddan gyllene medelvég torde enligt min mening vara att foredra bade ur
upphovsmannasynpunkt och rent samhillsekonomiskt. En bedomning som
endast bygger pd upphovsmannens subjektiva uppfattning ger ett starkt
skydd at upphovsmannen men paradoxalt nog torde en sddan bedomning
inte vara att foredra ur upphovsmannasynvinkel. Ett forfarande dir
upphovsmannens subjektiva uppfattning om foretagna dndringar i verket
utgdr den utslagsgivande faktorn torde verka himmande for skapandet och
dven for handeln med upphovsritter. Det skulle under sddana premisser dels
vara riskabelt att bygga vidare pd ndgon annans idéer och dven att forvéirva
upphovsrittliga verk. Att enbart befatta sig med upphovsrittsligt skyddade
verk skulle innebéra en viss risk att bli stimd for upphovsrittsintrang. Ett
skydd som séledes ger upphovsmannen en exklusiv bestimmanderitt over
vilka atgirder som dr kridnkande respektive vilka dtgdrder som skall vara
tillatna riskerar att i slutindan sld tillbaks mot upphovsmannen da flera
potentiella avtalsparter kan bli avskridckta frén att ingd avtal med
upphovsmannen. Upphovsmannens ideellrittsliga skydd &ar dérfor inte
endast av personlig karaktér utan kan dven ge ekonomiska konsekvenser. En
renodlad subjektiv beddmning skulle dven leda till samhéllsekonomiska
konsekvenser dd det vore riskabelt att handla med upphovsritter eftersom
upphovsmannen alltid i efterhand skulle kunna trdda fram och meddela att
han/hon ként sig krdnkt. P& sé vis skulle handeln med upphovsrittsskyddade
verk riskera att himmas.

Det som jag emellertid stdller mig mest kritisk till i bade tingsrétten och

hovrittens avgdranden é&r inte att domstolarna har lagt vikt wvid
upphovsménnens uppfattning om reklamavbrotten. Snarare riktas kritiken
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mot att domstolarna framst tycks ha baserat sina avgoranden pa de
sakkunnigutldtanden = som  dberopades 1 domstolsforhandlingarna.
Sakkunnigutlatandena talar rent generellt om allt filmskapande och syftet
med regiarbetet. Da regiarbetet som sadant alltid syftar till att skapa en
helhetsupplevelse for publiken och d& publiken riskerar att tappa traden och
forflyttas 1 bade tid och rum, vilka utgdr viktiga bestandsdelar i filmen,
torde alla avbrott i filmer vara kriankande. Detta &r enligt min mening inte
korrekt. Vid en objektiv beddmning skall vissa parametrar vigas mot
varandra. Omsténdigheterna i det enskilda fallet gor att alla parametrar
givetvis inte kan vigas exakt lika tungt men det torde inte vara si att en
faktor skall vara utslagsgivande. Aven denna aspekt behover klargdras av
HD.

Av domarna framgér att reklamavbrott kan krdnka upphovsmannens
egenart. Programforetagen méste darfor i nuldget se till att upphovsmannen
efterger sin ideella ritt for just infogande av reklam infor visning av verket 1
TV. Det ar osédkert hur preciserad denna eftergift maste vara. Eftergifter ar
som redogjorts for endast giltiga sdvitt de avser en till art och omfattning
begransad anvdndning av verket.

Domarna synes vid forsta anblick vara till fordel for upphovsmannen och
upphovsrittsorganisationer har utropat att svensk upphovsritt har stirkts
genom domarna. Effekten av domarna synes emellertid enligt min mening
kunna sla tillbaks mot upphovsméannen. I slutindan kan dessa "’bli tvingade”
att efterge sina ideella rittigheter om de vill visa sina filmer i TV. TV utgor
en av fa distributionskanaler for skapare av filmverk. En mindre bemedlad
upphovsman skulle dirmed inte ha rad att neka en TV-kanal visningsritt.
Detta trots att TV-kanalen kréver en eftergift av den ideella réitten och att
upphovsmannen kénner sig mycket krinkt av reklampauserna. En
upphovsman lagger ned sin personlighet i sitt verk och detta skall skyddas. I
slutindan far emellertid dessa ideella rittigheter ekonomiska konsekvenser
som leder till att skyddet inte kan tillforsékras upphovsmannen fullt ut.

Ytterligare problematiska frdgor som enligt min mening maste besvaras av
HD ér forhéllandet mellan RTL och URL. Det uttalades i forarbetena till
RTL att de upphovsrittliga reglerna inte skall padverkas av regleringen om
annonsavbrott i RTL. Trots detta stadgar 7 § RTL att ett annonsavbrott inte
far goras om rittighetshavarnas réttigheter krinks. Hur detta skall tolkas
lamnar forarbetena osagt. Problematiken aktualiserades da Vilgot Sjoman
och Claes Eriksson anmélde TV4 till Granskningsndmnden dé kanalen gjort
reklamavbrott i deras filmer. Granskningsndmnden visar i sitt avgorande att
den ar osédker pé hur frasen rittighetshavarnas réttigheter” skall tolkas. Den
gor en s.k. “summarisk upphovsrittslig” provning. Enligt min mening &r det
icke utrett hur URL pdverkar beddmningen enligt RTL. Upphovsrittliga
bedomningar torde endast avgoras av allmén domstol som é&r rétt forum for
upphovsrittsliga sporsmél. Syftet med att Granskningsnidmnden gor en s.k.
summarisk upphovsrittsprovning forefaller markligt da nidmndens
avgorande dnd4 inte dr bindande for domstol. Utdver detta har den inte den
ratta kompetensen som krdvs, varfor det enligt min mening ter sig
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meningslost med en sddan provning. Mojligtvis skulle det kunna tolkas sa
att RTL sétter upp riktlinjer for bl.a. programforetag om vad de skall tinka
pa nér de infogar reklam. For att pAminna dem om existensen av den ideella
ritten 4r det mojligt att lagstiftaren 1 7 § RTL infogade att
’réttighetshavarnas réttigheter” inte far krinkas nér reklamavbrott infogas i
program.

Det dr, som ovan anforts, 1 dagslédget osékert nidr och hur reklamavbrott far
goras 1 spelfilmer visade i TV. For att skydda sig mot eventuella framtida
ansprak fran upphovsminnen bor programfOretagen krdva en eftergift av
den ideella ratten vid varje enskilt fall d& de skall visa spelfilmer i TV.
Programforetagen bor forsdkra sig om att de far avbryta for ett visst antal
reklaminslag med diverse reklaminnehall. En eftergift maste som i kapitel 5
beskrivits avse en for till art och omfattning begrdnsad anvéndning av
verket. Att generellt efterge sin ideella rétt for visning i TV inkluderat
eftergift betrdffande reklamavbrott rent generellt borde inte ha nagon rittslig
verkan. Det skulle vid en sddan eftergift ndmligen vara osédkert for
upphovsmannen hur reklamavbrotten kommer att goras i framtiden eftersom
upphovsmannen varken vet vilka reklaminslag som kommer infogas, antal
reklamavbrott och lingden pd dem. Sédledes kan han/hon inte 1 forvidg veta
om reklamanslagen kommer verka krinkande for honom/henne.

Den slutsats som kan dras av tingsrittens och hovrittens domar ar att
reklamavbrott 1 sig inte krinker en upphovsmans ideella ritt, i vart fall inte
upphovsmannens anseende. Det dr ndmligen foga troligt att Radio och TV-
lagen som tillater reklamavbrott skulle ha tillkommit om avbrotten skulle
strida mot en annan lag d.v.s. URL. Bedomningen maste ddrmed goras i
varje enskilt fall precis som tidigare beddmningar. De parametrar som
omniamns 1 savél forarbeten som praxis skall tillimpas vid bedomningen.
Det dndrats efter tings- och hovrittens domar dr den betydelse som varje
parameter skall tillmétas. 1 dldre rittspraxis har upphovsménnen ofta fatt
téla relativt stora &ndringar i1 sina verk. Efter tingsréttens och hovrittens
domar tycks upphovsménnens subjektiva uppfattning tillmitas storre
betydelse. I domarna har Claes Erikssons och Vilgot Sjomans uppfattning
av att reklamavbrotten skulle strida mot verkens grundtes tagits i beaktande
sarkskilt 1  kombination med de generella uttalanden av
sakkunnigutldtandena som kan appliceras pa varje regiarbete av ett verk.
Dessa sakkunnigutldtanden har emellertid enligt min mening getts en alltfor
stor betydelse. I princip innebdr dessa att reklamavbrott i sig alltid &r
krinkande for regiarbetet och upphovsmannens egenart varfor en
upphovsman i nuldget i princip alltid skulle kunna vécka talan infér domstol
och vinna bifall till sin talan om programfGretaget gjort annonsavbrott i hans
film. Detta &r inte forenligt med det faktum att reklamavbrott i sig inte skall
vara krénkande.

Hur stora dndringar upphovsmén skall behova téla i sina verk kommer att
fortsdtta att debatteras och vara foremal for fler rittsavgdranden i framtiden.
En sak som é&r sdker dr att reklamavbrott som metod for att finansiera
sandningsverksamhet har utvecklats och &ar hir for att stanna, oavsett om
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tittarna eller upphovsménnen vill det eller ej. Vill programforetagen infoga
reklamavbrott kommer de dven i fortsdttningen kunna gora det genom att
mer eller mindre tvinga upphovsménnen att efterge den ideella rétten for
utsdndning 1 TV. Frédgan har dérfor forlorat sin praktiska betydelse och ér i
nuldget mer av principiell karaktir. En sddan slutledning innebér att det i
slutinden kommer bli en resursfraga om vilka upphovsmén som har rad att
avstd fran att visa sina filmer i TV.

Emellertid torde det ha stor betydelse for upphovsman att rent principiellt ha
vetskap om att reklamavbrott kan anses vara krinkande for deras ideella ritt.
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Bilaga A-Tabla éver reklamavbrotten i hajen
som visste for mycket

Avbrott 1

Scen fare avbrott: Fartvivlad dver den nyfunna vetskapen om att inte vara far till sina
barn beger sig Samuel ut pa dppet vatten i en kanot fir att dranka sig.
Sjalvmordsfarsdlket misslyckas och Samuel fastnar med huvudet | kanoten, som kantrar.

Avbrott, ca tid: 0.33.02 - 0.39.00

Reklaminslag:

PRODUKT WARUMARKE ANNONSOR

1. Hemelektronik/Vvideo Olika mérken OMNOFF

2, Musik/CD Kopparbdrs Kaopparbergs bryggeri
2. Heminredning 1 Indiska

4, Livsmedel/Ol Pripps bl3 Pripps

5. Kamerafilm Kadak ultra Kadak

6. Livsmedel/Frukedryck Geflax Valio

7. Film/ODWVD 5 Filmmix.com

8, Sdngar Histens Histens sdngar

9. Musik/CD Kopparbirs Kopparbergs bryggeri
10, Skraplotter Firgfemman Bingolotto

11, Musik/CD Abszalute Music

12, Liwvsmedel/Minaralvatten Ramlisa Ramlisa/Carlsberg
13, Musik/CD Tomas Ledin

14, Kentantkart-maobil odafone

15. Trailer far Tv4-dramaserie | Anglarnas stad Tv4

Scen efter avbrott: Samtal mellan Samuels ex fru och den biologiske fadern till barnen,
dar ex frun klandrar denne for att ha avsldjat det egentliga faderskapet.
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Avbrott 2

Scen fare avbrott: Hotfullt samtal mellan Harnsteen och Sillys hdjdradde far. Samtalet fars
i en bergochdalbane-vaan och slutar med att Sillys far, mot =in viljia, tvingas fortzatta aka

bergochdalbana.

Avbrott, ca tid: 1.04.00 — 1.09.00

Reklaminslag:

PRODUKT WARUMARKE ANNONSOR
1. Hemelektronik/video Olika OMNOFF

2. Hemelektronik Olika net on net
3. Trigolw Tarkett Viva Tarkett

4, Film/DVD, video

Coop Forum/Power

5. Barnklader

PaolarnEPyret

6. Startpaket/Baby Pampers

7. Film/DWVD, video Filmmix.com
8. Livsmedel/Kaffe Zoegas Skinerost Zoega

9. Musik/CD Absaolute Music
10. Livemedel/Glass Carte d or GB Glace

11, Herrklader Olika Dressman

12, Kentantkort — mobil Vodafone

13, Trailer fir TV film Bio 4: Hon dr min T4

Scen efter avbrott: Konspirerande mite pa restaurang mellan Silly och Joakim dar det

avslijas att Sillys far egentligen heter ndgot annat och ar en skurk.
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Avbrott 1

Scen fore avbrott: Alfred drémmer om sin far och wvaknar i 3angest och andnéd, saker =ig

till fénstret for att f3 luft.

Avbrott, ca tid: 0.26.58 — 0.32.00

Reklaminslag:
PRODUKT WVARUMARKE ANNONSOR
i. Liwvsmedel/Fetaost Apetina &rla
2, Lappstift Lip Finity Max Factor
2, Twittmedel Mya Ariel Ariel
4, Skraplott Firgfemman Bingolotto
5, Musik/CD Ehlens
&, Tavling Handdatar- Toshiba McDonald's
Hamburgare
7. Musilk/CD Tomas Ledin
8. Resor Stena Line
9, Livsmedel/Korv Lithells
10, Musilk/CD Maxos
11, Bankldn Férenings Sparbanken
12, Trailer far TW4-thrillerserie: | Mordkommissionen TV

Scen efter avbrott: Mademaoiselle de Kinski sitter vid pianot och spelar far Alfred. Alfred

avsldjar att han hyser varma kanslor for henne.

Avbrott 2

Scen fdre avbrott: Sophie vill dlska med Alfred men absolut inte resa till Stockholm och

mita alfreds mor.

Avbrott, ca tid: 1.10.00 — 1.15.00

Reklaminslag:
PRODUKT VARUMARKE ANNONSOR
1. Musilg/CD Wirgin Ahlens
2. Tidning DM
3. Skraplotter Férgfemman Bingolotto
4, Hamburgare McFlurry McDonald's
5. Musik/CD Skivlagret/Mix skivor
6. Liwvsmedel/Halstabletter Wicks Plus Wicks
7. Bankldn Férenings Sparbanksn
B, Musilk/CD Absolute Music
3. Liwvsmedel/Tuggummi W5 White W5
10. Tavling Bil - Hamburgare Hyundai McDonald's
11. Musik/CD Universal
12, Resar Stena Line
12, Livsmedel/Tuggummi Extra White Extra
14, Trailer far Anglarnas stad Tw'd

Tv4-dramaserie:

Scen efter avbrott: Alfred &r i Stockholm pa besdk hos sin mor. Modern vill veta om Sofie

vill ha barn med Alfred.
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Avbrott 3

Scen fire avbrott: Alfred tvingas uppsika sitt eget faretag for att ansédka om tjdnst som

kemist efter att ha forlorat kontrollen dwver NobelfGretagen. Alfred misstanker =sin

narmaste man far svarartade bedragerier.

Avbrott, ca tid: 1.44.00 — 1.49.00

Reklaminslag:
PRODUKT VARUMARKE ANNONSOR
1, Galv Tarkett Viva Tarkett
2. Receptfri medicin Pepcid Duo Pharmacia
3. Hamburgare McDenald's
4, Skraplotrer Firgfemman Bingolotto
5, Musik/CD Maxos
&. Dambindor Always Ultra Always
7. Livsmedel/Glass Carte d"or GE Glace
8. Musik/CD Ahlens
3, Livsmedel/Kakor Ballerina kex Giteborgs kex
10, Shampoe Herbal Essense Clariol
11, Resor Stena Line
12, Hamburgare McDonald's
13, Bil Renault
14, Trailer far Twa- 24 tim TWa

thrillerserie:

Scen efter avbrott: alfred | Paris valkomnar den nye sekreteraren, Ragnar Sohlman, som

bevittnar hur Alfred anklagar hela =sin styrelse fir korruption och manipulation.
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Avbrott 1

Scen fore avbrott: Alfred drémmer om sin far och wvaknar i 3angest och andnéd, saker =ig

till fénstret for att f3 luft.

Avbrott, ca tid: 0.26.58 — 0.32.00

Reklaminslag:
PRODUKT WVARUMARKE ANNONSOR
i. Liwvsmedel/Fetaost Apetina &rla
2, Lappstift Lip Finity Max Factor
2, Twittmedel Mya Ariel Ariel
4, Skraplott Firgfemman Bingolotto
5, Musik/CD Ehlens
&, Tavling Handdatar- Toshiba McDonald's
Hamburgare
7. Musilk/CD Tomas Ledin
8. Resor Stena Line
9, Livsmedel/Korv Lithells
10, Musilk/CD Maxos
11, Bankldn Férenings Sparbanken
12, Trailer far TW4-thrillerserie: | Mordkommissionen TV

Scen efter avbrott: Mademaoiselle de Kinski sitter vid pianot och spelar far Alfred. Alfred

avsldjar att han hyser varma kanslor for henne.

Avbrott 2

Scen fdre avbrott: Sophie vill dlska med Alfred men absolut inte resa till Stockholm och

mita alfreds mor.

Avbrott, ca tid: 1.10.00 — 1.15.00

Reklaminslag:
PRODUKT VARUMARKE ANNONSOR
1. Musilg/CD Wirgin Ahlens
2. Tidning DM
3. Skraplotter Férgfemman Bingolotto
4, Hamburgare McFlurry McDonald's
5. Musik/CD Skivlagret/Mix skivor
6. Liwvsmedel/Halstabletter Wicks Plus Wicks
7. Bankldn Férenings Sparbanksn
B, Musilk/CD Absolute Music
3. Liwvsmedel/Tuggummi W5 White W5
10. Tavling Bil - Hamburgare Hyundai McDonald's
11. Musik/CD Universal
12, Resar Stena Line
12, Livsmedel/Tuggummi Extra White Extra
14, Trailer far Anglarnas stad Tw'd

Tv4-dramaserie:

Scen efter avbrott: Alfred &r i Stockholm pa besdk hos sin mor. Modern vill veta om Sofie

vill ha barn med Alfred.
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Avbrott 3

Scen fire avbrott: Alfred tvingas uppsika sitt eget faretag for att ansédka om tjdnst som

kemist efter att ha forlorat kontrollen dwver NobelfGretagen. Alfred misstanker =sin

narmaste man far svarartade bedragerier.

Avbrott, ca tid: 1.44.00 — 1.49.00

Reklaminslag:
PRODUKT VARUMARKE ANNONSOR
1, Galv Tarkett Viva Tarkett
2. Receptfri medicin Pepcid Duo Pharmacia
3. Hamburgare McDenald's
4, Skraplotrer Firgfemman Bingolotto
5, Musik/CD Maxos
&. Dambindor Always Ultra Always
7. Livsmedel/Glass Carte d"or GE Glace
8. Musik/CD Ahlens
3, Livsmedel/Kakor Ballerina kex Giteborgs kex
10, Shampoe Herbal Essense Clariol
11, Resor Stena Line
12, Hamburgare McDonald's
13, Bil Renault
14, Trailer far Twa- 24 tim TWa

thrillerserie:

Scen efter avbrott: alfred | Paris valkomnar den nye sekreteraren, Ragnar Sohlman, som

bevittnar hur Alfred anklagar hela =sin styrelse fir korruption och manipulation.
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