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Summary

Copyright is an exclusive right of disposition which resides with the creator
of a work. Copyright is a condition for intellectual and artistic creativity.
Transfer of copyright is a prerequisite for the author’s possibility to earn
money on his works. Agreements concerning transfer of copyright can
involve everything from a simple permission to use a work to a limited
extent to collective mass transfers regarding large parts of a work during a
long time. When it comes to copyright law contractual freedom prevails in
general, which makes it possible for the parties to formulate the agreement
according to their individual preferences.

To be able to profit from the value of a work the author is often dependent
on other people in the business. The author generally enters into an
agreement with a publisher while the artist strives to sign an agreement with
a music company. The author is often in an inferior position versus the other
party, in terms of experience, resources and financial strength. Nevertheless
the agreement is the author’s source of income and livelihood. The author
therefore deserves a protected position when entering into a transfer
agreement, something which is accentuated in legislative proposals.

Since legislation concerning the transfer of copyright is relatively limited
and generally possible to set aside by contract, contract law is of great
importance for the parties when entering into a transfer agreement.

The general clause and the principles of interpretation, especially “the
principle of specification” particular to the copyright law, are rules which
can protect an inferior party. However there is no indication that the author
has stronger protection than his opposite party solely because of his position
as an author. The author’s protection therefore appears as rather unclear.
The outcome in court is often a result of considerations of circumstances in
the particular case according to general principles of contract law. Because
of the uncertainty regarding the author’s protection in a transfer of copyright
there is reason to discuss whether a stronger protection for the author should
be considered.



Sammanfattning

Upphovsrdatten ar en exklusiv forfoganderatt som tillkommer skaparen av ett
verk. Det upphovsréttsliga skyddet ar en forutsattning for intellektuellt och
konstnarligt skapande. Overlatelse av upphovsratt ar en forutsattning for att
upphovsmannen ska kunna tjana pengar pa sina verk. Avtal om dverlatelse
av upphovsratter kan innebéara allt ifran enklare tillstand att utnyttja ett verk
i begransad omfattning till kollektiva massdverlatelser avseende stora delar
av ratten under en langre tid. Pa upphovsrattens omrade rader i princip
avtalsfrihet vilket gor att parterna till stor del kan utforma avtalet efter
individuella 6nskemal.

For att kunna tillgodogora sig vardet av sitt verk pa marknaden &r
upphovsmannen ofta beroende av andra aktérer. Upphovsmannen ansluter
sig i regel till ett forlag genom ett forlagsavtal medan artisten stravar efter
att teckna ett artistavtal med ett musikbolag. Upphovsmannen intar ofta en
underlagsen stallning gentemot dessa aktorer, bade erfarenhetsméssigt,
storleksmassigt och ekonomiskt. Samtidigt ar avtalet upphovsmannens
inkomst och levebréd. Upphovsmannen intar darfor en skyddsvard stéllning
vid Overlatelse av upphovsratt, vilket ar nagot som ocksa framhalls i
forarbetena till URL.

Generalklausulen och tolkningsprinciperna, da speciellt den for
upphovsrétten sarskilda specifikationsprincipen, utgor regler till skydd for
avtalsparterna. Det finns dock inget som tyder pa att upphovsmannen skulle
ha ett starkare skydd an sin motpart endast pa grund av dennes stallning som
upphovsman. Upphovsmannens skydd framstar darav som forhallandevis
osakert. Utgangen i domstol ar ofta ar en avvagning av omstandigheterna i
det enskilda fallet enligt allmanna avtalsréattsliga principer. Med anledning
av osakerheten nar det kommer till upphovsmannens skydd vid 6verlatelse
av sin upphovsrétt finns det skal att diskutera om ett starkare skydd for
upphovsmannen bor utformas.
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1 Inledning

1.1 Introduktion till amnet

Det &r nagot fascinerande med handel med immaterialratter, eftersom de ar
icke-fysiska foremal, ett resultat av intellektuellt skapande. Dessa verk kan
betinga stora varden och &r inte sallan resultatet av betydande investeringar,
vilket gor att de har behov av ett starkt rattsligt skydd. For att upphovsratter
ska kunna omséttas pa marknaden kravs att upphovsmannen kan ge andra
ratt att utnyttja verket. Overlatelse av upphovsratt &r en forutsattning for att
verk ska kunna komma en efterfragande marknad till godo. Detta &r i sin tur
en forutsattning for att upphovsmannen ska kunna forsorja sig pa sitt
konstnérliga skapande, vilket &r en forutséttning for det kulturella och
sociala livet i stort.

En av mina nédrmaste vanner &r en fantastisk musiker, hon skulle kunna bli
framgangsrik inom musikbranschen. Tyvarr racker det inte alltid med
talang, da musikern till stor del &r beroende av andra aktorer inom
branschen. Det &r genom dessa som en artist eller musiker kan etablera sig
pa marknaden och vinna publicitet. Oetablerade artister och musiker intar pa
grund av detta beroende ofta en underlégsen stéllning nar det kommer till att
inga avtal. De stora aktorerna, som exempelvis skivbolagen, kan darmed fa
en stor del av kakan och styra artisterna och musikerna i den riktning som &r
mest kommersiellt gangbar. Eftersom att upphovsritten till ett musikstycke
tillkommer skaparen automatiskt och de narstaende rattigheterna (som i
fraga om musikaliska verk ar nast intill lika starka som upphovsratten)
automatiskt tillkommer den framforande artisten ar det genom avtal som
andra aktorer pa marknaden kan tillskansa sig de ekonomiska rattigheterna.
Genom avtal kan i princip hela rattigheter 6verlatas (med begransning for
den ideella ratten) utan att upphovsmannen har sarskilt stort skydd av de
fatal, till stor del dispositiva regler, som finns i den upphovsrattsliga
lagstiftningen. Handel med upphovsratter ar alltsa till stor del en fraga om
utformning av avtal.

1.2 Syfte och fragestallningar

Denna uppsats ska behandla handel med immaterialratter, narmare bestamt
upphovsrétter. Med avtal om upphovsratt avses avtal om rétt att utnyttja
skyddade verk. Syftet &r att undersoka vilka rattsregler som ar tillampliga
vid overlatelser av upphovsratter inom musikbranschen samt vilket skydd
dessa regler erbjuder for upphovsmannen. Framst avser jag utreda
upphovsmannens situation, men jag behandlar dven de narstaende
rattigheterna med fokus pa utdvande konstnarer.



De fragestallningar som uppkommer i samband med redogorelsen &r
foljande:

e Vilka rattigheter har upphovsmannen till ett musikaliskt verk enligt
URL?

e Vad innebér avtalsfriheten for parterna vid utformandet av ett avtal
om Overlatelse av upphovsratt till ett musikaliskt verk?

o Vilka rattsregler skyddar upphovsmannen vid Gverlatelse eller
upplatelse av sin rattighet inom musikbranschen?

e Har upphovsmannen behov av ett starkare skydd an det som den
nuvarande lagstiftningen erbjuder?

For att fa en forstaelse for avtal om upphovsratt kravs en bakgrundskunskap
om denna rattighet och dess juridiska funktion. Jag kommer darfor att
redogodra for upphovsréttens omfattning och innebord genom héanvisning till
grundlaggande relevanta bestammelser i Upphovsrattslagen (URL).
Framstallningen kommer att fokusera pa éverlatelse och upplatelse av
upphovsrétt och har darmed bade ett upphovsréttsligt och ett avtalsrattsligt
perspektiv. Min avsikt dr, forutom att granska de upphovsréttsliga reglerna,
att utreda hur allmanna avtalsrattsliga regler, sasom avtalsfriheten,
generalklausulen och avtalstolkning inverkar pa avtalet. Genom att
analysera dessa rattsregler &r avsikten att utreda hur starkt skydd
upphovsmannen har vid éverlatelse av sin rattighet. Jag har valt att skriva
om avtal inom musikbranschen da det ar en bransch som intresserar mig och
da jag har vanner som har erfarenhet av branschen. Jag anser aven att det ar
en bransch dér upphovsmannen ofta &r beroende av avtal for att kunna
tillgodogora sig ett verks ekonomiska varde och dar upphovsmannen manga
ganger intar en underlagsen stallning gentemot sin motpart.

1.3 Avgransningar

Fokus kommer att ligga pa avtal avseende musikaliska verk. Jag avser
darfor endast ta upp de delar av upphovsrétten som berdr skyddet for musik
och de till dessa verk kopplade narstaende rattigheterna. De avtal inom
musikbranschen som kommer behandlas specifikt ar forlags- och artistavtal.
Avsikten &r att fraimst behandla individuellt férhandlade avtal, men dven
kollektiva avtalsformer som karaktariserar musikbranschen samt
standardavtal kommer att behandlas for att ge en helhetsbild. Uppsatsen har
ett upphovsmannaperspektiv och ar inriktad pa att undersoka regler till
skydd for upphovsmannen.

Arbetet behandlar 6verlatelse av ekonomisk ratt medan den ideella ratten

endast behandlas 6versiktligt. Jag kommer inte att behandla sakréttsliga
eller skatteréattsliga aspekter. Internationella aspekter behandlas endast
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oversiktligt. Jag kommer heller inte att narmare behandla fragan om
anstalldas immaterialrattsliga skydd gentemot arbetsgivaren.” Fragor om
intrang, avtalsbrott samt processuella fragor kommer inte behandlas da
dessa omraden ligger utanfor den direkta fragestéallningen De kopplingar
som finns till yttrandefriheten och konkurrenslagstiftningen kommer &ven
dessa att uteslutas.

Upphovsratten har stark internationell préagel och omfattas av en rad
internationella konventioner, vilka kommer behandlas dversiktligt. Genom
att vi idag lever i ett hogteknologiskt informationssamhélle uppstar en hel
del problem kopplade till upphovsratten. Genom tillgdngliggorandet av
upphovsréttsligt skyddade verk i digital form har det blivit svarare att
kontrollera otillaten anvandning av material. Ett starkare skydd for att
forhindra detta problem har tagits fram senast genom det sk infosec-
direktivet, vilket inférlivades med svensk lag 2005.> Anpassningen till
digitala medier &r ett problemomrade som tas upp i uppsatsen i den man det
inverkar pa avtal om overlatelse inom ramen for uppsatsens syfte och
problemformulering.

1.4 Metod och material

Uppsatsen bygger pa traditionell rattsdogmatisk metod med utgangspunkt i
lagtext, forarbeten, rattspraxis och doktrin. Da uppsatsen har bade en
upphovsréttslig och en avtalsrattslig infallsvinkel har saval
immaterialréttsliga som avtalsrattsliga forarbeten, litteratur och artiklar
utgjort underlag for framstallningen. Eftersom antalet rattsfall pa omradet ar
begransat, da parterna ogarna gar till allméan domstol och tvister ofta gors
upp genom de organisationer som foretrader parterna pa marknaden, ar
manga av de refererade rattsfallen fran hovrétten.? Jag har aven anvéant mig
av rattsfall fran andra upphovsrattsliga branscher da dessa har gett underlag
for viktiga principer som har betydelse dven for 6verlatelse av upphovsrétter
inom musikbranschen. Utifran de svar som jag kommer fram till i forhallande
till fragestallningarna anvander jag mig i analysen av ett lege
ferendaresonemang. Det i forarbetena till URL uttalade skyddsbehovet for
upphovsmannen utgér grunden for diskussionen kring hur val lagstiftningen
tillgodoser upphovsmannens behov av skydd.

1.5 Disposition

Jag har valt att disponera uppsatsen pa sa satt att jag i andra kapitlet borjar
med att ge en dverblick av upphovsrétten, vad den innebér och hur den

1| svensk ratt finns en presumtionsregel, sk tumregeln, vilken innebér att verk som den
anstallde skapat som ett led i sina arbetsuppgifter far arbetsgivaren ratt att utnyttja inom
ramen for sin normala verksamhet, se Wainikka SvJT 2007 s 607

2 QOlsson | 2006 s 34

¥ Koktvedgaard, Levin 2007 s 87



regleras i URL. Tredje kapitlet ger en fordjupande bild av de regler i URL
som direkt reglerar dverlatelse samt en redogorelse for hur dverlatelse av
forfoganderatt genom avtal kan inskrénkas i olika avseenden (tid, rum,
innehall och styrka). Jag kommer i fjarde kapitlet redogora for den allmanna
avtalsrattens tillampning pa de upphovsrattsliga avtalen. Framstéllningen
fokuserar pa tolkning och jamkning av upphovsrattsliga avtal samt
upphovsmannens skyddsbehov. Femte kapitlet behandlar musikbranschen
och vad som ar karaktéristiskt for avtal inom just denna bransch. Analysen i
sjatte kapitlet avser utreda vilket skydd en upphovsman inom
musikbranschen har vid Gverlatelse eller upplatelse av upphovsratt och om
detta skydd borde stérkas.



2 Upphovsratten

2.1 Bakgrund

Immaterialratten ar en ensamrétt, en exklusiv férfoganderatt. De
rattspolitiska skéal som ligger till grund for den svenska upphovsratten ar
dels skyddet for det andliga skapandet, som en del av skyddet for
personligheten (harstammar fran Frankrike genom principen om "droit
d’auteur” som fokuserar pa forfattaren), och dels en kommersiell aspekt som
grundas pa ekonomiska hansyn och incitament och har en mer
foretagsvanlig installning (harstammar fran angloamerikansk ratt genom
principen om copyright).* Det upphovsrattsliga skyddet behdvs for att
framja skapandet och ger naring at social, kulturell och ekonomisk
utveckling. Liksom inom forskning kravs stora investeringar for
medieproduktion, vilka &r beroende av ett effektivt skydd for det som
skapas. Upphovsratten har stor betydelse for samhallets utveckling och
handel och omsétter stora summor.”

I Sverige skyddas upphovsratten i grundlagen (2 kap 198 RF) och har
saledes ett starkt skydd i svensk lagstiftning. Upphovsratten ar ett skydd for
konstnérliga och litterdra verk som &r en del av immaterialratten, vilket
innefattar rattigheter till skilda former av skapande som inte ar fysiska
foremal. Ratten ar en ensamratt som endast tillkommer
rattighetsinnehavaren, med undantag for vissa inskrankningar i de
ekonomiska rattigheterna. Inskrankningarna galler exempelvis framstéllning
for privat bruk och sk tvangslicenser. Upphovsratten innefattar ”den
egentliga upphovsrétten”, som tillkommer upphovsmannen som skapat
verket, och de narstaende rattigheterna, vilka tillkommer vissa vars
skapande star ndra de verk som omfattas av den egentliga upphovsratten.®
Innehavare av narstaende rattigheter ar exempelvis musiker, skadespelare
och radio- och TV-foretag. Upphovsrétten innebar en forfoganderétt for
upphovsmannen att bestamma 6ver hur, nar och av vem verket ska fa
anvandas. Foljande framstallning av upphovsrétten &r grundldggande och
behandlar de delar av ratten som &r relevanta for att forsta hur overlatelse av
upphovsrétt kan regleras genom avtal.

* Levin 2006 s 13

® Kommissionen publicerade ar 2003 en studie, The Contribution of Copyright and Related
Rights to the European Economy, vilken visade att copyrightindustrierna dvs. kultur-,
media-, och informationsindustrierna bidrog med 5,3 % till BNP och 3,1 % till
sysselsattningen i de davarande 15 medlemslanderna, se Olsson 11 2006 s 32

® Koktvedgaard, Levin 2007 s 70
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2.2 Skyddet

2.2.1 Uppkomst

Upphovsrdatten tillkommer enligt svensk rétt (i enlighet med
kontinentaleuropeisk uppfattning) ursprungligen alltid den fysiska skaparen
av verket. Upphovsman inom musikbranschen kan vara latskrivare,
kompositorer, tonséttare, textforfattare eller bearbetare.” Enligt detta synsétt
kan en juridisk person endast inneha en upphovsratt som ett resultat av en
overlatelse. Presumtionen &r alltsa att upphovsratten i
anstallningsforhallanden tillhor arbetstagaren om inte annat har avtalats
(undantaget datorprogram 40a8§).®

Upphovsratten uppstar automatiskt i och med skapandet av verket och galler
under upphovsmannens livstid samt i 70 &r efter hans dod.? Upphovsratten
ar alltsa ett formlost skydd som kan uppkomma redan i skapandets
forstadier och verket behover saledes inte vara fardigstallt for att uppna
skydd. Forutsattningen for att ett verk ska skyddas &r att det anses vara ett
verk i lagens mening.*°

2.2.2 Skyddets objekt - verksbegreppet

Begreppet litterart eller konstnarligt verk delas in i olika verkstyper, mellan
vilka lagen skiljer i frdga om olika befogenheter for upphovsmannen.
Uppdelningen sker framst mellan litterara verk, vilket innefattar sprakverk
eller beskrivande framstallningar oavsett sprakets art eller beskaffenhet (1 §
1 st URL, uttryckligen dven datorprogram 3 st) och konstnérliga verk, vilket
inbegriper bl a musikaliska verk, sceniska verk, filmverk, byggandskonst,
brukskonst och konstverk. Denna uppsats avser endast behandla musikaliska
verk varfor framstallningen framover framst kommer att fokusera pa de
rattsregler och principer som ar knutna till denna typ av verk.

Upphovsrattslagen omfattar litterdra och konstnarliga verk oavsett i vilken
form de framstallts. 1 § innehaller en exemplifierande uppréakning 6ver vad
som anses vara ett verk i lagens mening. Omfattningen av upphovsratten ar
bred och skyddsobjekten kan variera, i takt med att samhallets uppfattning
om vad som 4&r litterart eller konstnarligt forandras.*! | dagens samhélle dar
konstnarliga uttryckssatt forekommer i de mest skiftande former har
begreppet den juridiska betydelsen anpassats till géllande normer. Begreppet
innefattar inte nagot krav pa estetisk kvalitet eller syfte och har inget med
god smak att gora.™? Ett musikaliskt verk kan saledes vara en enklare melodi

7 Stannow m fl 2006 s 463

& Olsson 11 2006 s 260

® Olsson 11 2006 s 24

101 evin 2006 s 15

1) evin 2006 s 17

12 Carlén-Wendels 2005 s 36



likval som komplicerade kompositioner. For att ett verk ska vara
upphovsréttsligt skyddat kravs att det ar skapat av en manniska. Verket far
inte vara skapat av en maskin, ett djur eller liknande.*® Vidare kravs att
verket uppvisar ett visst matt av sjalvstandighet och originalitet.*

Termen verkshdjd brukar anvandas for att beskriva vad som fordras for att
skydd ska uppnas.™ Kravet p& verkshojd ar inte sarskilt hgt, men for att na
upp maste verket pa nagot satt vara unikt och ge uttryck for skaparens
individualitet. Detta bendmns i forarbetena som att verket ska ge uttryck for
en "andlig skapande insats”*® For stor vikt ska dock inte laggas vid
skapandet da mycket av det som skapas har influenser fran omgivningen
och de skapelser som redan finns i omgivningen. Rena faktauppgifter,
sakforhallanden, idéer och speciella tekniker eller stildrag omfattas inte av
skyddet. Det ar sjalva uttrycksformen som skyddas, dvs hur ndgot har
kommit till uttryck och inte vad som uttryckts.'” Konstnaren som mélar av
ett trad erhaller naturligtvis inte upphovsratt till tradet eller trad som motiv,
utan endast till det verk han skapar.

2.2.3 Omfattningen av skyddet — bearbetningar
och nya sjalvstandiga verk

Awven ett bearbetat verk (4 § 1st) eller en sammanstéllning av verk
(samlingsverk, 5 8) kan fa upphovsrattsligt skydd om bearbetningen nar upp
till verkshojdskravet. (Dock kravs for bearbetningar inget nyskapande.)
Overforingar av verket till andra former, exempelvis fran roman till film,
omfattas normalt av upphovsratten. Upphovsrétten till det bearbetade verket
blir dock i dessa fall beroende av upphovsrétten till originalverket och det
kravs saledes tillstand av upphovsmannen till originalet for att utnyttja
verket i dess bearbetade skick.'® (det galler dock inte for sk fria verk, dvs
verk dar skyddstiden 16pt ut).

Upphovsratten omfattar dock inte ett skydd mot senare sjélvstandigt
skapade verk som dr identiska med ett redan skyddat verk, sk
dubbelskapelser.® Har ett nytt sjalvstandigt verk skapats i fri anslutning till
ett annat verk erhalles saledes upphovsratt for detta oberoende av rtten till
tidigare liknande verk.(4 § 2 st) Det ar tillrackligt med subjektiv nyhet, vilket
innebar en nyhet for upphovsmannen sjalv. | kravet pa originalitet ligger
dock att verket ska ha en individuell och saregen pragel vilket medfor att tva
identiska verk som skapats oberoende inte skulle uppna detta krav. Detta har

13 Carlén-Wendels 2005 s 47, Bernitz m fl 2004 s 39

¥ prop 1960:17 s 379

15 Koktvedgaard, Levin 2007 s 82f

'S0U 1956:25 s 26, jfr Rosén 2006 s 33

" Rosén 2006 s 33

8 URL 4 § 1 st, Prop 1960:17 s 74, jfr Stannow m fl 2006 s 51
19 Koktvedgaard, Levin 2007 s 78
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kallats dubbelskaparkriteriet,® men har i ett senare avgdrande fran Hogsta
domstolen dementerats som krav for verkshojd.

Det kan dven vara sa att ett verk som tagit utgangspunkt i ett tidigare verk
visar sa pass mycket nyskapande, sarpragel och originalitet att det anses
vara ett nytt verk.?? Det kan i vissa fall bli frdga om svara gransdragningar
dar en avvagning far goras huruvida det nya verket ar sa pass likt ett tidigare
verk att tillstand for bearbetning kravs.”® Anvandandet av endast ett fatal
takter i ett musikaliskt verk kan krava tillstand av rattighetsinnehavaren om
det originella momentet i originalverket framtrader i det senare verket. |
praktiken bestams ett verks skyddsomfang av dess matt av originalitet. Ett
mycket originellt verk har ett stort skydd mot intrang medan verk som inte
visar sa stor sarpragel endast ar skyddade mot mycket snarlika
efterbildningar.*

Enligt praxis pa popularmusikens omrade géller dock att enklare
bearbetningar av ett verk far framforas offentligt och spelas in utan tillstand
fran originalupphovsmannen. Praxis bygger pa att inget sadant framtradande
ar det andra likt, da varje musikartist eller grupp har sitt eget “sound”. Det
utgor dock en avvikelse fran den strikt juridiska bedomningen enligt vilken
bearbetningar dér originaliteten i originalet framtrader tydligt kraver
tillstdnd.? Vid bearbetningar &r det dock viktigt att ta hansyn till
upphovsmannens ideella ratt (varom mer nedan).

2.3 Ensamratt

2.3.1 Huvudinnehall

Kérnan i det upphovsrattsliga skyddet ar den ensamratt till olika typer av
forfoganden av det skyddade verket som tillkommer innehavaren av
upphovsrétten. Det ar denna ensamrétt som ar central vid handel med
upphovsrétter, eftersom den gor att innehavaren kan tillgodogora sig frukten
av sitt arbete. Den garanterar att inkomsterna for utnyttjandet tillkommer
rattighetsinnehavaren och gor saledes att verket blir intressant att omsétta pa
marknaden. Det ar alltsa dessa forfoganderatter som utgér grunden for avtal
om upphovsratter da det ar forfoganderatten som kan 6verlatas. Det &r
darfor av storsta vikt att parterna i ett avtal har kdannedom forfoganderéattens
innehall for att forsta vad det ar som 6verlats eller upplats.?® Utdver att
garantera upphovsmannens ekonomiska intressen, har ensamratten dven till
syfte att tillvarata intressen av personlig art genom den ideella ratten. Ratten

20 Bernitz m fl 2004 s 39

1 NJA 2004s 149, jfr Olsson | 2006 s 78

22 parodier och travestier kraver inte tillstdnd da det enligt praxis anses som sjalvstandiga
verk trots likheter med ett ursprungsverk. Stannow m fl 2006 s 53

23 Stannow m fl 2006 s 52f

*NJA 1994 s. 74

2> Stannow m fl, 2006 s 51

?® Rosén 2006 s 121
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kommer endast att behandlas 6versiktligt i detta arbete eftersom den i stort
inte ar Gverlatbar.

2.3.2 Ekonomisk ratt

De ekonomiska rattigheterna ar den forfoganderétt dver verket som
upphovsmannen innehar?’. Denna del av upphovsratten innefattar ensamratt
att framstélla exemplar av verket och att géra det tillgangligt for
allménheten. Framstallning av exemplar innefattar all direkt eller indirekt
framstallning, permanent eller tillfallig oavsett vilken metod som har
anvants och huruvida det skett helt eller delvis. ® Alla tankbara tekniker
och former for exemplarframstélining omfattas, bade gamla och nya.?
Exempel pa detta kan vara att spela in och ge ut musikaliska verk pa CD, att
trycka en bok eller att ta ett fotografi av ett byggnadsverk.®® Det 4r allts&
enligt huvudregeln olagligt att utan tillstand kopiera ett skyddat verk.
Antalet framstallda exemplar har ingen betydelse och inte heller
exemplarets varaktighet.* (se dock undantag nedan om inskrankningar i
upphovsrétten)

Tillgangliggorande for allmanheten inrymmer fyra atskilda nyttjandeformer
(2 § 3 st p 1-4), namligen 6verforing till allmanheten, offentligt
framforande, offentlig visning och spridning till allménheten. Nar verket
gors tillgangligt for allmanheten anses det vara offentliggjort (8 § 1st),
vilket inverkar pa de inskrankningar som géller for verket enligt 2 kap (ex
12 8). Overforing till allmanheten innebér alla former av
tillgangliggoranden pa distans, som exempelvis via radio, TV. Det ska vara
fraga om att allmanheten befinner sig pa en annan plats an den déar atgarden
att 6verfora ager rum. Aven overforing dar allmanheten pa begéran far
tillgang till ett verk omfattas, exempelvis via Internet. (sk on-demand-
nyttjanden)** Numera (sedan 2005) avses med offentligt framforande endast
de framforanden som ager rum pa samma plats som den dar allméanheten
kan ta del av de framforda verken, exempelvis under en livekonsert eller da
en CD- skiva spelas pa ett diskotek som ar 6ppet for allmanheten. Endast
framforanden till vilka vem som helst &ger tilltrade omfattas, medan
framforanden inom slutna kretsar undantas fran ensamréatten Aven da villkor
uppstalls for tilltrade kan det dock vara fraga om offentligt framférande, om
vem som helst kan uppfylla dessa villkor.** Offentligt framforande och
overforing till allménheten kan ske samtidigt, exempelvis nér en restaurang
spelar upp radiomusik®”.

27 2§ URL, SOU 1956:25 s. 87f, prop 1960:17 s 51f

28 SOU 1956:25 s 100, prop 1960:17 s 60f, 2 st

?% Rosén 2006 s 122

%0 Stannow m fl 2006 s 59, Koktvedgaard, Levin 2007 s 133

3 Rosén 2006 s 122f, tidsfaktorn har framst betydelse vid exemplarframstallning i snabba
digitala medier

% Stannow m fl 2006 s 60

%3 Olsson | 2006 s 124f

3 prop 2004/05:110 s 379
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Offentlig visning innebar helt enkelt att ett verk visas for allmanheten pa
samma plats som allméanheten befinner sig pa. Utfors visningen med hjalp
av tekniskt hjalpmedel &r det daremot att betrakta som ett offentligt
framforande.® Spridning ar den sista av de i lagtexten uppraknade
nyttjandeformerna som omfattas av ensamrétten. Detta sker genom att
exemplar saljs, uthyres eller utlanas till allmanheten. En speciell regel, den
sk kompletteringsregeln, har intagits for framféranden med kommersiella
drag som har till syfte att bidra till trivseln och paverka individers
beteenden, exempelvis i arbetslokaler, hissar, varuhus och telefonvaxlar.
Framforanden i forvarvsverksamhet som sker infor storre slutna kretsar
anses enligt lagtexten som offentliga for att skydda upphovsmannen &ven i
dessa situationer.*

2.3.3 Inskrankningar i forfoganderéatten

2.3.3.1 2 kap URL

De réttigheter som foljer av 1 kap URL, déribland férfoganderéatten enligt 2
8, forsvagas genom de legala inskrdnkningar som samlats i 2 kap URL (i 9 §
finns dven en inskrankning avseende myndigheters beslut). Dessa
inskrankningar har tillkommit till forman for fundamentala enskilda och
allmanna intressen.®’ Inskrankningarna kan endast géras gallande da ett
verk har offentliggjorts, utgivits eller 6verlatits med upphovsmannens
tillstand. Gemensamt for dessa inskrankningar &r att de ska tolkas restriktivt
till upphovsmannens formén.* Férfoganderattens innehall, och darmed vad
som kan Overlatas, bestams alltsa dven av dessa regler.

Det finns ett stort antal inskrankningar, varav har kommer att ges tva viktiga
exempel. Bland de viktigaste av inskrdnkningarna ar ratten for fysiska
personer att framstalla enstaka kopior for privat bruk av offentliggjorda
exemplar (12 8). Denna inskréankning géller dock inte om forlagan i sig ar
otillatet framstalld i strid med 2 § (12 § 4st). En annan viktig inskrankning
ar att ensamrétten till spridning konsumeras nér ett exemplar av ett verk med
upphovsmannens samtycke overlatits inom EU (19 §). Detta innebdr att det
forvarvade exemplaret far spridas vidare utan upphovsmannens tillstand.
Aven inskrankningarna innehaller dock undantag. Exempelvis undantas
datorprogram och enskild digital kopiering av databaser i digital form helt
fran majligheten till privatkopiering. Nagot som undantas helt fran
konsumtion av spridningsratten ar uthyrning till allménheten.

2.3.3.2 Tvangs- och avtalslicenser

En annan typ av inskrankning som aven de innebér att nyttjanden far ske
utan rattsinnehavarens tillstand, enligt sarskilda undantag i lagen, ar sk

% Stannow m fl 2006 s 61
% Qlsson 1 2006 s 125

" Rosén 2006 s 36

% Stannow m fl 2006 s 68
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tvangslicenser. Skillnaden mot de sk “rena inskrankningarna” ar att
tvangslicenserna ger rattsinnehavaren ersattning enligt avtal mellan
organisationer representerande upphovsménnen och enskilda nyttjare eller
deras organisationer.® Det &r i sjalva verket fraga om en licens som
upphovsmannen inte kan motsétta sig. Det ar i dessa bestammelser fraga om
massutnyttjanden dar det skulle vara omstandligt att krava tillstand fran
varje enskild rattsinnehavare.*® Genom dessa bestammelser kan
upphovsmannen fa ersattning for utnyttjanden som annars skulle vara
omojliga att bevaka. I Norden har det utvecklats en speciell konstruktion
inom upphovsratten, sk avtalslicenser, som ar en slags mellanform mellan
tvangslicens och frivilliga avtal. Avtalslicensen forutsatter att det finns ett
kollektivt avtal mellan en organisation foretrddande upphovsmén och en
utnyttjare. Detta avtal kan genom lagstdd tillampas &ven pa upphovsman
som inte &r medlemmar av organisationen.** Avtalslicenser regleras i 3a
kap, 42 8 a-f och galler for framstélining inom undervisningsverksamhet,
inom myndigheter, foretag, organisationer mfl, for bibliotek och arkiv och
for radio och TV.

Genom avtalslicensmodellen har det skett en utveckling mot en
avtalsmarknad dar organisationerna har getts férhallandevis stor betydelse.
Detta géller framst i de fall dar det &r svart att férhandla med varje
rattsinnehavare individuellt och dar det krévs en av upphovsmannen
gemensam intressebevakning gentemot de som utnyttjar verken.* Bland
dessa organisationer framtrader bade fackliga organisationer och
upphovsréttsorganisationer. Pa musikens omrade har STIM en framtradande
roll som upphovsrattsorganisation. De formedlar upphovsmannens utbud av
rattigheter och ger i sk kollektiva licenser nyttjare sa som radio, TV,
restauranger etc ratt att anvanda de verk de representerar.

2.3.4 Ideell ratt

Vid sidan om de ekonomiska réttigheterna innefattar upphovsrétten dven en
hansyn till de personliga, kdnslomassiga och intellektuella samband som en
upphovsman kan ké&nna for sitt verk. Reglerna om de ideella rattigheterna
finns i 3 8 URL och galler for alla typer av verk. De ideella rattigheterna har
i och med den tekniska utvecklingen fatt allt mer relevans da den moderna
teknologin ger strre mojligheter till utnyttjande, manipulering och
andringar av skyddade verk. Den innefattar en ratt att fa galla som
upphovsman till sitt verk, namngivelseratten, och huvudregeln ar att
upphovsmannens namn ska anges pa exemplar av verket som framstalls
eller nér det 6verfors, framfors, sprids eller visas.* Namngivelsen ska ske i

% Bernitz m fl 2004 74f

0 Tvéngslicenser finns betraffande samlingsverk for undervisning, 18 § 1st, och
atergivning av verk i vissa allmanna handlingar, 26 a §. Aven 47 § ar konstruerad som en
tvangslicens och avser inskrankning i ensamrétten att géra ljudupptagningar tillgangliga for
allménhen.

*! Koktvedgaard, Levin 2007 s 35

*2 Bernitz m fl 2004 79

* Olsson 1 2006 s 141f
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enlighet med god sed och det kan darmed foreligga situationer nar det inte
anses nodvandigt att ange namn. Exempel pa nar det inte ar branschsed att
ange namn vid framférande av musik ar under gudstjanst, pa ett dansstélle, i
hissar, eller pé restaurang.** Ratten till respekt for verket, respektratten, ar
den andra av huvudbestammelserna som hor till den ideella ratten (3 § 2 st).
Denna bestammelse forbjuder att verk aterges pa ett satt eller i ett
sammanhang sa att upphovsmannen kranks. Skyddet géller for andringar i
verket som sadant, dndringar i exemplar av verket samt for atergivande av
verket i fraimmande sammanhang.

De ideella rattigheterna kan inte 6verlatas i helhet (se 3.2) men anses ha ett
formogenhetsvarde och intrang ger innehavaren ratt till erséttning. De
inskrankningar som anges i 28 géller som huvudregel inte de ideella
rattigheterna.*

2.4 Narstaende rattigheter

Vid sidan av upphovsmannen som &r den “egentliga” skaparen av verket
finns det prestationer som ligger nara det andliga skapandet och darmed
fortjanar liknande skydd. Dessa prestationer omfattas av de narstaende
rattigheterna i 5 kap URL.* Har kommer skyddet fér artister och
producenter att behandlas ndrmare, eftersom dessa aktorer har stor betydelse
vid overlatelser av upphovsratter inom musikbranschen. Skyddet for dessa
aktorer varar generellt i 50 ar och de har dessutom ideellt skydd (begréansat
for producenterna, se 11 8). Utévande konstnarer har en uteslutande ratt att
forfoga Over sitt framférande (45 8) vad galler inspelning eller upptagning
pa skiva, i film etc. (1p.) De har dven rétt till mangfaldigande och
tillgangliggorande for allmanheten (2 och 3p.) i likhet med upphovsmannen.
Genom 47 § forsvagas dock artistens ratt i forhallande till upphovsmannen
genom att ensamrdatten for artisten inte omfattar offentliga framféranden
eller 6verforing till allménheten av ljudupptagningar (exempelvis
uppspelning pa diskotek eller restaurang samt radio- och TV-utsandning).
For sidana nyttjanden har artisten endast ratt till ersattning.*” P& musikens
omrade omfattas framst utévande konstnarer som musiker och artister av
detta skydd. Inom andra branscher galler skyddet exempelvis skadespelare,
dirigenter och dansare.*® Skyddet for utévande konstnarer avser
framforanden av litterara eller konstnérliga verk eller uttryck av folklore.
(45 §)* Utover kopplingen till litterart eller konstnarligt verk samt folklore
finns inget krav p& framforandets beskaffenhet och konstnarliga kvalitet.”
Dock gor verks- och folklorerekvisitet att exempelvis cirkusartisters,
akrobaters, trollerikonstnarers, idrottsutévares och programledares

* Carlén-Wendels 2005 s 62

11§, SOU 1956:25 s 113f, prop 1960:17 s 64f

*® Carlén-Wendels 2005 s 97

*7 47 § brukar darmed benamnas tvéngslicens, Rosén 2006 s 41

*8 Carlén-Wendels 2005 s 99

%9 45 § URL, folklore técker dven in verk som eventuellt inte omfattas av verksbegreppet
%0 Koktvedgaard, Levin 2007 s 106
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prestationer inte omfattas av skyddet® For artister &r inspelningsratten av
stor betydelse da den ger honom ratt att bestamma hur och pa vilka villkor
inspelning (bade ljudupptagning och rorliga bilder) sker.

Utover de utévande konstnérerna finns speciella bestdammelser for fotografer
(49 a 8), framstéllare av ljud- och bildupptagningar (46 §), radio- och TV-
utsédndningar (48 8) och framstallare av kataloger mm (49 8). Inom
musikbranschen har producenter (de som anordnar och &r ansvariga for
upptagningen, inte andra medverkande ex tekniker) enligt 46 § ensamratt till
exemplarframstéllning och tillgangliggorande for alilmanheten. Skyddet
géller fonogramframstallare, dvs fysiska personer eller foretag (skivbolag)
som framstaller LP- eller CD-skivor eller bandinspelningar eller soundtrack
till en film eller en musikvideo.*” Det géller dven filmproducenter® medan
exempelvis bokforlaggare och boktryckare endast kan erhalla skydd genom
avtal med upphovsmannen.> Den framsta anledningen till reglernas
tillkomst &r att skydda producenterna mot piratkopiering.>
Producentskyddet &r oberoende av upptagningens art och beskaffenhet och
galler &ven upptagning av ljud som inte &r upphovsrittsligt skyddade sasom
djurlaten. For upptagning kravs sjalvklart tillatelse frdn upphovsman och
utdvande konstnérer. De narstaende rattigheterna i kombination med
upphovsrétten ger ett flerfaldigat skydd. Det innebar att tillstand fran flera
olika réattighetsinnehavare i vissa fall kravs for att ett verk ska kunna nyttjas.
For att nyttja ett musikstycke kan kravas tillstand fran upphovsman, artist
och producent (skivbolag). Detta &r dock betydelsefullt eftersom de olika
rattighetsinnehavarna ofta har olika intressen. Musikkompositéren vill
kunna valja vilken artist som ska fa framfora hans verk och pa vilket
skivbolag den ska spelas in. Artisten vill kunna bestdmma om hans
inspelning ska fa finnas med pa en samlingsskiva. Skivbolaget vill
formodligen inte att andra skivbolag ska kunna anvénda deras produktioner
i andra skivor.>’

2.5 Internationella aspekter

Svensk upphovsrattslagstiftning ger enligt huvudregeln skydd inom Sverige
och intrang utanfor landets granser omfattas saledes inte av svensk rétt.
Enligt 60-62 88 URL skyddas bade verk som skapats av personer som bor
eller verkar i Sverige (nationalitetsprincipen) och verk som skapats i Sverige
(territorialprincipen). | sjalva verket &r skyddet dock mycket mer omfattande
tack vare diskrimineringsférbudet inom EU och framforallt genom de
internationella konventioner som Sverige undertecknat. Pa musikens
omrade &r ett internationellt skydd av stor vikt eftersom musiken i sig ar

51 Carlén-Wendels 2005 s 99

52 Olsson | 2006 s 356

%% musikvideo raknas som ljudupptagning, Carlén-Wendels 2005 s 102
> Koktvedgaard, Levin 2007 s 107

% Qlsson | 2006 s 365

% Carlén-Wendels 2005 s 102

> Carlén-Wendels 2005 s 98f
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granslos och kan spridas och tas del av 6ver hela vérlden utan sprakliga
barriérer. I och med den tekniska utvecklingen och det idag granslésa
spridandet Over Internet, via satteliter och liknande nétverk, 6kar behovet av
ett internationellt skydd ytterligare.>® Bernkonventionen for litterara och
konstnarliga verk innebér att de 160 stater (ar 2006) som &r anslutna atagit
sig att skydda verk fran andra fordragsslutande stater pa samma satt som de
skyddar upphovsmén som omfattas av den inhemska lagstiftningen. WIPO-
fordraget om upphovsratt har 58 anslutna stater (ar 2006) och
Overenskommelsen syftar framst till att I6sa de problem som uppkommer i
samband med tillampningen av upphovsrattigheter i en digital miljo.

Aven for de narstdende rattigheterna finns en rad internationella
Overenskommelser. Den storsta & Romkonventionen med 78 anslutna stater
(ar 2006) vilken ger skydd for utévande konstnarer, framstallare av
fonogram samt radio- och TV-foretag. Av stor betydelse for upphovsrétten
och de narstaende rattigheterna ur ett internationellt perspektiv ar TRIPS-
avtalet, som tillkom genom varldshandelsorganisationen WTO, vilket har
till syfte att framja den internationella handeln med immaterialratter.>®
Effekterna av dessa internationella 6verenskommelser kan utlasas i IURF. |
praktiken skyddas i princip alla verk, oavsett ursprungsland, enligt principen
om nationell behandling (1 8 IURF). Det uppstélls dock krav pa materiell
reciprocitet, dvs. att det finns ett motsvarande skydd i ursprungslandet som
det finns i skyddslandet (Sverige). Inte minst ska EU:s verksamhet pa
upphovsréttens omrade uppmarksammas. Arbetet med inforlivandet av en
rad direktiv under den senaste tiden har lett till bade harmonisering och
forstarkning av skyddet i medlemslanderna. Aven de upphovsrattsliga
organisationerna (kap 5.2) och deras utldndska motsvarigheter har slutit
internationella sk émsesidighetsavtal och hjélper till att bevaka varandras
intressen i respektive land.®

%8 Stannow m fl 2006 s 82
% QOlsson | 2006 s 583ff
% Stannow m fl 2006 s 84
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3 Upphovsrattsliga avtal

3.1 Upphovsrattens dvergang

De rattigheter som tillkommer upphovsmannen genom URL skulle fa
upphovsmén ha sarskild nytta av om det inte vore for att dessa rattigheter
gar att handla med. Det ekonomiska vardet som ett verk betingar ar
beroende av efterfrdgan pd marknaden och upphovsmannens majlighet att
sdlja in sitt verk pa marknaden. Upphovsmannen har ratt att genom kap,
byte eller gava helt eller delvis Gverlata sina ekonomiska rattigheter (27 §).
Att inneha dganderatten till ett fysiskt exemplar av ett verk, exempelvis en
tavla eller en CD-skiva, innebar inte en ratt att férfoga dver verket hur som
helst. Upphovsrétten till alstren innehas ursprungligen av upphovsmannen
och kan Gverlatas genom avtal.

Det forekommer manga olika typer av avtal om upphovsratt, da det kan
galla allt ifran enklare tillstand att utnyttja ett verk i begransad omfattning
till kollektiva massoverlatelser avseende stora delar av ratten under en
langre tid. | jamforelse med handel med annan I6s egendom skiljer sig
immaterialratter pa det satt att antalet personer som kan forfoga Gver
overlatelseobjektet samtidigt i princip &r obegransat. Lika val kan en person
ha ensamratt att forfoga over det. Till detta kommer att omfattningen av den
eller de nyttjanderatter som Gverlats kan varieras och utgdras av allt fran
uthyrning, utldning, exemplarframstéllning, framforande, visning och
mycket annat. Skillnad maste dven goras vid formen for avtalet, da det
forekommer uppdrags-, bestallnings- saval som anstéllningsavtal.

Av denna rika flora av avtalstyper avser denna uppsats behandla individuellt
utformade avtal om 6verlatelser av upphovsritt till musikaliska verk. Som
lasaren forstar utgor dven denna avgransning en stor variation av
utformningar av avtal. Utgangspunkten ar dock densamma for
upphovsréttsliga avtal, ndmligen de i URL givna forutsattningarna for
ensamrattens uppkomst och omfattning. Det &r dessa rattsfakta och
rattsfoljder som utgor det rattsliga underlaget for 6verlatelser.®* D& kap 2
har redogjort for de rattigheter som en enligt URL tillkommer
upphovsmannen avser detta kapitel behandla vilka forutsattningar det finns
att 6verlata dessa rattigheter vidare.

3.2 Overlatelse eller upplatelse

| lagtexten anvands narmast uteslutande begreppet dverlatelse for att
beskriva ett upphovsrattsligt forvéarv (undantag vid upphovsmannens dod
och avseende arbetsgivares ritt till datorprogram i anstallningsforhallande.)

81 Rosén 2006 s 22f
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De fall dar endast en viss eller vissa av de ekonomiska rattigheterna dverlats
och upphovsmannen fortsatter att forfoga 6ver 6vriga, samt de fall dar
avtalet innefattar en ratt att utnyttja de ekonomiska réttigheterna (eller vissa
av dem) i vissa specificerade hadnseenden (forvarv som ar inskrankta till
innehall eller i tid eller rum) brukar dock benamnas upplatelse.®? En
upplatelse innebar alltsa inte att upphovsratten 6vergar utan medfor endast
en nyttjanderétt for forvarvaren medan upphovsratten kvarstar hos
upplataren (upphovsmannen i forsta led). Da hela den ekonomiska ratten
forvarvas slutgiltigt och till fullo dvs forvérvaren har ratt att utnyttja
samtliga ekonomiska rattigheter knutna till dverlatelseobjektet, foreligger en
overlatelse. Sa ar vanligt vid exempelvis musikforlagsavtal. Eftersom
upphovsrétter inte kan Gverlatas i sin helhet (3 8) ar upplatelse snarast en
lampligare beteckning for rattighetsévergangen fran upphovsmannen. Vid
forvarv i ett andra led dar forvarvaren dvertar samtliga forvéarvade
rattigheter, inte endast en del, ar daremot dverlatelse snarast den korrekta
beteckningen.

Pa grund av den nyanserade terminologin ar det viktigt att parter i ett avtal
anvander sig av ett adekvat sprakbruk. Anvénds begreppen felaktigt kan det
ge missvisande indikationer dver avtalsinnehallet och omfattningen av
forvarvet. Ordet Gverlatelse innebér ett storre forvarv medan upplatelse
omfattas av ndgon sorts begransning i omfattningen av rattigheten.®® For att
underlatta framstallningen kommer fortséttningsvis termen 6verlatelse att
anvandas enligt terminologin i URL och darmed omfatta bade Gver- och
upplatelse, sdvida inte sammanhanget pakallar en precisering till endast
upplatelse.

3.3 Regler i URL om dverlatelse

Reglerna i 3 kap URL om upphovsrattens 6vergang ar ett begransat antal av
allman karaktar och galler savida inte annat avtalats mellan parterna.
Reglerna utgors av tva generella bestammelser i 27- 28 §§ samt ett flertal
som galler endast for sarskilda avtalstyper. Da reglerna i URL inte begransar
dispositionen dver de upphovsréttsliga avtalen sarskilt langtgaende ar det i
de flesta hanseenden fritt fram for parterna att inom ramen for den allménna
avtalsratten formulera sina villkor. Avseende de ekonomiska réttigheterna
har grundtanken varit att ge avtalsparterna i stort sett avtalsfrihet. Reglerna
for avtalslicenser och tvangslicenser utgor dock kraftiga inskrankningar i
denna rétt och reglerna har i vissa hdnseenden tvingande karaktar.
Tvingande bestammelser finns dven avseende datorprogram och
sammanstallningar® samt i 29 §, vilken ger upphovsmannen rétt till skalig
ersattning vid overlatelse av uthyrningsritt till en producent av ljud eller
rérliga bilder.®® Den sistnamnda bestammelsen har stor betydelse som

%2 Olsson | 2006 s 288

63 Rosén 2006 s 87f

26982, 4,5st,26h§samt 49 § 4 st URL
% Rosén 2006 s 80
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skyddsregel fér upphovsman inom musikbranschen och tillkom genom EG:s
sk uthyrnings- och utlaningsdirektiv. Ratten till uthyrning omfattas ofta av
overlatelseavtal som ger en producent inspelningsratt till en ljud- eller
bildupptagning. Uthyrningsratten ar ekonomiskt betydelsefull och denna
lagregel garanterar upphovsmannen skalig ersattning.

En annan begransning i ratten att éverlata upphovsratt avser den ideella
ratten, som enligt 3 § endast kan efterges i begransad omfattning. Att
upphovsmannen efterger den ideella ratten innebdr att han forbinder sig att
inte nyttja mojligheten att &beropa denna.®” Aven om upphovsmannen
genom avtal uttryckligen 6verlatit hela upphovsritten, inklusive de ideella
rattigheterna, 6vergér alltsa endast en begransad del av den ideella ratten.®®
Anledningen till begransningarna i 6verlatelseratten avseende de ideella
rattigheterna ar att dessa ar néra knutna till upphovsmannens personlighet
och darfor inte har samma skyddsvérde for andra. En icke- ursprunglig
upphovsman har inte lika stark koppling till verket och blir darmed inte lika
latt krankt om verket otillbdrligen utnyttjas av andra.

Den allmanna bestammelsen i 28 § URL, enligt vilken forvarvaren varken
far andra i verket eller Gverlata rattigheten vidare, galler savida inte annat
avtalats. Bestdmmelsen &r snarast en presumtionsregel och parterna kan i
avtalet komma 6verens om i vilken utstrackning vidaredverlatelse ska vara
tilldten.®® Regeln motiveras av att en dverlatelse av upphovsratt berér saval
upphovsmannens ekonomiska som hans personliga intressen. Rattigheten
ska darfor endast om sa avtalats kunna disponeras av ndgon annan &n den
upphovsmannen sérskilt utsett och betrott med uppgiften att framféra verket
till offentligheten. En 6verenskommelse om ritt till vidaredverlatelse kan
dock i vissa fall anses underforstadd trots att upphovsmannen inte
uttryckligen medgivit detta.”® Bedémning sker utifran samtliga
omsténdigheter, varav framst sedvana i branschen har avgérande
betydelse.” Exempelvis inom reklambranschen anses en reklambyra ha ratt
att vidareoverlata en reklamtext som de forvarvat av en frilansande
copywriter, eftersom denna rattighet anses underforstadd mellan parterna
och utgor sedvana i branschen. Daremot anses inte kunden ha rétt att
overlata texten i sin tur, eftersom det inte féljer naturligt av den forsta
overlételsen.™

% Olsson 11 2006 s 272f

%7 Olsson 11 2006 s 262

%8 SOU 1956:25 s 127 f, prop 1960:17 s 72f
8 Carlén-Wendels 2005 s 120

50U 1956:25 s 289f

™ prop 1960:17 s 180

2 Carlén-Wendels 2005 s 120
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3.4 Avgransning av forfoganderatten i
avtal — partiella overlatelser

3.4.1 Enkel ratt eller ensamratt

Upphovsratten ar enligt URL en ensamrétt som tillkommer upphovsmannen.
Denna ensamritt kan dock vid en 6verlatelse inskrankas i forhallande till
overltaren sjalv, tredje man eller andra konkurrenter p& marknaden.” Ett
avtal om upphovsrétt kan begransas till att ge forvarvaren (licenstagaren) en
enkel ratt, ett tillstand, att utnyttja ett verk i visst avseende (enkel licens)."
Overlataren (licensgivaren) har da fortfarande mojlighet att Gverlata samma
befogenhet till andra och har dessutom kvar sin egen nyttjanderétt. "
Erhaller forvarvaren daremot en ensamratt (exklusiv licens), kan han hindra
andra fran att nyttja verket avseende den i avtalet specificerade
nyttjandeformen. Den som forvarvar en exklusiv licens kan dven fora talan
mot andra som nyttjar verket pa det satt som innebér intrang i hans
ensamratt.”® Forvarv av ensamratt ger alltsa rattsforvarvaren en starkare
position och &r en nddvéandighet ur konkurrenssynpunkt for att skydda
produktioner som kraver stora investeringar.’’

3.4.2 Inskrankning i tiden, rummet och till
innehallet

Avtal om upphovsrétt karaktériseras av stor flexibilitet mellan
avtalsparterna. Overlatelser av upphovsratter kan inskrankas till att endast
omfatta en begransad del av forfoganderatten. Begransningar kan dven goras
avseende den tid Gverlatelsen ska galla eller till ett visst antal exemplar av
verket.”® Upphovsratten lampar sig val for att 6verlatas partiellt och
overlatelser avser vanligen endast en begransad del av forfoganderatten. For
verk med konstnarlig pragel, som exempelvis musik och skonlitteratur,
dominerar partiella 6verlatelser medan mer tekniskt praglade verk, som
datorprogram och brukskonst, ofta omfattas av fullstandiga dverlatelser.”
Aven inom musikbranschen férkommer dock totaloverlatelser, framst i
musikforlagsavtal.®® Att upphovsratten kan utnyttjas av flera samtidigt inom
olika omraden ar en karaktaristisk egenskap hos upphovsratten som har stor
betydelse for utformning och tolkning av avtal (varom mer i kap 4).

Overlatelse av upphovsratt kan avgransas geografiskt till att avse ett visst
land, omrade eller territorium. Att upphovsratten 6verlats exklusivt i ett

™ Rosén 2006 s 143

" jfr begreppen i SOU1965:25 s 276 samt Rosén 2006 s 143
7> Levin, Nordell 1996 s 27

® Olsson 1 2006 s 288

" Rosén 2006 s 144

"8 se SOU 1956:25 s 273 f, prop 1960:17 s 171f

™ Rosén 2006 s 150

8 Rosén 2006 s 137
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visst territorium hindrar inte upphovsmannen (eller annan innehavare av
ratten) att Gverlata ratt for annan att nyttja verket i ett annat territorium. Det
finns inga begrénsningar i de rumsliga avgransningar som kan foreskrivas i
avtalet. Upphovsmannen kan saledes avtala om global dverlatelse, likval
som begransat till en mindre ort. Globala 6verlatelser ger dock endast
forvarvaren en ratt att aberopa sitt innehav i det land dar utnyttjandet dger
rum och ratten stracker sig endast sa langt som respektive lands rattsordning
foreskriver inom sitt territorium. Det vanliga ar dock att avgransa
overlatelser till en begransad region, vilket gor 6verlatelsen juridiskt
kontrollerbar samt anpassningsbar till sarskilda marknadsforhallanden.
Exempel pa mycket begransade Gverlatelser i rumsligt hanseende ar
framforanderatt till ett visst musikstycke i en musikal pa en speciell ort.
Framforande pa annan ort skulle da innebéra intrang i upphovsratten da det
stracker sig utanfor den genom avtalet reglerade rétten.

Inte heller for avgransningar i tiden finns nagra begransningar och
overlatelser kan stracka sig éver hela verkets skyddstid. Det kan réra sig om
kontraktuella regleringar avseende exempelvis antalet framféranden av ett
musikaliskt verk vid en konsert eller tidsmé&ssiga begransningar i
exempelvis antalet manader en distributdr har ratt att sprida ett verk.
Avgransningar i den tid som varje forfogande far paga gors normalt och
utnyttjandet av endast ett fatal takter i ett musikstycke kan, som tidigare
redovisats, racka for att tillstdnd maste inhamtas. Nér ett tidsbegransat
forvarv I6per ut enligt avtalet och darmed forlorar sin giltighet atergar
normalt ratten till den ursprunglige rattsinnehavaren. Problem kan uppsta
med utnyttjande av exemplar som tillverkats inom ramen for kontraktet och
finns kvar efter tiden 16pt ut. Dessa exemplar anses éverlatna och ratt till
spridning innehas darmed enligt 19 § 1 st URL (se avsnitt 2.3.3.1). Aven
andra fria utnyttjanden kan bli aktuella enligt 2 kap URL. Det kan darfor
vara lampligt att reglera detta i kontraktet och pa sa vis undvika
oklarheter.®*

Avgransningar i forfoganderattens innehall kan varieras pa en mangd olika
sétt. Kontraktet kan avse en rad olika nyttjandeformer eller begrénsas till
nagon enstaka. Ofta placeras rattens innehall, sasom inspelningsratten,
framforanderatten och ratten till grafisk atergivning, hos olika aktorer pa
musikmarknaden. Framtida, vid avtalstillfallet inte kAdnda nyttjandeformer
och andra annu inte laggivna rattigheter, ar med hansyn till totaloverlatelsers
generella giltighet, som utgangspunkt inte ogiltiga.* Giltigheten av ett
sadant villkor maste dock bedémas mot bakgrund av tolkning av avtalet och
individuella omstandigheter i varje fall.** Fragan diskuterades i motiven till
URL och dar kan utl&sas en generellt kritisk instéallning till avtal som bygger
pa en obestambar framtida lagstiftning. Rattsutvecklingen ar pa omradet
mycket svar att forutsaga vilket innebar att ett sadant kontrakt far ett stort
spekulativt inslag. Auktorrattskommittén forordade en skalighetsbedémning

81 Rosén 2006 s 137ff

82 Enligt WIPO Model Provisions 2 § ar villkor avseende rétten till vid avtalsslutet icke
existerande nyttjandeformer ogiltiga

% Rosén 2006 s 147
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med hansyn till vad parterna kunde 6verblicka vid avtalets ingdende.®
Forandringar i ensamratten kan i dessa fall resultera i oskaliga avtal och kan
saledes aktualisera 36 § AvtL. Vid oklart utformade totaléverlatelser torde
en tolkning till upphovsmannens férman avseende framtida rattigheter vara
att foredra.®

Avtal kan dven slutas avseende ratten till framtida verk som en upphovsman
annu inte har skapat. Att sddana 6verenskommelser ar giltiga ar en
forutsattning for att bestélinings- och anstéliningsavtal kan slutas avseende
overlatelse av upphovsritten till verk skapade inom ramen for ett uppdrag
eller en tjanst. Ett problem som kan uppkomma nar det galler framtida verk
ar dock att en prestation inte gar att framtvinga och att det ar upp till
upphovsmannen sjélv att avgora nar hans verk ar fardigstallt. Att
upphovsmannen i normalfallet (reservation for anstéllningsforhallanden)
sjalv bestdammer ndr verket kan offentliggtras grundas i upphovsmannens
starka ideellrattsliga skydd.®® | sammanhanget far dock inte forbises att
pafoljder till foljd av kontraktsbrott kan aktualiseras (pga drojsmal). Detta
kan dven gélla for 6verlatelser av alla framtida verk under forutséttning att
parterna kan overblicka rattsforhallandet. | dessa situationer kan dock AvtL
regler komma att inverka pa avtalet, genom att det kan jamkas eller
forklaras ogiltigt. Ar till exempel anledningen till den omfattande
overlatelsen att upphovsmannen befinner sig i en ekonomiskt pressad
situation eller att han pa annat satt inte forstatt konsekvenserna av ett
langvarigt avtal kan AvtL regler, framst 36 §, bli tillampliga. ®

8 Rosén 2006 s 152, jfr SOU s 284, prop s 177
% Rosén 2006 s 148

8 jfr 3 § 2 st URL, las mer Rosén 2006 s 145f
87 jfr Svea HovR 24 april 1989 konstkort
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4 Allman avtalsratts
tilldmpning pa
upphovsrattsliga avtal

4.1 Allmant

Da upphovsrétten ar en formogenhetsratt aktualiseras allmanna
avtalsrattsliga regler vid utformningen av avtal och vid bedémningen av
fragor som exempelvis giltighet och intrang. Eftersom de lagregler i URL
som beror Gverlatelser ar forhallandevis fa och i regel dispositiva ar
allménna kontraktsrattsliga regler av stor betydelse for avtalsparterna. De
avtalsrattsliga reglerna ar dock mycket generella i sin utformning, i och med
att de ar avsedda att tillampas pa avtal av vitt skilda slag, varav framst pa
varuhandelsavtal. Dessa regler framstar darfor inte alltid som idealiska for
den speciella typ av forvéarv som upphovsrattsliga forvérv utgor.
Bedomningen av upphovsrattsliga avtal faller darfor ofta tillbaka pa
avtalstolkning och bedémning av férhallandena i det enskilda fallet, snarare
4n pa dispositiva obligationsrattsliga regler.®®

Det finns inga begransningar avseende avtalets utformning i 6vrigt. ® En
fysisk eller juridisk person kan alltsa genom avtal férvarva alla de
ekonomiska rattigheterna som ar knutna till den upphovsrattsligt skyddade
och dverlatna verket. Det uppstalls inga formkrav pa éverlatelse- eller
upplatelseavtalet och saledes galler de allmanna avtalsrattsliga regler och
principer som géller i svensk ratt. Avtal kan alltsa ingas saval muntligt som
skriftligt, men dven genom konkludent handlande samt enligt branschbruk
eller sedvana. Skriftlig form ar dock att foredra for att tydlighet ska uppnas
da det finns sd manga olika satt och maéjligheter att dela upp och avgransa
forfoganderatten. Da avtalen ofta ar detaljrika och rattigheterna dverlag har
ett betydande ekonomiskt vérde ar de i regel skriftliga. Muntliga avtal ar
dock lika bindande som skriftliga och det forekommer sjélvklart bade
muntliga och skriftliga avtal inom de flesta branscher. Vissa branscher, som
exempelvis forlagsbranschen &r emellertid mer kontraktsorienterade, medan
andra, sasom reklambranschen, inte ar det. Vid forvarv av rattigheter som
inte ar kopplade till ett konkret objekt, och tradition saledes inte kan ske
(som exempelvis vid forvarv av visningsrétter) ar det sarskilt viktigt med
skriftlighet®, inte minst ur bevishanseende.

8 Koktvedgaard, Levin 2007 s 471, Rosén 2006 s 109
% Rosén 2006 s 33
% Rosén 2006 s 83f
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4.2 Avtalsfriheten

De grundlaggande principer som avtalsratten bygger pa ar avtalsfriheten och
avtalsbundenheten (pacta sunt servanda). Avtalsfriheten innebér att
avtalsparterna sjalva kan bestamma om de vill inga avtal, med vem de vill
inga avtal samt bestamma Gver avtalets innehdll. Principen om
avtalsbundenhet medfor att parterna &r skyldiga att uppfylla sina
avtalsloften. Dessa principer utgor tillsammans grunden foér en fungerande
marknadsekonomi.” Principerna ar dock inte oinskrankta och det finns
flertalet undantag som motiverar avsteg fran dem. Viktiga inskrankningar
fran dessa principer &r tvingande rattsregler, vilka avtalsparterna maste félja
och inte kan avvika ifran genom avtal. Vid sidan av de tvingande reglerna
finns dispositiva regler, vilka snarast fungerar som en utfyllnad for parterna
i det fall de inte avtalat nagot. De dispositiva lagreglerna ger dock ofta
uttryck for den réttspolitiska standpunkt som ligger till grund for regeln och
kan darfor inverka pa avtalstolkningen eller till och med féranleda en
andring i avtalsinnehallet (sk halvtvingande regler®®). Férutom regler i
speciallagstiftning som ar tvingande géller for alla avtal ogiltighetsreglerna
och generalklausulen i AvtL 3 kap. Mojligheten att genom dessa regler
jamka eller &sidosatta avtalsbestammelser kan inte heller avtalas bort.*?
Forutom reglerna i avtalslagen kan allméanna avtalsrattsliga principer
tillampas for att fylla ut luckor i lagen samt ge tolkningsunderlag.

Det rader i princip avtalsfrinet pa upphovsrattens omrade, med undantag pa
ett fatal tvingande regler som tillkommit till f6ljd av olika EG-direktiv och
endast géller vissa speciella situationer. Avtalsfriheten avspeglas i de manga
olika dispositioner dver forfoganderétten som kan foretas i upphovsréttsliga
avtal. Lagstiftaren har i stort lamnat dver till avtalsparterna att sjalva komma
Overens om hur de ska utforma avtalet. Genom den tamligen kortfattade 27
8§ URL framgar det att upphovsratter kan 6verlatas, helt eller delvis. Det ar
detta stadgande tillsammans med ett fatal dispositiva regler i 3 kap URL
som utgor utgangspunkten vid utformandet av avtalet.

De inskrankningar som finns i 2 kap inverkar dock pa dverlatelseavtalets
disposition i den meningen att rattsinnehavaren saknar ensamratt i de fall
inskrdnkningarna géller. Reglerna &r dock inte tvingande, utan en nyttjare
kan inskranka sin nyttjanderatt enligt 2 kap genom avtal med
rattsinnehavaren. En rattsinnehavare kan pa detta satt komplettera en
bristande ensamratt. Man kan se det som att den som har réatt enligt 2 kap, pa
kontraktuell vag Gverlater denna till rattsinnehavaren. Detta géller da
givetvis endast mellan avtalsparterna och har inte giltighet gentemot tredje
man, som fortfarande har nyttjanderatt enligt 2 kap. Ett vanligt
forekommande exempel pa nér en inskrankning avtalas bort ar nar ett avtal
om hyra av DVD foreskriver ett forbud mot kopia for enskilt bruk.

% Ramberg, Hultmark 2007 s 28f
% se NJA 1975 s 545
% Ramberg, Hultmark 2007 s 32
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4.3 Avtalstolkning

4.3.1 Allmant

Att skriva avtal ar en konst och det kravs stor juridisk erfarenhet och
branschk&nnedom for att formulera ett otvetydigt avtal som técker alla
potentiella situationer mellan avtalsparterna. Ar ett avtal ofullstandigt eller
oklart maste det fyllas ut respektive tolkas for att ett fungerande
avtalsinnehall ska kunna faststallas. ** Avtalstolkning innebar att avtalets
inneh&ll och rattsverkningar faststalls.*> De forhallanden som &r av juridisk
relevans for faststallandet av avtalsinnehallet benamns tolkningsdata.
Avtalstolkning ska avgoéras med beaktande av samtliga relevanta
tolkningsdata.” Av avgérande betydelse vid avtalstolkning &r vad parterna
avsett vid avtalets ingaende. Den gemensamma partsavsikten gar fore andra
tolkningsdata i tolkningshierarkin och géller saledes dven om den strider
mot den sprakliga lydelsen.®” Tolkning som grundas p& hur bada parter
eller endera parten uppfattat avtalsinnehallet benamns partsorienterad
tolkning® och har i princip hégre stallning 4n faststallandet av det objektiva
avtalsinnehallet, vilket kan bendmnas uttrycksorienterad tolkning.*® Fér att
faststélla partsviljan kan ledning hamtas i avtalets syfte, partsbruk,
handelsbruk, annan sedvanja’® samt i parternas handlande fére, efter och
vid avtalsslutet.®™ En gemensam partsavsikt ar ofta svar att bevisa, i
synnerhet nar skriftlig dokumentation talar i motsatt riktning.**
Ordalydelsen utgor darfor viktig tolkningsdata och presumeras utgora
parternas gemensamma vilja savida detta inte motbevisas. Finns inte
underlag for partsorienterad tolkning blir parterna bundna av det innehall
som kommit till uttryck i deras samstammiga viljeforklaringar.® Spraklig
tydning sker med utgangspunkt i allméant sprakbruk, vilket dock frangas vid
speciellt sprakbruk mellan parterna eller i branschen.'®* Avtalet ses dock
som en sammanhangande helhet varfér ledning maste sokas inte bara i en
enskild klausul utan dven i kontraktets dvriga delar och avtalets kontext.'%®
Andra tolkningsdata som har betydelse vid uttrycksorienterad tolkning &r

% Inom ramen for avtalstolkningen brukar man skilja mellan tolkning och utfyllning (vilket
dock inte ar av direkt betydelse fér denna framstéllning), se Lehrberg 2006 s 15

% Adlercreutz 11 2006 s 9

% |_ehrberg 2006 s 77, Adlercreutz |1 2006 s 36

% Adlercreutz 11 2006 s 47, Lehrberg 2006 s 27

% Andra exempel pd partsorienterad tolkning &r dolusregeln och verkan av parts culpa vid
avtalsslut, se Lehrberg 2006 s 35

% Lehrberg 2006 s 34f

100 partsbruk, handelsbruk eller sedvanja méste dé ha spelat en s& framtradande roll att det
inverkat normerande for avtalssituationen och uttryck inte givits for att annat ska galla,
Lehrberg 2006 s 42

101 ehrberg 2006 s 41f

102 Ramberg, Hultmark 2007 s 148

103 Detta presumeras dverensstimma med parternas vilja eller vad de avsett (eller
atminstone maste ha insett, jfr dolusregeln samt 6 § 2 st AvtL), sa lange det inte finns
beldgg for annat, se Lehrberg 2006 s 57

104 |_ehrberg 2006 s 86f

105 5k systematisk tolkning, se Lehrberg 2006 s 88
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avtalssituationen i 6vrigt, omstandigheter vid avtalsslutet, syfte, partsbruk,
handelsbruk, andra omsténdigheter och ibland aven omsténdigheter efter
avtalsslutet.*®

Overlatelse av upphovsrattslig forfoganderatt avser vanligtvis, som tidigare
redovisats (avsnitt 3.3), rétt att i vissa begrédnsade hanseenden utnyttja
verket. Omfattningen av éverlatelsen, dvs hur stor del av forfoganderatten
som ingar i avtalet, ar saledes en viktig fraga for parterna. Hur stora
befogenheter som dverlats inverkar pa forvarvarens mojlighet att nyttja
verket och darmed tjana pengar pa avtalet. Detta inverkar i sin tur pa
upphovsmannens mojlighet till att inga avtal med fler férvarvare och
darmed tjana ytterligare pengar pa sitt verk. Den stora variationsrikedom
avseende avtalets utformning i form av olika rumsliga, tidsméassiga och
innehallsmassiga begransningar som karaktariserar de upphovsrattsliga
avtalen kan leda till osakerhet avseende avtalets omfattning och innehall. Ar
overlatelseobjektet, dvs den eller de forfoganderatter som enligt avtalet ska
overlatas, inte klart specificerat eller har parterna anvant sig av oprecisa
vittomfattande formuleringar sdsom “fullstandig 6verlatelse” eller all
aganderatt”'®” méste avtalsinnehéllet i férsta hand avgéras genom
avtalstolkning. % Vid bedémning av huruvida avtalspart gjort intrang i den
andre partens upphovsratt blir avtalstolkning nastan alltid avgorande.'®
Till skillnad fran den traditionella avtalstolkningen, dar den gemensamma
partsavsikten har starkast genomslag, tillimpas pa immaterialrattsliga avtal
den sk specifikationsprincipen.

4.3.2 Specifikationsprincipen*

Av den i svensk upphovsratt grundlaggande utgangspunkten att
upphovsrétten fran borjan tillhor upphovsmannen féljer att upphovsratten
endast kan dverga till annan genom avtal. Saledes bor avtal om Gverlatelse
av upphovsratt noggrant specificera vad som ska innefattas i 6verlatelsen.
Eftersom omfattningen av forvérvet kan varieras i stor utstrackning &r det
viktigt att utforma klara och tydliga avtal. De dispositiva regler som
behandlar 6verlatelse har dven de till avsikt att forma parterna att anvanda
sig av klara och tydliga avtalsvillkor i det fall de vill avvika fran dessa
regler. Principen om att 6verlatelser bor vara klart specificerade utgor
grunden i specifikationsprincipen, vilken innebar att de delar av ratten som
inte kan utlasas av avtalet inte anses ha 6verlatits eller upplatits.***
Specifikationsprincipen behandlas inom doktrinen som en etablerad

tolkningsregel innebarande att otydligheter i avtal bor tolkas restriktivt.'*2

106 ) ehrberg 2006 s 99ff

197 citat Rosén 2006 s 152

198 Rosén 2006 s 151

199 Wainikka SvJT 2007 s 603

110 Aven Kkallad specificeringsgrundsatsen se Koktvedgaard, Levin, Wainikka
L Olsson 1 2006 s 287f

12| evin, Nordell 1996 s. 153, Rosén 2006 s 154

27



Upphovsmannen ar manga ganger pa grund av underlagsen stéllning i behov
av ett starkare skydd an forvarvaren. Att upphovsmannen generellt anses
vara den svagare parten kan utlasas bade i férarbeten och i rattspraxis.**
Aven utformningen av de dispositiva reglerna i URL tyder pa en uppfattning
om upphovsmannen som mer skyddsvérd. Endast i undantagsfall &r reglerna
i URL utformade till formén for forvarvaren.'* Det ar en allmén
upphovsréttslig tolkningsprincip att avtal normalt tolkas till
upphovsmannens fordel och att endast de rattigheter som klart framgar av
avtalet tillkommer férvarvaren.''®

Specifikationsprincipen innebadr dock ingen automatisk tolkning till
upphovsmannens fordel utan bedémningen ar beroende av individuella
omstandigheter.™® Tolkning till upphovsmannens forman bér ske endast om
avtalssituationen, partsforhallandena eller andra omstandigheter motiverar
det.™*” | beddmningen méste vagas in om parternas forpliktelser star i
relation till varandra. Har maste sarskilt forvarvarens forpliktelser
uppmarksammas, i synnerhet dennes skyldighet att utnyttja verket pa
marknaden. Huruvida prestationerna ar jambordiga ar aven beroende av
upphovsmannens potentiella framgangar.*'® Dessa &r sjalvklart svara att
forutse och avtalen innebar alltid ett visst matt av spekulation.

For avtal som avser en fullstandig och slutgiltig 6verlatelse av samtliga till
upphovsrétten kopplade befogenheter ar utgangspunkten att det ar giltigt.
Har fordras dock stora krav pa tydlighet i avtalet. For den har typen av
overlatelser ar risken stor att det ar svart att dverblicka verkningarna av
overlatelsen. Enligt Levin, som generellt har en upphovsmannavanlig
instéllning till hur avtal bor tolkas, presumeras avtalet inte galla en
fullstandig Gverlatelse om avtalet ar diffust avseende omfattningen av
overlatelsen eller 6verlatelsen &r for generell i sin utformning.**® Denna
presumtion ligger i linje med specifikationsprincipen och motiveras av att
forvarvaren normalt endast har behov av att utnyttja rattigheten i visst
hanseende. Forvarvaren anses normalt inte ha behov av en Gverlatelse som
strécker sig utanfor dennes normala verksamhetsomréde.*”® Exempelvis
skulle ett oklart dverlatelseavtal mellan en upphovsman och en
fonogramproducent presumeras endast avse réatten till ljudinspelning av ett
verk. Overlatarens intresse att behalla de forfoganderatter som inte ar klart
angivna anses starkare an forvarvarens, savida han inte kan pavisa ett
aktuellt och patagligt behov av en mer vidstrackt 6verlatelse.*?*

13 prop 1960:17 s 389, SOU 1956:25 s 274

11437 § om forlaggares ensamréatt samt tvingande avtalsbestammelserna i 26 g § 6 st och 49
8§ 4 st om datorprogram

15 Koktvedgaard, Levin 2007 s 117, Wainikka SvJT 2007 s 604, Rosén 2006 s 153

116 Rosén NIR 1992 s 668

Y7 Carlquist JT nr 2 2003/04 s 288

118 Rosén 2006 s 153

119 Koktvedgaard, Levin 2007 s 473

120 Rosén 2006 s 152

121 Koktvedgaard, Levin 2007 s 473f
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4.3.3 Praxis

| Svea hovratts dom den 12 december 2002 (mal nr T 820-02) behandlas
tolkningen av ett avtal mellan Svenska Dagbladet och frilansjournalister.
Fragan var huruvida ett mellan parterna gallande ramavtal, vilket gav
tidningen ratt att utnyttja verk sdsom tidningsmaterial, omfattade en ratt for
foretaget att publicera journalistens verk i deras natupplaga. Journalisterna,
representerade av ALIS, menade att endast publicering i pappersform
medgivits da nagot om publicering pa Internet inte direkt hade reglerats i
avtalet. Tidningen havdade daremot att det fanns patagliga likheter mellan
de olika publiceringsformerna. | tidningen fanns dessutom en redaktionsruta
som foreskrev att all redaktionell text lagrades i tidningens elektroniska
arkiv samt att forbehall mot elektronisk lagring maste goras av forfattaren
fore publicering. Hovrétten fann att gallande ramavtal inte omfattade
tillgangliggorande i elektronisk form pa hemsida. Domstolen ansag
publiceringen pa hemsidan utgdra en ny form for publicering som, i
forhallande till traditionell enstaka utgivning i pappersform, gav 6kade
mojligheter till spridning och mangfaldigande. Redaktionsrutan ansags inte
kunna utgora en komplettering av ramavtalet om medgivande till
utnyttjande pa Internet. Tolkningen var saledes strikt och HovR omnamnde i
domskalen specifikationsprincipen. Domen ger uttryck for att rattigheterna
ska stanna hos upplataren om inte annat anges i avtalet. Fallet ger aven stod
for Levins uttalande om en presumtionsregel till upphovsmannen fordel.

Att sedvana eller handelsbruk i en bransch kan utgdra tolkningsunderlag
framgar av ett nytt rattsfall fran Hovratten dver Skane och Blekinge (mal nr
T 1512-07).*% Rattsfallet behandlade tolkningen av ett bokforlagsavtal, vari
avtalets giltighetstid inte hade reglerats, och fragan var om kéaranden hade
mojlighet att sdga upp avtalet med iakttagande av skélig uppsagningstid.
Nagon gemensam partsavsikt kunde inte utronas, eftersom avtalsvillkoren
inte forhandlats och karanden utgatt ifran att det var ett standardavtal som
forlaget tillampade med alla forfattare. Avtalets ordalydelse gav stod for
forlagets uppfattning att de genom avtalet forvérvat en i tiden obegrénsad
ensamratt till utgivning. Hovrattens tog hansyn till att det sedan lang tid
forelegat ett etablerat handelsbruk av innebdrd att forlagsavtals omfattning i
tiden &r hela verkets utgivningstid. Att kéranden inte kande till existensen av
handelsbruket har inte betydelse for tolkningen eftersom handelsbruk har
stallning som en sjalvstandig rattskalla. Hovratten ansag sammantaget att
avtalet skulle tolkas som gallande s& lange utgivning pagick och att det
darmed inte kunde sagas upp ensidigt. 36 § AvtL ansags inte tillamplig.
Rattsfallet ar intressant da det visar att tolkning inte alltid bor ske till forman
for upphovsmannen. Nagon presumtionsregel sa som Levins synes inte
heller ha tillampats. Avgorandet kan fa stor betydelse pa upphovsrattens
omrade eftersom det finns tydlig sedvana inom manga upphovsréttsliga

122 Karandena, Astrid och Per Bjorgell, tilldelades &r 2006 utmérkelsen Upphovsréttens
hjéltar for sin strid mot det stora bokférlaget Studentlitteratur. Anledningen till utmérkelsen
var bland annat att oskaliga avtal dar den ekonomiskt starka parten tillerk&nns alla
rattigheter ar en fraga som berdr tusentals upphovsman bade i Sverige och utomlands.
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branscher. Domen har dverklagats till HD och det vore intressant for den
fortsatta tolkningen av upphovsrattsliga avtal med ett vagledande avgérande

4.4 36 8 AvtL

4.4.1 Allmant

Att avtal ska hallas ar en grundlaggande princip inom svensk avtalsratt, men
fran denna princip finns en rad undantag, framst representerade i AvtL
ogiltighetsregler. Det strider inte mot lagen att inga ett oférmanligt avtal,
men det finns mojlighet att jamka eller [amna ett oskaligt avtalsvillkor utan
hanseende. P& upphovsrattens omrade forekommer det att avtalsvillkor
framstar som ordattfardiga. En orsak till detta &r att det normalt ar svart att
forutse hur ett verk ska sla igenom pa marknaden och vérderingen av verket
kan darmed latt bli felaktig.'?® Ett verk kan ovantat bli en framgéngssaga
samtidigt som upphovsmannen ndjt sig med en engangsersattning. Det kan
dven vara sa att nya metoder att tillgodogdra sig verk har medfort att ett
overlatelseavtal gett storre avkastning dn vad som kunnat forutses.

36 § AvtL ar en generalklausul enligt vilken avtalsvillkor jamkas eller
ldmnas utan avseende om villkoret ar oskaligt med hansyn till avtalets
innehall, omstandigheterna vid avtalets tillkomst, senare intraffade
forhallanden eller omstandigheterna i dvrigt. Hansyn ska vid prévningen tas
till om den ena parten &r konsument eller annars intar underlagsen stallning.
Maojligheten att ingripa mot avtal som resulterat i en oskélig férdelning
mellan avtalsparterna ar dock begrénsad och generalklausulen ska tillampas
restriktivt (i de riktigt stotande fallen).*** Vid tillampning av klausulen bor
alltid en beddmning i det konkreta fallet géras.'® Detta sker genom en
helhetsbeddmning, dar omstandigheter i det enskilda fallet vags samman?,
snarare an genom en ogiltighetsbedémning per se.'?” Réttsféljden av ett
oskaligt avtal kan paverkas genom tillampning av generalklausulen. Detta
kan ske genom jamkning eller asidosattande av det oskaliga villkoret eller
genom att villkoret mildras, vilket i sin tur kan paverka andra delar av
avtalet samt tillampning av dispositiv ratt.'?®

Innan tillkomsten av generalklausulen i 36 § AvtL, vilken kan tillampas pa
alla slags civilrattsliga avtal,** fanns flertalet generalklausuler utspridda i
olika lagar med formogenhetsréttslig anknytning. Dessa klausuler upphérde
emellertid nar AvtL generalklausul tradde i kraft. | forarbetena till den nya
generalklausulen framhélls att upphovsmannens stéllning inte skulle

123 Hillerstrom NIR 1998 s 171

124 prop 1975/76:81 s 39

125 evin, Nordell 1996 s 153

126 Adlercreutz | 2006 s 209

27 mejlighet finns dock att bedéma viss klausul som ogiltig i sig, Adlercreutz | 2006 s 301
128 Adlercreutz |1 2006 s 300

129 Rosén 2006 s 112
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forsamras i och med borttagandet av 29 § URL.**® Partskonstellationen i
upphovsrittsliga avtal ar ofta sadan att upphovsmannen intar en svagare
stallning an sin kontrahent.'*! Detta beror p& att upphovsmannen, i form av
enskilda uppdragstagare, privatpersoner eller mindre bolag, ofta ar svagare
bade erfarenhets- och storleksmassigt. Avtal om upplatelse eller 6verlatelse
av upphovsratt bygger dessutom ofta pa standardavtal, vilka ar utformade av
den forvarvande avtalsparten, vanligtvis en professionell aktér inom
mediebranschen.*®

| och med inférandet av 36 § foresprakade lagstiftaren en mer 6ppen
kontroll av avtalsvillkor genom tillampandet av generalklausulen. Dold
kontroll kan ske exempelvis genom att ett avtal tolkas till nackdel fér den
som har infort ett for motparten betungande villkor. Detta innebér dock inte
att tolkning ska avfardas som metod. Tolkning ar tvart om den metod som
ska tillampas i forsta hand for att komma till ratta med otydliga
avtalsvillkor. Den typen av dold kontroll som asyftas i forarbetena till 36 §
AVLL, ar den typen av fiktiv tolkning som blir resultatet nar villkor
forvrangs eller borttolkas mot den sprakliga lydelsen och parternas avsikter,
i syfte att skydda en underlégsen part. | dessa fall &r det mer rattsenligt och
tydligare for parterna att med hjélp av en generalklausul jamka eller
asidosatta det oskaliga villkoret ifraga. Det ar att féredra ur
rattsdkerhetssynpunkt eftersom det ger parterna storre mojlighet att forutse
avtalets verkningar.'®

Utgangspunkten att upphovsmannen intar en skyddsvard stallning®*, skulle
enligt Rosén kunna ge underlag for en sk dold kontroll av avtalsvillkor. Han
uttalar dock att det ar troligt att svenska domstolar framst skulle utga fran en
Oppen kontroll genom tillampning av generalklausulen och férekommande
rattsprinciper i allmanhet.** Jag menar dock att en tolkning till
upphovsmannens forman inte alltid ar att forkasta. Sjalvklart bor inte
domstolarna dgna sig at borttolkning med héanvisning till “upphovsrattens
tendens att skydda just auktorer”. Min mening ar dock att vid otydliga avtal
bor tolkning/specifikationsprincipen tillampas och vid tydliga avtal kan 36 §
komma att tillampas om villkoren ar oskéliga. Det gar inte att sédga att nagot
av dessa tillvagagangssatt ar att foredra generellt.

139 Levin, Nordell 1996 s 153

31 prop 1975/76:81 s 19

132 Rosén 2006 s 113

133 prop 1975/76:81 s 30f

134 se SOU 1956:25 s 130

135 Rosén 2006 s 114, jfr NIR 1992 s 668, jfr dock Bernitz i NIR 2007 s 509f dar han
skriver att upphovsman haft storre framgang med att havda restriktiv tolkning &n
tillampning av 36 §
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4.4.2 Praxis

| Svea hovrétts dom 1989-04-24, provades skéligheten av ett mycket
langtgaende avtal mellan en konstnar och ett konstforlag. Avtalet stadgade
bla féljande:

"Carlsson 6verlater med exklusivitet till E samtliga upphovsrattigheter inklusive alla lander
och efterbildningar i alla konstarter for alla de verk Carlsson skapat fran det samarbetet
péborjades ar 1944." (...) "Carlsson ager ej dverlata upphovsrattigheter till verk han, ensam
eller tillsammans med annan skapat, till annan &n E utan E:s skriftliga medgivande."

Under flera decennier hade Carlsson fortlopande forsett forlaget med
diverse kort innan det skriftliga avtalet upprattades. Kort tid efter
avtalsslutet framstallde konstnéren krav pa att avtalet skulle havas.
Tingsrattens dom, vilken faststalldes av HovR, baserades pa 36 § AvtL och
innebar att avtalet upphdrde galla och réttigheterna till de bilder som
forlaget anvant sig av atergick till upphovsmannen. Domen grundades pa
den langtgaende konkurrensklausulen och avtalets i princip obegransade
giltighetstid i kombination med upphovsmannens underlagsna stéllning.
Avtalet gav forlaget mojlighet att fritt valja vilka verk de ville utnyttja,
medan 6vriga verk som upphovsmannen skapade inte kunde overlatas till
andra och darigenom blev utan ekonomisk varde fér upphovsmannen.
Beddmningen ger belégg for att 36 § AvtL kan komma att tillampas ndr ett
upphovsréttsligt avtal resulterar i ett missforhallande mellan parternas
prestationer. Bedémningar av den har typen forefaller dock ovanliga'®® och
det var i detta fall fraga om ett avtal dar missforhallandet var pafallande
stort.

| ett rattsfall frdn Hovratten (mal nr O 7083-05) bedémdes huruvida en
skiljedomsklausul i ett artistavtal ansags oskalig. Som skal for att
skiljeklausulen skulle lamnas utan avseende hade parterna aberopat att de
vid avtalstillfallet var helt oerfarna i fraga om den aktuella avtalstypen och
inneborden och verkningarna av skiljeklausulen. Motparten var ett stort
etablerat musikforlag. Tingsratten bedémde klausulen som oskélig trots att
avtalet slutits mellan ndringsidkare och klausulen darmed enligt
huvudprincipen ska anses giltig. Tingsratten ansag att avtalet inte saknade
likheter med ett anstéllningsforhallande. Beddmningen grundades pa
artisternas underlagsna stéllning, deras ekonomiska situation och att de pa
grund av ett tidigare tecknat artistavtal inte hade haft nagon egentlig
valsituation eller mojlighet till férhandling.

Hovratten ansag daremot inte klausulen som oskalig. Bedomningen
grundades i forekomsten av skiljeklausuler i de standardavtal som utarbetats
av forlaggar- och kompositorsforeningar, vilka tillampades nar de aktuella
avtalen ingicks. Att det nya musikforlagsavtalet foreskriver att tvist ska
avgoras i allman domstol férandrade inte bedémningen. Hovratten

ansag inte att avtalsforhallandet hade sadana likheter med ett
anstallningsforhallande att det inverkade pa bedémningen. Hovrattens dom

136 Bernitz NIR 2007 s 509
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visar pa betydelsen av organisationernas stod och hur detta balanserar
partsforhallandet. Enligt min mening borde dock hovréatten ha tagit hansyn
till att det tillampade standardavtalet var gammalt och illa anpassat for
dagens sétt att teckna musikforlagavtal (se avsnitt 5.3.1). Avtal ingangna
mellan parter varav den ene parten star i ett beroendeférhallande till en
ekonomiskt och erfarenhetsmassigt starkare part for sin forsorjning, anser
jag maste kunna jamstallas med ett anstéllningsforhallande och vara att anse
som underlagsen stéllning.

4.5 Standardavtal

Manga avtalsslut som &r rutinmassiga till sin karaktar sker genom
undertecknande av ett fortryckt formular med allmanna bestammelser, sk
standardvillkor. Standardvillkor kan dven inkorporeras i ett enskilt avtal, dar
de centrala punkterna regleras, genom hanvisning till ett sddant formular,
alternativt genom att sddana villkor bifogas till avtalet. Standardavtal brukas
frekvent inom vissa branscher (ex forsakrings-, bank-, entreprenad-,
transport- och forlagsbranschen) och skapar homogena villkor som
underlattar avtalsslut.**” Standardavtalen ersétter i viss méan dispositiva
regler pa omradet med mer individuellt branschanpassade avtalsvillkor.

Vid upphovsrattsliga forvérv ar det inte ovanligt att standardavtal anvands.
Anslutningskontraktet till STIM och musikforlagsavtalet mellan
upphovsman och forlaggare ar tva exempel pa frekvent anvanda
standardavtal inom musikbranschen. Inom férlagsbranschen ar tendensen att
anvénda standardavtal mycket stark. En av standardavtalens kanske framsta
fordelar &r att de minskar parternas transaktionskostnader.*® Att férhandla
individuella villkor kostar tid och pengar och da upphovsréttsliga avtal
kraver ingdende regleringar &r det helt enkelt inte 16nsamt i alla fall. Det
beror sjélvklart pa den 6verlatna upphovsrattens potentiella véarde huruvida
ett sarskilt avtal for den specifika avtalssituationen bor upprattas. | de fall
dar det ror sig om enklare upplatelser av mindre varde kan dock ofta snabbt
konstateras att transaktionskostnaderna kommer att bli for hdga i relation till
vinst som avtalet forutspas inbringa. | dessa senare fall &r bruket av
standardavtal mer andamalsenligt. | synnerhet nar det galler
organisationernas kollektiva avtal &r standardavtalen en nddvéandighet for att
systemet ska fungera kostnadseffektivt.*°

Standardavtalen utformas ensidigt av en part, vanligen den starkare i
avtalsforhallandet, vilket kan medfora att avtalsvillkoren utformas till fordel
for denna part. Standardiserade villkor framstar dessutom ofta som
vidlyftiga och o6verskadliga, vilket gor att motparten sallan gor sig besvar
att ta del av innehallet. Detta kan latt leda till en obalans i
partsforhdllandet.’*® Att utgé ifrdn den gemensamma partsavsikten vid

187 adlercreutz 1 2006 s 17f
138 Wainikka SvJT 2007 s 605
139 ) evin, Nordell 1996 s 151
140 Adlercreutz | 2006 s 18
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tolkning av standardavtal &r knappast lampligt, da avtalsvillkoren vanligtvis
inte diskuteras, eller laggs nagon narmare innebdrd i, av parterna. Vid
ensidigt uppréattade standardavtal kan den tolkningsmetoden direkt
uteslutas.*** Har villkoren varit foremal for individuella férhandlingar &r
dock utgangslaget annorlunda. Individuellt avtalade villkor ges vid
tvetydighet foretrade framfor fortryckta, allmanna villkor.** En
tolkningsprincip som har stor betydelse for tolkningen av standardvillkor ar
oklarhetsregeln, dvs att ett villkor i tveksamma fall ska tolkas till nackdel
for den part som utformat det. Regeln kan leda till att ensidigt upprattade
standardavtal, exempelvis ett skivbolags uppréattade artistavtal, tolkas
restriktivt. Den kan dven tillampas vid anvéndning av ett fortryckt
standardavtal som upprattats av en intresseorganisation eller da tillagg eller
andringar i ett standardavtal leder till oklarhet.**® Att friskrivningsklausuler
och andra tyngande klausuler i ensidigt upprattade standardavtal ska tolkas
restriktivt mot den som formulerat klausulen &r en etablerad rattsprincip
som ocksa har betydelse i sammanhanget.***

Standardavtal som &r oskaliga i sig, och inte bara i en enskild
avtalssituation, kan pa marknadsrattslig vag angripas genom AVLN.
Marknadsdomstolen kan inte ogiltigforklara ett avtalsvillkor pa denna grund
men kan forhindra fortsatt anvandning av villkoret. For att tillampa denna
lag kravs att bada parter ar naringsidkare och att ett forbud ar pakallat ur
allman synpunkt. Sérskild hansyn ska tas till behovet av skydd for den som
intar underlagsen stallning i avtalsférhallandet. Bedomningen av skaligheten
tar sikte pa villkorens utformning, utan hansyn till enskilda omstandigheter i
det enskilda fallet, och blir darav mer abstrakt till sin natur.**®

| ett avgorande fran Marknadsdomstolen (MD 2006:30) provades ett
standardvillkor inneb&rande att kompositorer for tecknande av avtal med TV
4 avseende bestallningsmusik, skulle 6verlata sina forlagsrattigheter. SKAP
yrkade att Marknadsdomstolen enligt 1 8 AVLN vid vite skulle férbjuda TV
4 att i fortsattningen uppstalla avtalsvillkoret. SKAP ansag inte avtal om
bestallningsmusik ha nagon koppling till upphovsmannens
forlagsrattigheter. Marknadsdomstolen framhdéll TV4 som en betydande
aktdr, men fann inte att upphovsman i den aktuella situationen generellt sett
kunde anses inta en underlagsen stallning i forhallande till TV4. MD
betonade den radande avtalsfriheten samt att avtalsvillkoret inte stred mot
dispositiv ratt eller handelsbruk. Vid en samlad bedémning ansag MD det
inte oskaligt av TV4 att tillampa villkoret.**® Fallet visar, som professor UIf
Bernitz papekar i NIR 2007 s 508, pa hur svart det ar for upphovsman att fa
sina roster horda nér de anser avtalsvillkor vara oskaliga. Bernitz ar kritisk

L Bernitz 1999 s 47

142 Skrivet gar fore tryckt och preciserade villkor fore allmant héllna, se Bernitz 1999 s 48
143 Bernitz 1999 s 50

144 Bernitz 1999 s 52

15| evin, Nordell 1996 s 153

148 En domare var dock skiljaktig och anség villkoret oskligt.
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till majoritetens bedomning och anser att det i fallet var fraga om narmast ett
typfall av underlagsen stallning.**’

I och med det flitiga bruket av standardavtal kan det ifragaséttas om inte
branschpraxis ger battre underlag for tolkning av upphovsrattsliga avtal an
de dispositiva reglerna i 3 kap URL. Handelsbruk ar en viktig rattskélla som
kan komplettera och tréda in i stallet for dispositiva lagregler (se h&nvisning
i AvtL 1 §, KopL 3 § etc). Avgorande for om handelsbruket ska tillmétas
betydelse ar om det vunnit tillracklig utbredning och stadga'*® Det krévs
dock mycket for att ett standardavtal ska utgdra lampligt vagledning vid
tolkning och en helhetsbeddmning maste i varje enskilt fall goras.
Omstandigheter som parternas styrkeforhallanden, i synnerhet da ena parten
ensidigt utformat avtalet, &r av betydelse.'*® Med hansyn till
standardavtalens utformning, som inte séllan grundas i ett ojamnlikt
partsforhallande, finns det i svensk ratt en obenagenhet att betrakta dem som
handelsbruk. Detta géller speciellt klausuler som reglerar kontraktsbrott och
betydelsefulla fragor som lagger risken pa ena parten.™ Stark sedvana
inom en bransch kan dock fungera som tolkningsunderlag eller utfyllnad
&ven pa upphovsrattens omréade.**

47 Bernitz NIR 2007 s 511

148 Ramberg, Hultmark 2007 s 27

91 evin, Nordell 1996 s 152

150 Bernitz 1999 s 30

51 jfr rattsfall T-1512-07 i avsnitt 4.3 samt Carlén Wendels s 122
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5 Upphovsrattsliga avtal inom
musikbranschen

5.1 Upphovsmannen och avtalet

Efter att ha presenterat de rattsregler som tillampas pa avtal om overlatelse
av upphovsratt kan slutsatsen dras att regelverket ar svaroverskadligt for den
som inte &r juridiskt kunnig. Fonogramavtal*> i Sverige &r idag starkt
influerade av anglosaxisk avtalsratt, med detaljrika regleringar, vilket delvis
ar en foljd av etableringar i utlandet, som ofta kréver avtal med utlandska
bolag.* I och med tillkomsten av nya sétt att tillgodogdra sig musik, som
exempelvis kop av musik genom nedladdning pa Internet, har intresset for
upphovsratten som handelsvara dkat.*** Upphovsmannen 4r till stor del
beroende av avtal med producenter, musikforlag och andra aktorer pa
marknaden for att kunna tillgodogora sig det ekonomiska varde som
upphovsratten representerar. Det &r sallan musikern sjalv som tillgangliggor
verket for den slutlige anvandaren, utan inspelningsverksamheten skots

vanligtvis av storre bolag™.

Upphovsinnehavarens osakerhet avseende sina juridiska réttigheter samt det
forhandlingsutrymme som avtalsfriheten erbjuder leder i varsta fall till
mycket oformanliga avtalsvillkor. Risken finns att en oerfaren upphovsman
overlater stora delar av de rattigheter han enligt lagen ar tillforsékrad under
decennier framdver mot en erséttning som inte alls representerar verkets
vérde.* Fér en ung och oetablerad musiker kan det vara svart att inte
skriva under ett kontrakt som presenteras for honom av ett
inspelningsforetag eller en producent, som forsdker inge fortroende, lovar
mycket och h&nvisar till branschpraxis.

5.2 Upphovsrattsliga organisationer

5.2.1 Allmant

Denna framstéllning avser inrikta sig pa individuellt férhandlade avtal, men
det ar viktigt att framhéva de organisationer som representerar
upphovsmannen pa marknaden. | Sverige har upphovsréttsliga
organisationer en forhallandevis stark stallning. Pa musikens omrade finns
en rad olika situationer dar upphovsréttsligt skyddad musik anvands och

152 Fonogram &r en samlingsterm for utgivna och inte utgivna ljudupptagningar sésom
grammofonskivor, CD-skivor, ljudband, ljudkasseter och privata ljudupptagningar, se
Stannow m fl 2006 s 366

153 Stannow m fl 2006 s 237

154 evin, Nordell 1996 s 152

155 jfr prop 1996/97:129 s10f

1% Stannow m fl 2006 s 152f
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tillstand saledes kravs. Det finns vidare ofta en stor mangd
rattighetsinnehavare (kompositorer, textforfattare, bearbetare, artister,
skivbolag, radio/tv-foretag etc.) som maste ge tillstand eller har rétt till
ersattning vid olika typer av nyttjanden. Det ar dessutom praktiskt taget
omojligt for en enskild upphovsman att bevaka sina rattigheter gentemot
alla nyttjare. For att systemet ska fungera smidigt behovs kollektiv
rattighetsforvaltning och det finns darfor manga féretradande organisationer
inom musikbranschen.™’ Upphovsmannen har i allt storre utstréackning
blivit beroende av sina organisationer fOr att for att kunna tillgodogora sig
vinst fran sina rattigheter. Organisationerna har storst betydelse betraffande
forhandlingar avseende tecknande av huvud-, ram-**® och standardavtal for
utnyttjande av verk samt for kollektivavtal.’*® SMF ar ett fackforbund som
organiserar olika sorters musiker sasom instrumentalmusiker, sangare och
artister och inriktar sig framst pa frilansverksamhet.'*® Andra typer av
organisationer &r sk collecting societies™®, vilka &r rattighetsférvaltande
organisationer. De upplater rattigheter, samlar in ersattning for nyttjande
samt fordelar och betalar ut ersattning till rattighetsinnehavarna.

Organisationernas starkta positioner innebdr att upphovsmannens stéllning
som svagare part har anledning att ifragasattas. Dessa organisationer far
anses ha forhallandevis stark stéllning aven i forhallande till stérre bolag. |
de fall dar upphovsmannen foretrads av en stark upphovsmannaorganisation
finns det saledes knappast anledning att anse upphovsmannen som den
svagare parten. Det ar dock langt ifran alla upphovsman som far juridisk
hjalp av en stérre organisation vid avtalsforhandlingar.'®? Det 4r i dessa fall
skyddsreglerna fyller en viktig funktion.

5.2.2 STIM, NCB mfl

STIM &r upphovsménnens intresseorganisation och utgoér for
upphovsmannen den huvudsakliga kallan till ersattning for nyttjande. STIM
ar en svensk intresseorganisation som ar en del i ett varldsomspannande
natverk for bevakning av upphovsméns ekonomiska réttigheter. Till
organisationen finns ca 50000 anslutna kompositorer, textforfattare,
bearbetare och musikforlag. Genom anslutning 6verlater upphovsmannen
sin ensamratt avseende offentligt framférande och 6verforing till

157 Carlén-Wendels 2005 s 135

158 Ramavtal 4r ofta fokuserade p& hanteringen av upphovsritter och traffas mellan
exempelvis arbetsgivarorganisationer och fackliga organisationer. Dessa har inte stéllning
som kollektivavtal, eftersom de inte bygger pa ett anstallningsforhallande. Ramavtal anses
dock binda medlemmar i de avtalsslutande organisationerna, se Wainikka SvJT 2007 s 605
9 Bernitz m fl 2004 s 79

160 Stannow m fl 2006 s 158

161 p3 engelska Organisations for Collektive Administration of Rights, férkortas CAO, se
musijuridik s 190. STIM och SAMI &r exempel pa CAO.

182 Hillerstrém NIR 1998 s 169
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allmanheten till STIM.*®® STIM intrader i dverlatarens rattsposition och
bevakar att nyttjare har tillstand (licens) och betalar avgift. STIM
tillhandahaller en typ av kollektiv licens mellan musikanvandare och
rattighetsinnehavare. Genom en avgift till STIM kan musikanvandare, som
exempelvis radiokanaler, butiker, restauranger och diskotek, fa tillgang till
bade inhemsk och utlandsk musik. STIM avréaknar ersattning till anslutna
rattighetsinnehavare enligt sarskilda fordelningsregler.***

Organisationen NCB, vilken har bildats tillsammans med STIM och
motsvarande organisationer i 6vriga Norden, forvaltar ratten till inspelning
och mangfaldigande.'® De tar ut ersattning fran grammofonbolag och
produktionsbolag mfl da de framstaller exemplar for forséljning och annan
distribution. Erséttningarna som NCB driver in fordelas av STIM till
rattighetsinnehavarna enligt sarskilda fordelningsregler.*®® Tillstand for
inspelning av de musikaliska verk som NCB forvaltar 1amnas till samtliga
som betalar erséttning.*®” For anvandning av dessa verk behéver
producenterna dédrmed inget direkt kontrakt med upphovsmannen. Till
STIM ar forutom kompositorer, textforfattare aven musikforlagen, vilka
representeras av SMFF, anslutna. Upphovsmannaorganisationerna SKAP
och FST driver tillsammans med SMFF STIM:s styrelse.

5.2.3 SAMI, FPI och RSI

De medverkande artisterna och musikernas intresseorganisation &r SAMI.
Anslutningsavtalet med SAMI innebar framst att de forhandlar och
inkasserar ersattning vid éverféring av framféranden till allmanheten genom
radio och TV samt vid offentliga framféranden (47 8) och &ven vid sk
sekundaranvandningar®® av inspelningar.*®® Skivbolagen &r internationellt
organiserade i IFPI, som sedan &r organiserade i nationella grupper.
Organisationens syfte &r att framja och stérka skivbolagens rattigheter samt
frdmja dess utveckling. SAMI och IFP1 samarbetar och tillsammans
inkasserar och fordelar de bland annat ersattning enligt 47 § URL.'"

Artister och studioproducenter garanteras ofta sin ersattning genom avtal
med grammofonbolag. Den vanligaste formen fOr ersattning ar att royalty
utgar i relation till forsaljning. Avtal innehaller vanligen en klausul som

163 STIM bevakar den sk utféranderatten for sina anslutna medlemmar, dvs éverféring till
allménheten (radio- och tv-spelningar) och alla former av offentligt framférande (fran stora
konserter till bakgrundsmusik i butiker).

154 Stannow m fl 2006 s 469

185 Den sk mekaniska ratten, dvs att ett verk p& mekanisk vag dverférts och reproducerats
pa nagon slags ljudbarare, sdésom CD, MC, LP, DAT, DCC, MINIDISC, Diskett, VHS,
DVD, film eller vad som nu kan komma ifraga, se http://www.som.a.se/65.aspx

1% Stannow m fl 2006 s 470

187 Tillstdnden brukar dock inte omfatta anvandning i reklamsammanhang eller som kan
kranka upphovsmannens ideella rétt, se Rosén 2006 s 235

168 Exempelvis anvandning av fonogram vid film- och videoproduktion, Rosén 2006 s 199
1% Rosén 2006 s 199

170 Stannow m fl 2006 s 440f
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berattigar avtalsparten att granska bolagets rakenskaper for att kunna
kontrollera att ratt ersattning utgar. Det ar dock ovanligt att avtalsparten gor
sig besvaret att betala en revisor eller advokat for att kontrollera detta. Fran
enskilda bolags sida forekommer det brister i berakningen av erséttning och
I redovisningen. FOr bevakning och administration av royalty finns RSI
vilka granskar avtal, tillser att avrakning lamnas och granskar bolagens
rakenskaper.

5.3 Exempel pa avtal i branschen

5.3.1 Forlagsavtal

Genom att beskriva tva vanligt férekommande avtal inom
fonogrambranschen &r syftet att ge en mer konkret bild av avtalsparterna
och avtalets utformande. Avtalen ar exempel pa éverlatelser av
upphovsrétter respektive narstaende rattigheter fran den ursprunglige
innehavaren till en part som hjélper upphovsmannen eller artisten att
etablera sitt verk pa marknaden. Dessa avtal ar nast intill nédvandiga for
upphovsmannen respektive artisten att sluta for att na ut med sina verk till
publiken.

Genom forlagsavtalet 6verlater upphovsmannen vissa rattigheter, sasom
mangfaldigande, offentligt framférande och utgivning, till forlaget.
Forenklat tecknar forlagen avtal med upphovsmannen och skivbolagen avtal
med artisterna. Musikforlaget arbetar alltsa i ledet innan skivbolaget.*™ En
musikforlaggares uppgift ar att formedla ett musikaliskt verk fran
upphovsmannen till publiken. Ursprungligen var musikférlagens
huvudsakliga uppgift att ge ut tryckta notskrifter. URL innehaller ett fatal
dispositiva regler avseende forlagsavtal, vilka inte ar sarskilt anpassade till
dagens forfarandesatt inom popularmusiken, dér utgivning sker pa CD-skiva
eller i digital form snarare an i notform. Utgivning i notform férekommer
fortfarande, men musikférlaggarens roll, och darmed musikforlagsavtalen,
har forandrats i takt med branschen i 6vrigt.*”> Numera har musikférlagen
tagit pa sig en bredare roll dar de exempelvis formedlar kontakter med
produktionsbolag, skivbolag, artister och andra inom branschen samt hjalper
till med registrering hos STIM och NCB, upplatelser och forhandlingar.'"
For upphovsmannen ar det fordelaktigt att ha ett forlag bakom sig som
arbetar for att fa ut musiken pa marknaden och tar det administrativa och
ekonomiska ansvaret. Forlaget bar aven till stor del den ekonomiska risken,
eftersom forlaget ofta ger upphovsmannen ett forskott i samband med
tecknandet av forlagsavtalet. Forskottet dras sedan av mot eventuella
intakter, men brukar normalt inte behdva aterbetalas om intakterna inte nar
upp till samma belopp som forskottet.

"1 Gutheim 1998 s 55
172 Rosén 2006 s 225
173 http://www.smff.se/fragor_och_svar.php
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Skivbolagen har kommit att perforera forlagsbranschen till viss del och
darmed intresserat sig for att forvarva forlagsrattigheter. Det &r idag vanligt
att artister dven ar kompositorer och skivbolagen vill i dessa fall garna binda
ihop forlagsavtalet med skivkontraktet.'” Manga génger kan skivbolagen
stalla upp overlatelse av forlagsrattigheterna som krav for att inga
artistavtal, i syfte att undga att dela intakterna med andra forlag. Det ar i
dessa fall inte séakert att skivbolaget verkligen utfér nagon forlagsinsats.
Forlagsavtalet blir da endast ett satt att fa ut extra royalty utan direkt
motprestation. For att undga detta kan kompositoren bilda ett eget forlag
och eventuellt senare ing ett sk subférlagavtal med ett annat férlag.”

Det finns ett nytt standardforlagsavtal, Musikforlagsavtalet, vilket ar
anpassat till dagens moderna musikbransch, som har férhandlats fram
mellan SMFF, FST och SKAP. Detta avtal ar anpassat for avtal avseende
enstaka verk och inte avseende sk generalavtal, varigenom upphovsmannen
overlater framtida verk under viss tid."® Det nya avtalet &r tydligare i
regleringen av forvarvets omfattning och fordelningen av ersattningar &n
tidigare standardavtal. Utgangspunkten ar att 6verlatelsen omfattar all
upphovsrattslig forfoganderatt for hela varlden'”” (MFA 2.1.1). Parterna kan
sedan genom att kryssa for vissa punkter undanta specifika
nyttjandeomraden samt begransa avseende territorium(MFA 2.1.2). Den
definierar forlaggarens ataganden gentemot upphovsmannen, bade genom
ett generellt stadgande (MFA 3) och genom reglering av specifika ataganden
(MFA 3.2). En reglering av féljderna vid oférmaga fran forlaggarens sida att
uppfylla sina ataganden tyder pa skarpta krav pa forlaggarens prestation.

Det har tidigare varit ovanligt att upphovsmannen hévdat sina réttigheter
gentemot forlagen trots att de inte uppfyllt sina ataganden fullt ut.
Foérhoppningsvis kan det nya avtalet innebdra en fordndring i detta
avseende.

Det nya Musikforlagsavtalet ar flexibelt och parterna kan sjalva reglera
avtalstid, territorium, nyttjandeomraden, fordelning av ersattningar etc.
Flexibiliteten har sina fordelar, men for den oerfarne kompositoren ar det
svart att veta vad han bor krava av sin motpart och vad de olika
begransningarna i 6verlatelsen innebar. Den vida rattighetsoverlatelse som
utgor grunden for avtalet bygger pa att forlaggaren dven verkar som
promotor och agent.'”® Begransas forlagets ataganden bor sdledes dven
rattighetsoverlatelsen avgransas i motsvarande man (exempelvis avseende
upplatelseperiod). Upphovsmannen bor se till att fa ett ekonomiskt utbyte
som star i relation till forlagets ataganden. Att tillgangliggora verket for
allmanheten kan innebara mycket, varav inspelning och fonogramutgivning

174 Gutheim 1998 s 81

175 Stannow m fl 2006 s 329f

176 Stannow m fl 2006 s 96

177 Anslutningsavtalet till STIM inskranker dock verlatelsen avseende framst offentligt
framférande. Detta medfor att intdkterna fordelas enligt STIM:s fordelningsregler mellan
upphovsman och forlag, se Rosén 2006 s 227.

178 Rosén 2006 s 227f
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kanske ar de viktigaste punkterna att reglera.*”® Upphovsmannen bor darfor
ha klart for sig vad han forvéntar sig av sin motpart och reglera férlagets
skyldigheter i avtalet. Upphovsmannen bér dven forsoka fa en klar bild av
hur stor andel av intékterna som faktiskt tillfaller honom eller henne, och
hur stor del som “&ts upp” av dolda utgifter, som exempelvis ersattningar till
eventuellt subforlag. 88

5.3.2 Artistavtal

Fonograminspelning kan ske genom kollektivavtal eller genom individuellt
avtal. Studiomusiker och sangare spelar ofta in enligt kollektivavtal mellan
SMF och IFPI, vilket ar tillampligt pa "anonym” medverkande (inte angiven
pa skivan eller omslaget).'® De flesta inspelningar sker dock enligt
individuella kontrakt, vilka regelbundet tillampas for artister som ger ut en
”egen” skiva. Inom skivbranschen finns inget standardkontrakt som
utformats av organisationerna, till skillnad fran forlagsbranschen. De olika
skivbolagen och SMF och IFPI har istallet sina egna standardkontrakt, som
ar praglade av utférandens egna intressen. Inom skivindustrin i Sverige var
kontraktstraditionen lange sadan att parterna inte anlitade juridiska ombud,
utan jurister utarbetade endast standardkontrakt pa uppdrag av
fonogramproducenten. Dessa accepterades sedan i stor utstrackning och
artisterna ifragasatte sallan villkoren eftersom det uppfattades som
kravande. Tillvagagangssattet har dock sedan borjan av 80-talet successivt
forandrats och juridisk expertis anlitas i storre utstrackning innan avtal sluts.
Sverige har allt mer kommit att likna USA och Storbritannien dér juridiska
ombud lange varit sedvana i branschen.*®

Skivbolagen har generellt ett 6vertag i forhandlingssituationer som den
ekonomiskt starkare parten, vilket har lett till en snedvriden avtalssituation
influerad av den starkare partens intressen. For en oetablerad artist kan det
vara lockande att skriva under ett kontrakt direkt utan att ifragasatta
avtalsvillkoren. Alla skivbolag ar naturligtvis inte ute efter att utnyttja
artisterna, men det ekonomiska vinstintresset driver alla bolag att fa ut sa
stor del av vinsten som mojligt. Fonogramavtal féreskriver i regel en
praktiskt taget obegransad nyttjanderatt for producenten.*®* Tvister mellan
artister och skivbolag ar allmant forekommande och det &r darfor viktigt att
artisten satter sig in i kontraktet och vad det innebar.*®°

1 Dessa &taganden finns inte reglerade i det dldre standardkontraktet som fortfarande
anvénds for sk generalavtal. | detta avtal regleras endast notutgivning, vilket & mindre
intressant pa dagens marknad, Stannow m fl 2006 s 335

180 Ett forlag till vilket originalférlaget upplater forlagsratt for ett visst territorium.

181 Stannow m fl 2006 s 337

182 Stannow m fl 2006 s 260ff

183 Inom anglosaxisk avtalsratt ar det mojligt att ogiltigférklara avtal pa grund av att
avtalsparten inte haft experthjalp och inte forstatt innebdrden av avtalsinnehallet.
Skivbolagen har darfor ett intresse av att uppmana motparten att anlita ett juridiskt ombud,
Stannow m fl 2006 s 267

184 Hillerstrém, NIR 1998 s 169

185 Wiberg, Revolver, 1999-05-21
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Det traditionella artistavtalet innehaller regleringar dar artisten 6verlater
inspelningsratt och ratten till exemplarframstéllning enligt 45 § samt ofta en
garanti att inte spela in verken for en annan producent eller hos ett annat
bolag. I det fall artisten &ven ar upphovsman kan avtalet foreskriva ett
forbud for artisten att anvanda angivna verk vid nya inspelningar med
honom eller henne. Motpartens skyldigheter enligt kontraktet kan variera
och for artistens del &r det viktigt att reglera en utgivningsplikt och inte
endast en inspelningsgaranti. Har foreligger en vésentlig skillnad mellan
producentens skyldighet att producera inspelningar och hans rétt att géra
det. Det finns ingen avtalspraxis som tyder pa att en utford inspelning med
en artist skulle medfora en skyldighet att sedan utge upptagningen.®
Producentens rattigheter och skyldigheter enligt avtalet bor sta i proportion
till artistens medverkansskyldighet samt andra forpliktelser, som exempelvis
konkurrensklausuler.*®’

Idag forekommer allt oftare att musiker eller artister gor en egen
masterinspelning*®®, till vilken ratten till pressning, forsaljning, distribution
och marknadsforing sedan overlates till ett skivbolag genom ett sk
masteravtal. Vid denna typ av dverlatelse kan artisten fa en hogre royalty
och béttre kontroll éver produktionen.*®® Upphovsmannen bér i dessa avtal
forsoka avgransa nyttjanderatten och se till att rattigheterna i sin helhet
&tergar efter det att avtalstiden I8pt ut.**® Avseende masteravtalen ligger det
narmare till hands att anta att en utgivningsplikt foreligger, eftersom en
tekniskt godtagbar inspelning redan utforts av en studioproducent pa
uppdrag av artisten.***

Skivbolaget tar en ekonomisk risk da de lagger ner stora summor pa
inspelning och utgivning och det ar svart att forutse intakterna. Manga
artister far aven ett forskott, som sedan raknas av mot eventuell
royaltyinkomst.*?, vilket ytterligare dkar skivbolagets risk. Normalt
regleras i avtalet en mangd kostnader som ar avdragsgilla mot artistens
royalty'®® och saledes minskar bolagets ekonomiska risk. Exempel p&
sadana kostnader ar dverskriden inspelningsbudget, studioproducentens
erséttning, kostnader for licensavtal, videoproduktion, turnéstdd, forsaljning
till 14g- och budgetpris etc.*** Det ar dven vanligt att skivbolag gér generella
avdrag for konvolut och returer pa en viss procent av royaltyn. En annan
variant ar att royalty utgar forst vid "brake even”, dvs nar
inspelningskostnaderna &r tackta. Dessa bor sta i relation till den verkliga

186 Rosén 2006 s 236f

87 Hillerstrém NIR 1998 s 169

188 Fardigredigerad originalinspelning, som anvands som underlag for
exemplarframstallning.

189 Gutheim 1998 s 143

1% Stannow m fl 2006 s 263

91 Rosén 2006 s 237

192 Artisten ar dock normalt inte &terbetalningsskyldig, se Stannow m fl 2006 s 284
% Hillerstrém NIR 1998 s 170

194 Stannow m fl 2006 s 271
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forlusten for bolaget, vilket inte alltid &r fallet.**® Artisten bor vara

uppmarksam pa dessa avrakningsregler och forsoka ha kontroll 6ver i vilken
utstrdckning avrakning kan komma att ske. Ska tex en del av
studioproducentens erséttning avréknas géller det att ha mojlighet att sjalv
paverka val av studioproducent och dennes ersattning.*®

Artisten bor vidare uppmérksamma vilka nyttjandeformer som omfattas av
avtalet samt vilken ersattning som utgar for varje nyttjande. Inkluderas
utdver inspelning och utgivning av fonogram tex inspelning av videogram
ar det viktigt att &ven erséttningen och exploateringen for detta regleras.
Nufortiden ar det dven viktigt att reglera olika typer av natnyttjanden, vilket
utgodr en allt storre del av marknaden, medan fonogramférsaljningen
minskar. Det finns skal att se upp med klausuler som ger producenten fri
och obegransad nyttjande- och exploateringsratt. Generella 6verlatelser av
denna typ &r vanliga i artistavtal och det har utvecklats en praxis inom
fonogrambranschen att &ven nyttjandeformer som inte direkt uppraknas i
avtalet ingar i 6verlatelsen. | dessa fall &r det viktigt att artisten far en rimlig
andel av intakterna.®’ Andra villkor som bor kontrolleras ar
reklamrattigheter, marknadsforing, artistens ratt att gora inspelningar for
andra, kontraktstid samt uppsagnings- och havningsklausuler.'*®

Avtalstiden, dvs den tid som artisten &r forpliktigad att spela in for bolaget
(ofta pa exklusiv basis), bestar vanligtvis av en initialperiod under vilken
artisten ska medverka till inspelning av exempelvis ett album. Vidare
forekommer klausuler som ger skivbolaget optionsratt™® att férlanga avtalet
for ytterligare en avtalsperiod, under vilken artisten forpliktigas till
ytterligare inspelningar. Avtalet kan pa detta sétt stegvis forlangas genom
ytterligare optionsratt. For artisten ar det viktigt att fran forsta avtalstillfallet
reglera en eventuell 6kning av royaltyersattningen for en ny avtalsperiod.
Optionsklausuler ar vanliga i upphovsréttsliga avtal eftersom de ger
innehavaren av optionen mojlighet att under den tid optionen l6per granska
verkets eller artistens framgangar och saledes minska osékerheten i fraga om
marknadens mottagande.’® Artisten bor se upp med fér langa
optionsperioder (36 man &r enl Stannow for langt) samt se till att optionerna
ar forenade med utgivningsskyldighet for bolaget.?*

Vad galler ersattning finns det manga olika metoder att reglera detta i
kontraktet. Den vanligaste och kanske mest fordelaktiga ersattningsformen
ar att royalty utgar beraknat pa det sk PPD-priset.?®? Ersattning utgar endast
pa faktiskt salda exemplar och séledes inte pa gratisutdelning eller

19 Nufértiden tillverkas exempelvis skivor i ett starkare material vilket gor att inte sarskilt
manga gar sénder och returneras

1% Stannow m fl 2006 s 273

97 Stannow m fl 2006 s 269f

1% Wiberg, Revolver, 1999-05-21

199 Innebdr att en part har ensidig ratt att ing& bindande avtal i framtiden

2% Rosén 2006 s 149

2L Stannow m fl 2006 s 287, 295

202 pyblish-Price-to-Dealer, dvs priset till detaljhandelsledet, se Stannow m fl 2006 s 283
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symboliska ersattningar i promotionsyfte.?®® Vanligtvis utgér dé royalty
efter ett visst antal exemplar sélts och den utgar dessutom ofta med en
gradvis hojning i relation till antalet forsalda exemplar, en sk
royaltystege.?** Ofta utgér lagre royalty vid forsaljning genom nya tekniker,
vilket dock inte bor accepteras om det nya formatet funnits nagra ar pa
marknaden. Berakning av royalty for utgivning pa natet kan ske pa olika
satt. Exempelvis kan bolag ge samma erséttning som for CD-utgivning men
med en viss reduktion och ett tak pa ca halva bolagets nettointakt. En annan
variant ar att berakna royaltyn pa priset till konsument.

Utvecklingen pa detta omrade ar fortfarande oséker och fordelningen mellan
rattighetshavarna kan komma att forandras i framtiden. Ersattnings-
fordelningen ar en aktuell fraga vilken hanger samman med den stora
debatten om fildelning samt den sjunkande skivforséljningen i varlden.
Tendensen &r idag att de olika delarna av musikbranschen forsoker etablera
sig pa fler delar av marknaden. Istéllet for att artisten har flertalet avtal med
olika aktorer pa marknaden (manager, forlag, skivbolag, konsertpromotor
mfl) gér utvecklingen mot att avtal tecknas med en aktor som hanterar alla
ataganden for artisten. Dessa avtal bendmns 360°- avtal for att symbolisera
det heltackande atagande som avtalet innebér (jfr den tidigare uppdelningen
dar de olika aktorerna hanterade olika delar av de inkomster som artisten
genererade). Forr 1ag de stora inkomsterna i skivforséljningen, men
nedgangen under senare ar har gjort att skivbolagen (eller musikbolagen
som de numera kallar sig) under de senaste aren har tvingats se sig om efter
andra inkomstkallor. Numera forekommer den mesta forlagsverksamheten
och fonogramproduktionen i nagra fa storre koncernbildningar (Warner,
IMI, Universal mfl). Strukturen pa marknaden har omvarderats och idag
ligger de stora inkomsterna framst i liveframtradanden, konserter,
reklamfilmer och TV-framtradanden. Genom 360°-avtalen far aktoren del av
alla potentiella inkomstkéllor. Dessa avtal efterfragas dven av artisterna,
som pa samma satt drabbas av nedgangen i skivforsaljningen. Genom de
nya avtalen kan synergieffekter uppnas som forhoppningsvis 6kar
|dnsamheten for bagge parter.?®

203 Stannow m fl 2006 s 291
2% Stannow m fl 2006 s 272ff
2% Intervju med Per Svantesson, bitradande jurist, Bird & Bird, 2008-05-26
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6 Analys

6.1 Vilket skydd har upphovsmannen vid
overlatelse av upphovsratt?

Partsfoérhallandet vid ingdende av 6verlatelseavtal mellan en upphovsman
eller en narstaende rattighetsinnehavare och ett forlag eller skivbolag ar i
regel ojamnlikt. Upphovsmannen intar ofta en svagare stallning, da denne ar
mindre juridiskt kunnig samt svagare ekonomiskt och erfarenhetsmassigt.
Artistavtalen ar ett typexempel pa komplicerade, invecklade avtal som
utformas ensidigt av den starkare parten.?® Det kan sjalvklart férekomma
undantag, exempelvis om upphovsrattsinnehavaren &r valkénd och har
tidigare framgangar och motparten &r mindre ett mindre bolag. Ar avtalet
framforhandlat av upphovsrattsliga organisationer &r det formodligen
resultatet av en jamn intresseavvagning. Aven avseende dessa avtal maste
dock vissa villkor som tidsbegrénsning och erséttning framforhandlas
individuellt.

Avtalet &r upphovsmannens satt att na ut pa marknaden och géra ekonomisk
vinning. Han saknar ofta de kontakter, resurser och den branschk&nnedom
som kravs for att klara detta sjalv. Avtalet & upphovsmannens levebrdéd och
inkomstkalla. Darigenom intar upphovsmannen narmast en
beroendestallning i forhallande till sin motpart. Det kan ifragasattas
huruvida det ar lampligt att alla ekonomiska rattigheter ska kunna 6verlatas
under hela skyddstiden. Det ar svart fér upphovsmannen att dverblicka
konsekvenserna av en sadan dverlatelse eftersom immateriella rattigheter ar
svara att vardera. En sadan overlatelse innebdr att upphovsmannen Gverlater
alla sina lagstadgade rattigheter (med undantag for den ideella) och det finns
risk for att vederlaget inte kommer sta i relation till Gverlatelseobjektets
varde.

I och med den tekniska utvecklingen har producenterna och skivbolagen
hamnat i ett sémre ekonomiskt 1&ge och skivforsaljningen minskar i takt
med att fildelningen okar. Detta paverkar bolagens agerande och stéllning
pa marknaden. Skivbolagen kan inte anses ha en lika stark ekonomisk
stallning som for 15 ar sedan. Detta férandrar dock inte upphovsmannens
stallning gentemot bolagen. Upphovsmannen drabbas ocksé av den
minskade forsaljningen och deras stéllning har darmed inte stérkts till f6ljd
dérav.

De dispositiva reglerna i 3 kap ar éverlag utformade som stodregler vilka
skyddar upphovsmannen vid éverlatelse.”’ Detta tyder pa att lagstiftaren
har haft for avsikt att ge upphovsménnen ett stérre skydd &n den andre

avtalsparten. Vid lagens tillkomst var det inte lika vanligt forekommande

206 jfr Rosén 2006 s 116
207 jfr Rosén 2006 s 114
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med uttémmande regleringar i individuellt forhandlade avtal och de
dispositiva reglerna fyllde darmed en utfyllande funktion. Idag anvéander sig
dock parterna i regel av detaljerade avtalsregleringar vid dverlatelser av
upphovsrétter. Lagreglernas ursprungliga skyddssyfte fyller darmed inte
langre samma praktiska funktion och kan saledes ifragasattas.

Genom 29 § URL (vilken infordes 1 juli 1997) garanteras
upphovsmannen ett visst minimiskydd. Lagregleringen innebar en
begransning av avtalsfriheten till forman fér upphovsmannen vid
overlatelse av ratt till uthyrning. Att det &r just uthyrningsratten som har
reglerats i en sérskild skyddsparagraf beror pa att den ratten har ett stort
ekonomiskt varde®®®, Paragrafen foreskriver att villkor som inte ger
upphovsmannen skalig ersattning ar ogiltiga. Tillkomsten motiverades just
av att upphovsmannen kan vara fraimmande for ekonomiska 6vervéganden
och sakna den erfarenhet som kravs for att bedoma vardet av en upplatelse.
Regeln gar langre an generalklausulen, som inte ger grund for att direkt
korrigera ekonomiskt ogynnsamma avtal (se avsnitt 4.4). Vid tillampning av
36 § AvtL sker en helhetsbedomning med hansyn till alla omstandigheter i
det enskilda fallet. En tillampning av 29 § URL ger déremot forutsattningar
for att prova skéligheten av ersattningsvillkor per se.

Lagstiftarna har ansett att det finns ett sarskilt skyddsbehov nar det galler
avtal om uthyrning och att det finns en beaktansvérd risk for att
upphovsmannen inte erhaller skalig erséttning. De problem som
diskuterades i samband med inforandet av 29 §; svarigheten att bedoma
vardet, svarigheten att 6verblicka konsekvenserna av avtalet, det ojamnlika
partsforhallandet och risken for oskélig ersattning, ar problem som
aktualiseras &ven vid andra typer av upplatelser. Det kan ifragasattas om
denna skyddsklausul inte borde gélla vid fler typer av 6verlatelser av
upphovsrétt.

Tolkningsreglerna (speciellt specifikationsprincipen och oklarhetsprincipen)
och generalklausulen ger intryck av att upphovsmannen skulle ha ett
forhallandevis starkt utgangsléage vid en tvist. Tillampning av
generalklausulen for att korrigera oskéliga avtal pa upphovsrattens omrade
har emellertid férekommit ytterst sallan i praxis. Upphovsmannen har
endast undantagsvis ansetts inta en underlagsen stallning. Kanske beror
detta framst pa att upphovsmannen ofta ar ett bolag och att det finns en
ovilja fran rattstillamparnas sida att anvanda 36 § AvtL pa avtal mellan
néringsidkare.

Vissa forfattare (exempelvis Levin och Wainikka) ger uttryck for en
tillampning av specifikationsprincipen som innebar en tolkning eller
presumtion till upphovsmannens fordel. Andra &r mer restriktiva vid
redogorandet for principens innebord och foresprakar en nyanserad
beddmning mot bakgrund av den allménna avtalsrétten (bla Rosén och
Carlquist) Aven andra omstandigheter, som handelsbruk eller sedvana kan

2% prop 1996/97:129 s 11
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vara av avgorande betydelse for tolkningen.?*® Franvaron av prejudikat och
en i viss man ojamn tillampning i praxis gor att det far anses forhallandevis
oklart hur upphovsmannavanlig tolkning en domstol skulle tillampa. Detta
gor att specifikationsprincipen far anses vara tillampbar i begransad
utstrackning och darmed vara av relativt liten praktisk betydelse. En
sarbehandling av upphovsmannen endast pa grund av dennes stéallning som
upphovsman synes sammanfattningsvis inte vara forenligt med rattslaget
idag.

6.2 Hur kan upphovsméannens skydd
starkas vid overlatelse?

Jag anser att upphovsmannen &r i behov av ett starkare skydd &n det som
lagstiftning och rattsprinciper inom upphovsratt och allmén avtalsratt
erbjuder idag. Det foreligger en diskrepans mellan uttalanden i
lagforarbetena dar upphovsmannens skyddsbehov betonas och lagens
utformning samt tilldmpning i praxis idag. Trots att upphovsmannen i regel
intar en underlagsen stallning gentemot sin motpart finns ingen uttrycklig
regel i URL till upphovsmannens forman. Specifikationsprincipen kan inte
anses utgora en klar och befést princip inom svensk ratt. Generalklausulen
ger inte heller upphovsmannen erforderligt skydd. Utformning av tydligare
och battre standardavtal med hjalp av de upphovsrattsliga organisationerna
eller specialreglerad lagstiftning till forman for upphovsmannen kravs for att
starka upphovsmannens stallning vid dverlatelse av upphovsritt.

Standardavtalen kan, om de tillampas kontinuerligt inom branschen, utgéra
ett styrmedel som alternativ till lagstiftning. Med stdd av organisationen
intar inte langre upphovsmannen en underlagsen stallning i fraga om styrka
och erfarenhet. En jamforelse kan i sammanhanget géras med
fackforeningarna i Sverige (da upphovsrétten ar upphovsmannens
inkomstkalla och 16n for sitt arbete), vilka intar en valdigt stark stallning och
haller uppe I6nerna pa arbetsmarknaden. Fackforeningarna gor att Sverige
inte har ndgot direkt behov av lagstadgad minimilon. Det finns en rad
upphovsréttsliga forbund och organisationer pa musikens omrade som har
till syfte att ta tillvara upphovsménnens intressen. Dessa har dock inte lika
inarbetad stéallning och inte lika stort inflytande vid 6verlatelse av
upphovsrétter som fackférbunden har avseende anstallningsavtal.

Ett exempel pd ett steg i ratt riktning ar det nya Musikforlagsavtalet som
innebér en forbattring for upphovsmannen i jamforelse med det tidigare
avtalet. Liknande standardavtal som utformats genom férhandlingar mellan
de motstaende organisationerna inom forlagsbranschen borde utformas aven
for artistavtal.?*° Musikforlagsavtalets utformning &r dock fortfarande val

299 Carlquist JT nr 2 2003/04 s 282, jfr rattsfall T 1512- 07

219 Det finns standardavtal som &r ensidigt utformade av organisationer, tex Svenska
musikerforbundets Kontrakt for fonogramutgivning och IFPI:s standardavtal, men nagot
gemensamt artistavtal har organisationerna inte lyckats komma fram till.
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flexibelt for att ge upphovsmannen tillrackligt skydd. For att fa den effekt
som efterstravas maste standardavtalet fa stallning som handelsbruk och
dessutom maste majligheterna till individuellt férhandlade villkor minskas i
avtalet. For att detta ska kunna ske kravs att organisationernas stallning
starks avsevart.

Manga lander har idag specialregleringar till skydd fér upphovsmannen vid
overlatelse av upphovsrétt. Specifikationsprincipen finns tex lagreglerad i
53 § 3 st danska URL och 25 § norska URL. Jag anser att forekomsten av ett
lagstadgande som uttrycker upphovsmannens skyddsbehov skulle ge
upphovsmannen en starkare stéllning &n den lagstiftning och de
tolkningsregler som tillampas idag. Vid inférandet av nya URL ansags dock
en lagreglering av specifikationsprincipen som 6verflodig. Aven norska och
danska lagregleringarna har kritiserats eftersom de ansetts sjalvklara och
overflodiga.™* Det kan dock ifrgaséttas om inte en uttrycklig lagregel i
URL i praktiken faktiskt skulle ge béttre genomslagskraft &n rattsprinciper
och allménna avtalsrattsliga regler.

Jag anser att lagregleringen med fordel bor ta sikte pa att reglera skaligheten
av ersattningen, framfor ett befastande av specifikationsprincipen som
tolkningsmetod. Detta beror pa att domstolarna vid en bedémning av
ersattningens skalighet kan gora en mer nyanserad beddmning, dar
upphovsmannens stallning i det enskilda fallet véags in. En tolkningsregel
innebar storre risk for dold kontroll av avtalsvillkor. En lagreglering av
skaligheten skulle forhoppningsvis vara ett bra verktyg for upphovsmannen
vid ingaende av avtal. En skyddsregel skulle dessutom kunna inverka
preventivt och minska risken for oskaliga avtal. Det skulle forhoppningsvis
aven leda till att domstolarna mer frekvent vagade ge uttryck for
upphovsmannens skyddsbehov och darmed ge béttre forutsattningar for att
korrigera oskéliga avtal. Uttryckliga lagregler fyller dessutom en viktig
funktion som mattstock vid beddmningen av skaligheten i ett villkor,
sarskilt i standardavtal.?*2

Vid utformningen av en lagstadgad skyddsprincip till upphovsmannens
forman maste dock dven forvarvaren och dennes risker uppmarksammas.
Det gaér inte att inta ett ensidigt perspektiv, utan dven forvarvarens intressen
maste beaktas. Forvarv av upphovsratter innehaller alltid ett visst matt av
spekulation. Forvarvaren maste darfor fortfarande ha mojlighet att kunna
tillgodogora sig vérdet av det han har forvérvat och gora en bra afféar.
Hansyn maste aven tas till forvarvarens mojlighet att reellt kunna exploatera
sin forfoganderatt. En allt for upphovsmannavénlig tolkning kan leda till att
forvarvaren inte kan anvanda upphovsratten pa det satt han avsett och att en
mangd nérliggande rattigheter kan upplatas till konkurrenter.??
Utformandet av en regel med avsedd effekt blir saledes en svar balansgang
dar forvarvarens och upphovsmannens intressen maste vagas mot varandra.

211 Rosén 2006 s 152
212 Barnitz NIR 2007 s 511
213 jfr Rosén 2006 s 156
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