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Forord

Upphovsratt &r ett &mne som alltid legat mig varmt om hjértat. Jag ar
uppvuxen i en uppfinnarfamilj och har under flera ar arbetat med bade
teater, film och TV. Nér jag skulle valja &mne for denna examensuppsats
kéndes det naturligt att valja upphovsrattens omrade, och valet foll pa fragan
om efterbildning av TV-program.

Forutom min handledare Hans Henrik Lidgard, vill jag framfora ett sérskilt
tack till Jan Persson, producent pa SVT-Véxjo, Paul Mollerstedt, tidigare
del&gare i produktionsbolaget Barracuda och nu deldgare i
produktionsbolaget HotDog, Carolina Videll, Producent och delédgare i
Produktionsbolaget HotDog, Petter Brageé, Producent SVT-Véxjo, Helena
Akerman, Jurist pA SVT och Carina Sundberg, Informationsansvarig pa
TV3.



1 Inledning

1.1 Bakgrund

De senaste artiondena har den svenska televisionsmarknaden genomgatt en
stor forandring. Sveriges Televisions monopol pa TV-utsandningar brots ar
1987* och en mangd nya TV-kanaler och produktionsbolag har etablerat sig
pa den svenska marknaden.? Fler aktorer sl&ss om marknaden, tittarna och
annonsorerna. Det skapas manga fler program an tidigare och det rader ett
helt nytt konkurrensklimat.

Denna, for Sverige, nya produktionsmarknad samt den explosionsartade
framvaxten av sa kallade Formatprogram aktualiserar fragan om
efterbildning. Formatprogrammen é&r typiskt sett utformade pa ett satt som ar
latt att efterbilda. Stora ekonomiska och ideella varden star pa spel och
fragan ar hur framgangsrikt ett svenskt produktionsbolag skulle kunna
havda sin ratt i ett efterbildningsmal, enligt svensk lagstiftning och
rattspraxis.

Programtablan i de olika TV-kanalerna foljer ungefar samma utformning
och ndr en kanal sander ett nytt och sarpréaglat programkoncept, tar det inte
lang tid forran konkurrentkanalerna kommer med sina egna varianter av
samma program.

- Hur lik far en ny TV-produktion, formatprogram eller annat TV-
program egentligen bli en redan existerande produktion utan att ga
Over grénsen for efterbildning?

For att forsoka svara pa denna fraga for jag en diskussion kring
verkshojdskravet och vilket skyddsomfang som géller for olika
produktioner?

Och vilka konsekvenser, for branschen, ett lagt respektive ett hogt stallt
verkshojdskrav skulle kunna fa samt vilken l6sning som, i mitt tycke, skulle
fungera bast for aktorerna pa Televisionsmarknaden?

1 SVTs ensamrétt till TV-sandningar uppratthdlls genom den kabellag som férbjéd reklam
riktad till Sverige fran kommunikationssatelliter och férmedlad via kabelnat. Nyarsafton
1987 brots SVTs TV-monopol da Jan Stenbeck (Kinnevik) startade TV3, en
reklamfinansierad kanal som sander via satellit frAn London.

Kampen om monopolet, Hadenius S, sid. 282.

2 Mer om detta &mne gér att lasa i Kampen om monopolet, Hadenius S, sid. 283 och 290.
Sverige foljde den internationella utvecklingen och fler produktioner lades ut pa fristaende
produktionsholag.



1.2 Syfte och fragestallningar

Malet med denna uppsats &r att, utifran svensk lagstiftning och praxis,
undersoka hur langt det upphovsrattsliga skyddet mot efterbildning av TV-
program stracker sig. Jag lagger fokus pa formatprogrammen eftersom dessa
intar en sérstallning pa marknaden genom att de saljs vidare som franchise.
De torde dessutom l6pa storre risk att framgangsrikt efterbildas da de inte
sallan utformas for just vidareforsaljning och innehallet inte i lika stor
utstrackning ar fastlagt pa forhand.

Hur likt far ett nytt Formatprogram bli ett redan existerande utan att gora
intrang i dettas upphovsratt? Jag diskuterar kort, pa vilket satt “formatet” i
sig ar upphovsrattsligt skyddat, men lagger storst fokus pa det
fardiginspelade programmet och dess skyddsomrade. Jag diskuterar kring
fragan vilket resultat ett Iagt respektive hogt verkshéjdskrav skulle kunna ge
och gar igenom hur detta paverkar produktionens skyddsomfang. Och jag
ger min syn pa vilken I6sning som skulle fungera bast for parterna pa
Televisionsmarknaden.

1.3 Avgransningar

Jag lagger fokus pa formatprogrammen men kommer sjalvklart in pa fragor
som ror TV-produktioner éverhuvudtaget. Pa flera stallen talar jag om
produktioner eller TV-program och vid dessa tillfallen asyftar jag sa val
Formatprogram som alla andra TV-produktioner.

Jag haller mig inom granserna for den svenska upphovsrattslagstiftningen.
Jag har tittat efter relevanta rattsfall fran EU-domstolen men dessvarre inte
funnit ndgot som tar upp efterbildning av film eller TV-produktioner.



1.4 Metod och material

Jag har anvant mig av en traditionell, rattsdogmatisk, juridisk metod, med
granskning, analys och jamforelse av tillgéangligt rattsmaterial och doktrin.
Jag har tagit stor hansyn till forutsattningarna pa marknaden och har forsokt
satta mig in i hur branschen tanker och ser pa fragan om efterbildning.
Material till denna uppsats har bland annat inhdmtats genom intervjuer med
personer som arbetar med TV-produktion. Information och uppslag har
ocksa inhamtats fran artiklar i dagspressen samt fran statistiska
undersokningar.

1.5 Disposition

Kapitel 2 ger bakgrundsfakta till varfor det kanns angeldget att ga igenom
fragan om efterbildning av "format" och andra TV-program, Jag redogor
kort for Televisionsmarknaden och nagra av parterna pa denna och jag gar
igenom grundl&dggande fakta om och betydelsen av upphovsratt. Jag
diskuterar ocksa kort kring fragan om varfor det finns en handel for
formatprogram.

| Kapitel 3 gar jag igenom reglerna kring efterbildning, vad som galler
enligt upphovsrattslagen, praxis och doktrin. Jag gar igenom
verkshojdsbegreppet och skyddsomfangsproblematiken, fragan om likhet
samt fragan om dubbelskapande.

| Kapitel 4 gar jag djupare in pa fragan om verkshojd och skyddsomfang i
forhallande till “formatprogram” och andra TV-program. Jag ger min syn pa
vad som ar basta l6sningen (ett hogt eller lagt stallt verkshojdskrav) for TV-
branschen.

| Kapitel 5 ger jag exempel pa ett par TV-programs eventuella
skyddsomrade.

| Kapitel 6 redogor jag for min slutsats.



2 Om Upphovsrattens grunder
samt om marknaden for
Formatprogram och andra TV-
produktioner

2.1 Betydelsen av upphovsratt

Det grundl&ggande syftet bakom upphovsrétten &r att frimja det andliga
skapandet. Ett visst matt av skydd foér upphovsmannens integritet och
ekonomiska intressen ar nodvandigt for att upphovsmannen skall kunna
njuta vinning av det han astadkommer, bade pa det ideella och pa det
ekonomiska planet. Upphovsrattens historiska utveckling praglas emellertid
inte bara av hénsyn till den enskilde individens intressen. Lagstiftaren har
insett att om motivationen till skapande missgynnas, skulle detta fa
konsekvenser for hela samhéllet. Utan en val fungerande upphovsratt dar
upphovsmannen far en viss tids ensamratt samt ett visst ideellt skydd till
sina verk, skulle mycket av det som skapas idag aldrig goras allméant
tillgangligt.® Det skulle vara svért att forsérja sig som exempelvis forfattare
eller konstnar och samhallet skulle ga miste om den kulturella utveckling
som sker inom omradet for litterar och konstnarlig verksamhet.
Upphovsritten framjar asiktsbildning och spridande av asikter. Det andliga
nyskapandet bildar tillsammans med yttrandefriheten en viktig grundpelare
for utévandet och uppratthallandet av demokrati.

Att upphovsratten ar viktig forstar man da den ar erkand som mansklig
rattighet* och den ocksé skyddas genom 1966 &rs FN-konvention om
ekonomiska, sociala och kulturella rattigheter. | Sverige ar yttrandefrihet,
tryckfrihet och upphovsratt grundlagsskyddad.® Den lag som reglerar
upphovsrétten &r, Lag (1960:729) om upphovsrétt till litterdra och
konstnarliga verk. Det &r alltsa en stark rattighet som tillerkanns skaparen av
ett litterart eller konstnarligt verk.

3 Om Upphovsrattens historia gar att lasa i bland annat, Immaterialrétt, Bernitz U m.fl.

4 FN:s deklaration fran 1948.

5 Yttrandefrihetsgrundlagen, Tryckfrihetsférordningen samt Regeringsformens 2: a kapitel
om grundlaggande fri- och rattigheter. Forfattare, konstnérer och fotografer har enligt
Regeringsformen 2 kap. 19 §, grundlagsskydd for “réatt till sina verk enligt bestdimmelser
som meddelas i lag”.



Snabb teknisk utveckling och nya forhallanden péa den upphovsrittsliga
marknaden samt harmonisering av regler i en allt mer granslos varld, har
kravt diverse andringar och kompletteringar i det upphovsrattsliga
regelverket. Fler andringar kan vantas, for det upphovsrattsliga omradet ar
synonymt med utveckling.

En inte helt ovasentlig fraga ar emellertid i fall den rattsliga regleringen
hanger med och ar flexibel nog for dagens snabba tekniska utveckling?
Récker de &ndringar och kompletteringar som den explosionsartat snabba
utvecklingen kravt. Domstolarna har att ta stéllning till fragor inom nya
omraden och under nya forutsattningar. Internet och utbredningen av datorer
har lamnat upphovsman i stort satt forsvarslosa mot exempelvis
piratkopiering av film och musik.® Den latthet med vilken film och TV gérs
tillganglig over hela varlden torde paverka forutsattningarna fér hela
skapande processen. Den nya tiden och den nya utvecklingen torde skapa
viss osédkerhet inom omraden som forr kunde tyckas mer forutsagbara.

2.2 Televisionsmarknaden och dess aktorer

Foljande avsnitt avser att ge l&saren lite fakta om televisionens bakgrund
och dess betydelse i det svenska samhéllet. Fakta & mycket 6versiktliga och
syftar enbart till att ge l&saren en inblick i den marknad televisionen verkar

pa.

1956 fattade Sveriges Riksdag beslut om att infora television i Sverige. Tva
ar tidigare hade den forsta forsokssandningen dgt rum éver TV-namndens
provisoriska sandare pa Tekniska Hogskolan i Stockholm. Det var statligt
agda Sveriges Television som fick uppdraget att sdénda TV i Sverige.

Televisionen har en viktig roll i det moderna samhallet, som formedlare av
asikter, nyheter och annan samhallsinformation. Medierna kallas for den
"tredje statsmakten” eftersom den har sa stor paverkan pa vad vi tycker,
tanker och valjer. | de sandningstillstdnd’ som galler fér bade SVT och TV4
uppmanas kanalerna att ta hansyn till den sérskilda genomslagskraft

6 Upphovsréattens Grundprinciper (ndtupplaga), Levin M. Intensiva diskussioner fors
angéende ett direktiv forslag KOM (97) 628 om upphovsratt och narstdende rattigheter i
informationssamhallet. Frdgor om kopiering har fatt helt nya dimensioner genom
digitalisering och natkommunikation. Informationen &r hamtad fran Kungliga Bibliotekets
hemsida www.kb.se/Nvb/Upphov/Grund/grund1.htm, 2003-04-12, kl. 22.00.

" Fér att anvanda sig av det rikstackande marknétet (analoga eller digitala) kravs ett s&
kallat sandningstillstand. Sandningstillstandet ar det regelverk som uppréttas mellan
svenska staten och televisionsholaget. Férutom SVT ér det bara TV4 som ocksa sander
6ver marknétet och har sandningstillstand.



http://www.kb.se/Nvb/Upphov/Grund/grund1.htm

televisionen har ”nar det géller programmens &mnen och utformning samt

tiden for sandning av programmen”.®

TV &r dessutom det 6verlagset populdraste fritidsnojet. Den genomsnittlige
svensken tillbringar ca 7 &r av sitt liv framfor TVn.?

Enkelt skulle televisionsmarknadens aktorer kunna delas upp i utséndare
(TV-kanaler) och programproducenter (produktionsbolag). Den for
immaterialratten relevanta regleringen kan skilja sig at beroende pa aktorens
status av utséndare eller producent. Den renodlade utsandaren skapar inga
egna program utan koper en forfoganderétt till programmet. Den renodlade
programproducenten skapar program och Gverlater sedan rattigheten att
sénda detta. Det ar programproducenten det vill séga den eller de som
skapat programmet som dger den ursprungliga upphovsratten.
Forfoganderatten ar 6verlatbar och foljer vanliga avtalsrattsliga regler och
principer. Noteras bor att upphovsmannens ideella rattigheter aldrig foljer
med i kOpet.

| anstéllningsforhallanden &r det normalt att forfoganderattigheterna
automatiskt vergar till arbetsgivaren. Samma sak géller i uppdrags
forhallanden.

2.2.1 Sveriges Television (SVT)

Sveriges Television ar Sveriges storsta producent och utséandare av TV. De
sander i det rikstackande marknéatet och nar ut till 100 % av de svenska
hushallen. | SVT ingar kanalerna SVT1 och SVT2 samt digitalkanalerna
SVT1, SVT2, SVT24, SVT syd, SVT vast, Ostnytt 24-timmar,
Malarkanalen och SVT Mitt."

Sveriges Television ar ett ”public service” foretag och finansieras via TV-
licensen. Begreppet “public service” har sékert lika manga betydelser som
manniskor har asikter. Sjalva beskriver SVT public service som - en enkel
men demokratiskt genial idé. "Folket i ett land betalar for att ett radio eller
TV-bolag ska rapportera om vad som hénder i det landet, oberoende,
sjalvstandigt och helt utan kommersiella, politiska eller andra intressen.”
SVTs malséttning &r att skapa “en television angelagen for alla”
programmen ska vara av god kvalité och spegla olika smaker och intressen
som ryms i samhallet och skall bidra till en fri asiktshildning. SVT “ska ha
ett bredare utbud &n alla andra svenska TV-bolag”. SVT har krav pa sig att

8 Sveriges Televisions sandningstillstand (1999) 7 §.

% Enligt statistik fran SCB tittar man pa tv tva timmar varje dag och kvinnor en och en halv
timma. Uppgifterna ar hamtade fran SCBs hemsida, www.sch.se den 22 januari 2003, kI.
14.00.

10 Informationen ar hamtad fran SVTs hemsida, www.svt.se, 30/9 -99.


http://www.scb.se/
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gora smala program, det ligger i SVTs uppdrag att skildra vart samhélle och
gbra TV for alla, inte bara populéar-TV.

Nojesprogram som "Robinson”, ”Séndagsoppet” och langfilmer &r
emellertid ocksa en viktig del av SV Ts utbud. Dels ar det den enda kanal
som alla hushall har tillgang till dels skulle SVT férlora tittare pa att inte
vara en kvalitativ kanal inom alla omréden."*

SVT anvander 32,9 % av sin sdndningstid till att sanda faktaprogram,

17,7 % till att sénda nyheter och 49,4 % fiktion/langfilm, musik, néje och
sport.*? SVT producerar det mesta av sina program sjalva men en del
produktioner skall enligt sandningstillstandet "laggas ut pa och kopas in fran
fristdende personer bosatta i Sverige”. De visar ocksa mycket inkopt
utlandskt material ™3

| Sveriges Televisions sandningstillstand stadgas att "Sandningsratten skall
utovas opartiskt och sakligt samt med beaktande av att en vidstrackt
yttrandefrihet och informationsfrihet skall r&da i televisionen”.** SV Ts
programutbud skall spegla de olika smaker och intressen som ryms i
samhéllet och bidra till en fri siktsbildning.™

2.2.2 TV4

TV4 hade sin premiérsandning 1990 via satellit. 1991 fick kanalen
koncession av svenska staten att sénda via marknétet, i enlighet med 2 kap.
2 §, forsta stycket, Radio och TV-lagen. Koncessionsavtalet medger TV4 att
sénda rikstackande television, vilket &r en klar fordel for kanalen som i och
med detta nér ut till i princip samtliga hushall i Sverige.'®
Koncessionsavgiften uppgick 1998 till 337.8 miljoner kronor.*

Sandningstillstandet ar forenat med en rad villkor.
Bland annat forbinder sig TV4 att utva sin séndningsrétt opartiskt och
sakligt. De skall ta hdnsyn till televisionens sérskilda genomslagskraft nar

11 Information om SVT, Public Service, hamtad fran SVTs hemsida,

www.svt.se, 30/9 -99.

12 Statistiken ar hamtad fran SVTs hemsida, www.svt.se, 30/9 -99.

13 Information hamtad fran SVTs hemsida, 30/9 -99 samt fran SV Ts sandningstillstand
(1999).

14 Sveriges Televisions sandningstillstand (1999) 1 §.

15 Information om SVT, Public Service, hamtad fran SVTs hemsida,

www.svt.se , 30/9 —99.

% TV4 nér ut till 99 % av Sveriges befolkning. Statistiken ar hamtad fr&n SV Ts hemsida,
www.svt.se, den 30/9 -99. Jag vill har uppmarksamma lasaren pa att samma typ av
statistiska undersokning skulle ge ett annat svar om det t.ex. var TV4 eller TV3 som stod
for denna. Att jag valt att anvanda mig av de uppgifter jag hamtat in fran SVT beror pa att
de redogjort for alla kanalerna och jag vill inte heller blanda ihop statistik fran olika kallor.
7 Informationen &r hamtad fr&n TV4s &rsredovisning for &r 1998, sid. 13 — 15 samt frén
TV4s sandningstillstand (1999), sid. 1-2.
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det galler programmens &mnen och utformning samt tiden for séndning av
programmen.

Programmen skall utformas sa att de tillgodoser skiftande behov och
intressen hos landets befolkning och de skall, inom ramen for de
kommersiella villkor foretaget har att f6lja, erbjuda ett mangsidigt
programutbud som kannetecknas av hdg kvalitet.

Bolaget skall bidra till utvecklingen av svensk filmproduktion samt l&gga ut
programverksambhet till produktionsbolag éver hela landet.
Sandningsavtalet villkorar ocksa reklamen och sponsringen. TV4 far inte
diskriminera annonsorer och de far inte sanda sponsrade program som
huvudsakligen vander sig till barn under 12 &r.*®

TV-kanalens évergripande mal enligt arsredovisningen 1998 &r att skapa ett
programutbud som tilltalar en stor del av publiken. Denna utgor ju i sin tur
malgrupp for TV4s andra kundkategori, annonsorerna. “Tablan &r av central
betydelse for TV4s framgéang pa annonsmarknaden.” 1998 uppgick
annonsintakterna till 1691.5 miljoner kronor och sponsringsintakterna till
70.4 miljoner kronor.

TV4 producerar i egen regi eller tillsammans med externa produktionsbolag
ungefar hélften av de program som TV-kanalen sénder. Alla nyhets- och
sportprogram och de flesta samhéllsprogram produceras inom TV4.
Underhallningsavdelningen gor i stort sett samtliga program i samarbete
med olika produktionsbolag. Samarbetena ar av varierande karaktar och
ibland kommer idén fran TV4 och laggs ut som konkret bestallning; i andra
fall har idén sitt ursprung i produktionsbolaget. Programidéerna kan vara
helt nya, eller varianter av redan existerande program, hamtade fran en
utlandsk forlaga. I det sistndmnda fallet kbper TV4 rattigheterna i olika
omfattningar. Nagra program som tillexempel fragesporten “Jeopardy”, har
overforts fran den utlandska forlagan utan storre forandringar. | andra
program som exempelvis ”Pa rymmen” har TV4 storre frihet till
omandringar.*®

223 TV3

TV3 ar en nordisk TV-kanal som sénder i Sverige, Norge och Danmark.
Kanalen har funnits pa den svenska marknaden sedan 1987 da den utmanade
SVTs monopol, och som férsta kommersiella TV-kanal sédnde television via
satellit over Sverige. TV3 &r ett aktiebolag som ingar i Modern Times
Group, en del av Kinnevik. Programmen sands fran London, dar kanalens
huvudkontor ligger, och detta medfér att kanalen lyder under brittisk
reglering ITC?. Den brittiska regleringen tillater bland annat reklampauser

18 Se TV4s sandningstillstnd (1999), sid. 2-6.
19 Informationen &r hamtad ur TV4s arsredovisning for ar 1998, sid. 22.
20 Independent Television Commision.
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mitt i programmen, vilket givetvis ger en positiv effekt pa annonsintakterna.
ITC tillater ocksa, om an hart reglerad, reklam som riktar sig till barn och
detta gor att ytterligare en grupp av annonsorer kan lockas till att kopa
reklamplats.

Sandningen sker via satellit till bade kabelbolag och villaparaboler och de
ndr ut till 58 % av den svenska befolkningen.?

TV3 finansierar verksamheten via reklamintakter och detta paverkar
naturligtvis kanalens programutbud. For att locka tittare och darmed
annonsorer dr kanalen noga med att halla en programtabla som intresserar
tittarna. TV3 satsar framst pa underhallning, film serier och sport. Kanalens
framsta malgrupp &r unga, vuxna 15-44 &r.*

TV3s egen programproduktion ar mycket begrénsad. Kanalen producerar
vissa sportevenemang som ishockey, fotboll och golf samt det egna
nyhetsprogrammet TV3 Direkt. Resterande programutbud kops in fran
produktionsbolag. 79 % av programutbudet &r inkopt utlandskt material,
17 % &r inkdpta svenska, egen- och samproduktioner och 4 % ar sport.?

TV3 har ett programrad som satter ramarna for programutbudet. Forfarandet
enligt vilket kanalen valjer ut de svenska produktionerna kan ske pa tva
olika satt. Antingen kontaktar kanalen sjélva nagot produktionsbolag for att
det skall producera ett program som kanalen garna skulle vilja se pa sin
tabla. Kanalen ger produktionsbolaget ett uppdrag. Ibland sker produktionen
som ett samarbete mellan TV3 och nagot produktionsbolag. Det andra
forfarandet &r att kanalen koper in ett programférslag som
produktionsbolaget presenterat.

Bada satten ar lika vanliga och initiativen till nya program kommer
omsesidigt fran kanalen sjalv som fran de produktionsholag som vill sélja in
ett programforslag till TV-kanalen.?

2.2.4 Produktionsbolagen

TV-kanalerna ar antingen sina egna programproducenter eller sa vander de
sig till ett oberoende produktionsbolag for samarbete, uppdrag eller inkop.
Sedan monopolets upphérande har marknaden foér produktionsbolagen

21 Informationen ar hamtad fran SVTs statistiska uppgifter, www.svt.se, den 30/9 -99.
Enligt uppgifter fran TV3 ar dess tillganglighet emellertid ndgot storre namligen 61 % av
Sveriges befolkning, d.v.s. 2 420 000 hushall.

22 All information om TV3 &r lamnad av informationsansvarig TV3, Carina Sundberg,
september 1999.

23 Statistiken ar fran 1997. All information om TV3 &r lamnad av informationsansvarig
TV3, Carina Sundberg, september 1999.

24 All information om TV3 &r ldmnad av informationsansvarig TV3, Carina Sundberg,
september 1999.
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expanderat och i dag finns i Sverige en méngd stérre och mindre
produktionsbolag.

| de flesta fall samarbetar produktionsbolagen med TV-kanalerna och saljer
in sina idéer hos kanalen innan de drar igang det stora arbetet med
produktionen. Bara om producenten anser sig ha en verkligt vinnande idé
skulle han féormodligen vaga ta risken att sjalv pa vinst eller forlust
producera programmet for att sedan sélja in detta till en TV-kanal.® En
riktigt bra programidé har en langt storre marknad &n den nationella, om den
kan anpassas efter andra landers villkor och séljas vidare.?

Rattigheterna till programmet varierar beroende pa formen for samarbetet.
Den ursprungliga upphovsrétten till det skapade programmet tillkommer de
upphovsmén som ligger bakom de delar som sétter samman det skyddade
verket. Forfoganderatten, den ekonomiska ratten, 6verlats enligt avtal till
utsdndaren, TV-kanalen. Avtalet kan ha olika utformning men vanligtvis
reglerar det TV-kanalens ratt att sinda produktionen ett begransat antal
ganger. Avtalet ar givetvis beroende av programmets karaktar. En film eller
dokumentar sands kanske en eller tva ganger med repris och ytterligare
sandningar far avtalas pa nytt. Ett formatprogram eller en sapa regleras ofta
med ett I6pande avtal.”’

En av forutsattningarna for producenternas fortlevnad ar givetvis att halla
god kvalitet pa sina produktioner samt bibehalla ett gott samarbete med TV-
kanalerna. En av de viktigaste tillgangen i dessa bolag &r humankapitalet, de
personer som arbetar inom bolaget och den yrkeskunskap de har.

Det faktum att en ide till ett verk inte ar upphovsrattsligt skyddad kan lagga
ett litet produktionsbolagen i handerna pa de stérre TV-kanalerna och
produktionsbolagen.

Lagen ger emellertid hjalpmedel till skydd &ven for idéer men utnyttjandet
av dessa hjalpmedel kraver kunskap hos dem som arbetar med
programskapande. Stora bolag bor ta ansvar for att god sed foljs pa
marknaden och sjalva ta initiativet till sekretessavtal.

2.3 TV-produktioner

| denna uppsats lagger jag storre fokus pa formatprogram an andra TV-
produktioner. Anledningen till detta &r att, jag anser att formatprogrammet

25 Uppgiften kommer fran intervju med Paul Moéllerstedt, en av delagarna till
produktionsbolaget Barracuda, september 1999.

26 Uppgiften kommer frén intervju med Helena Akerman, jurist p& SV T-juristavdelning,
september 1999.

27 Uppgiften kommer fran intervju med Paul Méllerstedt, en av deldgarna till
produktionsbolaget Barracuda, september 1999.
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ar enklare att framgangsrikt kopiera. | de féljande tva avsnitten forklarar jag
varfor.

2.3.1 Formatprogram

”Jeopardy”, "Fangarna pa fortet” och "Robinson” &r alla exempel pa
formatprogram. De bygger pa koncepttanken och saljs som franchise. Det ar
inte ett fardigt program (filmverk) som séljs, utan en programidé, ett
koncept och en inramning, ett format. Sjalva programmet produceras av den
inkGpande kanalen sjalv, eller av nagot av kanalen anlitat produktionsbolag.
Upphovsmannen &r den som utarbetat formatet eller den till vilken han
overlatit rattigheterna. Formatet, vilket bygger pa ett manus, skall efterbildas
enligt avtal. Kdparen forbinder sig att inte avvika fran konceptet, enligt
vissa givna kriterier. Upphovsmannen staller olika hoga krav pa hur nara
ursprungskonceptet inkdparen maste halla sig.

Det typiska for ett formatprogram &r ofta att det bygger pa nagot slags
dokumentart inslag. Vissa kannetecknande kriterier (inramningen) och vissa
givna spelregler (konceptet) ar givna, men inom ramen for dessa kan mycket
nytt handa. Det skapas en situation dar resultatet utformas efter hand,
beroende pa hur de medverkande agerar. Det ar helhetsintrycket, som ar det
sammanhallande 6ver formatet.

Det ar kanske framfor allt lek- och underhallningsprogram som fungerar bra
som formatprogram. Serier forekommer emellertid ocksa som TV-format

och ett lyckat exempel pa detta &r ”Svensson Svensson”?,

Formatprogrammen &r tankta att saljas och bygger darfor pa genomtankta
och val utarbetade koncept, vilka gar latt att kopiera och anpassa till nya
marknader. Férutom att vissa kulturella skillnader kan innebdra att vissa
marknader inte &r lika intresserade av ett visst program som andra, ar det
ofta bara sprakligt som programmet maste anpassas. Programmets namn ar
ofta dess varumarke och skall anvandas ocksa pa den nya marknaden.
Scenografi och programledares framtoning brukar vara reglerad.

Formatprogram har blivit enormt framgangsrika och den anpassningsbara
karaktaren har gjort formatprogrammen till en mycket vérdefull
handelsvara.”®

Med en riktigt enkel men genial idé kan produktionsbolaget till minsta
mojliga kostnad tjdna mycket pengar.

28 »Syensson Svensson” 4r en citcomedy som som sants i Sveriges Television. I rollerna
sags bland annat Susanne Reuter.

2% En kartlaggning som Veckans Afférer gjort tillsammans med mediaradgivaren
Mediaedge CIA visar att de dokusapor som hittills sants tillsammans dragit in 280 miljoner
kronor. Siffran anger bruttointakter, TV-kanalernas nettointakter ar lagre da manga ger
rabatter. A andra sidan har man i berakningen bortsett fran reklam som ligger strax fore
eller efter dokusaporna men anda kan vara kopplade till programmen. Uppgifterna ar
hamtade fran Veckans Affarer, nummer 15, 7 april 2003, sid. 10.
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2.3.2 Originalprogram — Filmer, dokumentéarer och serier

Originalprogram kallar jag de program, filmer och serier som séljs
obearbetade (bortsett fran textning och dubbning). De flesta filmer,
dokumentérer och utldndska serier som sénds i Sverige ar inkdpta
originalprogram”.

Till skillnad fran formatprogrammen &r det i handeln med originalprogram,
rattigheten att sanda det fardiginspelade filmverket som 6verlats.

Skulle detta filmverk raka ut for en efterbildning, skulle likhetsfragan
sannolikt vara nagot lattare att avgora. Man har ett mediainnehall att jamféra
med; bade dialoger, karaktarer och bilder.

Filmer, samhallsprogram, och serier &r troligtvis inte heller lika l4tta att
efterbilda med lika bra resultat. Manus och skadespelare spelar en
avgorande roll for produktionens originalitet. Skadespelare och andra
personer som arbetar med programmet bidrar till att ge programmet en unik
och séregen préagel som inte &r latt att kopiera. Att till exempel kopiera
komediserien ”Vanner”, och lyckas med ett lika bra resultat som
originalserien, kanns inte mgjligt eftersom ”Vanner” succén till sa stor del
beror pa skadespelarna.

Det finns inte en franchisehandel for denna typ av program, och
incitamentet till efterbildning kénns inte lika stort.

- Det &r originalutférandet man vill ha och det ar originalutférandet man
betalar for.

2.4 Varfor betalar man for formatprogram?

Formatprogrammen och kanske da sérskilt dokusaporna har blivit stora
tittarsuccéer. "Robinson” var den forsta dokusapan som sandes i Sverige,
hosten 1997. Da haglade kritiken; man kallade programmet for ”Fascist-
TV”, ”fornedrings-TV” och "Mobbing som underhallning”. SVT:s
ndjeschef Pia Marquard fick sparken och TV-ledningen stoppade andra
avsnittet for omredigering. Nu ar “Robinson” pa vag mot sin sjunde sésong
och har tittarsiffror p& néra 4 miljoner.*

Idag har alla svenska TV-kanaler sin egen dokusapa, egenproducerad eller
inkopt som format. Dokusaporna har blivit ett av kanalernas viktigaste
konkurrensmedel. "Det ar genom dokusaporna tittarna ska ledas in i
kanalen”, sager Sussanne Elias, TV-chef pa Mediaedge CIA. ”Har nar
kanalerna den mest attraktiva malgruppen som sedan ska hanga med som
tittare under resten av kvallen”.

%0 Ur Veckans Affarer, nummer 15, 7 april 2003, sid. 10.
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Men varfér kdper TV-kanaler och produktionsbolag in formatprogram?
Skulle det inte vara mycket billigare att bara géra en egen variant av den
produktion man ar intresserad av? Att producera TV-program kostar pengar
—mycket pengar. Och att dessutom betala for réttigheten att spela in ett
format, dkar kostnaderna ytterligare!?

Ar det pa grund av att rattsfragan ar oséker? Och att man ar radd for de
foljder ett konstaterat intrdng skulle kunna f&? Ar det yrkesheder och moral
som avhaller programmakare fran att plagiera sina kollegor? Eller &r det sa
att man faktiskt vinner, ekonomiskt och kvalitetsmassigt, pa att kopa in
formatet?

Juristen Helena Akerman p& SVT har beréttat for mig att konkurrenterna pa
marknaden respekterar varandra och denna dmsesidiga respekt innebér att
man inte apar efter varandras format. "Vill man ha ett speciellt program s&
kodper man rattigheterna till detta."!

Det &r svart att veta vilka orsakerna ar. Men helt klart &r det sa, att vissa
formatprogram visat sig ha sadana kvalitéer, att andra ar beredda att betala
pengar for det.

Onskan om saker framgang

Nar man koper in ett beprévat koncept vet man vad man far. Ett program
som redan gjort succé pa marknaden i nagot annat land, ar sannolikt ett
sakrare kort att satsa pa, an att forsoka sig pa nagot nytt och eget.

Yrkesheder och moral

Kopior och slaviska efterbildningar av program kommer aldrig accepteras
av vare sig bransch eller rattsvasende. Yrkesheder avhaller sakert
producenterna fran att skapa allt for uppenbara efterapningar. En
upphovsman vill ge sin egen prégel till den produktion han arbetar med.

Osakerhet angaende réttsfragan

En ny variant av ett program maste skilja sig sa pass mycket fran férlagan
att det inte betraktas som en efterbildning. Det maste vara en sjalvstandig
prestation. Om inte producenten ar séker pa att de nddvandiga avvikelser
han maste gora, ger ett lika bra program som originalet, ar det battre att kopa
in formatet.

Ekonomisk vinning

| slutandan vinner man kanske ekonomiskt pa det inképta konceptet genom
en forhoppningsvis séker succé och genom att slippa
utvecklingskostnaderna for att géra en variant av samma program. Detta
trots kostnaderna for rattigheterna.

3! Intervju med Helena Akerman pd SVTs juristavdelning, september 1999.
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3 Reglerna kring efterbildning

3.1 Upphovsrattens grunder

Bakom ett verk -resultatet av en persons intellektuella skapande- ligger
arbete, research, kanslor och erfarenheter. Drivkraften for manga
upphovsman ar kanslomassig och baseras pa en vilja att uttrycka sig och
visa sin egenart. Sjalva skapandeprocessen och majligheten att fa visa upp
verket vager manga ganger tyngre an de ekonomiska aspekterna och flertalet
upphovsméan blir heller inte rika till foljd av sitt arbete.

Upphovsmannarétten har en ideell och en ekonomisk sida. Den ideella
ratten handlar om ratten att uppges sasom upphovsman och den ger ocksa
ett skydd mot vissa dndringar av verket.

Den ekonomiska rétten brukar i dagligt tal kallas for forfoganderétten. Ett
verk kan vara bérare av mindre eller storre ekonomiska varden och
lagstiftaren har velat tillse att ingen annan &n upphovsmannen skall kunna
dra fordel av dessa. Ingen far utan upphovsmannens medgivande utnyttja
dennes arbete. Upphovsmannen har ratt att till annan, fysisk eller juridisk
person, dverlata hela eller delar av sin forfogandertt. Den ideella ratten gar
daremot inte att 6verlata. Upphovsmannen, den ursprunglige eller den till
vilken forfoganderatten ar dverlaten, bestammer ensam om, nar och hur
verket skall offentliggtras och utnyttjas.

Av Regeringsformen framgar att upphovsratten ar en rattighet som lagen
skall ge &t fysiska personer, alltsd manniskor.*? Att som till exempel i USA
lata ratten till verk som uppstar i anstéallningsforhallanden tillkomma det
arbetsgivande foretaget (en juridisk person) som ursprunglig réattsinnehavare
vore grundlagsstridigt. | Sverige 6vergar daremot forfoganderatten till ett
verk normalt till arbetsgivaren i ett anstallningsforhallande, om inget annat
ar avtalat. Utlandska forfattare, konstnarer och fotografer skall i Sverige
vara likstallda med svenska medborgare géllande den ratt som grundlagen
ger i RF 2 kap 19 §.%

3.2 Mer om upphovsréattens ideella sida

Den ideella ratt en upphovsman har till sitt verk har ett starkt skydd och
foljer aldrig med i kdpet da de ekonomiska rattigheterna, forfoganderatten

32 Regeringsformen 2 kap 19 §.
33 Regeringsformen 2 kap 20 § 8 punkten.
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overlats. | URL 3 § star stadgat vad som ingar i upphovsmannens ideella
rattigheter.

Ratten att fa sitt namn angivet

Den lagstadgade ideella ratten skall bland annat garantera att
upphovsmannen alltid far sitt namn angivet nar hans verk gors tillgangligt
for allménheten. Bara upphovsmannen sjélv har ratt att bestdamma om hans
namn inte skall anges.

Ratten att slippa fa sitt verk dndrat

Ett verk far inte andras pa ett satt som kranker upphovsmannens anseende
eller egenart som upphovsman. Det handlar hér inte om upphovsmannens
medborgerliga anseende utan bestdmmelsen styrs av subjektiva kriterier.
Vem upphovsmannen ar och vad som torde vara krankande for honom.>

Ratten att slippa krdnkande spridning eller visning

Ett verk far inte heller spridas eller visas offentligt i en form eller i nagot
sammanhang som ar krankande for upphovsmannens anseende och aven
denna bestdmmelse &r styrd av subjektiva

Kriterier.®

Omstéandigheterna bakom de ovan angivna ideella rattigheterna ar naturliga.
Ingen annan dn upphovsmannen har intresse av att bli angiven sasom
upphovsman och ingen annan &n denne kan fa sitt anseende eller sin egenart
som upphovsman krénkt av att verket missbrukas.

3.2.1 Mer om upphovsrattens ekonomiska sida

De som skapar en TV-produktion maste ges en rimlig chans att tjana pengar
pa sitt arbete. Ju storre framgangar ett program nar, desto storre blir
utsikterna for att salja detta vidare. Erkannande och framgang 6ppnar
dessutom dorrarna for nya uppdrag. Skyddet mot efterbildningar ar lika
viktigt for upphovsmannens ekonomi som for den personliga integriteten.

Handeln med ideella rattigheter har gett upphov till en stor ekonomisk
marknad. Mellan tre och fem procent av BNP relateras direkt till

3 Ett verk av forfattarinnan Astrid Lindgren skulle med stérsta sannolikhet beddmas olika
ett verk av konstnérinnan Ylva Maria Thompson.

% Upphovsméns kénslighet &r olika beroende pé vilka dom &r och i vilka sammanhang de
sjalva presenterat sitt verk.
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upphovsrétt och ungefér det dubbla om man ser till upphovsrattsligt
relaterade industrier.*

Den upphovsrittshaserade film- och TV-branschen star for en stor och
betydande ekonomi.*’

Aven om de ekonomiska aspekterna kanske inte alltid &r det viktigaste for
den enskilde upphovsmannen &r de utan tvekan desto viktigare for det bolag
han arbetar for. Konkurrenssituationen gor att producenter och sandare alltid
letar efter nya program som drar tittare och annonsorer och det &r viktigt att
hindra andra fran att utnyttja en av dem skapad, vinnande produktion. Lika
viktigt som det ar for konkurrenterna att producera en lika framgangsrik
produktion sjalva.

Om ett program inte lockar tittare i den utstrackning som ar ndédvandigt for
att vara ekonomiskt lonsamt 1&aggs det inte séllan ner, som exempel "Hot
Chili” ett underhallningsprogram pa TV3 som lades ned efter bara nagra
program, fastan fler var planerade.®

De kommersiella kanalerna &r beroende av reklamintakter for sin
overlevnad. Foretagen som annonserar vill ofta synas och kopplas samman
med nagot sarskilt program eller evenemang som riktar sig till samma
malgrupp, som den vara eller tjanst foretaget vill sélja. TV-kanalerna ar
givetvis mana om att programtablan har hég kvalité och passar den
malgrupp som dom vill né ut till.*® Attraktionen med reklamplats i TV, har
att gora med den genomslagskraft med vilken televisionen nar ut till
allménheten.

En del program kan ocksa ge upphov till en I16nsam marknad av

sidoprodukter som bocker, dockor, spel, skivor och videofilmer, sa kallad
merchandising.*°

3.3 Upphovsratt som konkurrensmedel

% Uppgifterna ar hamtade ur "Upphovsrattens Grundprinciper” (natupplaga) av Levin M.
Informationen ar hamtad fran Kungliga Bibliotekets hemsida
www.kb.se/Nvb/Upphov/Grund/grund1.htm, 2003-04-12, kl. 22.00.

% TV4 hade &r 1998 en nettoomsattning om 2 057 miljoner kronor. TV4s arsredovisning
1998.

% Uppgiften hamtad ur tidningsartikel, Géteborgsposten, 16 september 1998, ”Hot Pepper
var inte hett nog” av Tore Ljungberg.

¥ Uppgifterna &r hamtade frén en intervju med informationsansvarig TV3, Carina
Sundberg, september 1999.

0 Samlingsskivor med artister frdn ”Fame Factory” toppar just nu forsaljningslistorna.
Mariann gramofon, som dgs av Bert Karlsson gor storvinster pa dokusapan. Ur Veckans
Affarer, nummer 15, 7 april 2003, sid. 10.
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Upphovsrattens lagstadgade ensamrétt och dess skydd mot efterbildning ar
typiskt sett konkurrenshammande. Vardet av ett upphovsrattsskydd maste
stallas i forhallande till véardet av att andra ocksa maste kunna tjéana pengar
inom liknande omraden. Skyddet far inte utformas sa att lojala konkurrenter
blir begransade i sin sjalvstandiga kreativitet. Ensamratt inom ett omrade
kan inte omfatta sddant som bor vara fritt for alla att utnyttja. Ett visst matt
av konkurrens maste anses inspirera till nyskapande. Nar andra blir
nargangna soker den kreative producenten efter nya former. Det ar en
mansklig strévan att ligga framst och vara bést.

Upphovsratten utgor ett viktigt konkurrensmedel. Den &r utformad for att
fungera i en marknadsekonomi och lagstiftningen &r vasentligen inriktad pa
fragor som ror ensamrattens uppkomst, rackvidd och innebdrd.*

For rattigheternas kommersiella utnyttjanden ges rattighetshavarna stor
rorelsefrihet inom ramen for avtalsfrinetens allmanna grénser.
Rattighetshavaren kan i allmanhet fritt forfoga 6ver sina rattigheter genom
overlatelse och upplatelse.

Upphovsrittens funktion pa den kommersiella marknaden och dess
konkurrensrittsligt praglade reglering pekar med tydlighet pa det samband
som rader mellan upphovsrattslagen och konkurrenslagstiftningen.
Foretag har ett legitimt behov av rattsskydd mot konkurrensens avarter.
Lagstiftningen mot otillborlig konkurrens skall skydda réttighetshavarna
mot sadana atgarder som bedoms sasom ohederliga eller pa annat sétt
otillbérliga mot andra naringsidkare.*?

Svensk Forms Opinionsnamnd har yttrat angdende brukskonst att; "De stora
investeringar som ligger bakom nya brukskonstalsters marknadsframgangar
leder till en stark benédgenhet att efterbilda uppmarksammad brukskonst for

att sanka egna kostnader och utnyttja andras framsteg."*

Upphovsrattslagen ger skydd mot en viktig typ av otillborlig konkurrens,
namligen utnyttjande, eftergérande eller efterbildning av annans skyddade
prestation eller kannetecken. De som efterbildar dker snalskjuts pa andra.

3.3.1 Sarskilt om forbudet mot vilseledande efterbildningar

Ett viktigt komplement till det immaterialrattsliga rattsskyddet utgor ocksa
forbudet mot vilseledande efterbildningar i marknadsféringslagens
forbudskatalog (8 8 MFL).

I Marknadsforingslagen (1970) stadgas om skydd mot vilseledande om
kommersiellt ursprung. Efterbildningar kan vilseleda bade konsumenter och
andra néringsidkare betraffande en produkts ursprung, det vill s&ga kunden

1 Immaterialratt, Bernitz U m.fl, sid. 122.
42 Immaterialratt, Bernitz U m.fl, sid. 122-123.
* Svensk Forms Opinionsnamnds yttrande d. 25 maj 1993. (Smultron)
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kan tro att produkten ar producerad av ndgon annan. Manga ganger &r detta
sakert tanken bakom efterbildningen, att kunna aka snalskjuts pa nagon
annans inarbetade goda rykte. *

Om en produkt ar forvaxlingsbar med en annan strider den mot
marknadsforingslagen och det ar inte vasentligt vad syftet varit utan det ar
den faktiska forvaxlingen, effekten och vilseledandet som spelar roll.**

Efterbildning innebar att ndgon tittar pa nagon annans produktion och
medvetet apar efter denna. Resultatet blir en likadan eller liknande
produktion.

Bedomningen avgors i tre steg:

1) For det forsta skall produktion 1 (den som pastas ha blivit
efterbildad) uppna verkshojd och produktionens skyddsomfang skall
bestdmmas.

2) For det andra skall det foreligga sadan likhet mellan den forsta
produktionen och den andra produktionen (den pastadda
efterbildningen) att det kan vara tal om en efterbildning. Likheten
skall vara sa stor att produktion 2 inkréktar i den forsta
produktionens skyddsomfang.

3) For det tredje skall dubbelskapande vara uteslutet. En efterbildning
skall vara medvetet gjord. Det ar inte efterbildning om nagon
sjalvstandigt presterar ett liknande eller ens identiskt alster.

| féljande avsnitt gar jag igenom grunderna for fragan om efterbildning.
Vad éar ett verk och hur bedéms verkshojden och skyddsomfanget? Jag tar
upp fragan om likhet mellan produktionerna och jag gar igenom fragan om
dubbelskapande. Jag gar ocksa igenom grunderna for vad det &r i en
produktion som &r skyddat; namligen uttrycket, inte idén eller innehallet.

3.4 Vad ar ett verk?

For att de upphovsrattsliga reglerna skall galla maste ett verk ha skapats.

| 1914 ars betankande sags att ”for att en produkt av andligt arbete skall
raknas sa som verk skall den ha uppnatt en viss grad av sjalvstandighet och
originalitet, den skall &tminstone i ndgon man vara ett uttryck for
upphovsmannens individualitet”.*®

Men hur skiljer man mellan upphovsrattsskyddade verk och vanliga alster,
som &r sa osjélvstandiga att de saknar upphovsrattsskydd och darfor far
utnyttjas fritt av var och en?

* Immaterialratt, Bernitz U m.fl, sid. 247.
*® Plagiat Stold Férebild Inspiration, Levin M, sid. 19-20.

461914 ars betankande, s. 67.
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Vissa forutsattningar maste vara uppfyllda, bland annat maste ett verk ha
skapats och denna skapelse maste uppna verkshojd*’.

3.4.1 Skapande kriteriet

Av den inledande formuleringen i URL 1 § framgar att upphovsratten
tillkommer den som skapat ett verk. Sadana verk som inte i ndgon man bar
pragel av ett andligt skapande utan framtrader som alster av rent mekanisk
verksamhet &r uteslutna fran skydd. Enligt forarbetena skall inte kravet pa
skapande tolkas for strangt utan syftar till att utesluta sadana arbeten som
enbart har bestatt i att exempelvis referera eller reproducera ett aldre verk.
Rent mekanisk verksamhet, refererande eller reproducerande har inte avsetts
att grundlagga négon upphovsratt.*®

Da ett arrangemang, som en fotbollsmatch eller en gala av nagot slag, filmas
for vidareutsandning via televisionsnatet, torde det vara sjalvklart att ingen
upphovsrétt foreligger till matchen eller galan.

En direktsédndning eller en upptagning av ett arrangemang saknar ett viktigt
moment for att klassas till filmverken, namligen skapandet.* Det
bakomliggande syftet har inte varit att skapa ett filmverk.

Filmen har endast begagnats som ett medel for registrering och de regler
som galler &r huvudsakligen avtalsrattsliga.”® | dessa ovan namnda
sammanhang kan det emellertid ingd upphovsrattsberattigande moment.
Exempelvis kan en egenartad redigering, kommentators egenartade
beskrivning eller produktionens egenartade grafik medge vissa egna
rattigheter.

Vissa produkter som faller utanfor vid gransdragningen av begreppet verk
kan ha forutsatt ett omfattande arbete och betydande insatser av kapital men
det ar alltsa inte alls detta som &r avgorande. En TV-produktion torde i de
allra flesta fall vara att anse som skapad. Aven om programmet skulle vara
en kavalkad av &ldre produktioner kan det &nda beréttiga till upphovsratt
genom det satt det redigerats och utformats.

" Fragan om vart granserna for sjalvstandighet och originalitet gar har diskuterats flitigt
och som uttryck for vad lagen kraver av upphovsmannens arbetsresultat har Seve Ljungman
myntat termen verkshdjd. Ljungman i nordisk Gjenklang, Festskrift til Carl Jacob Arnholm,
1969, sid. 179.

48 1914 ars betankande, s. 67.

9 Ratten till programinnehéllet i TV, Karnell G, | Karnells avhandling gérs en mycket
ingdende analys av vad som galler i alla fall som rér omréadet for upptagningar av
arrangemang och dylikt. Den intresserade bor l&sa Karnells avhandling.

%0 Noteras bor dock att departementschefen i 1969 ars lagstiftningsarende uttalade att
bestammelsen i 39 § (om presumerad Gvergang av vissa rattigheter pa producenten) ocksa
bor omfatta fall da filmen i sig inte kan anses som ett verk utan endast begagnats som ett
medel for registrering, exempelvis nér ett konstnéarligt verk utan extra arrangemang tas upp
pa film. Tekniken med vilken inspelningen sker torde knappast ha nagon betydelse for
tillampligheten av bestdmmelsen i 39 §. En filmupptagning kan ske med hjalp av
videokamera likval som med en vanlig filmkamera.
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3.4.2 Verkshojd och skyddsomfang

Verkshojd innebdr att verket skall uppna sadan sjalvstandighet och
originalitet i jamforelse med andra verk att ett nytt verk kan anses skapat.
Att ett verk skall uppna ett visst métt av "sjalvstandighet och originalitet™*
innebar att det skall framtrada som ett resultat av nyskapande i forhallande
till vad som fanns tidigare.>® For att verket skall uppna verkshojd skall det
vara bérare av individuell sarpragel. | tre skilda EG-direktiv, betraffande
datorprogram, databaser och fotografier, har féljande allménna uttryck for
upphovsréttslig originalitet uppstallts: det skall vara fraga om “en
upphovsmannens egen intellektuella skapelse”. Forfattarna till laroboken,
Immaterialratt, UIf Bernitz m.fl samt Seve Ljungman sager att det skall vara
"praktiskt taget uteslutet att tva personer oberoende av varandra kan
&stadkomma ndgot nara dverensstimmande”.>®

Skyddsomfanget, det “omrade” som &r skyddat mot efterbildning och som
inte far 6verskridas nar nagon vill gora ett liknande verk, bestams av verkets
originalitet. Ju originellare ett verk ar desto vidare blir dess skyddsomfang.

Lagens forarbeten séger att det bor understrykas att kravet pa att ett verk
uppnar en viss sjalvstandighet och originalitet inte asyftar nagon litterar
eller konstnarlig virdesattning. Aven ett daligt verk &r ett verk och grundar
upphovsrétt. Verkshéjden maste alltsa snarare ses som ett skillnadskrav.
”Det &r skillnaden mellan en skapelse och allt annat som skapats tidigare,
samt till sddant som kan tankas bli framstallt i framtiden, som avgér om
verkshojd foreligger eller inte.”

Enligt Gunnar Karnell bér verkshojdskravet, for svensk rétts del, betraktas
som ett slags nyhetskrav och da uppkommer fragan om nyhetskravet bor ses
i mening av objektiv nyhet eller i mening av subjektiv nyhet? "Maste
skapelsen i viss man skilja sig fran allt som tidigare framstallts sasom
litterart eller konstnéarligt verk (objektiv nyhet), eller ar det tillrackligt att
den som skapar nagot gor detta utan kannedom om (eller utan rimlig
mojlighet till kinnedom om) eller utan utnyttjande av annat litterart eller
konstnarligt arbetsresultat, med vilket hans produkt visar likhet (subjektiv
nyhet)”.>* Enligt praxis racker det med subjektiv nyhet.”®

51 Prop 1960:17 s. 379

52 Jamfér SOU 1965:61 s 208.

53 Immaterialratt, Bernitz U m.fl, sid. 35. Se ocksa prop 1969:168 s. 135 ,angéende
dubbelskapande, "For att upphovsratt skall anses foreligga skall risken for att tva
upphovsméan kommer fram till en och samma sak vara utesluten eller i vart fall mycket
ringa.”

> Citat, Rétten till programinnehallet i TV, Karnell G, sid. 55.

> Se NJA1994 s. 74, NJA 1990 s. 499, NJA 2002 s. 178.
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Har maste dock framhallas att enligt URL 4 § 2 st. hindrar inte, att nagon
hamtat uppslag till vad han skapat fran ett annat alster, att han far egen
upphovsrétt for vad han gjort, om det astadkommits i fri anslutning och
utgor ett nytt sjalvstandigt verk.® I forarbetena uttrycker dessutom
lagstiftaren sin medvetenhet om att upphovsmannen “bygger vidare pa de
landvinningar pa konstens och litteraturens falt, som hans foregangare ha
gjort, och arbetar i de flesta fall 1angs de utvecklingslinjer, som kunna

sparas i samtiden”.>’

3.5 Praxis for fragan om verkshojd och
skyddsomfang

Bedomningen av verkshdjd kan tyckas komplicerad men det &r den
egentligen inte. Mycket enkla skapelser uppnar verkshojd och TV-
produktioner torde alltid komma 6ver verkshdjdsgranserna. Skapelsen skall
uppvisa ett visst matt av sjalvstandighet och individuell sarpragel, det skall
inte vara en efterapning av nagot annat, utan en egen skapelse. Prestationens
kvalitet, kvantitet, stil eller manér saknar betydelse. Domstolarna stéller laga
krav p& verkshdjd for konstnarliga och litterara verk.”® Utvecklingen tycks
dessutom gé& mot ett sddant hall att verkshojdskravet stalls lagre och lagre.>

Det enda som skulle kunna utesluta att en TV-produktion far egen verkshajd
skulle vara att den beddmdes vara en efterbildning eller en dubbelprestation.
Alltsa ar det skillnaden till allt annat som skapats tidigare som &r av
betydelse. Att det skall foreligga skillnad mellan skapelserna innebér
emellertid inte att de inte pa nagot vis far paminna om varandra. Tva
skapelser kan vara lika varandra men &nda bada uppna verkshojd. Det
senare skapade alstret far bara inte vara sa likt det forsta att det tydligt &r en
efterapning.

Det avgorande for fragan om efterbildning av TV-produktion ligger alltsa i
att en produktion har sadan individuell sarpragel och skiljer sig sa mycket
fran tidigare skapade verk att den kan ségas ha uppnatt en sadan
sjalvstandighet i forhallande till tidigare verk att det ar fragan om ett nytt

*® URL férsta kap. 4 §, "Den som &versatt eller bearbetat ett verk eller dverfort det till
annan litteratur- eller konstart har upphovsrétt till verket i denna gestalt, men han &ger icke
forfoga dardver i strid mot upphovsratten till originalverket”. Har nagon i fri anslutning till
ett verk astadkommit ett nytt och sjalvstandigt verk, ar hans upphovsratt ej beroende av
ratten till originalverket.

571914 &rs betankande s. 57.

%8 Se NJA1994 s. 74, NJA 1990 s. 499, NJA 2002 s. 178.

% Immaterialratt, Bernitz U m.fl, sid. 43. "De svenska domstolarnas krav pa verkshéjd far
sagas vara lagt stallt och rattsutvecklingen torde ga mot allt lagre krav for att
upphovsréttsligt skydd skall foreligga.” | Féreningen Svensk Forms Opinionsndmnds praxis
under senare ar kan iakttas en tendens till mildare bedémning an tidigare av
forutséttningarna for att konstatera verkshajd pa brukskonstens omrade. Se Levin M, |
Festskrift till Sveriges advokatsamfund 1887-1987 s 313 ff.
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verk och inte en bearbetning av ett aldre sddant.?® Ett verk maste uppnd en
minsta grad av originalitet for att kunna gora ansprak pa upphovsrétt och
denna "minsta grad” &r ofta beroende av variationsutrymme for
programgenren. Varje produktion bedéms utefter sitt eget uttryck och inom
sin egen genre. Ju storre originalitet ett verk uppvisar desto vidare blir dess
skyddsomfang och tvartom ju lagre originalitet det uppvisar desto snavare
blir skyddsomfanget.

Stalls verkshojdskravet lagt och granserna for skyddsomfanget satts snava,
kan produktioner vara mer lika varandra utan att ga dver gransen for
efterbildning. Ar verkshojdskravet lika lagt som i exempelvis "Smultron-
fallet" satts skyddsomfanget mycket snavt. "Monstret har skapats av
naturalistiska och valkanda komponenter.” ”"Dess innehall &r inte unikt och
dess sarpragel bestar i Lena Boijes sétt att konstarligt utnyttja de givna
elementen.” ”Skyddsomfanget far mot denna bakgrund anses vara relativt
begrénsat.” ”Det bor dock omfatta inte bara skydd mot direkt kopiering utan
aven skydd mot framstallning av ett annat monster som, sett som en helhet,
foreter en pafallande likhet med det skyddade verket."®* Svensk Forms
Opinionsndmnd yttrade i fallet "Smultron” att; "Betraffande textilmonster
star verkshojdsbegreppet nara det som tillampas pa konstnéarliga verk inom
bildkonsten.” "For bildkonsten ar skyddsomradet eller skyddsomfanget ofta
snavt.” ”Det torde knappast dverhuvudtaget i praktiken ga att jamfora
rattvisande mellan olika produkter."®?

I NJA 2002 s. 178 uttryckte HD féljande angaende variationsmojligheterna
och verkshojdskravet; "Inom populdr musiken far variationsmojligheterna
anses vara mer begransade &n inom manga andra musikaliska omraden.”
”Avnamarnas® krav pA mojligheterna att kanna igen, nyttja och komma
ihdg det musikaliska verket liksom trender och kommersiella intressen ger
ofta en tamligen trang variationsram.” ”Pa detta liksom pa andra omraden
maste dock galla att aven ett helt okomplicerat verk erhaller skydd, om det
ar tillrackligt originellt.” Angaende den melodi vars verkshojd skulle
bedémas sa HD; "Den melodi som ingar i Tala om vart du skall resa, i malet
benamnd melodi 1, har en enkel form och bygger pa enkla konventionella
element.” "Melodi 1 framstar da melodiskt och instrumentellt som val
avgransad fran vriga inslag i kompositionen och tillrackligt egenartad for
att den skall framsta som ett sjalvstandigt verk."

I NJA 1990 s. 499 uttalar sig HD, angaende nio enkla teckningars verkshojd
samt skyddsomfang; "Alla de nio teckningarna far alltsa, sedda i sitt
sammanhang, ansetts ha tillskapats med en konstnarlig ambition och i syfte
att na en konstnarlig verkan samt ha tillracklig individuell utformning for att
utesluta att en néra Gverensstdmmande prestation sjalvstandigt kan
astadkommas av ndgon annan.” ”Som HovR:n anfort ligger det i sakens

% Immaterialratt, Bernitz U m.fl, sid. 10.

' NJA 1994 s. 74.

62 Svensk Forms Opinionsnamnds yttrande d. 25 maj 1993.

63 Jag formodar att HD héar syftar anvandarna eller ndgot liknande. Eftersom "Avnamarna"
inte torde vara nagon kand persongrupp.
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natur att teckningarna har ett snavt skyddsomfang med hansyn till att de ar
av forhallandevis enkel natur.”

Alla de tre ovan citerade rattsfallen visar att enkla skapelser uppnar
verkshojd. Men att denna “enkelhet” medfér att skyddsomradet blir snavt.
Och att férutom rena kopior ges skydd endast mot skapelser som, ”sett som
en helhet, foreter en pafallande likhet med det skyddade verket”.**
Rattsfallen visar ocksa pa betydelsen av olika verkgenrers variationsram och
paverkan av trender. Ar genren av ett sddant slag att det kreativa utrymmet

ar begransat satts ocksé skyddsomfanget snavare.

3.6 Likhet mellan det forsta verket och den
pastadda efterbildningen

For att det skall vara fraga om efterbildning maste det foreligga tillracklig
likhet mellan det forsta verket och den pastadda efterbildningen. Domstolen
maste foreta en ingaende jamforelse av saval helhet som detalj samt titta pa
alla omstandigheter som kan vara av betydelse for bedomningen.

| fallet "Smultron” uttalade HD att; "Som framgar av TR:ns dom foreter de
bada monstren ett flertal skillnader i olika detaljer.” ”Vid en jamforelse av
helhetsintrycket kan monstren andock forefalla lika; en likhet som ger
anledning att anta, att jordgubbsménstret framtagits i medvetande om
populariteten hos "Smultron™ och dess darav féljande kommersiella
framgang.” ”Sammantaget ar dock olikheten sa stor, att jordgubbsmanstret
inte kan séagas ligga inom skyddsomfanget for smultron.”

I NJA 2002 s. 178 klargjorde HD aterigen att likhetshedomningen skall
"avgoras pa grundval av en helhetsbedomning". HD jamforde detaljerna och
gick igenom skillnaderna. "Bada melodierna framfors pa fiol och utgor
upprepade och avgransade inslag i de bada latarna.” "Att de givits olika
tempon och nagot skild harmonik gor visserligen att de bada melodierna har
nagot olika karaktar.” ”Avslutningarna pa melodiernas fraser ar dven de
olika.” "Likheterna ar dock sa pafallande att det vid en helhetshedémning
far anses vara fraga om samma verk.” "Melodi 2 utgor darfor som
underréatten funnit, objektivt sett ett intrang i ratten till melodi 1."

Skillnaderna far inte bara vara "betydelselosa avvikelser”. HD uttalade om
detta i NJA 1990 s. 499; "De skillnader som foreligger mellan Hans L:s och
ICA:s enskilda teckningar ror farglaggning, skuggning och andra
forhallandevis betydelseldsa avvikelser.” "Med undantag av teckningarna
forestallande glasblasaren vid Gotlandshyttan och Sankta Maria kyrka kan

4 NJA 1994 s. 74.
5 NJA 2002 s. 178
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darfor ICA:s teckningar inte anses innefatta ett sadant nyskapande i
forhallande till Hans L:s teckningar som kravs for att &ven ICA:s teckningar
skall vara upphovsréttsligt skyddade vid sidan av dennes teckningar.”

Rattsfallen visar oss att likheten mellan den pastadda efterbildningen och
det forsta verket skall vara stor, bade sett till helheten som till detaljerna.
Rattsfallen handlar visserligen om relativt enkla skapelser inom omraden
som ar ganska begrénsade, monster, populdarmusik och teckningar. Vad
géller TV-program skulle sékert vissa produktioner ges ett vidare
skyddsomfang men i de allra flesta fallen skulle sakerligen kravas
pafallande likhet ocksa mellan TV-produktionerna for att efterbildning
skulle kunna goras gallande.

3.7 Fragan om dubbelskapande

For att det skall vara fraga om efterbildning maste ocksa mojligheten till
dubbelskapande vara utesluten. Dubbelskapande innebér att tva personer
oberoende av varandra skapar liknande eller kanske till och med identiska
alster. Ett konstaterat dubbelskapande utesluter fragan om efterbildning.®®

Det sa kallade dubbelskapande kriteriet har uppkommit i ett forsok att
objektivisera bedémningen av det upphovsrattsliga skyddet. Upphovsrétten
ger skydd mot efterbildning av verk, inte mot att nagon annan sjalvstandigt,
vid samma tidpunkt eller senare presterar en liknande produktion. En
sjalvstandig prestation innebér att man inte tittar pa ett annat alster och
eftergor detta.

"For att upphovsratt skall anses foreligga skall risken for att tva
upphovsmén kommer fram till en och samma sak vara utesluten eller i vart
fall mycket ringa.”®’ Utesluten risk for oberoende dubbelskapande utgér en
hjalpnorm for att avgora vad som kravs for upphovsrattsligt skydd.®®

For att nagon sjalvstandigt eller i fri anslutning skall kunna prestera ett
liknande eller till och med identiskt verk racker det med att subjektiv nyhet
rader. Det vill sdga att om skapelsen ar ny for upphovsmannen sjalv ar det
inte vara tal om efterbildning.® Vid en tvist hamnar man har l4tt i ett
komplicerat bevislage. Har den pastadde upphovsmannen haft kannedom
om och Iatit sig inspireras av ett tidigare verk eller har han genom en

% Avgorande vikt tillméts fragan om oberoende dubbelskapande.

Jamfoér Foreningen Svensk Forms Opinionsnamnds yttrande nr 133 = NIR 1986 s 360
”Kalungedockor” och 134 = NIR 1986 s 358 "Diabelle” med nr 135 “Senator” och 136
"Grytvante”. Se Immaterialratt, Bernitz U m.fl, sid. 45.

%7 Prop 1969:168 s. 135.

%8 Se NJA 1994 s. 74 "Smultron" samt Immaterialratt, Bernitz U m.fl, sid. 35.

% Formskydd, Levin M, sid. 69.
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personlig insats skapat nagot eget, som bara slumpmassigt har en pafallande
likhet med det tidigare verket.

Huruvida en pastadd efterbildning gor intrang i det upphovsrattsligt
skyddade verket eller inte, blir dels en fraga om det tidigare verkets
originalitet och det darefter satta skyddsomfanget dels en fraga om grad av
likhet, samt en fraga om subjektiv nyhet. Om det subjektiva nyhetskravet ar
uppfyllt och skaparen av alstret alltsa inte var medveten om forlagan ar det
inte fragan om intrang, & andra sidan anses inte heller oberoende
dubbelprestationer uppna verkshojd.

3.7.1 Bevisfragan vid dubbelskapande

Dubbelprestation sker nar den som skapar alster nr: 2 inte &r medveten om
det forsta verket, utan skapar sitt alster i fri anslutning till det forsta. Att
bevisa att en pastadd eftergorare kant till originalprodukten kan vara mycket
svart. Och problemet &r i princip likartat 6ver hela upphovsrattsomradet.
Ké&nnedom, medveten eller undermedveten, om det tidigare verket skall
foreligga vid eftergérande. Om inte bevisproblemen kan klaras upp genom
vittnen och handlingar, som ger upplysningar om alstrets tillkomst maste
domstolen fatta sitt beslut genom en jamfdrande beddmning av produkterna
med beaktande av tillblivelse tidpunkterna och produkternas
marknadsforing. Erfarenheten &r att en senare produkt som uppvisar en
mycket stor likhet ocksa i detaljer knappast kan vara tillkommen utan
kannedom om féregéngaren.”

| rattsfallet Smultron har HD uttalat foljande bevis regel; "Den som gor
gallande att det foreligger ett intrdng i upphovsratten till ett verk har
bevisbordan for att en efterbildning har skett”.

En framtradande likhet kan emellertid i och for sig anses utgora ett starkt
stod for att det senare tillkomna alstret just &r en efterbildning. ”Den som
pastas ha gjort intrang i den andres upphovsratt maste da gora sannolikt att
hans alster framtagits sjalvstandigt for att nagon efterbildning inte skall
anses foreligga.” Detta var just vad som hande i mélet Smultron.”™

I NJA 2002 s. 74 anvande sig HD av samma resonemang "res ipsa regeln”
och uttalade; "Vid en sa pafallande likhet som den som konstaterats
foreligga mellan de bada melodierna maste stallas hoga krav pa den
bevisning som skall styrka, att fraga ar om ett oberoende dubbelskapande.”
"Vad R. A. anfort betraffande tillkomsten av melodi 2 gér det, mot
bakgrund framst av vad som upplysts om tiden for tillkomsten av melodi 1
och dess genomslag pa marknaden, inte sannolikt att melodi 2 skapats

O NJA 1994 s. 74 "Smultronménster”, res ipsa-regeln.
71 NJA 1994 s. 74 ”Smultronmonster”.
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oberoende av melodi 1.” Melodi 2 far darmed anses utgora en efterbildning
av melodi 1 och den kranker alltsa EMI:s upphovsritt till denna."

Enligt res ipsa regeln ar det alltsa; om ett alster ar mycket likt det pastatt
efterbildade, den pastadde eftergoraren som skall bevisa att hans alster
framtagits sjalvstandigt utan eftergérande av det forsta verket. Tiden for
tillkomsten, marknadsforing och genomslagskraft pa marknaden vager tungt
vid vérderingen om det senare alstret kan ha tagits fram omedvetet om det
tidigare.

Det skall har framhallas, att ett TV-programs marknad och tillganglighet har
blivit s& enormt mycket storre med hjalp av ny teknik som datorer och
Internet samt nya utséndningsmajligheter. 1 och med satellitsandningar kan
mottagare idag fa in 100-tals kanaler, med utsandningar fran alla maéjliga
lander. Dessa nya forhallanden kan komma att paverka hela skapande
processen och stélla hoga krav pa den pastadde eftergorarens bevisning om
ett oberoende dubbelskapande.

3.8 En idé, ett amne eller ett motiv gar inte att
skydda —upphovsratten ar ett uttrycksskydd

Ett verk &r inte detsamma som ett exemplar av nagonting, en bok eller en
film. Begreppet verk skulle kunna ses som det sammanhallande Gver alla
olikheterna.” Verket kan sedan férekomma i form av en bok, film eller TV-
utsdndning.

Upphovsrétten ar ett uttrycksskydd. Det som skyddas ar inte verkets, &mne,
motiv eller idé och inte heller de asikter, erfarenhetsron eller faktauppgifter
som framléggs i det. Det &r inte vad som s&gs, beskrivs eller anges som
skyddas av lagen, utan sattet pa vilket det sker och hur det uttrycks. Det ar
inte idén i en framstéllning som skyddas, utan den egenartade utformning
och det uttryck som upphovsmannen har givit sin idé.”

| fallet "Smultron” uttryckte HD; ”Smultron &r ett tvadimensionellt ménster
avsett att anvandas till dekorativa textilier.” ”Det &r uppbyggt av de
forhallandevis enkla elementen i en smultronplana; blad, bar och blommor
ar naturalistiskt atergivna.” ”Dessa tacker tillsammans i stort sett hela
monsterrapporten yta.” ”Det skydd som enligt upphovsrattslagen tillkommer
monstret omfattar inte idén att avbilda detaljerna i smultronplantan utan

idén sadan den kommit till uttryck i Lena Boijes individuella utformning av
monstret.” "Skyddet omfattar inte heller motivet som sadant.”

72 Immaterialratt, Bernits U m.fl. sid. 34.
73 Immaterialratt, Bernits U m.fl. sid. 34-35.
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”Upphovsratten kan istéllet betecknas som ett formskydd och ger skydd mot
efterbildning av den konkreta bestdmda form, som Lena Boije
&stadkommit.""

3.8.1 Sarskilt om verkets innehall —ar det fritt?

Med hénvisning till det ovan anforda sags det ibland att verkets innehall ar
fritt, det vill saga att var och en far anvanda sig av innehallet utan att forst
soka tillatelse fran verkets upphovsman. Detta &r emellertid ett oaktsamt
pastaende eftersom det inte alltid stammer.

| vissa fall galler upphovsrétt aven till ett verks innehall. Det vanligaste
torde dock vara att innehallet inte berattigar till upphovsratt. Rattslaget
avseende ett verks innehll méste avgoras fran fall till fall.”

Da nagon till exempel aterger en historisk handelse, ar det naturligtvis inte
innehallet, det vill sdga den beskrivna handelsen som anses utgora det
skyddade verket, Det skyddsvarda kommer att ligga i den egenartade
utformning som upphovsmannen har gett just sin atergivning av handelsen.
Om tre olika personer skulle aterge exakt samma héandelse skulle de med
storsta sannolikhet komma att beskriva handelsen pa tre skilda satt, med
olika konstnarliga sprak och uttrycksformer. Tre olika verk skulle ha
tillkommit.

En konstnar eller forfattare kan anvénda sig av samma motiv eller historia
som nagon annan har gjort utan att gora intrang i dennes rattigheter. Vad
han inte far gora ar att mala av en annan konstnérs tavla eller skriva av en
historia direkt ur ndgon annan forfattares bok. Upphovsmannen maste sjalv
sOka upp kéllan till verket.

Beskrivningen av en fiktiv historia torde kunna hdvda en viss upphovsrétt
aven till sitt innehall. Wilhelm Mobergs upphovsratt till romanen
”Utvandrarna” kom exempelvis att utstréckas till att avse aven den film,
vilkens handling byggde pa romanen. ”Mediainnehallet var i tillracklig man
detsamma.” "Det avgorande var att filmaren inte ansags ha kunnat skapa
filmen, som ett sjalvstandigt verk utan det forsta verket.””

Enkelt skulle man kunna havda att fiktiva handlingars innehall berattigar till
upphovsritt. Vill nagon exempelvis gora en filmatisering av en fiktiv roman
sa kravs upphovsmannens tillatelse till detta. Det ar emellertid viktigt att
notera att oavsett om en handling ar fiktiv eller inte sa maste innehallet vara
i tillracklig man detsamma i det nya konkreta verket for att upphovsratten
skall utstrackas till att galla detta. Alltsa ar det mojligt att skapa ett nytt

" NJA 1994 s. 74.
75 Immaterialratt, Bernits U m.fl. sid. 37-38.
76 Immaterialrétt, Bernits U m.fl. tredje upplagan, sid. 25.
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sjalvstandigt verk dven da detta i viss man bygger pa nagot tidigare verk
med ett fiktivt innehdll.”” Rattslaget maste avgoras fran fall till fall.

Marianne Levin menar att grundsatsen om avsaknad av skydd for idé och
innehall innebar att, “om verkens konkreta former ar olika, sa finns det inte
tillrackligt underlag for att pavisa att de bygger pa samma bakomliggande
idé eller motiv”. “D& kan heller inte intréng goras géllande.” ™

3.8.2 Verket ar skyddat aven i annan form

Upphovsmannens ratt inskranker sig alltsa inte till den form verket hade nar
han skapade det. Ratten kan utstrackas att galla en ny form och stdd for
detta finns i URL:s 2 § Upphovsratt innefattar, med de inskréankningar som
nedan stadgas, uteslutande rétt att férfoga Over verket genom att framstélla
exemplar darav och genom att gora det tillgangligt for allmanheten, i
ursprungligt eller &ndrat skick, i 6versattning eller bearbetning, i annan
litteratur- eller konstart eller i annan teknik. Samtycke fran upphovsmannen
kravs om en roman skall géras om till film. Karaktarer, teckningar med
mera vilka utnyttjas for olika produkter, sa kallad merchandising, kraver att
upphovsmannen till karaktéren eller teckningen gett sitt samtycke till
detta.” I dessa fall syftar upphovsratten inte till att skydda verket enbart i
dess yttre form utan ocksa till dess inre form. Ocksa sjalva tankeinnehallet
skyddas, dock inte som abstrakt idé utan i den individuella utformning som
upphovsmannen givit det. Det kravs emellertid att Mediainnehallet &r i
tillracklig man detsamma. TV-producenten skall inte anses kunna skapa
TV-produktionen, som ett sjalvstandigt verk utan det forsta verket.

77 Se NJA 1938 s. 497 ”Pygmalion” Ett stumfilmsmanus hade lagts till grund for ett
ljudfilmsmanus. Stumfilmsforfattaren havdade att det var frdga om en krankning av hans
ratt. Det visade sig att bada manuskripten byggde pd samma grundidé, hamtad fran Bernard
Shaw. Likheterna var samtliga att hanfora dit. | dvrigt forelag inte ndgot upphovsrittsligt
beroende mellan verken.

78 Larobok i Immaterialratt, Koktvegad M och Levin M, sid. 139.

79 Tecknad film och tecknade serier, t.ex. Walt Disneys figurer som i originalversion
framtrader som tvadimensionella ar ocksé skyddade mot efterbildningar i tredimensionell
form. Skyddet avser figurernas karaktéaristika (samlade for var figur). jfr hartill Stockholms
TR 6.3.1990 (DT 35; Bosse Bus). En figur ansags inte ha sadan likhet med figuren Dennis
att det var fraga om intrang.
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4 Analys av format och TV-
programs skyddsmajligheter
mot efterbildning

Nar domstolen avgor en fraga om efterbildning skall féljande fragor
besvaras.

1. Foéreligger verkshojd?
Har det pastatt efterbildade programmet eller “formatet" verkshojd?

2. Foreligger likhet?
Ar den pastadda efterbildningen sa lik det pastatt efterbildade programmet
att det kan vara fragan om en efterbildning?

3. Ar dubbelskapande uteslutet?

Har den pastadde efterbildaren skapat sitt verk sjalvstandigt (ar det en
dubbelprestation) eller har han tittat pa det forsta programmet och efterbildat
detta.

Ett ja pa dessa fragor innebér att det senare alstret ar en efterbildning.

4.1 Ar”formatet” ett upphovsrattsligt skyddat
verk?

Jag har tidigare redogjort for formatprogram i avsnitt 2.3.1. Det speciella
med formatprogrammet &r att det inte ar slutproducerat da det dverlats.
Programmet skall spelas in av koparen. Det som 6verlats &r en programidé,
ett val utarbetat koncept och fragan ar om sjalva formatet i sig ar bérare av
upphovsréatt?

En idé &r inte upphovsréttsligt skyddad. 1dén maste ha tagit form, den maste
ha getts ett uttryck som ger den status av verk i upphovsrattslagens mening
(se avsnitt 3.4).

Att det forst inspelade programmet &r barare upphovsratt ar det val ingen
tvekan om (bara det uppfyller kriterierna for URL 1 §). Fragan ar emellertid
om det & med grund i denna upphovsrétt ett intrang skall beivras eller om
formatet (manuset) i sig ar bérare av upphovsratt? Fragan ar betydelsefull
eftersom upphovsmannen/ménnen till filmverket inte nddvéndigtvis
sammanfaller med den som arbetat fram programidén (formatmanuset).
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Det finns ingen rattspraxis pa omradet for just format men lagen ar tydlig
och praxis for litterara verk i allmanhet visar att tillstand fran
upphovsmannen kréavs nar man vill 6verfora ett verk fran en form till en
annan.

Branschen sjélv utgar ocksa fran en presumerad upphovsritt for formatet.
Det visar den handel som férekommer med format. Anna Carrfors
Brakenhielm, VD for produktionsbolaget Strix hittade till exempel
programidén till ”Robinson”, nagra rader pa ett papper, da hon var pa
massan i Cannes. Bolaget kopte en option pa idén, som idag salts till flera
lander och som omsétter 100 Mkr.®

Ett format torde i de flesta fall vara bérare av upphovsratt antingen i sin
litterara form eller som filmverk. Skydd mot efterbildning, da nagon
producerar ett TV-program med utgangspunkt i Formatet, skulle kunna
beivras antingen genom,; det skydd lagen ger verk i annan form enligt URL
2 8 eller genom det skydd lagen ger mot efterbildning av annans verk.

4.2 Upphovsratt baserad pa ett bakomliggande
litterart verk —ett formatmanus

Formatprogram baseras pa ett bakomliggande litterart verk, ett manus.
Manuset tar i detalj upp hur programmet ar uppbyggt, hur scenografin skall
se ut, vad programledaren skall sdga och vilka tavlingar som skall vara med.
Manus bestdmmer bland annat vad de olika avsnitten skall handla om (om
det skall finnas nagot tema).®* Den som vill skapa ett filmverk baserat pa ett
litterart verk maste ha upphovsmannens tillstand till detta. Det litterara
verkets rattigheter utstracks till att galla en ny form. Upphovsréttslagen
skyddar &ven “talade” verk, men i bevishénseende ar det enklare nér det
finns ett litterart verk i botten.

Det ar emellertid viktigt att manuset inte bara beskriver en idé. Idén maste
ha getts ett uttryck som &r originellt och sjalvstandigt i upphovsrattslig
mening. Den maste ocksa uttryckas pa ett sadant satt att den kan ges ett
skyddsomfang som tacker det omrade som &r viktigt for upphovsmannen att
kunna skydda. Ett enkelt uttryckt formatmanus lamnar blottor for
efterapningar. Att formatprogrammens innehall ofta ar dokumentart torde
gora "formatet” sarbart i upphovsrattslig mening. Helheten maste darfor
vara unikt och sdreget beskriven for att ge ett skydd som i realiteten &r véart
nagot for upphovsmannen.

8 Strix omsatte totalt 360 Mkr &r 2002. Mellan en tredjedel och en fjardedel av
forsaljningen kommer, enligt Anna Carrfors Brakenhielm, fran forsaljningen av
”Robinson”. Dagens Industri "Weekend”, nummer 18, 24-25 maj 2003, sid. 11.
81 Dagens Industri "Weekend”, nummer 18, 24-25 maj 2003, sid. 13.
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Det gar givetvis inte att forutsaga hur domstolen skulle doma i det enskilda
fallet. Det program som pastas vara en efterbildning maste innehallsmassigt
(mediainnehallet) och i sitt uttryck vara i tillracklig man detsamma som det
pastatt efterbildade formatet. Producenten skall inte ha kunnat skapa
programmet, som ett sjalvstandigt verk utan det forsta verket, manuset.®?
Om verkens konkreta former ar olika, sa finns det inte tillrackligt underlag
for att pavisa att de bygger pa samma bakomliggande idé eller motiv. Da
kan heller inte intr&ng goras gallande.®

Dessutom maste det papekas att bevisfragan kan bli svar att avgora, om det
upphovsréttsliga skyddet bygger pa ett formatmanus, och inte ett fardigt
filmverk. For efterbildning kravs att den pastadde efterbildaren haft
kdnnedom om formatet. Dubbelskapande maste vara uteslutet. Ett litterart
manus torde inte ha varit allmant visat eller kant. Tvartom &r det val sa att
upphovsmannen vill halla “formatet” hemligt till dess han skall spela in
programmet eller hittat en képare. Ett sant formatprogram kan daremot ha
blivit sett av vem som helst, med mojligheter att ta in den sdndande kanalen.
Se mer om detta i avsnitt 4.4.

For att skaparen av ett formatprogram skall kunna héavda sin ratt genom
aberopande av ett bakomliggande manus maste en mangd forutsattningar
vara infriade. Ett fall dar jag tror att ett dberopande av manus skulle kunna
vara framgangsrikt, ar da en producent presenterat en ny men annu inte
inspelad idé, om ett formatprogram, for ett TV-bolag och TV-bolaget senare
gor en inspelning av programmet utan upphovsmannens tillstand. Men som
sagt det torde kravs en hel del av formatmanuset for att det skall ge ett
skyddsomfang som racker.

4.2.1 Upphovsrétt baserad pa det forst inspelade
programmet

Det forsta fardiginspelade programmet &r barare av upphovsréatt. Denna
rattighet maste respekteras vid inspelning av en ny upplaga av samma
program. Det har att géra med det grundldggande skyddet mot efterbildning.
Den som vill gora ett likadant program maste ha upphovsmannens tillstand
till detta. Eftersom fragan om efterbildningens granser ar svar att forutsaga
ar det kanske sdkrare att betala for ratten att gora ett liknande program &n att
riskera féljderna av en konstaterad efterbildning.

Aterigen vill jag belysa att idé och innehll inte gar att skydda. ldén att en
grupp manniskor skall leva tatt tillsammans, tavla, arbeta och senare rosta
bort ndgon ur gruppen gar inte att skydda. Inte heller gar det att skydda idén
med en fragetavling eller idén med ett "matchmaking” program. Idén maste
ha getts ett uttryck och en unik utformning. Ju originellare denna

82 Immaterialratt, Bernits U m.fl. tredje upplagan, sid. 25.
83 Lérobok i Immaterialratt, Koktvegad M och Levin M, sid. 139.
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utformning ar desto vidare &r programmets skyddsomfang.
Formatprogrammen, sarskilt dokusaporna har blivit TV-kanalernas framsta
konkurrensmedel. Granserna tanjs och innehallsmassigt tar sig programmen
allt mer vagade uttryck for att locka den vardefulla publiken. Men det ar inte
innehallet som ger upphovsratt, utan den helhet som etablerar att detta &r
”Robinson” och detta &r ”Big Brother”.

4.3 Sarskilt om verkets originalitet och
skyddsomfang

Hur pass framgangsrikt ett program kan havda sin upphovsrétt, till skydd for
efterbildning, &r beroende av dess skyddsomfang. Skyddsomfanget &r det
omrade vilkets yttre grans inte far 6vertradas da nagon arbetar fram ett nytt
format. Overtrads denna grans kan upphovsmannen till det verk som pastas
ha efterbildats vinna talan om intrang i upphovsratten.

Grundregeln &r att ju storre originalitet ett verk uppvisar desto vidare ar dess
skyddsomfang.®* Ett verk med I3g originalitet far ndja sig med ett snavare
skyddsomfang.®® Verkets originalitet & beroende av vilken skillnad verket
visar till allt som tidigare har skapats, vilken sarpragel i forhallande till
annat som verket uppvisar.

Skyddsomfanget ar olika for olika produktioner och maste bedémas fran fall
till fall. Domstolen skall gora en helhetsbedomning av alla ingaende
intressen och den pastadda efterbildningens narmare egenskaper.®
Skyddsomfangets granser ar beroende av olika yttre och inre forutsattningar.
Med inre forutsattningar menar jag verkets egen originalitet, den egenart
och sarprégel som skaparen med fantasi och kreativitet har lyckats ge
produktionen och darmed fatt den att skilja sig fran allt tidigare skapat.

Med yttre forutsattningar menar jag yttre faktorer som paverkar verkets
mojligheter till inre originalitet.

4.3.1 Betydelsen av programtypens vanlighet

Mojligheten till originalitet torde paverkas av olika yttre faktorer.

84 Immaterialrétt, Bernitz U m.fl, sid. 43.

85 | tva senare rattsfall har det avgjorts att mer utpraglad originalitet kan belénas med en
vidare skyddssfar. | NJA 1994 sid. 74 = NIR 1994 s 143, smultronmdénster och NJA 1998 s
563 = NIR 1999 sid. 252 Tomokuhus.

8 Formskydd, Levin M, sid. 67 - 68.
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Finns det exempelvis redan en mangd olika program inom samma omrade
och genre med liknande form och sammansattning torde ett slags acceptans
ha utvecklats, vilket i sin tur borde betyda att program efterhand kan vara
mer lika varandra utan att ga over gransen for efterbildning.

Se NJA 2002 s. 178 om variationsmojligheterna och verkshdjdskravet;
"Inom popular musiken far variationsmojligheterna anses vara mer
begransade an inom manga andra musikaliska omraden.”

Originalitet ar ju som sagt beroende av séregenhet och skillnad till allt
annat. Nar hundratals dokusapor som "Robinson”, ”Farmen”, "Baren”, "Big
Brother”, ”Fame Factory” och ”Villa Medusa” har gjorts torde
skyddsomfangets granser successivt minska for varje ny produktion. De nya
produktionerna uppvisar inte langre samma originalitet i forhallande till allt
annat.

Den nyskapande produktion som &r forst ut, i ndgon genre, maste dessutom
aktivt forsvara sig mot efterbildningar for att inte skyddsomfanget skall
luckras upp beroende pa upphovsmannens egen passivitet.

”Robinsons” skyddsomrade torde vara relativt stort med anledning av att det
var ett nyskapande program, ensamt i sitt slag, da det dok upp i TV-rutan
forsta gangen. Alla svenska TV-kanaler har idag sin egen variant av
dokusapan, dar manniskor skall leva intimt tillsammans, téavla och rosta bort
nagon. De efterféljare som kommit pa Robinson har an sa lange hallit sig
tillrackligt langt ifran granserna for Robinsons skyddsomrade for att inte
vara efterbildningar. Nagon riktigt nargangen efterféljare har inte &nnu dykt
upp, och vad jag vet har inte Robinsons upphovsman inlett nagon tvist om
efterbildning.

4.3.2 Betydelsen av ett programs naturliga begransningar

Mojligheten till originalitet &r dessutom i vissa lagen naturligt begransade,
beroende pa vilket utrymme ett visst omrade ger den konstnéarliga
kreativiteten. Naturliga yttre begransningar torde leda till att det stélls lagre
krav pé& verkshojden och skyddsomfanget blir snavare.?’

Vissa programtyper ar naturligt svarare att variera eftersom produktionerna i
sa manga fall bygger pa enkla idéer och koncept samt att utformningen gors
andamalsenlig. Det skulle sakert ga att presentera bade vader, resmal,
aktuella debattamnen och livsoden pa mer saregna satt, men varfor? De
traditionella satten har visat sig fungera val for programformen och passa
publiken.

87 Jamfor omradet for brukskonst. Se Larobok i immaterialratt, Koktvegaard M och Levin
M, sid. 150-152.
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| dessa fall, da formen &r begransad, galler ett lagre verkshojdskrav och
skyddsomfanget blir snavare.

4.4 Betydelsen av ett hogt respektive lagt stallt
verkshojds krav?

Hur pass framgangsrikt ett Formatprogram eller annat TV-program kommer
att kunna havda sin upphovsratt gentemot nargangna konkurrenter beror
alltsa pa fragan om verkshéjd samt vidden av skyddsomfanget. Programmet
maste ha originalitet, vara sarpraglat samt uppvisa sadan skillnad till tidigare
verk att det ror sig om ett nytt verk. Det skall vara praktiskt sett uteslutet att
en annan person skall kunna ha astadkommit ndgot nara 6verensstammande.
Dubbelskapande skall vara uteslutet.

Skyddsomfanget har att gora med formatets eller programmets egen
originalitet och sarpragel (verkshojd), i forhallande till andra tidigare
producerade program. Denna verkshojdsniva ar i sin tur till stor del
beroende av, vilken genre TV-programmet hor in under —hur omradet for
just detta, samt med detta liknande program ser ut, med hansyn till
utformningsmojligheter, mangden redan existerande program samt vilken
originalitet dessa program uppvisar etc.

Praxis visar att verkshojdskravet ar lagt stallt. Och utvecklingen gar
dessutom mot allt lagre krav. Detta kanns naturligt med tanke pa den mangd
nya skapelser som tillkommer hela tiden.

| de tva foljande avsnitten gor jag en egen bedémning av vad resultatet
skulle kunna bli av ett hogt respektive lagt stallt verkshojdskrav for TV-
produktioner. Jag forsoker se till branschens behov, intressen och
forutsattningar pa dagens marknad.

4.4.1 Ett hogt stallt verkshojdskrav?

Om verkshojdskravet generellt sett stélldes hogt; hogre &n vad jag férmodar
att det skulle stallas for ett format eller annat TV-program idag, skulle detta
kunna innebéra att en del av dagens TV-produktioner stalldes utanfor det
skydd som ges enligt URL 1 8. Krdvdes det allt for betydande skillnader till
allt som tidigare skapats och om kravet pa att "det skall vara praktiskt sett
uteslutet att en annan person skall kunna ha astadkommit nagot nara
overensstammande” tolkades lika strikt som det later skulle jag stalla mig
tveksam till en del redan existerande TV-programs upphovsrétt. En
upphovsrétt som tydligen presumeras idag. Vid en jamforelse av olika TV-
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produktioner undgar man inte de likheter en del program har med varandra.
Jamfor exempelvis olika reseprogram samt olika matlagningsprogram dar
skillnaderna ibland endast tycks ligga i vilka resmal som visas eller vilken
matratt som lagas.

L4t saga att varje nytt reseprogram skall jamforas med alla tidigare gjorda
reseprogram, och for att uppna verkshojd skilja sig sa pass mycket fran
dessa att de inte skulle kunna sdgas vara "néra 6verensstammande”.

Ett hogt stallt skillnadskrav dar nya produktioner maste skilja sig vasentligt
fran allt som tidigare skapats, skulle kunna innebéra ett i hogsta grad
otillfredsstallande resultat for TV-producenterna. Med hansyn till
branschens utveckling, behov och intressen ar en flexibel och dynamisk
bedémningsstandard pékallad.®®

Begransas mojligheten till upphovsréttsligt skydd uppstar ojamna, inte
onskvarda forhallanden mellan olika upphovsman pa marknaden.
Upphovsrittsliga hansyn maste vagas mot det samhalleliga intresset av
effektiv konkurrens samt den for TV-branschen sa viktiga méjligheten till
fortsatt stor programproduktion. TV-programmen ar en “farskvara”. Det
kravs utrymme att standigt skapa nya produktioner.

Far inte TV-producenten upphovsratt till sin skapelse, kvarstar
fotografiratten, vilken inte kraver verkshgjd av alstret, och som konsekvens
av detta inte ger det skydd at helheten som URL 1 § avser att gora.
Fotografiratten forbjuder endast andra, att utan tillatelse, anvanda sig av
upphovsmannens fotografiska bilder. Dessutom forkortas skyddstiden
avsevart fran 70 ar efter upphovsmannens dod till 50 ar efter det att det
fotografiska alstret framstalldes. | princip skulle rena kopior av alstret
mojliggoras eftersom endast det fotografiska alster som upphovsmannen
sjalv filmat skulle vara forbjudet for andra att anvanda sig av utan tillstand.

I en bransch som televisionen, dar forutom ideella varden ocksa betydande
ekonomiska varden star pa spel, skulle detta naturligtvis ge en mycket
otillfredsstéallande utgang.

Ett allt for hogt stallt verkshojdskrav skulle kunna verka negativt pa
incitamentet till skapande och leda till en mer eller mindre begrénsad
produktionsmarknad dér den producent som var forst med en programtyp
mer eller mindre sitter pa rattigheterna till ett koncept. Marknaden skulle
kunna komma att mutas in. Och réttslaget skulle kunna komma att kdnnas
annu mer ovisst.

8 Formskydd, Levin M, sid. 72. Jamfor vad Levin skriver om brukskonst.
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4.4.2 Ett 1agt stallt verkshojdskrav?

Personligen anser jag att det lagt stallda verkshojdskravet ar den losning
som skulle tjana branschen for TV-produktioner bast.

Jag vill lyfta fram Marianne Levins uppfattning om bésta ldsningen for
brukskonst, vilken jag tycker passar bra ocksa for TV-produktioner.
Levin anser att det bésta vore att vara tdmligen generés med vilka alster som
kan omfattas av upphovsrétt - man nekar dem inte ett upphovsréttsligt
erkannande.®® I gengald inskranker man skyddsomfanget, s4 att skyddet
tenderar att omfatta endast mycket nargangna efterbildningar, slaviska
efterbildningar och dylikt”.** Metoden har den fordelen att den kan
tillampas med ganska stor elasticitet. Domstolen kan géra en
helhetsbedémning av alla ingaende intressen och den pastadda
efterbildningens narmare egenskaper. Hon menar dock att som en negativ
effekt foljer att avgorandena i konkreta fall blir svara att forutsaga och att
rattstvisterna da kan bli manga.

Sjalvklart kommer vissa programtyper att ha ett stérre skyddsomfang an
andra beroende pa sin egenart. Det dyker da och da upp nya éverraskande
program som skiljer sig mycket fran sadant som producerats tidigare.
"Robinson” &r ett exempel pa ett sadant program.

Skyddsomfanget ar beroende av den skillnad produktionen uppvisar till alla
andra tidigare gjorda program. Ju originellare programmet &r i sin
utformning desto vidare ar dess skyddsomfang.

| bedomningen av skyddsomfanget ser domstolen till helheten saval som till
detaljerna. Om variationsutrymmet ar begransat och om programtypen ar
vanligt forekommande maste detta ocksa tas med i bedémningen.

89 Marianne Levins uppfattning om ”basta losningen” for brukskonst gar emot praxis och
departementschefens skarpta krav pa verkshojd for brukskonstens omrade i och med
ikrafttradandet av den nya monsterréttslagen och andringarna i URL 1970. Se Formskydd,
Levin M, sid. 295 och Immaterialrétt, Bernitz U m.fl, sid. 239.

Enligt lagmotiven till &ndringarna i URL 1970 anségs inte ldngre; Rudastolen,
Luxusspegeln och Stringhyllan uppfylla kraven for verkshdjd. Se rattsfallen: NJA 1958 s.
68 = NIR 1959 s. 60, Rudastolen, NJA 1964 s. 532 = NIR 1966 s. 69, Luxusspegeln. NJA
1962 s. 750 = NIR 1963 s. 122, Stringhyllan. | rattsfallet Stringhyllan gjorde HD ett
uttalande av alltjamt bestaende giltighet: vid verkshojdsbedomningen kan man inte bara ta i
beaktande vad produkten ma innehalla av individuell konstnarlig gestaltning vid sidan
eller utover de tekniska faktorerna” utan bedémningen maste avse “produktens
helhetsverkan dven i den man den harror eller beror av en teknisk faktor”. | en andring i
URL &r 1970 i samband med maénsterskydd lagens ikrafttradande ersatte ordet "brukskonst”
begreppet konstindustri och konsthantverk. Darmed markerades en skarpning av
upphovsrattens krav pa verkshojd.

Enligt forfattarna till Immaterialratt, Bernitz U m.fl, méste det anses vara ganska oklart hur
verkshdjdskravet for brukskonstalster skall tillampas i dagslaget. Féreningen Svensk Forms
Opinionsnamnd &r en utomréttslig instans av betydelse for ocksa domstolarnas
bedémningspraxis péa brukskonstomréadet. Namnden har tagit stallning i
gransdragningsfragan i flera fall. Redogorelser for namndens praxis finns utgivna , senast i
Upphovsrattsligt skydd for brukskonst 1976-1991, Stockholm 1991.

90 Formskydd, Levin M, sid. 67 - 68.
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Jag ser ett lagt stallt verkshojdskrav som en nodvandighet om
televisionsbranschen skall bibehalla en val fungerande marknad med minst
den produktion som sker idag. Den dynamiska televisionsmarknaden
utvecklas snabbt bade pa det kreativa - och tekniska omradet och den kréaver
en dynamisk och elastisk bedémningsstandard av verkshojdsfragan. Kanske
ar det sa att endast det som ar ett led i ett registrerande av ett arrangemang
eller ett reproducerande av aldre verk skall bedomas sasom alster i avsaknad
av verkshojd?

Vid bedémningen av brukskonst och annan industriellt och affarsméssigt
betonad upphovsratt har anammats ett synsatt dar man ar liberal med vad
som kan komma ifraga for upphovsratt man gor skyddsomfanget snavare.
Sa anser jag det lampligt att bedoma avgransningsomradet ocksa for TV-
produktioner.

Att i princip lata alla nyproduktioner omfattas av URL 1 § skulle sékerligen
inte bromsa incitamentet till andligt skapande och konstnarligt utévande,
tvartom. Samhalleliga intressen talar inte heller emot en tillatande
bedémning av verkshojdsfragan. Sa lange upphovsmannen har ett fullgott
och reellt skydd mot att nagon olovandes utnyttjar hans faktiska verk samt
skyddar mot slavisk efterbildning torde upphovsratten i de flesta fall fungera
tillfredstéllande.

4.5 Ett nytt hjalpkriterium vid bedémning av
efterbildning "tillracklig skillnad”

Om vi nu tanker oss att det lagt stallda verkshojdskrav som jag foresprakar
galler, sa skulle ett TV-program (inom vissa genrer) kunna bli ganska
narganget ett annat, utan att for den skull klassas som efterbildning. Endast
slaviska efterbildningar skulle gora intrang enligt upphovsrattslagen.
Efterbildningen skall till sin helhetsform vara sa lik det pastatt efterbildade
programmet, att det klart framgar att det ror sig om en efterapning och inte
om en inspirationsinhamtning.

Hur beddmer man da en slavisk efterbildning? Att innehallet (programmets
amne) ar detsamma &r i princip betydelseldst. Det ar helhetsformen som
skall vara en mycket nargangen efterbildning, for att det skall vara fragan
om intrang i upphovsritt. Fragan om dubbelskapande maste ocksa vara
utesluten, efterbildningen maste vara medvetet gjord.

Jag vill fora in ett nytt hjalpkriterium i diskussionen ndmligen; tillracklig
skillnad. Vid bedémningen av en ny produktions egenart skulle det i vissa
fall vara lattare att bedoma skillnaderna mot det tidigare skapade &n att géra
en bedémning av det nyskapande. Pa ett omrade som televisionens, dar
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atminstone rent idé- och innehallsmassigt det mesta férmodligen redan &r
gjort, kan nyskapande bedomningar i det konkreta fallet bli svara att avgora.

Jag skall forsoka illustrera mitt resonemang med ett exempel. Ett av
programmen i exemplet &r amerikanskt men vi tanker oss anda att vi ar pa
den svenska marknaden.

I TV 3 sénds en ny "talk show”, "Hannah”, vilken till sin utformning visar
slaende likheter med det amerikanska programmet "Ricki Lake”.

- Ar ”Hannah” en efterbildning av "Ricki Lake™? - Eller har man endast
hamtat inspiration darifran?

Vid ett pastatt eftergérande mal skulle det kunna se ut sa har;

Till att borja med ligger bevisbordan pa den som pastar att en produktion &r
en efterbildning. Uppenbara likheter i sa val helhet som detalj skulle enligt
rattspraxis, "Smultronfallet”, lagga 6ver bevisbordan pa den andra parten.
”Den som pastas ha gjort intrang i den andres upphovsratt maste da gora
sannolikt att hans alster framtagits sjalvstandigt for att nagon efterbildning
inte skall anses foreligga.”

Men det &r mer komplicerat an sa. Medvetenhet eller omedvetenhet om det
tidigare verket torde egentligen inte spela nagon storre roll, om det inte ar
fragan om dubbelskapande.

Inspiration till nya alster skall fritt kunna hamtas ur redan gjorda verk och
sedan skall ett nytt verk sjalvstandigt skapas. Efterbildningar av detta far
daremot inte férekomma. Sa hur skiljer man da mellan inhdmtande av
inspiration och efterbildning?

Den som pastas ha gjort en efterbildning borde genom att pavisa tillrackliga
skillnader mellan produktionerna kunna ge underlag for bedémande av
fragan om efterbildning kontra inspirationshamtning.

Skillnaderna hjélper till att belysa produktionens sarprégel.

Det &r inte innehallet som ar skyddat. Det finns ingen upphovsratt till
fenomenet "talkshow”, dar en programledare intervjuar olika gaster. Det gar
inte heller att fa upphovsratt till de &mnen som tas upp i programmet. Inte
heller skulle det ga att skydda sattet pa vilket man placerat gasterna i varsin
stol pa scen framfor publiken —hur skulle géasterna annars vara placerade?

”Hannah” skulle genom att till exempel visa pa egen scenografi, eget namn
(ej vilseledande), egen signaturmelodi etc. kunna havda "tillracklig skillnad”
till ”Ricki Lake” for att vara en efterbildning.

Begreppet verk implicerar att det &r helheten och inte detaljerna som ér
avgorande men detaljerna kommer att vara avgorande for helheten.

Domstolen maste finna avvikelserna mer &n bara "betydelselésa avvikelser"
NJA 1990 s. 499; "De skillnader som féreligger mellan Hans L:s och ICA:s
enskilda teckningar ror farglaggning, skuggning och andra forhallandevis
betydelseldsa avvikelser."
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| fallet "Smultron" pekade domstolen pa att monstren hade "ett flertal
skillnader i olika detaljer". Aven om domstolen anség att monstren forefoll
sa lika, vid en jamforelse av helhetsintrycket, att det gav anledning att anta,
"att jordgubbsmdnstret framtagits i medvetande om populariteten hos
"Smultron" och dess darav féljande kommersiella framgang™ sa lade man
avgorande vikt vid att olikheten sammantaget var sa stora, att
jordgubbsmonstret inte kunde ségas ligga inom skyddsomfanget for
smultronmonstret.

Kan den som pastas ha gjort en efterbildning visa att hans produktion har
sadana “tillrackliga skillnader” gentemot det tidigare verket, att han bara
kan sdgas ha hamtat inspiration ifran detta, torde det inte vara tal om
efterbildning. Bada verken nar var for sig upp till verkshojdskravet och
omfattas var for sig av URL 1 8.

| exemplet med ”Hannah” och "Ricki Lake”, maste anmarkas att "Ricki
Lakes” skyddsomfang torde anses véldigt snavt (se avsnitt 5.3) och
Verkshojdkravsnivan lagt stalld. Ett annat program exempelvis "Robinson”
hade haft ett helt annat skyddsomfang.

Varje ar produceras mangder av TV-produktioner i Sverige och utomlands
och likheterna mellan olika program &r manga ganger pafallande. Ofta
kanner man igen delar och idéer fran tidigare visade program. Jamfor
exempelvis datingprogrammen ”"Temptation Island” och "Harem” eller de
tva reseprogrammen “Packat och klart” (SVT) och "Nar och fjarran” (TV4).
Trots likartade koncept och programutformning samt innehallsmassiga
likheter foreligger bade egenart och sarpragel genom detaljer som
scenografi, grafik, bilder, klippning medverkande, och programledare.*
Som tittare vet jag vilket program och vilken kanal jag tittar pa, jag kanner
igen personer och aterkommande drag i programmet. Det foreligger
“tillracklig skillnad” mellan programmen.

91 Personerna i en produktion &r viktiga. TV4 ar noga med att framhéaver sina
programledare och journalister. De menar att ”deras framtoning paverkar kanalens image,
och de utgdr en attraktionsfaktor som ar viktig for TV4s framgang”. Darfor har foretaget
tecknat sérskilda avtal med nagra av de personer som forknippas starkast med TV4, med
exklusiv ratt att anlita dem i olika program under en langre period. TV4s arsredovisning for
ar 1998.
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5 Exempel pa TV-programs
upphovsrattsliga
skyddsomfang

Efter detta resonemang om verkshajd, skyddsomfang, dubbelskapande och
tillracklig skillnad, forsoker jag mig nedan pa att ge exempel pa ett par olika
programs férmodade skyddsomfang.

5.1 Jeopardy

Fragesportprogrammet ”Jeopardy” skapades 1964 av amerikanen Merv
Griffin. Det foljer ett vél fungerande koncept, som salts som franchise 6ver
hela varlden. | Sverige sands det i TV4. Konceptet bygger pa idén att en
programledare stéller fragor, i form av svar, till tre tavlande. De tavlande
skall sedan ge svaret som en fraga -vad ar xxx?%* De medverkande tavlar om
titeln storméstare och vinner priser. Programmet har samma namn och
samma utformning i alla lander, som brukligt ar vid franchise. Scenografin
skall ga att kdnna igen oavsett om du befinner dig i USA eller Sverige.
Programledaren maste ha en speciell framtoning och signaturmelodin ar
densamma 6verallt. | vilket land man an befinner sig och vilket sprak dar an
talas skall tittaren genast veta att det ar Jeopardy han tittar pa.%

Men vart gar gransen for programmets upphovsrattsomfang? hur likt kan ett
nytt fragesportprogram bli utan att géra intrang?

Med det Iagt stallda verkshojdskrav som jag foresprakar och med hansyn
taget till att fragesportprogrammens variationsmojligheter ar nagot
begransade skulle jag vilja pasta att; om det nya programmet bara skiljer sig
sa pass mycket fran Jeopardy att det inte ar vilseledande likt, sa gor det inte
intrang i Jeopardys skyddsomfang. Med annan scenografi, signaturmelodi
och framfor allt ett annat namn, skulle det nya programmet utgdra ett nytt
verk. Jeopardy har emellertid en ingrediens i sitt koncept, som skulle kunna
havda ett starkare upphovsrattsomfang, och det ar att programledaren ger
svaret och de medverkande staller fragan. Just denna del ar allmant
etablerad och valkand och typisk for Jeopardy.

Viktigast ar varumarket Jeopardy. Ingen annan an den som kopt in
konceptet far anvanda sig av detta varumarke. Varumarket Jeopardy
innefattar ett hogt goodwill varde och ar synonymt med, bra underhallning.

% Jag har fatt berattat for mig att syftet med att de tavlande skall stélla svaret som en fraga
ar att det skall ga en extra sekund, sa att tittarna hemma i TV-soffan skall fa en chans att
svara forst. Denna detalj 6kar underhallningsvardet. Jag har dock inte hittat denna uppgift
nedskriven nagonstans.

% Fakta ar hamtade fran TV4s hemsida www.tv4.se, 30/9 1999.
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Varumarken kan registreras enligt VML och &r inte begransat till tiden pa
samma satt som upphovsratten, det géller intill dess "varan” inte langre
existerar samt annu langre om det ar ett mycket valkant marke. Aven i fall
da registrering av varumarke inte har skett, skyddas en produktions titel
enligt URL 50 § om titel skydd. Det &r av storsta vikt att inte nagon annan
genom vilseledande titel lurar marknaden att tro att hans produktion &r
densamma som forlagan. Detta innebdr att &ven mycket lika titlar riskerar att
inkrakta i forlagans rattighetssfar. Ingen annan skall pa ett sddant sétt kunna
dra nytta av den goodwill ett féretag byggt upp.

Svaret blir att granserna for Jeopardys upphovsréatt gar vid namnet (logotyp),
signaturmelodi, programmets specifika scenografi och ’jag ger svaret, ni
staller fragan”.

5.2 Robhinson

Ett svenskt program som salts vidare som formatprogram till bland annat
Danmark, Norge och USA &r ”Robinson”. Det &r produktionsbolaget Strix
som skapat programmet och som dger rattigheterna. | Sverige producerar de
programmet at Sveriges Television.

Robinson ar en dokusapa dar en grupp manniskor har placerats pa en tropisk
0, och under en viss tid skall leva, arbeta och tavla tillsammans och mot
varandra. Gruppen skall hitta all foda sjélva, vilket innebar att det ofta &r ont
om mat. | slutet av varje vecka samlas deltagarna i Oradet och rostar ut
nagon ur gruppen som inte langre far vara med.

Vilket ar skyddsomfanget for "Robinson™?

”Robinson” ar ett typiskt konceptprogram. De yttre ramarna ar fastlagda och
inom dessa kan allt hdnda. Programmet har sitt namn, sin sérskilda signatur,
grafik och scenografi. ”Robinson” var forst ut pa plan av den har typen av
dokusapor. Programmet ar sareget och fantasifullt att jag skulle vaga mig pa
att pasta att det har ett storre skyddsomfang &n manga andra formatprogram.
Efterféljarna, som”Farmen” och "Baren” med flera, har alla hallit sig
relativt langt borta fran Robinsons utformning.

Strix har inte lyckats muta in konceptet; att placera en grupp manniskor i en
frammande miljo dar nagon rostas hem varje vecka, skyddsomfanget
stracker sig inte sa langt. Men efterféljande program som ocksa placerar
manniskor i en grupp och réstar hem en efter en, maste skilja sig relativt
mycket fran ”"Robinson”. Idén och innehallet &r inte skyddat men den som
vill gora nagot liknande maste gora en hel del oméandringar i konceptet for
att sérskilja sig fran Strixs Robinson. Det hade inte fungerat att bara byta
namn, grafik, signatur, scenografi och tavlingsmoment. For att inte inkrakta
pa Robinsons skyddsomfang kravs ett miljoombyte eller byte av
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programmets inriktning. Ju mer egenartat ett verk &r desto storre blir
skyddsomfanget.

5.3 Ricki Lake

"Ricki Lake” ar en talk show dar svara och upprorande &mnen behandlas pa
ett ytligt och fornedrande sétt. Ingredienserna &r, den fargstarka
programledaren Ricki Lake, medverkande, som exempelvis 6verraskar sin
partner med att ha varit otrogna med dennes mamma samt publik, som far
bua, klappa och ge luft at sina asikter i amnet.

Det finns fler exakt likadana “talkshows” exempelvis, ”Jenny Jones” och
”Jerry Springer”. | Sverige har vi "Hannah”.

"Ricki Lakes” skyddsomfang maste betraktas som mycket snavt. Det torde
strécka sig till programledaren, namnet, signaturen och den specifika
scenografin.

Programtypen &r utformad pa exakt samma satt som alla de tre ovan
namnda. Det ar Programledaren som ger programmet sarprégel. Nar Ricki
Lake avslutar programmet &r den produktionen borta. For detta talar att man
anvander sig av programledarens namn som varumarke for programmet. Det
upphovsrittsliga skyddet att ingen far anvanda sig av just denna produktion,
forran utgangen av skyddstiden, star kvar.

Liknande program (och i detta fall kan de bli mycket lika) &r fullt mojligt for
vem som helst att gora. Det snava skyddsomfanget torde ha att géra med
programtypens naturliga begransningar och att sa manga valt att gora denna
exakta programutformning. Sarprégeln har att géra med den programledare
som leder showen.
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6 Slutsats

Det finns inget givet svar pa den fraga jag staller mig i inledningen.

Fragan om efterbildning av TV-produktion har &nnu inte varit uppe i vare
sig svensk eller europeisk domstol, det finns ingen absolut vagledning for
hur likt ett TV-program far bli ett annat utan att det blir tal om efterbildning.

Med utgangspunkt i radande rattspraxis om verkshojdskrav och verks
skyddsomfang, samt egna funderingar éver TV-mediets roll i samhallet, har
jag anda skapat mig en egen slutsats i fragan om TV-program och
efterbildning. Och denna slutsats &r att ett nytt program (sérskilt inom de
genrer som formatprogrammen ofta ror sig inom) kan bli mycket likt ett
tidigare, utan att ga 6ver gransen for efterbildning. Alla dagens TV-program
torde na upp till egen verkshojd.

Sa lange ett nytt program uppvisar "tillracklig skillnad” fran alla andra
tidigare program, for att inte vara en slavisk efterbildning, torde det ga fritt
fran att klassas som efterbildning. Ett resultat dar produktioner stélldes
utanfor upphovsrattslagens skydd skulle kunna fa forédande konsekvenser
for aktdrerna pa Televisionsmarknaden.

Kanske &r det till och med sa, atminstone for vissa typer av program, att den
enda egentliga sérskiljande faktorn, visar sig vara varumarket, alltsd namnet.

Trots min hallning for ett 1agt stallt verkshojdskrav maste jag &nda medge
att jag ar lite férvanad over att det inte dykt upp nagot enda fall om
efterbildning av TV-program i allméan domstol, varfor inte nagon atminstone
forsokt havda efterbildning av deras verk. Det kommer alltid efterféljare pa
nya framgangsrika programidéer och det &r sa uppenbart i vissa fall att ett
visst program har statt forlaga for ett annat. Hitintills har emellertid ingen
verkat tycka att nagon av dessa efterapningar kommit sa nara den egna
produktionen att det varit vart att fora talan om efterbildning.

Avsaknaden av rattsfall skulle med basta vilja kunna tolkas som att

branschen sjalv forutsatter mycket lagt stallda verkshajdskrav samt snava
skyddsomfang for produktionerna.
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I mitt arbete med denna uppsats var jag bland annat och besokte Helena
Akerman p& SVTs juristavdelning. Hon beréattade att hon dnnu inte varit
med om nagot fall dar det uppstatt problem med efterbildning av program.
Hon forklarade att det géller vissa oskrivna regler for branschen, enligt vilka
man inte stjal varandras programkoncept. Ar man intresserad av ett visst
programkoncept kdper man réttigheterna att producera och sdnda detta.

Jag ser emellertid en framtid dar fragan kan bli till ett betydande problem.
Utvecklingen och konkurrensen inom televisionsmarknaden skulle sa
smaningom kunna leda till att den 6msesidiga respekt som akt6rerna nu
visar varandra och de oskrivna regler som branschen idag efterlever
asidosatts och efterapningarna gar dver granserna for vad vi idag tycks
tillata.

Som slutsats konstaterar jag emellertid att sa lange upphovsmannen har ett
fullgott och reellt skydd mot att nagon olovandes utnyttjar hans faktiska
verk samt skyddar mot slavisk efterbildning torde upphovsratten, for TV-
branschens del, fungera tillfredstallande.
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