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Abstract

En kvalitativ studie av Disney filmen Prinsessan och Grodan — en saga dar allt ar svart eller vitt?
Skriven av Josephine Rapp, Jonna Nordheim och Viann Jalal, enheten for medie- och

kommunikationsvetenskap pa Lunds universitet.

Disneys fantastiska och magiska vérld kan vid en forsta anblick te sig oproblematisk och fullindad.
Vid en nirmre titt och metodisk undersdkning finner vi dock ett annat svar. De budskap Disney
sander ut i sina filmer kan ifrdgasittas. Vi har i detta arbete systematiskt undersokt hur budskapen i
Disneyfilmen Prinsessan och Grodan fabriceras, mer konkret géllande genusframstillningen, hur
olika etniska grupper dterges och hur myter konstrueras eller reproduceras. Problematiken 1 detta

ligger just i myten om nya normer som konstrueras, eller gamla normer som reproduceras.

Viér specifika fragestillning lyder: Vilka underliggande budskap géllande genus, etnicitet, myter och

stereotyper formedlas 1 Disneyfilmen Prinsessan och Grodan?

Genom att anvinda den kvalitativa metoden textanalys har vi lyckats lyfta fram eventuella
underliggande meningar och budskap i texten. Under arbetets gang har vi systematiskt analyserat

bit for bit av var valda film for att pa detta sitt fa ett sé korrekt slutresultat som mojligt.

Efter genomfort arbete kan vi konstatera att det tydligt visas méngder av dolda budskap rérande
bland annat genus, etnicitet och myter i denna Disney film. Filmen Prinsessan och Grodan

formedlar dubbla budskap och allt kan inte antas vara svart eller vitt.

Nyckelord: Disney, genus, genusordning, etnicitet, myter, stereotyper, samhillsnormer, semiotik,

textanalys, hermeneutik
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1. Inledning och bakgrund

Ond eller god? Rik eller fattig? Manlig eller kvinnlig? Finns det en verklighet dér allt dr svart eller
vitt och dér virlden &r uppbyggd av motpoler? Flera generationer har vuxit upp med Walt Disneys
alla filmer och karaktirer. Anda sedan 1937 ars premiir av Snévit och de sju dvirgarna har barn
forsvunnit in i1 dess fortrollande vérld och dromt sig bort for en stund. Budskapen i berittelserna &r
optimistiska och priglas av gott humor och lyckliga slut. Vénskap, kdrlek och hjilpsamhet
virdesétts hogt tillsammans med den stdndiga kampen mot skurkarna och de onda (Ronnberg 1999,

s.11).

Disney kan tyckas helt fantasiskt och magiskt men om man skrapar under ytan och bdrjar fundera
kring vad som egentligen doljer sig dir under blir det problematiskt. Vad sander Disney egentligen
ut for signaler till barn och ungdomar? Vi bygger vara normer och virderingar utifran en méngd
aspekter och 1 det postmoderna samhillet som vi lever i idag har mediernas roll allt stérre inverkan
pa vara liv. Vi forlitar oss allt mer pd medierna och de har blivit mer eller mindre som en extra
forélder. Ur filmer och TV skapas normer och regler och det dr utifrdén medierna som vi till viss del

bygger var identitet och uppfattning om vem man ér eller vill vara.

Vid ndrmare eftertanke ar det t ex betydligt fler vita &n fiargade i Disneys filmer och sittet de olika
hudfirgerna framstills pd skiljer dem &at. Nagot annat som &aterkommer i filmerna dr att vissa
egenskaper hor samman med andra egenskaper, man kan t ex se att de flesta som &r smala och
snygga oftast dr de som éar lyckligast och mest framgéangsrika. Medan tjockare figurer mélas upp

som mer klumpiga eller kanske rentav misslyckade.

I dagens moraliserade vérld borjar mediekonglomeratet Walt Disney ifragasittas allt mer. Detta ser
vi exempelvis 1 dokumentérfilmen Mickey Mouse Monopoly, dir bland annat Dr. Henry Giroux och
Dr. Gaile Dines ldgger fram sin kritik mot Disney och vilken inverkan dessa filmer har pa den yngre
generationen (www.youtube.com). Disney som dr en global producent av barnfilm borde foregé
med gott exempel. Tyvirr méste man troligtvis medge att stereotyper och framlingsfientlighet
forekommer till viss del i Disneys filmer. Méanga kritiker visar starkt motstand mot den genusbild
som formedlas 1 de flesta av Disneys beridttelser ddr kvinnan portritteras som den vackra och
passiva som alltid i1 slutdindan behdver rdddas av en stark man. Ronnberg som é&r en av tidigare

forskare inom dmnet hidvdar dven att Disneyfilmernas slut dr orealistiska da godheten alltid segrar


http://www.youtube.com/

och de onda besegras (Ronnberg 1999, s.14).
Disney har varit ett starkt mal for minga kritiker genom aren, men kritiken har oftast handlat om

Disneys generella budskap 1 deras produktioner, sillan om en specifik film (Rénnberg 1999, s.15).

Detta har bidragit till att kritiken uppfattats som rorig och darfor har vi valt att genomfGra en
grundlig analys av en Disneyfilm eftersom dessa typer av analyser saknas. Hosten 2009 hade
Disneys nya film Prinsessan och Grodan premiédr i USA. Filmen ar tecknad pé det traditionella
viset, men de presenterar for forsta gangen en afroamerikansk prinsessa. Prinsessan och Grodan har
motts av bade positiv och negativ kritik och asikterna dr manga och delade. Vissa anser att Disney
tagit ett stort kliv framat i genus och etnicitet debatten medan andra papekar att filmen portrétterar
olika kulturer och etniska grupper pa ett fordomsfullt eller rentav rasistiskt vis. Darfor ar det vél

befogat att griva djupare i den dnnu outforskade filmen.



2. Syfte och fragestillning

Viért syfte dr att genomfora en textanalys av Disneyfilmen Prinsessan och Grodan for att se om det
finns ndgra karakteristiska drag och monster som stindigt dterkommer 1 filmen. Vart méal &r att
studera vilka underliggande vérderingar och budskap som formedlas i texten. Vi vill ta reda pé hur
karaktdrerna portratteras och hur den rddande vérldsbilden i filmen ser ut. Genus, etnicitet, myter
och stereotyper ar ett antal av vara huvudsakliga teman. Dessa hjdlper oss att stilla fragor till texten
som; Vilka stereotyper skapas eller reproduceras i filmen? Hur ser konsfordelning, makt och
etnicitet ut i filmen? Pa vilket sétt formedlas t ex egenskapen god respektive ond? Vilka myter och

forestéllningar bekréftas i filmen? Vér huvudsakliga fragestéllning lyder;

Vilka underliggande budskap gillande genus, etnicitet, myter och stereotyper formedlas i

Disneyfilmen Prinsessan och Grodan?



3. Teori

3.1 Semiotik

Som metodverktyg i en textanalys krdvs ett eller flera perspektiv. Vi har i detta forskningsprojekt
valt att anvidnda oss av semiotiken som instrument till vir analys dvs. liran om tecken och
teckensystem (Ostbye et al. 2004, s.63). Semiotiken kéndes som ett naturligt val da syftet ar att
tolka en text och sedan studera underliggande meningar och budskap som formedlas. Varje text har
sitt specifika teckensystem som bestar av tva grundldggande bestdndsdelar; uttryck och innehéll. Vi
valde dérfor inleda med att utfora en grundlig beskrivning av textens radande tecken for att ta reda

pa hur Disney i denna film valt att pé olika vis presentera karaktirer, miljoer och kulturer.

Roland Barthes, en av de ledande semiologerna i Frankrike under 1950- och 1960-talet, som
utvecklade en anvindbar aspekt inom semiotiken ndmligen betydelsens tvd nivder: denotation och
konnotation. Vid studier av en text dr var forsta uppenbara fornimmelse av en text denotationen t ex.
vad som faktiskt fotograferas i en bild. Konnotation stir didremot for medbetydelse dvs. vilka
reflektioner och véarderingar som uppkommer vid en andra anblick. I detta stadium moter ldsarens
uppfattningar de rddande kulturella samt samhélleliga normerna. detta analytiska arbete &r mojligt
pa grund av att vi besitter vissa kulturella och samhilleliga koder dvs. regler och normer som
hjdlper oss att tolka dessa tecken. (Hansson et al. 2006, s.14-16) Barthes menar att semiotikens
viktigaste uppgift dr att forse oss med verktyg som hjdlper oss att skilja mellan denotativa och
konnotativa virden (Fiske 1998, s.117-120). Om man tillimpar detta pd vart specifika dmne si ger

detta oss ett anvandbart verktyg i vért tolkningsarbete.

Vi inledde med att titta pa filmen varsin gang i separata rum da vi skapade oss en forsta bild av
texten som inledningsvis kommer innefatta denotativa betydelser. Nér vi didremot sdg filmen en
andra gang uppkom nya reflektioner dvs. konnotativa betydelser kring texten dok upp. Vi sdg dven
filmen tillsammans och utbytte reflektioner vilket kan tidnkas ta var analys till ytterligare en hogre
konnotativ betydelsenivd. De konnotativa betydelserna har som tidigare ndmnts en kulturell
forankring och innehallet kan variera dver tid. Skulle tvd mediestudenter i exempelvis Asien utfora
detta projekt skulle troligtvis de konnotativa aspekterna se nédgot annorlunda ut jamfort med véra
eftersom vi hiarstammar fran olika kulturer med olika normer och virderingar (Qstbye et al. 2004,

5.67,68).



Den amerikanske filosofen, matematikern och fysikern Charles Sanders Pierce har dven han
bidragit till semiotikens teckenldra. Pierce menade att allt runt omkring oss dr tecken sé linge det
betyder nagot for oss. Han definierade begreppet tecken enligt foljande; ett tecken dr allt som pd ett
eller ett annat sdtt star for ndagot annat for nagon (Gripsrud 2002, s.148-149). Vidare gor Pierce en
uppdelning av tre olika teckentyper; Symboler dr tecken som med hjélp av att vi lart oss vissa koder
far sitt syfte genom att man kommer 6verens om en betydelse t ex. ett peace mirke symboliserar
fred. Dessa tecken star for ndgot men brukar inte alltid likna det den star for. /ndex ér tecken som
fungerar ungefar som ett schema, som ndgot som pekar pa det som det star for tillexempel en
vigselring pekar pa att personen ifrdga dr forlovad (Gripsrud 2002, s.150-152). Metaforer &r nagot
som stér for ndgot annat. Vi anvinder metaforer flitigt i vart vardagssprak, ett exempel kan vara
uttrycket att vi “kastar” oss over tidningen ndr vi 1 sjdlva verket bara plockar upp tidningen pa

vanligt vis. Ibland kan metaforer forviaxlas med symboler (Gripsrud 2002, s.216).

3.1.2 Teckenbiirare

I filmer och folksagor forkroppsligas vissa ménskliga egenskaper pd djur och fantasifigurer, detta
for att barn ska kénna igen sig i egenskaper och kénslor. I barnkulturens vérld &r djur som ormar
och vargar de onda figurerna i sagorna. Deras funktion &r alltsé att ta ménskliga drag och 6verdriva
detta sd att egenskaper blir tydligare. Djuren &r alltsd inte djur, de &r istillet abstraktioner, en

maénniska fast i en annan skepnad (Rénnberg 1999, s.23).

3.2 Farger

Med hjilp av farger kan man uttrycka en viss kénsla och stimning. Olika farger representerar skilda
egenskaper. Det finns ddremot skillnader pa hur vi tolkar farger beroende pa vilken kultur man
tillhor. En farg kan ha olika betydelse beroende pd var man befinner sig i vérlden. Enligt det

visterlindska synséttet delas fargerna in pa foljande vis:

Fad Crange Gul Gron Bla Lila Vit Sart
Shytka, | Entusiasm, | Glidje, Maturen, | Dhup. Makt, Iyx. | Godhet, hakt,
makt, Iycka. intellekt, | tullvant, stabilitet, ambition, | oskuldsfull | elegans.
knig, kreativitet, | emergi hamoni, | visdom, magl renhet dad,
kirlek | framgzang pengar mtelhzens ondska,
myvzhk

(www.color-wheel-pro.com)



Det hir fargschemat dr inte vetenskapligt eller akademiskt belagt, det &r dock ett medvetet val att
presentera schemat i teorin d& den ger en bra och tydlig Overblick for fargernas funktion i vér
vasterldndska virld. Att ljusa och vita farger symboliserar renhet, godhet och oskuldsfullhet och att
morka farger symboliserar ondska &r en allméin uppfattning i vastvarlden. Daremot dr det svérare att
generalisera enskilda farger om vad de skulle symbolisera, darféor kommer vi vara varsamma med

anviandningen av tabellen.

3.3 Genus

Genom att sitta pd oss vdra genusglasdgon studerar vi hur denna moderna Disneyfilm véljer att
presentera de olika konen. Medietexter tenderar att framstélla kon pé ett stereotypt sétt. Kvinnliga
gestalter presenteras oftast som sexobjekt och hemmafruar medan mén presenteras som djérva,

starka, stabila och 6verordnad kvinnan (Lindgren 2005, s.177).

Varfor ar det nodvéandigt att undersoka relationen mellan media, genus och identitet? Media och
kommunikation dr tvd centrala delar i vart moderna liv, samtidigt dr genus ett viktigt element till hur
vi ser pé oss sjdlva och pa var identitet. Nar medierna profilerar sa manga bilder pa hur kvinnor och
mién ska betraktas, dr det svért att tdnka sig att dessa uttryck inte skulle spela ndgon roll f6r hur vi
uppfattar- och skapar var egen identitet. Lisbet van Zoonen skriver i sin bok Feminist Media
Studies att vi fods in i ett samhélle dir en uttalad och utmaérkt skillnad mellan individer som kvinnor
och som min, samt kvinnligt och manligt gor att vi agerar och ser oss sjdlva pa ett visst vis. Detta
faktum gor att hela samhéllet och ens sociala liv borde stilla harda krav pa hur saker och ting
framstills 1 bland annat medierna samt ger oss en stark anledning till att studera denna relation. For
att underlitta ldsandet av resterande text i arbetet vill vi borja med att definiera de tvd hogst
visentliga begreppen kon och genus. Ordet kon anvinds for att skilja pa méinniskor, djur och vixter
beroende pa vilken sorts konsceller de har. Detta kallas det biologiska konet. Genus diaremot ar ett
begrepp som anvidnds for att forstd och urskilja de forestdllningar, idéer och handlingar som
tillsammans formar maénniskors sociala kon. Hér betonas relationen mellan konen samt
uppfattningar och tankar om vad som uppfattas som manligt respektive kvinnligt. Genom att
anvdnda tva olika begrepp vill man betona skillnaden mellan biologiskt och socialt kon (Van

Zoonen 2003, s.30-33). I det hér arbetet dr det begreppet genus som é&r relevant for vér del.

Vetenskapsradet, som dr en statlig myndighet som ger stdd till grundldggande forskning av hogsta
vetenskapliga kvalitet inom alla vetenskapsomrdden, menar att det i varje samhélle finns en

genusordning som bestdr av alla forestillningar om kvinnligt och manligt. Genusordningen visar
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bland annat vem som bdr gora vad, vem som kan bestimma vad samt hur vi uppfattar oss sjélva och
varandra. Den hédr forestillningen om kon och genus genomsyrar hela vért tinkande och praglar

forutom sexualitet och familjeliv dven var arbetsmarknad, politik och religion (www.vr.se).

Nér man talar om hur pojkar och flickor, mdn och kvinnor beter sig som forvéntat utifrdn den
rddande genusordningen, talar man om genusstereotyper. Maria Nikolajeva har i sin bok
Barnbokens byggklossar stillt upp ett schema for “manlighet” och “kvinnlighet” som vi avser
anvdnda 1 vér analys av var valda film. Nikolajeva papekar dock dven att véara forestidllningar om
“typiska” manliga och kvinnliga drag har fordndrats genom tiderna och att det absolut inte &r en
sjdlvklarhet att individer foljer detta schema. Detta schema ska istéllet ses som ett verktyg som
underldttar ndr man vill beddoma hur stereotypa personer skildras 1 t.ex. en film eller bok

(Nikolajeva 1998, s.64-65).

Main/pojkar Kvinnor/flickor
Starka Vackra
Véldsamma Aggressionshimmade

Kénslokalla, harda
Aggressiva
Tévlande
Rovgiriga
Skyddande
Sjalvstandiga
Aktiva
Analyserande
Téanker kvantitativt

Rationella

Emotionella, milda

Lydiga

Sjalvuppoffrande
Omténksamma, omsorgsfulla
Sarbara

Beroende

Passiva

Syntetiserande

Téanker kvalitativt

Intuitiva

Aven om viéra forestillningar om manligt respektive kvinnligt har forindrats genom tiderna har det
inte alltid varit sa jimstillt som det faktiskt 4r idag. Ar 1948 beskrev Simone de Beauvoir i sin bok
Det andra kénet kvinnan som nagot som ar ovisentligt gentemot det vdsentliga. Kvinnan definieras
och differentieras i forhdllande till mannen och inte han i1 forhéllande till henne. Hon anvinder

begreppet det Andra, for att benimna kvinnan (de Beauvoir 1973, s.12-13). Ar 1948 frigade sig de

10
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Beauvoir hur sagan om Askungen skulle kunna undgéd att behélla sin fortrollning d& allt som
uppmuntrar den unga flickan ar att istéllet for att sjdlv forsoka skapa sin lycka och na framgéng,
vianta sig formogenhet och ddarmed lycka av sagoprinsen” (de Beauvoir 1973, s.113-114). 1
moderna beréttelser savil som i1 antika legender &r mannen den privilegierande hjilten. I sagornas
dventyrliga vérld dr det pojkarna som utforskar nya kontinenter, vatten och 6verlever i djungeln (de
Beauvoir 1973, s.177). Flickorna fér spela Askungen, Snovit och Térnrosa, medan pojkarna kdmpar
mot drakar och sldss med jattar. Flickorna sitter da insparrade i slott, torn eller d4r insomnade och far
vinta pa sina prinsar. Oftast krdvs ingen annan egenskap av dem &n skonhet (de Beauvoir 1973,

s.179).

Forestdllningen om manliga och kvinnliga roller i dagens samhélle har som sagt fordndrats. David
Gauntlett, vars bok skrivits flera decennier efter de Beauvoirs, menar att femininitet idag inte ar en
sjalvklar vig for kvinnor. Istdllet dr “att vara feminin” ett aktivt val av egenskap som kvinnor kan
vilja att plocka fram nér helst de behagar (Gauntlett 2008, s.10). I var analys av Prinsessan och
Grodan ska vi studera de olika filmkaraktirernas genusdrag och undersoka i fall dessa utmanar

traditionella stereotypa tankesétt.

3.3.1 Familjemonster

Nir man talar om genusperspektiv, manligt och kvinnligt dr det dven intressant att diskutera och
analysera portrétteringen av familjerelationer i Disneys filmer. Man kan fraga sig 1 fall
framstéllningen av sociala relationer och roller i1 Disneys filmer &ar konservativa eller
overrensstimmer med dagens verklighet. Speglar de urgamla familjemdnster eller formar de

moderna kapitalistiska normer och myter om kidrnfamiljen som enda géllande social norm?

Niér det kommer till giftermal och “’leva lyckliga i alla sina dagar” skriver Ronnberg att Disney inte
framstiller detta som en bekréftelse av verkligheten, utan som ett romantiskt och i det nirmaste
ouppnéeligt mél. Detta géller dock inte for bade kvinnor och mén. I sagornas virld ar det framst
kvinnor som anser att dktenskapet dr det man borde stridva efter. For mannen &r ddremot giftermélet

snarare en beldning for visat hjdltemod (Ronnberg 1999, s.191).
Ronnberg talar 4ven om att mannens framtrddande roll som forebild for barnen 1 Disneyfilmer. Hon

pekar pa saknaden av ensamstdende mddrar och menar att det ddremot finns gott om framstaende

ensamstaende pappor. Det dr dven papporna som oftast har den ledande rollen i familjen dér normer,
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véirderingar och visdomsord fods (Ronnberg 1999, s.192).

3.4 Etnicitet

Genom att definiera begreppet etnicitet kan vi analysera Prinsessan och grodan med ett kritiskt
synsatt. Att se till kulturella och etniska synvinklar kinns hogst relevant da denna film utmanar och
behandlar olika etniska grupper och kulturer med varandra. Begreppet etnicitet kan forklaras som en
identifikation med och kénsla av tillhorighet till en sdrskild etnisk grupp. Begreppet anviands nér
kulturella framlingar eller minoritetsgrupper med ldgre status beskrivs. Vissa etniska grupper
utmairks av en negativ bild och framtoning (Lindgren 2005, s.182). Det kan ses som ett naturligt och
tidlost begrepp dar historia, sprakliga och kulturella grunder finns for att halla samman den etniska

gruppen samtidigt som den 4nda kan ses som en social konstruktion (Alund 2005, 5.27-36).

Nér man pratar om etnicitet brukar termen ras ofta forekomma. En forklaring till att rasfenomenet
aterkommer kan hénvisas till nationers behov att identifiera sig i forhallande till andra nationer.
“"Det handlar om att problematisera hur kon och etnicitet konstitueras som meningsfulla
indelningsmekanismer och markérer for social ojamlikhet” (Reyers et al. 2006, s.21).
Kulturteoretikern och sociologen Stuart Hall menar att det vésterlandska samhéllet har etablerat sig
sjdlvt som norm genom att definiera andra etniska grupper och kulturer som onormala eller
avvikande. Det visterldndska samhéllet har blivit ”vi” dir de framstir som individualister medan
andra kulturer blivit dem” dér man forknippar “dem” med kollektivister, religiosa eller kanske
rentav annorlunda (Hylland Eriksen 2002, s.58). " Vitheten har den sociala makten att definiera sig
sjalv som normen ”(Fiske 1 Lindgren 2005, s.182).

Etnicitet kopplas 14tt samman med makt da vissa etniska grupper ar underordnade. Nir det géller
kon och etnicitet papekar Professorn i sociologi Floya Anthias det dubbla fortrycket som morka
eller invandrade kvinnor utsétts for. Gruppen dr inte bara underordnad sin egen etniska grupp som
kvinna, de &r &dven underordnade majoritetssamhillet i och med att de tillhor en etnisk

minoritetsgrupp (Reyers et al. 2006, s.17-27).

3.5 Stereotyper

Stereotyper kan forklaras som forenklade bilder av en person eller en hel grupp (Benshoff & Sean
Griffin 2004, s.351). Vissa typer av beskrivningar av minniskor aterkommer ofta som t ex att
kvinnor dr mer emotionella &n rationella eller att afrikaner dr bra dansare. Etniska stereotyper

omfattar forestdllningar om sérskilda egenskaper som kan generaliseras pa en viss etnisk eller
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kulturell grupp. Dessa stereotyper bygger framst pa fordomar man har, och detta kan ofta kopplas
samman till diskriminering. Det gor att etniska stereotyper ofta har en negativ klang, vilket inte ar
hela sanningen. Det finns dven positiva bilder som t ex att svenskar skulle vara ordningsamma

(Benshoff & Sean Griffin 2004, s.7).

3.6 Myter

Litteraturforskaren och semiotikern Roland Barthes anvidnde sig av termen myt som ett
grundldggande begrepp nér vi avldser tecken och koder. Han definierar myter som en kulturs sitt att
tdnka och forsta verkligheten. Barthes skiljer mellan primitiva myter som handlar om gott och ont,
livet och déden och gudomliga ting fran sofistikerade myter som handlar om vetenskap, manligt
och kvinnligt och familjen. Han menar med detta att myter i manga fall hjédlper oss att forstd
historien och att f4 den att framstd som naturlig (Fiske 1998, s.120-121). En dominerande myt har
genom tiderna varit att kvinnans plats dr 1 hemmet dér hennes naturliga uppgift d&r omvardnad och
uppfostran medans mannen fungerar som familjens 6verhuvud och ekonomiska forsoérjare. Detta
har 1 sin tur gett upphov till forestillningen om att den heterosexuella kirnfamiljen med man, hustru
och barn dr det naturliga och det rétta. I takt med att kvinnans stdllning blivit allt starkare och att de
traditionella familjemdnstren borjat 10sas upp sa fordndras dven myterna och nya skapas (Fiske

1998, s.121-123).
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4. Metod

4.1 Textanalys som kvalitativmetod

For att kunna studera denna medietext och skapa oss en helhetsbild av den har vi som tidigare
ndmnt, valt att anvinda oss av textanalys som kvalitativ metod. Detta for att kunna lyfta fram
eventuella underliggande meningar och budskap i texten, men dven for att vi har ett genuint intresse
av att skapa oss kunskap om texten (Ekstrom & Larsson 2000, s.173). Ostbye, Knapskog, Helland
& Larsen pekar pa vikten av att ha ett starkt intresse for sitt forskningsomrdde for att kunna
formulera bra och anvidndbara fragor till texten (QOstbye et al. 2004, s.71). For att fortydliga vér

forskningsmetod foljer hér en definition av begreppet text som vi valt att anvéinda oss av:

“"Den musik som kommer ur radion, de skrivna texter vi ldser, de bilder vi ser, de plagg vi har pd
oss och alla andra populdirkulturella yttringar kommer emot oss i form av texter. Textbegreppet
dsyftar alltsa i detta sammanhang inte bara text i form av bokstdver utan en rad olika yttringar
(ljud, bilder, saker etc.) som dr betydelsebdrande och sdledes i ndgon mening kan ldsas”

(Lindgren 2005, s.14).

Eftersom medietexter idag fér en allt mer omfattande plats i véra liv och stindigt 4r med i skapandet
av vara referensramar ir det mycket viktigt att kritiskt granska texter som exempelvis Disneyfilmer
och vad som egentligen uttrycks i dessa texter. Walt Disney som en av vérldens storsta producenter
av barnkultur besitter ett enormt ansvar over vilken paverkan deras texter har pa den yngre
generationen. For att stirka motiveringen till val av metod hénvisar vi till vad @Ostbye, Knapskog,

Helland & Larsen skriver i sin bok Metodbok for medievetenskap:

“Textanalysen lyfter fram aspekter hos filmen som inte nodvindigtvis dr medvetna for en tonaring,
eller som ungdomar saknar begrepp for att beskriva. Analysen ger kunskap om filmerna som inte

kan uppnads genom intervjuer” (Dstbye et al. 2004, s.70).

Textanalys dr med andra ord ett passande tillvigagangssitt for att nirma sig medietexter och griava
djupare i den textuella innebdrden. Vi borjade med att studera textens idiosynkratiska sirdrag dvs.
det som dr unikt med just denna text, vilket d&r mycket viktigt (Dstbye et al. 2004, s.65). Ett
inledande steg 1 den textanalytiska processen var sedan att definiera och klargoéra textens genre. Den

aktuella texten i1 detta forskningsprojekt gar under genren animerad langfilm. Alla texter tillhor olika
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slags genrer som bygger pd igenkdnnbara drag hos texten. Detta underléttar for mottagaren i
bemotandet av texten om de har mojlighet att placera in texten i ett fack de kénner igen (Dstbye et

al. 2004, s.71+72).

4.1.1 Filmens genre

Denna typ av tecknad langfilm bestar av ldnga sekvenser av bildrutor som tecknas for hand eller tas
fram 1 datorer. Prinsessan och Grodan ir ett tydligt exempel pa hur man genom att anvédnda sig av
de gamla metoderna for teckning skapat en animerad ldngfilm. Filmens teckning, bilder och féarger
har samma form och utseende som de allra forsta klassiska Disneyfilmerna som tillexempel Snovit

och de sju dvirgarna (Ronnberg 1999, s.3-14).

4.2 Hermeneutiken som vetenskapsteoretisk utgiangspunkt

Den brittiske medieforskaren Roger Silverstone pekar pa det faktum att textanalyser &r en av de
mest givande metoderna for att fa kunskap om en specifik text, vilket innehall som férmedlas och
pa vilket sétt detta egentligen sker. Denna typ av kvalitativ textanalys har sin utgangspunkt i den sé
kallade hermeneutiken som betyder ldran om tolkning och forstdelsen av diskurser. Denna
tanketradition lyfter fram betydelsen av att tolka en text for att skapa sig kunskap om vad den
egentligen innehdller och formedlar vilket &r precis det vi vill uppnd med var forskning (Silverstone

1999, 5.29).

Ur en hermeneutisk utgdngspunkt tolkade vi och kvalitativt undersokte en specifik medietext och
skapade oss forstdelse for vad texten egentligen ville sdga oss. En metod ér dérfor att forsoka gora
om det sjilvklara och vardagliga i texten till ndgot uppseendevickande genom att byta ut gamla
koder mot nya. Jostein Gripsrud, professor i1 medievetenskap, skriver att “man mdste
frammandegéra det sjilvklara”(Gripsrud 2002, s.178). Detta hermeneutiska tolkningsarbete sker
genom sjilvreflektion och en medvetenhet om sig sjilv och sina forutsittningar. Dock ar det viktigt
att podngtera att vi alltid utgdr fran vissa kulturella grundpelare nér vi tolkar. Detta innebér att man
som forskare alltid besitter en viss typ av forforstaelse. Detta dr nddvindigt dd man maste veta
ungefdr vad det 4r man letar efter men det finns alltid en risk att resultatet paverkas (Gripsrud 2002,

5.178-179).

Det finns olika tolkningsstrategier nér det géller att avldsa texter menar norske litteraturvetaren Atle

Kittang (Ostbye et al. 2004, s.65). I véar forskning anvénde vi oss frimst av den sd kallade
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symptomala ldsarten som gar ut pa att soka efter dolda budskap i texten. Vi forsokte bemdta texten
med neutralitet i vart arbete med att skapa oss en bild av den rddande mentaliteten i texten och
huruvida den géar att koppla till den samhélleliga kontexten. Denna typ av ldsart har under arens
lopp inspirerats av semiotiken som vi anvdnde som metodologiskt verktyg i vart analysarbete

(Dstbye et al. 2004, 5.65,66).

4.3 Avgrinsning och urval
Virt intresse 1ag 1 att genomfora en mer djupgiende analys av en text istillet for flera. Darfor gors
denna analys utifrdn enbart en film. Detta for att vi var intresserade av att studera flera aspekter som

etnicitet, stereotyper och genus vilket skulle blivit for omfattande att genomfora i ett flertal filmer.

Var motivering till val av film &r att Prinsessan och Grodan @r en av de senast utkomna
Disneyfilmerna och hade premidr &r 2009 i USA. En intressant aspekt som vi undersokte dr vad
Disney i modernitetens 2000-tal formedlar for budskap och hur man idag véljer att framstilla sina
karaktirer. En mycket tinkvard infallsvinkel 1 vart val av text ar att denna film till viss del star for
en medial fordndring i och med att Disney forsdker utmana de tidigare etniska stereotyperna och
presentera en afro-amerikansk prinsessa vilket inte tidigare forekommit i Disneys historia. Ironiskt
nog mottes istillet filmen av mycket stark kritik for att vara rasistisk 1 sitt sétt att framstédlla denna

huvudkaraktir (Tapper, 2010).

For att inte begrénsa var forskning var vi 6ppna och mottagliga for andra insikter och reflektioner
nir vi arbetade med texten. Becker pekar i sin bok 7ricks of the trade pé vikten av att som forskare
vara kritisk till sina tillvdgagéngssitt och inte vara radd att préva nya vigar. Han menar att i arbetet
med att finna anvéndbar och virdefull empiri krévs det att man har 6gonen 6ppna for nya aspekter

och ny kunskap som man eventuellt inte rdknat med (Becker 1998, 5.7,86).
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5. Analys

5.1 Handling i Prinsessan och Grodan

Disney sjdlva viéljer att presentera filmen enligt foljande:

Ndr den jazzdilskande Prins Naveen av Maldonien kommer till New Orelans, blir han lurad av en
mystisk voodo-doktor och forvandlas till en groda. I ett desperat forsok att bli mdnniska igen ber
han om en kyss av den vackra flickan Tiana. Det hdr blir starten pd ett roligt och spdinnande
dventyr genom trdskmarkerna ldngs Mississippis strdnder. En oforglomlig historia fylld med musik,
humor och hjdrta. Félj med pa dventyr ddr tva grodor tillsammans med den kdrlekstorstade
eldflugan Ray och den trumpetspelande alligatorn Louis ger sig av for att leta reda pa den som kan
bryta fortrollningen — den 197 ar gamla Mamma Odie! (http://www.disney.se)

Detta dr Disneys egen sammanfattning av filmen vilket ger oss en tydlig denotativ forsta forstaelse

av handlingen. Hér foljer nu vara beskrivningar av filmkaraktérerna.

5.2 Beskrivning av filmkaraktirerna

Tiana: Tiana dr en driven, ung afroamerikans kvinna med tydliga mal i livet. Hon drémmer om att
starta sin egen restaurang som en ging var hennes fars drom. Hon dr en 6dmjuk person som
virderar familj och vanner mycket hogt men har svart att hinna med att njuta av livet da hon arbetar
valdigt hart for att nd sitt mal. Tiana som karaktdr gar inte att placera in under den klassiska
stereotypen av prinsessa da hon viljer att fokusera pé sina egna mal istéllet for att finna en man och
bilda familj. I hennes forvandling till groda dras hon med pa ett dventyr genom Mississippis

strdnder dar hennes instdllning till livet far sig en torn.

Tianas far, James: Tianas far James dr hennes storsta inspirationskilla i livet. Han ldr Tiana allt
han kan om matlagning och uppmuntrar henne till en karridr inom restaurangbranschen. Han for

vidare visdomsorden att om man arbetar tillrdckligt hart 4r ingenting omojligt.
Tianas mor, Eudora: Tianas mor Eudora dr mycket kérleksfull och stodjer sin dotter 1 allt hon gor.
Hon arbetar som sommerska hos den formogna familjen La Bouff och tar ofta med Tiana till jobbet.

Tiana och dottern i familjen blir vanner trots deras olika bakgrund.

Charlotte ”Lottie” La Bouff: Charlotte dr Tianas barndomsvdn. Hon dr en hysterisk och extremt

romantisk flicka som féar allt hon pekar pa av sin far som dr Louisianas rikaste man. Hennes hogsta
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Onskan 1 livet &r att tridffa en prins och bli en riktig prinsessa.

Eli ”Big daddy” La Bouff: Big Daddy dr en mycket miktig och rik person. Han &r bastant och

auktoritdr men ar svag for sin dotters alla 6nskningar.

Prins Naveen: Prinsen av Maldonien dr en sprallig och dansant figur som tar livet med en
klackspark. Han har fatt det mesta serverat péd ett silverfat och uppfattas som bortskdmd. Prins
Naveens fordldrar vill inte ldngre sponsra hans slosaktiga livsstil och det dr nu upp till honom sjélv
att tjina pengar. Han beger sig till New Orleans for att se om det finns en chans hos den rika flickan
Charlotte La Bouff. Efter att ha forvandlats till groda av den onda magikern Dr. Facillier beger han

sig ut pd ett dventyr som kommer att fordndra hela hans liv.

Prinsens assistent, Lawrence: Lawrence dr prinsens tjocka och klantiga assistent. Han ar bitter
Over att stindigt befinna sig i skuggan av prinsen. I hemlighet drdommer han om att se ut och vara

som Prins Naveen.

Den onda magikern, Dr. Facilier: Dr. Facilier dr en ond magiker som inte vill ndgot gott. Han
anvinder sig av ond magi for att nd dit han vill och han har en 6nskan om att bli rik. Darfor
fortrollar han bl.a. prins Naveen till en groda. Han dr en skurkaktig- och mystisk typ som till och

med upplevs som mycket obehaglig och hotfull.

Eldflugan Raymond ”Ray”: Ray ir en glad och rolig eldfluga. Med sin kirleksfulla instillning
kan han charma vem som helst. Han &r en stor sjél in en liten kropp. Han gor allt for sina vinner
och visar upp ett enormt hjdltemod. Tillsammans med krokodilen Louis hjédlper Ray till att fora

Tiana och Naveen till drotningen av magi ndmligen Mama Odie.

Krokodilen Louis: En snill och skonsjungande figur vars hogsta dnskan ar att fa spela trumpet i ett
jazzband infér publik. Detta blir svart med det faktum att han ar en krokodil. Med hans hirliga

personlighet dr det svart att inte dlska honom.

5.3 Vira helhetsintryck

Prinsessan och Grodan presenterar en fargstark, spinnande och romantisk saga med ett lyckligt slut
dér det onda dvervinns. Filmen formedlar en stark Disneykdnsla med vackra teckningar och hérlig

musik. Filmen representerar vinskap, kérlek och kampen om det goda. Man far folja en hirlig
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blandning av karaktérer dir alla hirstammar fran olika bakgrund och har helt olika drag. Budskapet
i filmen &r just att det inte spelar nadgon roll hur du ser ut eller vem du ér, du dr dndé lika mycket
vard. Disney presenterar for forsta gangen en morkhyad prinsessa som ar sjalvstindig, driven och
sétter fokus pé att na sina mal 1 livet, vilket har dr att starta sin egen restaurang. Detta ser vi som en
utmaning av den traditionella visterldndska stereotypen av kvinnan. Utseendeméssigt portrétteras
déremot de kvinnliga karaktirerna mycket stereotypiskt med smal midja, stora brost, langa och
forforiska ogonfransar. Rikemansdottern Charlotte La Bouff anvdnder sig mycket av sina yttre
attribut for att fa det hon vill ha och hennes hogsta 6nskan dr att fa gifta sig med en prins. Prins
Naveen ér den klassiska prinsstereotypen med vackert ansikte, svallande har, védlbyggd kropp och
en social personlighet som atrds av de flesta kvinnor. Den onda magikern Dr. Facillier portrétteras
med mycket morka och “onda” farger. Han ar 1dng, mycket smal och har en kantig kroppsform, han
har dven en tydlig latinoamerikansk brytning. Detta dr vara denotativa intryck av filmen. Vi
kommer 1 foljande avsnitt att grava djupare i filmens textuella innebord och analysera specifika

filmsekvenser och karaktérer for att ta var analys till en hdgre konnotativ niva.

5.4 Beskrivning och konnotativ analys av filmsekvenser

Nedanfor foljer en grundlig kvalitativ analys av filmen. P4 en denotativ niva beskriver vi scener och

sekvenser 1 kursiv stil. Ddrefter foljer var konnotativa analys.

5.4.1 Tiana och Charlottes familjer

Tiana, Charlotte och deras familjer presenteras i bérjan av filmen. Charlotte sjdlv tar mycket
uppmdrksamhet och upptrdder pd ett mycket gapigt och irriterande sdtt, men samtidigt har hon en
del feminina attribut som t ex att hennes hégsta drom dr att triffa en prins. Tiana portrdtteras
ddremot mer maskulint, hon har t ex grona kldder medan Charlotte bér en rosa prinsesskldnning.
Charlotte har bara en pappa, han dr rikast i staden och dr vildigt lang, stor och tjock och bdr
alltid ljus kostym. Tiana bor i en liten villa med sin mamma och pappa och dom lever under knappa
forhallanden. En del sekvenser formedlar en kinsla av gemenskap da hela byn eller siikten samlas

tillsammans pa deras altan.

Denna beskrivning kan vid en forsta, denotativ, anblick se etniskt oproblematisk ut eftersom
sardragen mellan Tiana och Charlotte med deras familjer helt enkelt skulle kunna handla om olika
personlighetsdrag. Vid ndrmare konnotativ analys av situationen kan dock underliggande problem
tydas. Situationen ger en bild av att morkhyade och vita skulle besitta olika egenskaper och

forutséttningar.
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Tiana och hennes familj presenteras som underordnade, fordldrarna har ldgavlonade jobb och bor 1
utkanten av staden. Tiana, hennes familj och deras ndra och kéra framstills &ven som ett kollektiv.
Detta ser vi sérskilt 1 en sekvens dir Tiana har lagat middag och bjudit in resterande del av byn. Ett
15-tal personer samlas pa familjens altan och njuter av en hérlig kvillsmat och goda vianners
sdllskap. Det framkommer tydligt att de kinner samhorighet och tillit till varandra. Det alternativa
familjemonstret som existerar vid sidan av den sa kallade kdrnfamiljen &r ”storfamiljen” ddr man
lever tillsammans 1 kollektiv (Hylland Eriksen 2002, s.57-61). Samtidigt presenteras Charlotte och
hennes far som individualister, Charlotte har inte ndgon moder eller nira sldkting som ndmns. Som
Ronnberg ndmner i sin bok, Varfor dr Disney sd populdr, sa sander Disneys filmer ofta ut budskapet
om att kirnfamiljen, det vill siga, mamma, pappa och barn skulle vara det enda rétta. Samtidigt &r
malet att alltid hitta den rétte och tillslut gifta sig, detta saklart med en respektive av det andra
konet. (Ronnberg 1999, s.184-185) Filmmakarna & ena sidan utmanar den klassiska bilden av
kdrnfamiljen nir de viljer att presentera Charlottes far som ensamstiende forilder. A andra sidan

presenterar Disney ddremot endast heterosexuella relationer i Prinsessan och Grodan.

Det ér inte bara de yttre forhdllandena som skiljer de bada familjerna at. Fordldrarna formedlar dven
olika budskap till sina dottrar. Medan Charlotte far hora att hon far det hon vill ha av sin far sa far
Tiana beréttat for sig att hon maste kimpa for det hon vill ha. Dessa fakta forstérker intrycket av ett
”vi” och ”dem”-samhille dér ens etniska bakgrund eller ekonomiska stéllningen spelar roll 1 de
flesta aspekter 1 livet. Detta &r ett budskap som ger barnen som ser filmen snedvridna tankar och

véarderingar om hur man tar sig dit man vill 1 livet.

Vi kan dven se tendenser av att morkhyade tjejer skulle besitta mer maskulina drag. Tiana bér t ex
en morkgron kldnning och har ett bestamt kroppssprak dér hon bland annat ldgger armarna 1 kors.
Charlotte ddremot portritteras som mer feminin. Hon bér t ex en stor rosa prinsessklédnning.
Charlotte blir dven en stereotyp for en visterlindsk Overklassdotter, detta byggs pa att hon é&r
bortskdmd och far det hon pekar pa. Utifran tidigare erfarenheter och kulturell bakgrund kan man
uppfatta Charlotte som arrogant och sndl da pengar och makt kan bli symboler for dessa
egenskaper. Hennes pappa utstralar &ven han makt, han bér en ljus kostym dir fargen symboliserar
godhet och renhet. Kostymen i sig &r, enligt vart fargschema i teoriavsnittet, ett index som indikerar

pa pengar och vélférd.

En annan aspekt som é&r vildigt intressant 1 filmen &r faktumet att dottrarna ser upp till sina fader.

Tiana ser upp till sin pappa och det dr &ven han som talar med henne om vérderingar och tankar om
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livet. Tianas drom och mal 1 livet grundar sig pa hennes fars drom om att starta en egen restaurang.
Detta dr ndgot som Ronnberg pekar pa i sin bok ddr hon talar om att mannen har en framtridande

roll vid barnens uppfostran (Ronnberg 1999, s.192).

5.4.2 Tiana i sitt yrkesliv

Tiana jobbar som servitris pad en restaurang. Chefskocken pd restaurangen dr vdildigt stor och dven
han afroamerikan. Han dr robust och ibland till och med oférskiamd mot Tiana. Han driver b.la
med hennes drommar om att starta eget. Denna skepsis méts hon dven av fran tva brittiska
affdrsmdn ndr hon presenterar sin idé. De sdger till henne att "En liten kvinna med en sdadan
bakgrund som du, borde dnda inte driva en sadan verksamhet”. Tiana hdller dnda modet uppe och
visar sig inte svag infor sina kunder, hon ror sig pad ett graciost sdtt och charmar alla i sin
omgivning. Hon sliter hart om dagarna och dr dodstrott ndr hon kommer hem och sparar varenda

krona som hon tjdnar ihop.

Den traditionella genusordningen utmanas inte sédrskilt mycket, utan istéllet bekriftas stereotypa
konsroller som att kvinnan dr underordnad mannen samt att hennes arbetsuppgifter ér kopplat till
hushall och matlagning. En manlig chef dir kvinnan dr underordnad som servitris verkar dock
naturlig vid forsta anblick, da denna struktur dr vanligen aterkommande i1 det verkliga livet. Att
detta inte ifrdgasitts 1 filmen gor den till ytterligare ett tillskott till de redan bekriftade
genusmonstren. Den visar att mytologin om vad som &dr manligt och kvinnligt fortfarande lever kvar
1 det sena 2000-talet Fiske 1998, s.121-123). Det &r just kénslan av att detta forhallande kénns
naturligt vid forsta anblick som &r problematiskt. Det baseras med andra ord av redan accepterade
genusmonster 1 vart samhille, och eftersom ingen motbild visas i prinsessan och grodan sa
reproduceras stereotyperna ytterligare och pa sa sétt bekridftas mytologin. I deras relation till
varandra har Tianas chef mer makt 4n Tiana sjdlv. Han utndmner sig hér sig sjdlv som battre én
henne genom att vara oforskdmd och otrevlig mot Tiana. Hér utmanar daremot Disney den
kvinnliga stereotypen om att kvinnor skulle vara sarbara och lydiga (Nikolajeva 1998, 5.64-65).

Istéllet star Tiana upp for sig sjdlv och later sig inte tryckas ner av sin chef.

Som Nikolajevas tabell visar uppfattas kvinnor som det vackra konet (Nikolajeva 1998, s.64-65).
Tiana ror sig pé ett mycket graciost och kvinnligt sdtt for att inte visa sig svag infor sina kunder. P&
sé sétt anviander hon sig av sin kropp som redskap for att uppritthélla en god stdmning pa sin
arbetsplats. Som Simone de Beauvoir beskriver i sin bok uppfattas kvinnan som det andra konet,

alltsd det som avviker fran det normala (de Beauvoir 1973, s.113-114). Tiana portrétteras hir som
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utstickande och annorlunda dé& hon berittar om sina framtidsplaner om att starta en egen restaurang.
Hennes drommar uppfattas som onormala av de andra och de uttrycker sitt missndje med hennes
idéer. A andra sidan portritteras hon som en driven och sjilvstindig stark tjej, vilket kan uppfattas
som en modern gestaltning av en kvinna. Detta faktum kan tyckas positiv i ett genussammanhang,
men d4 maste man dven ta hdnsyn till andra aspekter. Detta {for att hon samtidigt faller inom ramen
for sin etniska grupp som afroamerikan. Har framkommer tydligt det dubbla fortrycket som svarta
kvinnor méts av som Reyers talar om (Reyers et al. 2006, s.17-27). Tiana tillh6r det avvikande 1
dubbel bemaérkelse, dels tillhor hon det andra konet (de Beauvoir 1973, s.15), och dels tillhér hon en

etnisk grupp som dr underordnad i samhéllet.

5.4.3 Dromscener

1 en filmsekvens drommer sig Tiana bort till sin allra hogsta onskan om att starta en egen
restaurang. I dessa drommar dr Tianas afroamerikanska drag formildrade, hon har t ex
rakpermanentat har. Tiana bossar hdr over mdnnen och det dr hon som har befilet och kunskapen

om hur maten ska lagas och hur borden ska dukas.

I denna sekvens portritteras Tiana péd ett nytt sitt. Hon framstélls mycket stereotypt som kvinna
med en ldng, vit och figursydd klédnning som framhdver hennes kvinnliga hofter och hennes stora
byst. Hon anvinder sin charm och spelar pd sin kvinnlighet nir hon ror sig bland de som jobbar pa
hennes restaurang. Intressant att nimna &r att ndstan alla av dessa &r mén. Dessa mén sliter med
matlagning och servering samtidigt som de hyllar Tiana som grundare av verksamheten. Hon har
med andra ord en stark stdllning som kvinna i dessa scener men samtidigt &r hon ett objekt for den

manliga blicken.

Hennes stdllning 1 dromscenen dr alltsd betydligt starkare &n tidigare vilket kan ses som en
utmaning av den stereotypa genusbild som forekommer i1 resterande delar av filmen. Tiana ar
experten med kunskap om hur maten ska lagas, hur serveringen ska g till och hur restaurangen ska
skotas. Hon ér chefen som delegerar vad som ska goras och framforallt att det gors pé hennes vis.
Tiana har vissa personlighetsdrag som Maria Nikolajeva menar dr typiska drag for min/pojkar. Hon
ar stark, sjdlvstindig och aktiv 1 sitt sétt att vara. Daremot har hon ett mycket vackert yttre vilket

enligt Nikolajeva ir ett typiskt drag for kvinnor/flickor 1 exempelvis filmer och bocker.

Det framgér tydligt att det dr hennes personliga drom dé bland annat budskapet r att alla, oavsett

bakgrund eller ras, ska vara vilkomna till hennes restaurang. Detta gar att koppla till det faktum att
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hennes langkldnning och hennes accessoarer dr vita vilket star for godhet (www.color-wheel-
pro.com). Tiana framstills just som en god och 6dmjuk person som ser till de inre kvalitéerna hos
sina medménniskor. Filmen 1 helhet formedlar en kénsla av att alla dr lika mycket virda oavsett om

du &r en krokodil, en prins eller en eldfluga.

De hér filmsekvenserna dr extra intressanta dd man kan fraga sig varfor Tianas goda egenskaper &r
formildrade nér hon ir sig sjdlv och varfor hon portritteras som en vacker dam 1 vit, elegant klddsel
1 sina drommar. Nér Tiana spelar sin ’vanliga™ karaktér, upplevs hon mer underordnad pa grund av

sin omgivning. Stark dr hon visserligen alltid, men detta framkommer inte pd samma tydliga vis

som ndr hon spelar karaktirerna groda, eller elegant dam i dromscener.

5.4.4 Tiana som groda

Under storre delen av filmen dr Tiana forvandlad till groda efter att ha blivit kysst av den
nonchalanta Prins Naveen. Tillsammans med krokodilen Louis och eldflugan Ray ger sig denna
hdrliga blandning av karaktdrer sig ut pad ett hisnande dventyr. Tiana har en stark och aktiv roll ddir

hon i manga fall dr den personen med mest kunskap.

Ur ett genusperspektiv har Tiana som groda en nigot starkare roll 4n vad hon har som ménniska och
kvinna. Hon har i vissa scener en ledande roll 6ver Prins Naveen som framstélls som naiv och utan
sarskilt mycket livserfarenhet. Tiana ldr honom vad hon kan om att laga mat, att ta hand om sig
sjalv och sin familj. Hon forsoker formedla budskapet om att man maste kdmpa for det man vill ha
hér 1 livet. I dessa scener tror personerna i hennes omgivning péd henne och hennes framtida drom
om att starta sin egen restaurang. Detta gér att aterkoppla till det de Bouvouir talar om i sin bok Det
andra konet om att kvinnan skulle vara det ovésentliga och endast definieras utifrin mannen. |
Prinsessan och Grodan framstills daremot Tiana som det vdsentliga och den som besitter kunskap
och livserfarenhet. Det dr Tiana som ging pd gdng rdddar prins Naveen och det dr prinsen som

tranar efter henne, inte tvirtom som den klassiska bilden av det som de Beauvoir tidigare nimnt.

Eftersom huvudkaraktdren Tiana under storre delen av filmen &r forvandlad till groda ar det positivt
att hon da portritteras som stark och driven. Men frdgan dr, om Disney nu valt att satsa pé att ha en
afroamerikansk prinsessa som huvudroll varfor dr hon dd forvandlad till groda under nédstan hela
filmen? Disney hade kunnat vilja att lata Tiana spela sin roll som afroamerikansk prinsessa under

fler sekvenser i filmen istéllet for att 1ata fokus ligga pa hennes roll som groda. Detta hade da
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kunnat vara en bdrjan pa en hallbar utmaning av Disneys tidigare traditionella stereotyper.

Aven om Tiana forvandlas till en groda kan man ur ett genusperspektiv titta pa det hér kritiskt. I
filmen portratteras hon fortfarande som nagot vackert och gulligt med ldnga 6gonfransar som nér
det behovs tar fram sin charmiga, forforiska sida. Prins Naveen portritteras som manlig med stora
muskler, &ven som groda. Vilket visar oss att dven om karaktdrerna byter skepnad, sa finns de

klassiska genusattributen fortfarande kvar.

5.4.5 Potrittering av Charlotte

Under filmens gang presenteras Charlotte vid manga tillfillen som vildigt fafing. Hon sminkar,
piffar till sig och spelar forforisk i sin stora, rvosa kldinning. I Charlottes liv dr det utseendet och
drommen om en prins som ligger i fokus. Aldrig ndmns nagot om karridr eller att hdart arbete krdvs

for att nd dit man vill.

Att Charlottes rollfigur portritteras enligt stereotypen om den klassiska, vita kvinnan blir véldigt
tydligt omedelbart i filmen. D4 skulle man dock kunna tro att rollfiguren skulle matcha de flesta av
Nikolajevas punkter i sitt schema for de klassiska genusstereotyperna, men faktum é&r att Charlotte
endast uppfyller sex av tolv punkter (Nikolajeva 1998, s.64-65). Charlotte dr vacker, emotionell,
sjdlvuppoffrande, omtinksam, sérbar och beroende, men hon dr dven vildsam, aggressiv, tivlande
och sjilv aktiv, vilka tillhor de klassiska manliga forestéllningarna. Hon portrétteras med andra ord
som mycket feminin med allt vad det innebdr men samtidigt sd utmanas de klassiska
genusstereotyperna eftersom hon dven har en hel del maskulina karaktirsdrag. Hon kan skifta frén
att vara véldigt gullig, till att brissera ut i aggression valdigt ofta. Hon dr bestdmd och véldigt stark

nér det kommer till att veta vad hon vill ha, &ven om det i detta fall innebér en prins.

De klassiska kvinnliga dragen framstélls tydligt. Sa fort prins Naveen dr i Charlottes nirhet véljer
hon att visa sig frén sin bista sida. Det handlar alltid om att vara vacker, attraktiv, sot och gullig.
Detta kan relateras till det som vi tidigare ndmnt att de Beauvoir talar om i sin bok, ndmligen att
kvinnans enda uppgift r att vara vacker. Genusordningen 1 filmen visar att vi ska se och uppfatta
Charlotte som nagot vackert, men inte sdrskilt intellektuell. Néar Charlotte talar, talar hon om
dromprinsar, sota kldnningar och lyckliga slut. Det finns t.ex. ingen scen dir man fir hora Charlotte
tala om drommar om en karriér, resor eller liknande sjélvuppfyllande dventyr. Istéllet far vi hdra om

hur hon drémmer och véantar pd prinsen som ska gora henne till en prinsessa.
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Forutom att rollfiguren portréitteras som vacker, beroende och sjilvuppoftrande speglas édven
karaktdren av en bortskdmd vit flicka. Nar filmmakarna véljer att presentera Tiana som sjilvstindig,
med en stark tro om att det endast dr hart arbete som ger en vad man vill ha, presenteras Charlotte
som en flicka som far det hon ber om, allt som oftast av sin far. Inte en gang under filmen far man
hora fadern tala till sin dotter pd ett sitt som ger sunda virderingar nir det kommer till att kimpa
och veta vad som dr mojligt i livet. Om Charlotte vill ha ndgot behdver hon inte anstringa sig sjélv
mer dn att be sin far. Dessa skillnader bekriftar och reproducerar myten om att vita och morka
individer skulle ha olika egenskaper. Fragan ar da varfor det ser ut som det gor. Etnicitet och genus
handlar om makt, vissa gruppers och individers 6verordning och andras underordning. Genom att
applicera mer kvinnliga drag pa Charlotte blir uppfattningen att den vita kvinnan mer generellt

erhéller storre attraktivitet for mannen (Nikolajeva 1998, s.64-65).

Sammanfattningsvis kan vi séga att det denotativa intrycket av Charlotte ger oss en vacker, men
hetsig och aggressiv bild av en flicka. Den konnotativa bilden &r dock annorlunda. Under filmens
gang far vi istéllet se en liten flicka som 4r vildigt omtinksam och kamratlig. Hon &r inte alls sa
egoistisk som man 1 forsta anblick kan tro. Charlotte dverger sin egen drom om en prins for ett

annats pars kirlek ska vinna.

5.4.6 Stadens invinare

Stadens invdnare dterkommer stindigt i filmen. De morka invdanarna ses ofta i scener ddir
instrument, dans och lagavionade yrken forekommer, en liten afroamerikansk pojke jobbar t ex som
tidningsutdelare. De vita invdnarna presenteras ddremot lite mer sofistikerade i passiva roller som

t ex tedrickande. Kvinnorna i dessa scener bdr alla ganger klinning och aldrig byxor.

Att stadens invanare stidndigt aterkommer 1 filmen gor att dessa karaktérer skapar oss en generell
bild av samhaéllet som filmen utspelas i. Det denotativa intrycket ger oss ett gemytligt samhélle med
glada ménniskor, tittar man lite ndrmre fir man se en annan konnotativ innebdrd. Vi finner endast
svarta mdn som arbetare med yrken som t.ex. chaufforer, betjdnter och musiker. De vita arbetar
aldrig utan visas endast nér det &r festligheter pa ging eller nér de serveras av en svart betjént. Det
faktum att de fargade kan kopplas till lagavlonade arbeten skulle kunna vara ett index, det vill sidga
ett tecken pa att de svarta i New Orleans och detta samhéille har en ldgre stillning. Detta dr nagot
som ger oss som tittar en etnisk snedvridning. Problematiken ligger i att tittarna ges en bild av att
svarta arbetar med lagavlonade yrken for att passa upp pé de rika vita, vilket inte alls speglar dagens

samhaille.
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5.4.7 Prinsens assistent, Lawrence

Assistenten Lawrence dr Prins Naveens ndrmaste tjidnare som stindigt passar upp pd honom och
sldapar runt pd prinsens tillhorigheter. Efter manga slitsamma dr som betjint och av fornedring av
hans storlek och klumpighet har Lawrence fdtt nog. Han borjar kinna vrede och svartsjuka
gentemot Naveen och drommer i hemlighet om att ta 6ver prinsens plats och vackra utseende. Ndr
Lawrence méter den onda magikern Dr. Facillier visar det sig att hans drom kan komma att bli

verklighet.

Lawrence dr markant kortare och dven tjockare @n Naveen. Deras kroppsformer symboliserar olika
egenskaper(Gripsrud 2002, s.150-152). Naveen som dr vdlbyggd och har mycket utstralning
forknippas med hilsa, vdlmaende och attraktivitet, medan Lawrence tjocka och korta kropp kopplas
samman med ointelligents och klumpighet. Eftersom Naveen &r den som anses vara mest
framgangsrik av dem sa blir han normen for hur en man bor vara och se ut. Detta bidrar till en
uppfattning om att mindre attraktiva minniskor skulle vara ointelligenta eller obegavade. Som
Benshoff & Sean Griffin ndmner forenklas bilder av en person eller en hel grupp till olika
stereotyper. Héar bekriftas myten om att ett visst utseende skulle besitta sérskilda egenskaper

(Benshoff & Sean Griffin 2004, s.351).

5.4.8 I magins virld

I de onda scenerna ddir Dr. Facillier har huvudrollen forekommer morka och frimst lila fdrger.
Facillier dr sjdlv lang, smal och kantig med lila 6gon. I dessa scener forekommer symboler som
ormar och déskallar och det dr endast mdn som medverkar i de hdr scenerna. Facilliers fokus
ligger pa att bli rik och han dr villig att gda hur langt som helst for att nd sina mdl om att bli rik,

auktoritdr och mdktigast i staden.

I Prinsessan och Grodan ar det litt att tyda vilka figurer som ska vara onda, dessa antagande gors
av en mingd komponenter. Fargvalet har bl.a. konsekvent en mork ton dir svarta farger och lila
farger aterkommer ofta. Dessa tvd farger indikerar pa egenskaper som ondska, magi, makt och
mystik (http://www.color-wheel-pro.com). P4 liknande vis anvidnds vissa djurarter till sdrskilda
andamal for att forstirka kédnslor och egenskaper menar Ronnberg (Ronnberg, 1999, s.23). I de
oticka scenerna forekommer b.la ormar och doskallar for att formedla en skrickinjagande stimning.

De hir djuren blir da symboler for ondska.
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En intressant aspekt dr dven att det enbart dr mén som visas i dessa scener. Hér bekriftas den
manliga stereotypen av att inneha egenskaper som védldsam, kénslokall och aggressiv (Nikolajeva
1998, 5.64-65). Mannen ar har starkt sammankopplad till ondska och makt vilket 1 sin tur leder till
vidare bekréftelse 1 den redan utsagda genusordningen att mannen skulle vara det konet som besitter
mer makt dn kvinnan. Denna forvridna beskrivning av mannen reproducerar redan befintliga

konsroller istéllet for att trotsa genusmonster.

Dr. Facilier ndmner dven i filmen att pengar &r en ingrediens for lycka och framgang. Denna osunda
sammankoppling mellan makt, pengar och lycka forvringer verklighetsbilden. Att pengar skulle
generera 1 lycka sénder ut ett budskap dir méinniskor som har det simre stéllt inte har samma

forutsdttningar som de vilbdrgade for att bli lycklig eller framgangsrik.

5.4.9 Slutscenen

Prins Naveen har avsiktligt avstatt fran att kyssa Charlotte for att dd forvandlas tillbaka till
mdnniska igen och bli en rik prins tillsammans med henne. Istdillet viljer han att folja sitt hjdirta
och satsa pa ett liv som groda tillsammans med Tiana. Under det vackra och skimrande brollopet
bland djuren i skogen sa forvandlas plotsligt de bdda till mdnniskor igen ndr de kysser varandra

eftersom Tiana nu blivit prinsessa.

Hér presenteras en klassisk Disneyavslutning med vackra farger, magi och en stark kdnsla av att
karaktirerna kommer leva lyckliga i1 alla sina dagar. De denotativa intrycken dr att Tiana och
Naveen kommer att bli lyckliga tillsammans oavsett om de lever som grodor eller méinniskor. I
slutindan sa forvandlas de @nda till ménniskor och Tiana hade troligtvis inte kunnat uppfylla sin
drom om att Gppna en egen restaurang om hon var en groda. De konnotativa reflektionerna sdger
oss att budskapen dr dubbla. Disney gommer sig under budskapet att man kan bli lycklig oavsett
vem man &r eller hur man ser ut men sen visar det sig vara tvirtom i slutindan dnda. I sjdlva verket
reproduceras istillet myten om att giftermal skulle vara ett givet val och maél 1 livet samt végen till
lycka. Att heterosexuella relationer dr de vanligaste familjemonstren 1 Disneys filmer dr allmént
ként och accepterat i vastvérlden. Det dr mycket sidllan homosexuella relationer 1 Disneys filmer och

sd dven 1 Prinsessan och Grodan.
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6. Diskussion och slutsats

Att analysera Disneyfilmen Prinsessan och Grodan har for oss varit bade intressant och mycket
larorikt. Vi har insett och fordjupat var forstdelse av att ménga dolda budskap ligger under ytan,
detta inte enbart i Disneyfilmer. Det denotativa intrycket skiljer sig oftast avsevirt fran det
konnotativa och undermedvetna vilket har resulterat i manga intressanta diskussioner under arbetets
gang. Vi vill i den hér avslutade och sammanfattande delen i vart arbete belysa aspekter och fakta vi
har kommit fram till nir vi anvént oss av de teoretiska modeller och verktyg vi valt infér den hir

uppsatsen. Genom detta ska vi besvara var dvergripande fragestillning.

Vi har i denna uppsats kommit fram till att den klassiska genusordningen bade utmanas och
forstarks 1 denna film. Att de feminina karaktirerna portritteras och framstills till ytan med
klassiska feminina drag ar ett faktum. Bade Tiana och Charlotte &r bada vildigt vackra unga damer
med linga Ogonfransar och gulliga smé klinningar. Aven om Tiana framstills med manliga
egenskaper ibland, far man 1 drémscenerna och 1 slutscenerna se Tiana som vacker, kvinnlig och
forforisk. Charlotte dédremot framstills, enligt vara teoretiska modeller och verktyg, rakt igenom
filmen som en klassisk feminin karaktér. Hér forstirks &ven antagandet om att kvinnans hogsta
onskan skulle vara att hitta en man, gifta sig och leva lycklig i alla sina dagar. Vilket vi definitivt
inte anser speglar dagens moderna verklighet. Kvinnor idag dr mer sjdlvstindiga och har inte
samma stridvan eller behov av varken en man eller ett giftermal som forr. Disney hade kunnat vilja
att presentera en mer modern bild av kvinnan dar hon inte 4r beroende av en man utan dér hon har

lika stor potential att lyckas med en ledande roll i arbetslivet som mannen.

Tiana &r forvisso en stark och driven kvinna som i storre delen av filmen klarar sig sjilv. Det uppnas
dé ett antiklimax ndr hon i slutscenen @nda hittar sin prins och gifter sig. Disney faller vid
malsndret. Om de hade vagat dndra om beréttelsen en aning i de fasta Disney-ramarna hade filmen
varit lysande, nu bekréftas tidigare stereotyper och myten om etniska grupper och genus lever
fortfarande kvar. Budskapet ger oss i ett genusperspektiv dock tva bilder av en kvinna. A ena sidan
har vi en kvinna vars enda Onskan &r att bara en rosa klénning, hitta en prins och leva lyckligt i alla
sina dagar. A andra sidan har vi en kvinna med starka framtida visioner och mal i livet. En kvinna
som inte nddviandigtvis behover gé klddd i kldnningar och vara pretentidst gullig och fin 1 kanten.

Den manliga genusbilden dr &ven den stereotypt. Prins Naveen portritteras med ett klassiskt
prinsutseende med vilbyggd kropp, vackert ansikte och han formedlar ett respektabelt intryck bade

som minniska och i hans roll som groda. Aven de 6vriga manliga karaktirerna framstills pa ett
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stereotypt sétt. Exempelvis sd star prinsens assistent lagt i rang och tillsammans med den onda Dr.
Facillier faller dem snarare inom den stereotypa ramen for onda, fula och klumpiga karaktérer. Vi
kan med andra ord konstatera att den traditionella manliga genusordningen och dess stereotyper

snarare forstdrks dn utmanas i denna Disneyfilm.

Vi anser dven att Disneyfilmen inte bara visar upp den vésterlindska, ideologiska och socialt
konstruerade kiarnfamiljen. Ett helt spektrum av samlevnadsformer och foréldraroller visas upp, dér
dessa familjebildningar utgér en méngfasetterad bild av familjen. Manga av karaktirerna har t ex
enbart en fordlder, detta dr positivt d& barn som saknar en fordlder kan kdnna igen sig i filmernas

varld.

Alla typer av forhallanden i filmen dr dock heterosexuella, inga homosexuella eller bisexuella
relationer syns till. Filmmakarna hade kunnat presentera olika konstellationer av relationer for att
normalisera t ex samkonade relationer. Istillet &terkommer det stdndiga temat 1 Disney dér kvinnan

sOker sig till en man och vice versa.

Vad géller den etniska aspekten sa forsdker Disney ta avstdnd fran de klassiska och forutsdgbara
etniska karaktirerna genom att lata huvudpersonen vara en morkhyad, sjélvstindig och driven tje;j.
Tiana dr den forsta svarta prinsessan i Disneys historia. Intentionen finns alltsd dér och vid forsta
anblick uppfattas filmen som nytidnkande och innovativ. Sanningen dr dock inte s ljus som den
verkar. Efter att ha analyserat och granskat filmen kan det dock konstateras att klyschorna finns
kvar. Deras forsok att visa den rétta bilden av verkligheten har inte lyckats. Bitvis har forvisso delar
av filmen lyckats nd ut med ett jamstéllt budskap. Djur i alla dess former och farger bestdende av
olika individer som pé ett anmérkningsvért sitt, trots deras olikheter finner en livslang vanskap. Det
gors dven ansatser till att normalisera ménskliga konstellationer och relationer emellan olika
individer oberoende etnisk bakgrund och hudfirg. Tiana och Charlotte dr exempelvis goda vinner
trots deras olika bakgrunder. Man méts heller aldrig av nagon direkt rasistisk handling i filmen som
skulle vara stotande. Det dr dock de underliggande budskapen som skapar problem, filmen
formedlar en kédnsla som att b .l.a. svarta inte skulle ha samma forutsdttningar som den vita
befolkningen. Detta konstaterande gors pd grund av flera aspekter, som t ex att de morka alltid har
lagavlonade jobb medan de vita portritteras som vélbargade méinniskor. Deras egentliga syfte som

var tankt att frdmja allas lika vérde trots bakgrund och kultur faller hidrmed.
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Denna typ av forskning dr endast ett bidrag till dvriga studier om vilka konnotativa uttryck som gér
att finna inom filmens vérld. Men efter att ha genomfort denna textanalys kan vi konstatera att det
ar mycket viktigt att genomfGra analyser av detta slag d& det tydligt visat sig att mdngder av dolda
budskap rérande bland annat genus, stereotyper och myter gick att finna nér vi gravde pa djupet 1
denna text. Idagens medierade virld krivs det att vi stannar upp och ifrdgasitter vilka budskap och
forestdllningar som faktiskt omger oss, vi maste striva efter att gora om det sjélvklara och naturliga

till nagot unikt for att kunna urskilja vad som doljer sig under ytan.

For att konkret besvara vér fragestillning kan vi konstatera att Disneyfilmen Prinsessan och
Grodan formedlar dubbla budskap. Allt dr inte endast svart eller vitt i denna film. Istdllet forsoker
Disney & ena sidan utmana tidigare traditionella genusstereotyper och myter men & andra sidan
portritteras konen och olika etniska grupper fortfarande pa ett mycket traditionellt stereotypt sitt.
Trots att Disney har forsokt rucka i ramarna finner vi samma gamla monster som alltid. Myten om
hur kvinnan och mannen bdr vara och vilken etnisk grupp som har under- eller 6verordnad lever

kvar @nnu och lér f6lja oss en bra bit till in 1 tjugohundratalet.
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