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Title

“Party time is over!” An analysis of the discourse of fear in library representations in
US-American sitcoms and tv satires

Abstract

In the article Libraries, librarians and the discourse of fear (2001) Radford &
Radford presented the idea that the library representations in popular culture depict
the library as a frightening institution for users. According to the article the institution
and its librarians use fear as a way of controlling users. The aim of this Master’s
thesis is to examine whether and if yes, how the article correlates with library
representations in American sitcoms and satires from the 1990’s. Through high
lighting both genre and resistance our aim is to examine and develop the idea of the
library as a fearful and controlling institution.

Our theory and method is derived from Michael Foucault’s discourse theory.
Especially his views on discipline and punishment have inspired our analysis. Since
his views on resistance as a natural part of a discourse were not thoroughly examined
in the Radford & Radford article this is our main focus.

In our examination we have also included Daniel Koch’s (2004) view of the term
social space. From this perspective the library space is not merely defined by its
physical appearance, but also by the activities that occur in it.

Our analysis show that the discourse of fear is a common way of representing
libraries in sitcoms and satires and that these genres naturally emphasize resistance.
However the discourse is much more dynamic than the way it was described by
Radford & Radford (2001). Users have an active role in maintaining and also in
trying to revolt against the discourse which was never expressed in the article.
Resistance operates within the discourse as a way of making it visible and ultimately
helping to define it. Our research shows that the most common way of putting
resistance into practice is through breaking taboos, which is ultimately expressed by
public displays of affection.
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1. Inledning

”Dad, what are you doing here?”

”Reading about this Edison character.

They won't let me in the big people library downtown,
there was some... unpleasantness, I can never go back”.
The Simpsons

I en scen i den tecknade tv-serien The Simpsons hittar karaktéren Bart sin far Homer
pa skolans bibliotek dar denne sitter hopkrupen vid ett bord och ldser en pop up-bok
om glédlampans uppfinnare, Thomas Edison. Nar sonen ifragasatter faderns ratt att
vara pa skolbiblioteket far han svaret att fadern forverkat sin ratt att vistas pa "the big
people library downtown", stadens folkbibliotek. Trots att dessa olyckliga
omstandigheter aldrig specificeras uppvisar Homer tydliga tecken pa att vara
medveten om att han brutit mot en norm, vilket ar en del av det komiska i situationen.

Det &r dock inte bara i The Simpsons som bibliotek och biblioteksbesok omgérdas av
normer och synsatt. Ur ett teoretiskt perspektiv kan man betrakta dessa normer och
synsétt som delar i diskurser, det vill sdga de ramverk som styr hur man ténker, pratar
om och agerar i under en tidsepok. I artikeln Libraries, librarians and the discourse
of fear, som vi upptackt under utbildningens gang lyfter forfattarparet Gary & Marie
Radford (2001) upp hur manga popularkulturella representationer av bibliotek och
bibliotekarier manifesterar sig genom en skrackens diskurs. Till exempel undersoker
de Umberto Ecos roman The Name of the Rose, tv-serien Seinfeld, filmen Party Girl
och sketchen Conan the Librarian. Med begreppet skréckens diskurs menar de att
skrack ar den roda trdd som forenar de exemplifierade representationerna av
biblioteket. Aterkommande element i diskursen &r att biblioteket framstills som en
skrackinjagande byggnad, likt en helig katedral. Bibliotekarien framstar i sin tur som
en kunskapens vaktare, vilken genom férédmjukelse och bevakning positionerar sig
over biblioteksbesokaren.

Eftersom monstren ar igenkannliga fran manga olika typer av populérkulturella
representationer beslot vi oss for att i var masteruppsats vidareutveckla och fortsatta
utforska biblioteksrepresentationer. Detta for att kunna ge en fordjupad bild och
okade forstaelse for vilka bilder av institutionen som figurerar i popularkulturella
medier och darmed bidrar till att bilda uppfattningar om biblioteket. Liksom Radford
& Radford (2001) bygger vi var undersékning pa Michel Foucaults (1982, Mills
2004) teorier om sambandet mellan diskurs, makt och kunskap. Foucault menar att
det &r diskurser som producerar meningsfulla yttranden och handlingar, vilka
tillsammans skapar normer och vad som betraktas som sanning och kunskap under
olika historiska perioder. Han menar ocksa att motstand mot normer ingar som ett
naturligt element i en diskurs samt att det 4 genom motstandet som diskursen



synliggors, vilket ar en aspekt som Radford & Radford (2001) inte diskuterar i sin
artikel. Vi har valt att ta fasta pa motstandsaspekten och utveckla skrackens diskurs
som den framtrader i popularkulturella representationer av bibliotek. Det &r alltsa
biblioteket som star i fokus for var undersékning eftersom tidigare forskning om
representationer i biblioteks- och informationsvetenskap koncentrerat sig pa
bibliotekariens roll och sjalvbild. Forskningen tenderar att fOrbise det faktum att
bibliotekarien &r avhéngig biblioteket, vilket har lett till att biblioteksrepresentationer
fatt en undanskymd roll i undersokningarna. For att lyfta fram biblioteket och
framfor allt biblioteksrummet ur periferin utgar vi i analysen fran Daniel Kochs
(2004) begrepp social space. Begreppet innefattar en syn pa rum som inkluderar
saval fysiska aspekter som mansklig aktivitet. Genom att ge sociala monster i
rummet en storre betydelse &n vad som &r brukligt ger hans teori utrymme for en mer
heltackande syn pa rum.

For att avgransa var undersokning har vi riktat in oss pa tv-mediet.
Undersokningsmaterialet kommer uteslutande fran aren 1990-2000 och ar producerat
i USA. Valet grundar sig pa att de magisteruppsatser som skrivits om biblioteks- och
bibliotekarierepresentationer framst inriktat sig pa skonlitteratur och har tenderat att
forbise tv som medium. Vi anser att tv har ett stort inflytande kulturellt och en unik
formaga att sprida bilder som stannar hos tittaren. Karaktaristiskt for 90-talet ar att tv
innehade en mer eller mindre ohotad position som samhallets priméra informations-
och kommunikationskanal. Forst under 00-talet fick anvandandet av Internet sa stor
genomslagskraft att tv-mediet hamnade i bakvattnet, och 90-talet kan darmed réknas
som det sista stora tv-decenniet. Under artiondet producerades och exporterades tv-
serier som The Simpsons, Friends och Seinfeld, vilka blev internationella tittarsuccéer
och har repriserats ett flertal ganger bara i svensk television.

Vart undersokningsmaterial bestar av enskilda avsnitt fran serier inom de
humoristiska genrerna sitcom och satir, vilka bada &r genrer som tenderar att laborera
med Overdrifter och dra saker till sin spets. Genrerna lampar sig darfor val for
undersokning, da skamt kan vara ett satt att uttrycka kanslor och asikter - exempelvis
rédsla - som annars inte uttalas.

1.1 Syfte och fragestéllningar

Foreliggande uppsats undersoker representationer av biblioteket som ett socialt rum i
ett antal valkanda, amerikanska sitcoms och satiriska tv-serier fran 1990-talet. Syftet
med undersokningen ar att ge en fordjupad forstaelse for den skrackens diskurs som
lyfts fram i Radford & Radfords (2001) artikel Libraries, librarians and the
discourse of fear. Vi amnar underséka bade hur den namnda skrackens diskurs
presenteras och uppratthalls i humoristiska representationer samt hur man uppvisar
forsok att omforhandla den genom att géra motstand mot bibliotekets regler och
normer. Detta for att forstda ndgra av de popularkulturella representationer av
biblioteket som férekom under 90-talet och som fortfarande cirkulerar, da ett flertal
av tv-serierna vi undersoker fortfarande repriseras i svensk tv, finns tillgangliga via
Internet och har slappts pa DVD.



e Hur representeras biblioteket i de utvalda amerikanska tv-serierna?
e Vilket motstand kommer till uttryck i representationerna?

e Vilka funktioner fyller motstandet?

Ett dvergripande syfte med undersékningen ar att vacka en diskussion kring hur den
har diskursen har uppstatt och vilka konsekvenser den ger for det biblioteks- och
informationsvetenskapliga féltet. Vi anser att det ar viktigt att diskutera varfor den har
typen av representationer av biblioteket 6verhuvudtaget forekommer och genom att
lyfta fram de motstandsstrategier som materialet uppvisar visa pa vilka normer
producenterna, manusforfattarna och i forldngningen anvéndarna forvantar sig
omgérda biblioteket som institution.

1.2 Disposition

| vart inledande kapitel presenterar vi vart val av amne och forklarar kort
utgangspunkten for vart intresse for amnet: Radford & Radfords (2001) artikel
Libraries, librarians and the discourse of fear. Dérefter foljer syfte och
fragestallningar som ger en fordjupad bild av uppsatsens riktning.

Kapitel 2 innehaller en kort bakgrundsteckning av amerikansk (tv-)kultur under 90-
talet. Vi gor ocksa en narmare presentation av begreppet humor och darefter vara
valda genrer: satir och sitcom.

| kapitel 3 presenteras tidigare forskning kring biblioteksrepresentationer, bland
annat i populdrkulturen. Har tar vi upp tidigare forskning som behandlat
bibliotekarie- och biblioteksrepresentationer i  skonlitteratur och andra
populdrkulturella medium.

| kapitel 4 har vi valt att presentera teoretiska och metodologiska perspektiv. Detta
da vi betraktar teori och metod som oskiljaktiga nar man arbetar med diskursanalys.
Kapitlet inleds med en redogorelse for vart metodval, foljt av en introduktion till
diskursanalysen och en forklaring av begreppet diskurs. Sedan féljer avsnitten
diskursens granser, kunskap och sanning, kunskapsproduktion och maktperspektiv.
Alla avsnitt om diskursanalysen utgar ifran Michel Foucaults (1982) teorier om
diskurs. Darefter presenterar vi teorin om skréckens diskurs, som den framstalls av
Radford och Radford (2001). Sist foljer en genomgang av Daniel Kochs (2004) teori
om social space.

| kapitel 5 redovisas de mer praktiska aspekterna av var undersokning. Vi redogor
for  avgransningar, datainsamling och urval samt presenterar  vart



undersokningsmaterial och tillvagagangssatt.

Kapitel 6 utgors av var diskursanalys. Vi har valt att disponera kapitlet utifran de
teman inom diskursen som vi funnit i undersékningsmaterialet. Forsta delen av
analysen behandlar skrackens diskurs och hur den uppratthalls, medan den andra
tar upp det motstand som vi funnit i undersékningsmaterialet. | tredje och sista
delen av analysen behandlar vi hur barn och deras sfar paverkas av diskursen.

| kapitel 7 for vi en diskussion kring vara resultat och slutsatser. Avslutningsvis
presenterar vi mojliga utgangspunkter for vidare forskning om vart &mne.



2. Bakgrund

Som Jonathan Miller (2003) papekat ar humor "[a] very difficult subject to talk about,
and it is an even more difficult subject to be scientific about™ (Miller i Simpson 2003,
s. 2). Eftersom den gemensamma ndmnaren for de representationer vi undersoker ar
deras syfte att roa kommer vi i foljande kapitel att behandla ur vilket perspektiv vi
valjer att betrakta humor samt hur humor och genre hdnger samman. Vi kommer
ocksa att beskriva vilka respektive genredrag som utmarker genrerna sitcom och satir.

Inledningsvis kommer vi dock att kortfattat beskriva hur tv-mediets utveckling sag ut
i USA under 1990-talet. Detta for att skapa en overblick 6ver den kontext vart
undersdkningsmaterial uppkom i, samt for att géra en skiss av vilka faktorer som
gjorde den amerikanska tv-serier till globala succéer.

2.1 1990-talets amerikanska (tv-)kultur

1990-talet var ett omvalvande decennium for den amerikanska tv-branschen. Kabel-tv
gjorde sitt intdg och utmanade de tre stora tv-bolagsjattarna ABC!, CBS? och NBC?
som tidigare hade haft en monopollik status. Detta innebar att konkurrensen om
publiken blev hardare, men med de 6kade valmdjligheterna féljde ocksa en ékad
fragmentisering av kulturen. Enligt historikern Steven Gillon (2006) 6verskuggades
denna splittring dock av samhallsdebatten kring vald och sex pa tv — mediet anvandes
delvis som forum for att diskutera fragorna, men nyttjade ocksa sex och vald som ett
sétt att konkurrera om tittarna. Eftersom de nya kabelbolagen verkade under andra
regler &n de stora hade de mgjlighet att utvidga sin programtabla och erbjuda fler
typer av program an tidigare. Nya bestdimmelser gjorde det vidare mojligt for tv-
bolagen att producera mer eget material, vilket ledde till ett uppsving for bland annat
dramaserier och sitcoms (Harrison 2010, s. 97).

Vid 1990-talets borjan nadde kabel-tv 57 procent av de amerikanska hemmen och
upptog ca 20 procent av marknaden. ABC, CBS och NBC utmanades dessutom av tre
nya tv-bolag: Fox, WB och UPN. Utmanarna fran alla flanker gjorde att de tre stora
bolagen inte langre kunde forlita sig pa att nd tittare med ett vad Harrison (2010)
kallar "comfortable but bland arrangement” - ett tv-utbud som forsoker na alla
samtidigt och darmed inte lyckas sdga nagot alls (Harrison 2010, s. 122). Nu

! American Broadcasting Company
2 Columbia Broadcasting System
% The National Broadcasting Company



tvingades tv-bolagen att tdnka om eftersom tittarna var splittrade i flera grupper. Den
unga publiken foredrog kabel-tv eller Fox, och for de stora bolagen kravdes det att na
ut till nya malgrupper. Trots att de stora tv-bolagen kunde forlita sig pa en fast publik
kom de nyare bolagen ikapp genom att dra sponsorer, speciellt med program som 21
Jump Street och Beverly Hills 90210 som riktade sig till en ung publik. Féljden blev
att tv-bolagen alltmer borjade nischa sitt utbud: barnprogrammen forpassades till
barnkanalerna, sitcoms med familjetema lades ner och tv-bolagen tvingades
konkurrera med mer nytdnkande material. Nar publiken och tittandet splittrats upp
och tv-bolagen nischat sig kunde man inte langre rakna framgangar pa det vanliga
sattet — tittarsiffror. Sponsorerna satsade inte langre reklampengar enbart efter
tittarsiffror under en viss programtid eller de mest populdra programmen utan tog
hansyn till fler kvaliteter: "The different values placed on audiences indicated that the
idea of television as a unifyning force - 'the nation's living room' - was firmly at an
end" (Harrison 2010, s. 122). Detta innebar att sattet att se pa tv forandrades under
1990-talet. Utbudet skiftade fokus fran generella familjeprogram och tv-bolagen
satsade istallet pa kvalitets-tv, program riktade specifikt till vuxna, med en niva som
utmanade de accepterade granserna for sprak, vald och nakenhet (Harrison 2010, s.
123).

1990-talet var vidare ett framgangsrikt decennium for den amerikanska
populérkulturen, da stora delar av den gick pa export. Nar jarnridan foll i Europa vid
decenniets borjan dppnades helt plotsligt en ny, stor marknad att rikta sig mot och
amerikaniseringen av samhallet plockades upp av bland annat tondringar. Harrison
(2010) papekar dock i American culture in the 1990s att amerikansk kultur ar global
pa ett satt likt fa andra och dven en kultur som dominerat medie- och néjesindustrin i
decennier:

This has led in the past to arguments over the existence of ‘cultural imperialism' -
whether globalisation equates with Americanisation, implying a tendency towards
homogenisation amongst cultural products across the globe [...] or whether to a greater
extent other cultures are able to borrow, appropriate and translate American materials
for their own ends.

(Harrison 2010, s.28)

Den tidigare diskussionen om kulturimperialism har idag enligt Harrison (2010)
ersatts av en nutida diskussion om hur kultur ror sig 6ver hela vérlden och var alla
kulturer moéts, snarare dn kulturernas attribut 1 sig sjdlv. Harrison (2010) tar upp Paul
Giles som argumenterar for att vi pa grund av den typ av globala kulturen vi lever i,
gor det allt svarare att argumentera for att kulturen &dr verklig — den snarare dr virtuell.
Med detta menar Giles — enligt Harrison (2010) — att kulturen snarare ar en del av
nagot forestéllt globalt, oavsett om det handlar om en bild av amerikansk kultur som
hirstammar inifran landet eller om den kommer utifrdn. For att da forstd amerikansk
kultur bor man fokusera pa hur Amerika har inflytande globalt, istdllet for att ligga
fokus pé att se Amerika inifrdn, med utgdngspunkt i exempelvis for kulturen sérskilda
kannetecken (Harrison 2010).
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Harrison (2010) menar vidare att vi bor se pa kulturella uttryck som ett sétt att se vad
de sdger om hur Amerika uppfattas globalt, vad i amerikansk kultur som har
gemensamma namnare med kultur varlden dver, snarare an hur vi ser pa amerikansk
kultur i sig sjalv (Harrison 2010, s. 29). Samtidigt framhaller Davies (Mills 2005) att
humorn i till exempel tv-genrer som sitcoms har en nationell pragel som kan vara
obegriplig for andra kulturer. Exempelvis visar en studie att kinesiska tittare istallet
for att roas blev forolampade av den australiensiska sitcomen Mother and son, pa
grund av de olika attityder till aldre som de tva kulturerna har. Att amerikanska
sitcoms som Friends och Seinfeld har hoga tittarsiffror saval nationellt som globalt,
betyder inte att innehallet ar universellt komiskt, utan just den dominerande stéllning
som kulturproducent USA innehaft under de senaste decennierna (Davies i Mills
2005, s. 9).

Utvecklingen mot informationsteknologin fran foretagsbaserad till publik fick ocksa
sin borjan under 1990-talet. Hemdatorer och Internet fick ett genomslag dven hos
den breda befolkningen. Datorn fanns i en tredjedel av de amerikanska hemmen
under mitten av1990-talet och utvecklingen av Internet som skedde successivt under
decenniet ledde till att gemene man fick en 6kad tillgdnglighet till information (Gillon
20006).

2.2 Om humor, genre och funktion

Jack Andersen (2008) uppmaéarksammar i artikeln The Concept of Genre in
Information Studies att texter — ett begrepp i vilket tv-serier inkluderas — &r
kommunikativa produkter som bade uppkommer i ett socialt ssmmanhang och mottas
i ett socialt sammanhang. Eftersom avsandaren och mottagaren &r atskilda i tid och
rum foljer texter — samt emellanat bryter mot — genrespecifika konventioner for att
kunna kommunicera med mottagarna (Andersen 2008, s. 341ff). Applicerat pa vart
undersokningsmaterial innebdr genreperspektivet att sitcoms och satirer har
kommunikativa syften, varav det gemensamma &r intentionen att roa sin publik (Mills
2005, s. 34, Gray, Jones & Thomson 2009, s. 12).

Att avgora exakt vad i en text som uppfattas som roligt i vart material &r dock
irrelevant, eftersom humor och skratt ar hogst subjektiva uttryck. Istallet har humor
och skratts funktioner vikt for var undersokning, da teorier om dylikt bidrar till att ge
ett psykologiskt perspektiv pa den diskurs som var uppsats behandlar. Paul Simpson
(2003) fokuserar i On the discourse of Satire pa vad humor kan "gora" och tar
exempelvis att skdmt kan avvarja genanta situationer, signalera aggressivitet, starka
band inom en grupp eller repetera och designa om givna kategorier i seritsare
diskurser. Eftersom ett skamt &r en slags maskerad lek, erbjuder humor en vég ut fran
diskursen, da mojligheten att ta tillbaka det som sagts alltid finns (Simpson 2003, s.
2). Nedvéarderande attityder (baserade pa exempelvis etnicitet eller kon) i skamt ar av
denna anledning ocksa vanligt, som Cecilia AImlév & Maria Ohlsson (1996) papekar,
eftersom vi inte helt forvantas behova ta ansvar for vad vi séger (Almlév & Ohlsson
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1996, s. 34). Genom att anvanda Simpsons (2003) samt Almlév & Ohlssons (1996)
sétt att betrakta humor framkommer implicit faktumet att skdmt kan spegla normer,
regler och attityder i en kultur.

2.2.1 Sitcom

Ordet sitcom &r ett amerikanskt begrepp som pa grund av genrens spridning dven
blivit ett vedertaget svenskt begrepp. Den of6rkortade Gverséttningen av begreppet ar
situationskomedi, vilket anspelar pa att genren ofta behandlar vardagsliv och komiska
situationer som uppstar i denna kontext.

Genren betraktas traditionellt som en massproducerad ndjesgenre, vilken kritiseras for
sin brist pa originalitet och stalls i relation till "finkulturella" genrer som exempelvis
dramer (Mills 2005; Abercombie 1996). De forsok till att definiera genren som gjorts
har ofta satt form och komposition i fokus. Exempelvis menar Mintz att genren
utmarks genom komponenterna tid (de enskilda episoderna skall vara en halvtimme
langa), livepublik (alternativt palagda skratt) samt en cyklisk berattelsestruktur, dar
det problem som uppstatt i episodens borjan i dess slut ar 16st (Mintz i Mills 2005, s.
26f). Jones menar att genren utmarks av att intrigen alltid har samma basstruktur. En
grupp maéanniskor, i form av till exempel en familj, som lever under harmoniska
forhallanden utsatts for ett hot mot idyllen, da en av gruppens medlemmar har en vilja
som bryter mot kollektivets valbefinnande. Hotet orsakar missforstand och
kommunikationssvarigheter inom gruppen, men l6ses efter en rad komiska handelser
och gruppen &r nu starkare sammansvetsad &n den var i episodens bdrjan (Jones i
Mills 2005, s. 31). Abercombie framhaller att det &r just denna struktur som ar
komikens nyckel. Genom att sitcomkaraktéarers egenskaper &r statiska blir en del av
ndjet for publiken att se hur dessa léser problemen inom genrens ramar (Abercrombie
1996, s. 43ff). Enligt duon Neale & Krutnik utmérks genren inte av en bestdmd
narrativ struktur, utan seriens tonfall (Neale & Krutnik i Mills 2005). Med tonfall
asyftas att sitcoms kan betraktas ha en narrativ struktur som dragits at ett humoristiskt
hall, vilket inte bara innebar att tonfallet enbart & manusbaserat, utan att det i samspel
med skadespel och filmning skapar ett for genren karaktaristiskt utseende (Neale &
Krutnik i Mills 2005, s. 31.) Detta utseende utmarks av klar ljussattning, langa pauser
som lamnar utrymme for skratt samt koncentration i rummet genom att scenerna &r
filmade med sma kamerardrelser och skiljer sig darfor fran den estetik som omgardar
realistiska genrer som till exempel dramat (Mills 2005, s. 32f).

Brett Mills (2005) argumenterar dock i Television Sitcoms for att ovan ndmnda
synsatt ar alltfor enkelspariga for att inrymma alla former av sitcoms. Sitcoms dar
man tagit bort delar av det som traditionellt utmarker genren existerar och det ar inte
ovanligt att genren lanar narrativa element fran andra genrer® (Mills 2005, s. 25ff).

* Simpson (2003) papekar forvisso att alla diskurser inte tilldter humor och att omradet dérfor har ett starkt
slaktskap med tabun (Simpson 2003, s. 2).

® Exemplifierar sina argument gér Mills genom att lyfta fram relationen mellan karaktirerna Ross och Rachel i
sitcomen Friends som ett 1an fran sdpoperan. Relationen utvecklas under seriens tio sasonger, varfor det maste
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2.2.2 Satir

Satiren har till skillnad fran sin slakting sitcomen ett nagot battre rykte. Genren
utmirker sig av att vara ”[en...] framstéllning som dr ironisk eller hanfull pd ett
elegant och (ofta) traffande sétt (mest om skrivet verk)" (Nationalencyklopedin
2010).

Jonathan Gray, Jeffrey P. Jones and Ethan Thomson (2009) definierar i Satire TV:
politics and comedy in the post-network era begreppet satir som:

verbal aggression in which some aspect of historical reality is exposed to ridicule. It is
a mode of aesthetic expression that relates to historical reality, involves at least
implied norms against which a target can be exposed as ridiculous, and demands the
pre-existence or creation of shared comprehension and evaluation between satirist and
audience

(Gray, Jones & Thomson 2009, s. 12)

Satirens malsattning blir enligt definitionen forljligandet. Genom att ga till attack
mot ett bestamt objekt riktar genren sin kritik mot objektet, vilket allt som oftast ar en
kritik som bryter mot normer eller sociala konventioner. Trion bygger har sitt
resonemang pa Sigmund Freud som menade att handlingen att skamta i sig ett satt att
hantera aggressioner. Genom att forlojliga nagon eller nagot som har makt Gver ett
subjekt befrias detsamma i 6gonblicket fran maktutévandet (Gray, Jones & Thomson
2009, s. 12).

Till skillnad fran sitcom-forskningens fokus pa att definiera genren har
undersokningar av satirer fokuserat pa att identifiera dess funktioner. Med en
undersokning av humor inom dktenskapet av Avner Ziv som utgangspunkt har Paul
Simpson (2003) valt de tre funktioner som han menar ar relevanta for att forsta vad
satir ar och gor. Genren har en aggressiv funktion, dvs. den forlojligar och driver med
ett offer, vilket vidare placerar den som skamtar att i en éverordnad position gentemot
den som forlojligas. Den har ocksa en social funktion, vilken underbygger inom- och
mellangruppsliga band samt forstarker samhdrighetskanslor i mellanmanskliga
relationer. Till sist menar Simpson (2003) att genren har en intellektuell funktion som
ar baserad pa absurditeter, ordlekar och nonsens, vilket skanker tillfredsstallelse at
mottagaren genom att vara en temporar fristad fran strikta regler och rationalitet. Till
skillnad fran annan slags humor, menar Simpson (2003) att satiren &r
multifunktionell, da alla funktioner verkar samtidigt inom genren. Den aggressiva, da
det ligger i genrens natur att utse ett objekt som mal for sin attack. Saknas funktionen,

betraktas som meningsfullt for publiken att k&nna till bakgrundshistorien for att kunna tillgodogéra sig de skamt
som rér Ross och Rachels forflutna (Mills 2005, s. 25ff).
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menar Simpson, att det typiskt satiriska forsvinner. Satiren har vidare en social
funktion genom att mellangruppsliga band kan skapas genom "framgangsrik" satir
samt en intellektuell funktion, som forvisso &r olika verksam i olika slags satirer, men
som Simpson menar ar verksam da han havdar att genren ar lingvistiskt kreativ
(Simpson 2003, s. 3).

Gray, Jones & Thomson (2009) menar vidare att det finns tva sorters satir. Genom att
anvéanda exemplen Simpsons och South Park som ibland betraktats som oserigsa av
kritiker pa grund av att deras satiriska maltavlor &r allt och alla nyanserar trion
kritiken genom att skilja politisk satir fran parodisk satir. Genom sin aggressiva
funktion blir genren automatiskt en potential kanal for politisk kommunikation som
forvisso kraver (for)kunskap och medvetenhet av sin tittare, men blir ocksa ett
kulturellt uttryck for behovet av bade kritik och en annan politisk diskurs &n den som
formedlas genom auktoritara kallor (Gray, Jones & Thomson 2009, s. 7-17). Da
satirens objekt inte nddvandigtvis ar politiskt, utan ocksa kan vara etisk, estetisk eller
fordomsinriktad, talar trion om den parodiska satiren. Termen parodi behandlas ofta
som en synonym till satir, men all satir &r enligt trion inte parodisk. Med en
hénvisning till Neale & Krutnik menar de att satiren som Overgripande genre
attackerar sociala konventioner, medan parodin &r inriktad mot estetiska ideal (Neale
& Krutnik i Gray, Jones & Thomson 2009, s. 17).
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3. Biblioteksrepresentationer

D4 vi i var undersokning vill lyfta fram biblioteksrepresentationer i amerikanska
sitcoms och satirer kommer vi i féljande kapitel redogéra for hur tidigare forskning
har behandlat amnet. Forskningen &r hamtad ifran saval biblioteks- och
informationsvetenskap som litteraturvetenskap och genusvetenskap, da amnet
tangerar fler falt &n det vi sjalva befinner oss i.

Vi har valt att presentera genomgangen av litteraturen tematiskt dar forsta avsnittet
behandlar forskning som undersokt biblioteket som symbol och det andra behandlar
forskning om biblioteket i populérkulturen.

3.1 Det intellektuella biblioteket

| artikeln Beyond the lie at the heart of the library: Blake and Bachelard foreslar
Ewen Jarvis en atskillnad mellan det fysiska biblioteket och det intellektuella
biblioteket. Medan det fysiska biblioteket existerar materiellt &r det intellektuella
en forestalld struktur som springer ur en avsandares upplevda verklighet:

[...] we must concede that although the physical library might be ‘obtained from the
outside, through a series of enumerable acts’ the imagined intellectual material, of
which the intellectual library is composed, is interior and could be said to seep through
us until it is eventually, shall we say, exuded in the form of texts, images or other
creative acts.

(Jarvis 2007)

Det fysiska biblioteket rymmer enligt Jarvis det intellektuella och i linje med den
franska filosofen Gaston Bachelards teori om den manskliga fantasin som ett satt att
omforma och bearbeta perceptionen undersoker han hur detta intellektuella bibliotek
uttryckts som representationer i konst och litteratur. Relevant for var undersokning
blir detta synsétt pa relationen mellan perception och uttryck:
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We always think of the imagination as the faculty that forms images. On the contrary,
it deforms what we perceive; it is, above all, the faculty that frees us from immediate
images and changes them. If there is no change, or unexpected fusion of images, there
is no imagination; there is no imaginative act.

(Bachelard i Jarvis 2007)

Att se relationen mellan fantasi och bilder som en férvrangning av perceptionen anser
vi vara saval forenligt med som fruktbart for socialkonstruktivistisk teoribildning,
eftersom grundantagandet att det manskliga sinnet férandrar vad den upplevt ligger i
linje med tanken om forestéllningar om verkligheten som kategoriseringar av
densamma (Jarvis 2007; Winther Jorgensen & Phillips: 2000, s. 11).

Jarvis foreslar att det intellektuella biblioteket fran och med 1500-talets bildkonst (till
exempel Pieter Brugler) fram till 1900-talets litteratur (till exempel William Blake
och Jorge Luis Borges) och arkitektur aterkommer representerat i form av Babels
torn. | den bibliska berattelsen manifesterar sig mansklig hybris i det projekt som star
i intrigens centrum — byggandet av ett koniskt Babels torn som skall na anda upp till
himlen. Planerna vacker Guds vrede och leder till att han bestraffar ménniskorna
genom sprakforbistring, vilket i forlangningen leder till samhallets fall. Tornet har i
vedertagen tolkning blivit en symbol fér l6gnen om ménsklig enhet, men Jarvis
foreslar en tolkning vilken ocksa inkluderar lognen om konformitet (Jarvis 2007).

Aven Gary Radford (1992) anknyter i artikeln Positivism, Foucault, and the Fantasia
of the Library: Conceptions of Knowledge and the Modern Library till den sa kallade
I6gnen om konformitet nar han menar att biblioteket — och asyftar har framforallt
forskningsbiblioteket — &r en institution som foretrader en positivistisk kunskapssyn®,
dvs. betraktar den kunskap som aterfinns i dokument som mojlig att pa ett objektivt
satt forvara, organisera och Kklassificera. Med en hanvisning till Jeffrey Garrett
forklarar han bibliotekets relation till samhallet och — vid tidpunkten d& han skriver —
den rddande kunskapsdiskursen: “there exists a ‘collective belief, unchallenged until
recently, in the existence of a scientifically derived and classifiable body of
knowledge’ and that the library is ‘one of the most visible and important temples that
society has erected to this belief”” (Garrett i Radford 1992, s. 11).

Tanken aterkommer i artikeln Power, Knowledge and Fear: Feminism, Foucault and
the Stereotype of the Female Librarian (1997) dar Radford & Radford framhaller
biblioteket som en metafor for férnuft och ordning. Trots att det finns anledning att
stalla sig kritisk till artiklarnas aktualitet, da biblioteket som institution under 2000-
talet forandrats radikalt anser vi att tesen har viss relevans. Som Radford ocksa
framhaller i sin artikel uttrycker bibliotekets inre struktur med klassifikationssystem,
organisationsprinciper et cetera, ett konformt satt att se pa kunskap (Radford 1992).
Som Foucault framhaller i The fantasia of the library har dokument bade uppenbara
och gomda relationer till varandra, varfor biblioteket som ordnande institution har

& Ur ett vetenskapsteoretiskt perspektiv synen pa kunskap som baserad pé sinneserfarenhet samt tanken att endast
fakta som gar att observera har legitimitet.
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diskursiv. makt och bidrar till att bygga en kunskapstradition som utmérker en
tidsepok (Foucault 1977, s. 91f.)

3.2 Biblioteket 1 populdrkulturen

Bland den tidigare forskningen om biblioteksrepresentationer &r Kornelia Tanchevas
Recasting the Debate: The Sign of the Library in Popular Culture (2005) den som har
tydligast fokus pa biblioteket. Tancheva har ett semiotiskt perspektiv och betraktar
biblioteket som ett kulturellt tecken snarare @n en institution. Hon menar att tecknet
forst nar det tolkas far betydelse samt det representerar och konstituerar diskurser. |
sin undersokning av de tre filmerna The Name of the Rose, The Wings of Desire och
Attack of the Clones kommer hon fram till att tecknet flyter samt att till exempel
genre och fiktionens teman spelar in for representationerna. Gemensamt fér hennes
material ar dock att representationerna behandlar tillgang till information och
uttrycker oro kring de konsekvenser universell tillgang kan ge (Tancheva 2005, s.
530ff.).

Hon staller sig vidare kritisk till det fokus pa stereotyper, radsla och kontroll som
tidigare forskning om biblioteksrepresentationer gjorts: “Instead of adding to the
negative-positive stereotypes discourse, [...there is a need] to investigate popular
representations of the library as defined by their cultural context(s)” (Tancheva 2005,
s. 533ff.). Vi haller till viss del med om hennes kritik, men menar att en
diskursanalytisk studie av biblioteksrepresentationer inte nddvandigtvis resulterar i en
dikotomi.

| artikeln The Librarian Stereotype and the Movies framhaller Stephen Walker och V.
Lonnie Lawson (1993) att bibliotek och bibliotekarier framst tycks férekomma i
mysterier och thrillers. Walker och Lawson namner ocksa att humoristiska genrer,
med dess dverdrifter och forenklingar blir ett alternativt satt att se pa varlden som kan
avsloja stereotyper. Trots att artikeln fokuserar pa bibliotekarierepresentationer och
undersoker ett annat medium vad vi gor har forfattarna ett angreppssatt som liknar
vart, da de precis som Tancheva framhaller att genrer har betydelse for
representationers utseende.

Biblioteket och bibliotekariens roll i popularkulturell tv har ocksa tagits upp i texten
Going to Hell: Placing the Library in Buffy the Vampire Slayer dar Adriana Estill
(2006) skriver om biblioteket i tv-serien Buffy the Vampire Slayer (forkortat BtVS).
Texten behandlar bibliotekets utformning, roll och hur karaktarerna i serien anvander
sig av och refererar till biblioteket och bibliotekarien. BtVS &r en fantasyserie med
humoristiska inslag som handlar om demondréparen Buffy och hennes vénner som
bor i Sunnydale, en stad placerad rakt dver en portal till ett universum befolkat av
demoner. Oppningen till denna portal finns i just stadens high school-bibliotek. |
serien anvands biblioteket for att na kunskap om hur Buffy kan besegra demonerna
som kommer och stor friden i samhallet, dels genom research men ocksa genom
bibliotekarien Giles som fungerar bade som mentor, véktare, larare och
informationssokare. Estill beskriver hur biblioteket i BtVS genom sina manga roller -
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utéver den som informationscentral - visar att dessa roller &r beroende av bibliotekets
fysiska karaktérsdrag, att platsen inte &r statisk utan att platsens mening kommer
genom anvandandet. Har hanvisar Estill (2006) till vad Foucault Kkallar
"heterogeneous space”, utrymmet vi lever i som ar baserat pa relationer. I forhallandet
till biblioteket tydliggdr detta hur biblioteket som plats &r beroende av dels det
estetiska, fysiska och dels manniskor och deras handlingar.

Estill (2006) beskriver hur biblioteket blir en plats utan mening om ingen anvander
det och pekar ocksa pa hur bibliotekets komplexa natur framkommer inte enbart
genom sina manga roller men ocksa genom dess fysiska utseende. Vidare tar hon upp
det fysiska rummets roll i forstaelsen av biblioteket och menar att biblioteket i serien
inte bara, vilket tidigare forskare antytt, fungerar som en "hemligheternas vaktare",
utan att bibliotekets natur och estetiska utseende understodjer en speciell vision
rorande kunskap och information. Estill tar &ven upp att trots att high school-
biblioteket borde fungera som en offentlig plats tar Buffy och hennes vanner i serien
successivt over biblioteket och gor det till sitt och att stiga in i dess fysiska rum blir
som att stiga in i cirkeln kring karaktaren (Estill 2006, s. 241f.).

| sin avhandling Allt annat &n allvar analyserar Anna Lundberg (2008) bibliotekarien
och tillika huvudkaraktaren Sally i den svenska 90-talssittcomen med samma namn.
Genom att anlagga ett queerfeministiskt raster pa Michail Bachtins texter om
medeltida skrattkultur framhaller hon Sally som ett exempel pa den karnevaliska
kvinnliga grotesken. Trots att bibliotekarien inte star i centrum i var undersokning &r
hennes synsatt fruktsamt, da hon lyfter fram relationen mellan kroppslighet och
biblioteksrummet som en kollision. Sallys kropp “krockar som en bulldozer mot
bibliotekets kopplingar till bildning” (Lundberg 2008, s. 248).

Att Lundberg inte kommer fran en biblioteks- och informationsvetenskaplig tradition
blir dock tydligt i beskrivningen av biblioteket som “en komprimerad bild av
kulturellt kapital och bildningsideal” och ”en profan och samtidigt helig plats” samt
att hon framhaller att serien Sally “ger en pragmatisk bild av vad biblioteket ska
anvindas till” (Lundberg 2008, s. 251, 248, 253). Biblioteket innehar forvisso
kulturellt kapital och som dven Radford argumenterar for ett bildningsarv med
disciplinerande drag och diskursiv makt (Radford 1992). Forfattaren anvander dock
av en statisk bild av institutionen och avsaknaden av representationsteori i hennes
avhandling lamnar klyftan mellan verkets bibliotek och férlagan ondmnd.

lakttagelserna av biblioteksrummet som Lundberg (2008) gor bygger pa tva svenska
kandidat- och magisteruppsatser i biblioteks- och informationsvetenskap som ofta
citeras nar bibliotekarierollen och biblioteket behandlas i svensk kontext.” P& grund
av uppsatsernas genomslagskraft finner vi det nodvandigt att forhalla oss till dem
nedan.

" Widenbergs uppsats citerades bland annat i en artikel om den nya yrkesrollen i DN-artikeln Det racker inte att
saga: schh! frdn 2006. Bade Widenbergs och Hagman Obergs uppsatser &r ocksd flitigt citerade i de
magisteruppsatser som foljde &ren efter forfattarna examinerats (Dahlman 2006, Lodin 2005, Hagman Oberg
2003).
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Anette Widenbergs kandidatuppsats “Snipig tant eller Ildrdomsgigant”. En
genusteoretisk studie av kvinnliga och manliga bibliotekarier i skonlitteraturens varld
(2000) behandlar stereotyper i framstallningen av bibliotekarier i skonlitteratur och
tecknade serier. | uppsatsen framhalls dock ett ouppldsligt samband mellan hur
biblioteksrum och bibliotekarier skildras och i hennes resultat gar att urskilja tre
forekommande representationsmodeller for biblioteksrummet; gomstélle/skyddsrum,
ogastvénligt rum och oanvént rum. Gomstéllet/skyddsrummet praglas av stillhet och
skildras med vordnad samt ett vokabular hamtat fran en kristen kontext, medan det
ogastvanliga rummet dr “en for bibliotekarierna reserverad plats” som genom
formella och informella regelverk inger besokarna mindervardighetskénslor
(Widenberg 2000, s. 17). Som det oanvanda rummet skildras biblioteket som ett rum
som samlar damm i brist pa andra besokare an bibliotekarierna sjalva (Widenberg
2000, s. 13ff.).

Relevant for var undersokning ar hur Widenberg (2000) visar hur representationerna
av biblioteket har paralleller till kyrkor. Dessa paralleller gar att dra bade fran kéanslor
av andakt och av vordnad som infinner sig hos besokaren/anvandaren, men ocksa rent
estetiskt hur arkitekturen kan vécka samma typ av rédsla och kénsla av litenhet infor
ett bibliotek som en kyrka (Widenberg 2000).

| magisteruppsatsen “I. am a librarian!” En undersékning av hur bibliotek och
bibliotekarier skildras i filmer och tv-serier av Asa Hagman Oberg (2003)
aterkommer och omformuleras Widenbergs (2000) stereotyper. Hagman Oberg
formulerar istallet fyra teman for hur biblioteksrummet representeras i film och tv; det
tysta biblioteket, biblioteket som en plats for avgorande scen, biblioteket som
motesplats och biblioteket som arbetsplats.

Det tysta biblioteket karaktériseras av stillhet och genom normer kontrollerad tystnad.
Gestaltningen av rummet framstélls som en kombination av Widenbergs kategorier
gomstallet/skyddsrummet och det oanvanda rummet. Temat biblioteket som en plats
for avgorande scen sammanfor representationer av biblioteket som har ett ’positivt
symbolvirde” d& rummet anviinds for att f svar pa stillda frdgor (Hagman Oberg
2003, s. 47). Medan biblioteket som motesplats framst dyker upp i en romantisk
kontext, fokuserar biblioteket som arbetsplats pa de professionella aspekterna av
bibliotekarieyrket. De uppgifter som utfors 1 representationerna dr framst:
bokuppsattning, stdmpling av bocker och referensdiskpass i ett dde bibliotek
(Hagman Oberg 2003, s. 44ff.)

Nagot som saknas i uppsatserna dr att bade Widenberg och Hagman Oberg inte
lyckas anknyta sina teorier till resultaten tillrdckligt. Ingen av dem problematiserar
heller vidare den spridning de har pa materialet — i Widenbergs fall missar forfattaren
att diskutera de olika textgenrernas betydelse for undersdkningen och Hagman Oberg
fordjupar inte problematiken i att anvanda sig av bade vitt skilda genrer och material
fran ett flertal olika lander i sin undersékning.
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4. Metodologiska och teoretiska perspektiv

Vart val av diskursanalysen som en metodisk och teoretisk utgangspunkt grundar sig i
att vi betraktar angreppssattet som givande nar man vill undersoka bestandsdelarna i
det system av till exempel handlingar, idéer, forestallningar och stereotyper som
genomsyrar representationer av biblioteket under en specifik epok. Diskursanalysen
ar ett verktyg for att studera menings- och kunskapsproduktion som samtidigt
inkluderar ett maktperspektiv och utgor saval en teori som en metod for att undersoka
hur diskursen om ett specifikt amne ser ut, samt hur den uppstar, underhalls och
anvands (Sahlin 2009, s. 90).

Att vart val fallit pa en foucaultianskt inspirerad diskursanalys har sin orsak i att hans
version av teorin pa en fundamental niva undersoker tankegangar och beteenden som
annars tas som naturliga och oproblematiska. Gary Radford menar att Foucaults
perspektiv ar anvandbara av just den har orsaken; "its attempts to deal with the nature
of our underlying assumptions" (Radford 1992, s. 416). Motstand mot dessa
forestallningar betraktas vidare som en naturlig del av en diskurs — det ar de facto
genom brott mot en diskurs som dess innehall och mekanismer blir synliga (Foucault
i Mills 2004, s. 37). Da vart syfte med uppsatsen &r att undersoka just motstand anser
vi perspektivet lampligt saval for att lyfta fram diskursens alla komponenter, da stor
del av var kritik mot Radford & Radfords (2001) artikel Libraries, librarians and the
discourse of fear bestar av att de forbiser den namnda aspekten. Vi har ocksa ansett
det vara relevant att anvanda samma teoretiska grund som forfattarna gjort i
undersokningen for att vara resultat pa ett relevant satt skall kunna fungera som en
jamvikt till deras resultat.

For var undersokning far metod- och teorivalet resultatet att vi menar att de
representationer vi undersoker tillsammans skapar bilder och forestallningar om hur
man uppfattade vad ett bibliotek &r och hur det fungerar under 1990-talet. De monster
som finns i representationerna utgér med Foucaults terminologi en diskurs. Vi
kommer att aterkomma till diskursbegreppets innebord (se kap. 4.1.1). | féljande
kapitel presenteras ocksa kort diskursanalysens socialkonstruktivistiska arv samt
sambandet mellan diskurs, makt och kunskap. Vi redogor vidare for Radford &
Radfords (2001) teori om "skrackens diskurs™ samt avslutningsvis for Daniel Kochs
(2004) anvéandning av begreppet "social space".

4.1. Introduktion till diskursanalys
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Diskursanalysen &r en teori som anvands inom flera vetenskapliga félt, varfor ett en
rad antal teoretiker med olika utgangspunkter definierat och definierar teorin.
Diskursbegreppets innebord ar av den har anledningen omdebatterad och svar att
ringa in. Teorin har dock sitt ursprung i lingvistiken och litteraturvetenskapen, vilket
medfor en naturlig relation till spraket. Inom samhallsvetenskapen har teorin istallet
kommit att innebdra att man undersoker hur manniskor uttrycker sig om ett fenomen,
men ocksa de strukturer, stromningar eller diskurser som mojliggor ett yttrande blir
foremal for analys (Bergstrom & Boréus 2005, s. 306).

Inom teorin kan man spara ett sa kallat konstruktivistiskt forhallningssatt till mening
och kunskap. Perspektivet innebar att man uppfattar forestallningar om oss, var
omgivning och varlden som sociala konstruktioner (Sahlin 2009, s. 90). Méanniskors
forhallande till mening och kunskap &r darmed alltid produkter av den historiska och
kulturella kontext de befinner sig i (Hall 2001, s. 73ff). De nyckelpremisser av det
konstruktivistiska arvet som aterfinns i diskursanalysen ar bland annat en kritisk
installning till sjalvklar kunskap. Vara kunskaper om varlden kan inte betraktas som
objektiva sanningar, utan produkter av hur vi kategoriserar verkligheten. Sattet vi
uppfattar varlden skapas och uppratthalls genom sociala processer. Kunskap
produceras genom interaktion — manniskor bygger gemensamt upp Kkollektiva
sanningar och sociala forhandlingar skiljer vad som betraktas falskt fran vad som
betraktas sant at. Denna konstruktion av sanning bygger pa en tanke om ett
existerande samband mellan kunskap och social handling. En bestdmd varldsbild gor
att vissa handlingar framstdr som naturliga och andra otinkbara, varfor
konstruktionen av sanning och kunskap far konkreta konsekvenser. De sociala
monster dessa “naturliga” handlingar tillsammans skapar betraktas som resultatet av
den kontext de uppkommer i och inte utav att manniskor har naturligt givna
beteenden som styr deras handlingar i vissa riktningar (Winther Jorgensen & Phillips
2000, s. 11f).

4.1.1 Diskursbegreppet

Som Sara Mills (2004, s. 5) papekar “flyter” betydelsen av termen diskurs eftersom
begreppet definieras i relation till den disciplin man anvander den inom. Till exempel
ar det renodlat lingvistiska diskursbegreppet orienterat mot texters organisation av
sprakliga element i form av grammatik och till exempel retorik, medan begreppet
inom det samhallsvetenskapliga faltet snarare ser pa begreppet som "ett bestamt satt
att tala om och forsta varlden (eller utsnitt av varlden)" (Winther Jorgensen & Phillips
2000, s. 7).

Foucault ger sjélv inte en och samma definition av begreppet diskurs: ”have I not
allowed this same word “discourse” [...] to vary as I shifted my analysis or its point
of application?” (Foucault 1982, s.215f.). Att anvandningsomraden for begreppet har
skiftat mellan olika undersékningar och verk tyder pa att begreppets innebord ur ett
foucaultianskt perspektiv kan konstitueras utefter hur det anvéands i en specifik
kontext. Det som komplicerar att redogdra for begreppsinnebdrden hos Foucault &r
diskurs hos denne far flera betydelsenivaer:
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Instead of gradually reducing the rather fluctuating meaning of the word discourse”,
I believe | have in fact added to its meanings: treating it sometimes as the general
domain of all  statements, sometimes as an individualizable group of statements, and
sometimes as regulated practice that accounts for a number of statements.

(Foucault i Mills 2004, s. 6)

Om man delar upp detta yttrande kan man urskilja tre nivaer av begreppets betydelse.
Den forsta nivan ar att alla yttranden eller texter som har mening och som har effekt i
verkligheten kan raknas som en diskurs. Definitionen sédger mer om férekomsten av
diskurs, an om vad en diskurs eller diskurser i sig &r (Mills 2004, s. 6).

Den andra nivan sager att grupper av utsagor (med liknande innehall) kan
tillsammans utgéra en diskurs. Har asyftas att grupper av likartade yttranden
tillsammans kan utgéra delar av en och samma diskurs, da en enskild text eller
exempelvis ett yttrande kan aldrig skapa en diskurs. Foucault menar att dessa grupper
av sprakliga element fungerar som en sorts organiserande principer inom diskursen
(Hall 2001, s. 72f). Fokus i foucaultiansk diskursanalys ligger darfor pa att identifiera
strukturer och urskilja diskurser i betydelsen; grupper av yttranden som verkar vara
normerande och koherenta (Mills 2004, s. 6).

Den tredje nivan innebar att en diskurs kan vara en normerande praktik som
innehaller tillatna utsagor (och handlingar), men ocksa tabun. Denna niva syftar pa de
regler och strukturer som producerar sarskilda yttranden, texter eller handlingar
(Mills 2005, s. 6). Foucault betraktar det som att diskursen i sig skapar ett &mne och
darmed reglerar hur man talar om amnet samt agerar kring det. Tillika skapar den
granser och begrénsar eller till och med forbjuder andra sétt att tala om &mnet (Hall
2001, s. 72).

| var anvandning av diskursbegreppet utgar vi fran alla tre nivaer behovs for att kunna
identifiera en diskurs. Nar vi gjort vi vart urval har vi dock utgatt den forsta och andra
nivan for att fanga in diskursen. De representationer dar biblioteksrum férekommer
samt scener som foranleder alternativt féljer pa ett besok i rummet utgor tillsammans
en diskurs. Vi definierar begreppet diskurs som det som producerar meningsfulla
yttranden och handlingar, vilka tillsammans skapar vad som betraktas vara norm,
sanning och kunskap under olika historiska perioder (Hall 2001, s. 73 f).

4.1.2 Kunskap och makt

Foucault menar att en diskurs alltid implicerar maktrelationer. Det finns ett samband
mellan makt och hur kunskap konstitueras som sanning och det som ar signifikant for
relationen ligger i huruvida samt under vilka omstandigheter kunskap blir eller inte
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blir accepterad. ”There is no power relation without the correlative constitution of a
field of knowledge, nor any knowledge that does not presuppose and constitute at the
same time, power relations” (Foucault 1979, s. 27).

Foucault menar ocksa att makt manifesterar sig i alla diskurser, men att den inte
nodvandigtvis overfors hierarkiskt utan att den rér sig at alla hall samtidigt. Alla
manniskor befinner sig i maktcirkulationen, saval fortryckare som fortryckta, och
uppréatthaller gemensamt de maktstrukturer som existerar inom en diskurs (Hall 2001,
s. 77). Vad galler maktens effekter menar Foucault att makt och maktutévande inte
endast har negativa aspekter — makt &r ocksa produktiv; "It doesn’t only weigh on us
as a force that says no, but... it traverses and produces things, it induces pleasure,
forms of knowledge, produces discourse. It needs to be thought of as a productive
network which runs through the whole social body” (Foucault 1980, s. 119).

For att identifiera maktmekanismer inom en diskurs maste man studera relationer
mellan vad som betraktas som kunskap vid en viss tid och vilka konsekvenser det ger
for relationerna méanniskor emellan. Yttranden ger oss kunskap om vad som betraktas
som sant och det finns regler som faststaller vilka satt att tala om det specifika &mnet
som ar godtagbart och darmed exkluderar andra mojliga diskurser. Det existerar dock
en vetskap om att en annan diskurs vid ett annat historiskt dgonblick kommer att resa
sig, ersatta den gamla och dppna upp for nya diskurser (Hall 2001, s. 73f).

4.1.2.1 Motstand

Foucault menar att motstand &r en naturlig del av en diskurs trots att denna
bestammer vad som betraktas som sann kunskap om ett &mne vid en viss tidpunkt och
verkar for att exkludera alternativa synsatt (Mills 2001, s. 37). Dessa alternativa
synsatt kan dock fortfarande existera, utan att vara normativa (Sahlin 2009, s. 86).
Eftersom en diskurs utévar en kontroll 6ver vad som ér tillatet finns mekanismer for
att stanga ute motstandet; tabun, distinktioner mellan galenskap och forstand samt
distinktioner mellan sant och falskt (Foucault 1993). D& mekanismerna verkar
kontrollerande blir motstand ett sétt att hantera kontrollen och &ven om en fran
diskursen avvikande handling avfardas som galenskap eller 16gn synliggér motstandet
diskursen.

4.2 Skrackens diskurs

Marie Radford & Gary Radford (2001) presenterar i sin artikel Libraries and
librarians and the discourse of fear en diskursanalytiskt orienterad studie av
biblioteksrepresentationer i populdrkulturella verk. Det undersokta materialet bestar
av verk fran olika medier — tv, skonlitteratur och film - och skiftande genrer.
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| artikeln visar paret pa hur skrack ar ett aterkommande element som organiserar och
sammanfor representationerna av bibliotek och bibliotekarier. Biblioteket portratteras
ofta med metaforiska paralleller till kyrkor och katedraler och bibliotekarien star som
en vaktare mellan ordning och kaos. Denne anvénder sig ofta av férnedring och
forodmjukelse som vapen for att halla besokarna pa i schack och for att kontrollera
deras beteenden. Overtramp mot de regler som bibliotekarien vaktar over ar
forknippade med skam och yrkesmannen eller kvinnan far darfor ocksa en funktion
som polis. Paret foreslar att sadana representationer mojliggérs genom existensen av
en “skrickens diskurs”, utan vilken dessa bilder av bibliotek och bibliotekarier inte
skulle bli begripliga. Begreppet dr hémtat fran appendixet “The discourse on
language” som gar att finna i The archeology of knowledge. Har uppmarksammar
Foucault ett samband mellan kontroll, diskurs och skrack, vilket &r relevant for att
forsta mojliggorandet av diskursen (Radford & Radford 2001, s. 300).

Ur ett foucaultianskt perspektiv ar biblioteket en institution som skapar och bibehaller
diskursiv kontroll genom till exempel organisation och klassifikation av sitt material.
Genom att satta etiketter pa bocker och systematiskt organisera dem efter ett
forutbestamt monster tar man intellektuell kontroll och tillskriver sig ratten att
definiera vilken kunskap som é&r hierarkiskt déverordnad annan. Eftersom det okénda
och okontrollerbara kaoset existerar inom bibliotekets vaggar® forsoker man
kontrollera kaoset genom struktur, klassifikation och organisation, men dven genom
att skapa ordning i rummet och darmed regler for detsamma. Allt for att kaoset inte
ska ta 6ver och det oandligt méjliga fa rum. Radford & Radford drar hér en parallell
Foucaults (1979) undersokningar av fangelset i Discipline and Punish for att forklara
med vilka fler mekanismer kontrollen sker. Han tar hdr upp polisférhér som en
mekanism, vilken han menar inte enbart handlar om att samla information om ett
brott. Polisforhoret ar ocksa en ritual, vilken skapar en doméan av makt och kunskap
dér olika parter intar olika roller. Den som forhor utdvar makt och dominans genom
att gora de som forhors till objekt. Forhoret blir alltsa en slags objektifieringens
ceremoni. Radford & Radford anvander Foucaults undersékningar om maktrelationer
i fangelser som en jamforelse for hur rollfordelningen sker pa ett bibliotek — har delas
individer upp i grupperna: bibliotekarier och anvéndare. Rollerna véljer helt enkelt
subjekt och far konsekvenser for vad den som tilldelas till exempel rollen anvandare
kan gora. Nagon majlighet att kliva utanfor diskursen och de har monstren ges inte
(Radford & Radford 2001, s. 317).

De tre teman som bildar skréackens diskurs i deras undersdkningsmaterial ar;
biblioteket som katedral, forodmjukelsen av anvandaren och bibliotekspolisen.

4.2.1 Biblioteket som katedral

8| The fantasia of the library tar Foucault upp hur Bachtins intertextualitetsbegrepp méjliggér odndliga
satt for verk att forhalla sig till varandra.

24



Radford & Radford menar att en biblioteksbyggnad &r ett meddelande i sig. Med en
hanvisning till Pickering Thomas menar de att saval exterior som interior &r
semiotiskt laddade element som "l&ses" och tolkas av betraktaren. Att bibliotek ofta
representeras som kyrkor - byggnaderna beskrivs som stora, skréckinjagande och
gammaldags - implicerar att institutionen forkroppsligar en relation bade kanslor som
skrack och vordnad. Dess fysiska utformning blir en manifestation av diskursen och
visar upp ett arv fran det férgangna som maste forvaltas (Radford & Radford 2001, s.
309ff).

4.2.2 Forodmjukelse av anvindarna

Inom skrdackens diskurs tillskrivs bibliotekarien egenskapen att vakta ©ver den
kunskapskatedral som biblioteket representeras som. Aterkommande sétt att
portrattera denna vakt ar att beskriva bibliotekarien som en hoklik figur, vilken
fornedrar och forlojligar anvandaren och far honom eller henne att kanna sig liten.
Réadslan for att bli avsléjad i kombination med skam over bristande kunskaper
forstarks eftersom bibliotekarien tenderar att bestraffa denne om den begar ett
misstag, som till exempel att stalla tillbaka en bok i fel hylla eller lamnar tillbaka sina
Ian forst efter att utldningsdatumet gatt ut (Radford & Radford 2001, s. 312ff).

4.2.3 Bibliotekspolisen

For att aterknyta till anvandarnas radslor for att bega fel, mojliggor skrackens diskurs
en representation av bibliotekarien som polis. Denne har som ordet antyder samma
ratt att skipa rattvisa och pondus som yrkesverksamma inom poliskaren — atminstone
i betraktarens 6ga. Han eller hon anklagar, fragar ut och formanar anvandaren och far
denne att dromma mardrdmmar om borttappade biblioteksbdcker. De vapen och
strategier med vilka han eller hon ansatter anvandaren &r desamma som ovan - den
stora skillnaden ligger i att bibliotekspolisen flyttar sina befogenheter utanfor
bibliotekets granser och soker aktivt upp lantagare i deras hem for att konfrontera
dem. Bibliotekspolisen utgoér darmed bade den mest 6verdrivna och den ultimata
representationen av skrackens diskurs (Radford & Radford 2001, s. 318ff).

4.2.4 Inviandningar mot undersokningen

Trots att Radford & Radfords artikel utgor utgangspunkten for var undersokning
staller vi oss kritiska mot delar av deras undersokning. Genom att fokusera pa
biblioteket som byggnad och bibliotekariens strategier for att stanga kaoset ute missar
de faktumet att anvandarna sjélva bidrar till att uppratthalla diskursen. Som tidigare
namnts valjer roller subjekt i en diskurs och den tvangstréja som anvandarrollen kan
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vara satts pa nar en individ stiger in i ett bibliotek, men detta ar ingen anledning att
inte understka anvandarnas delaktighet och deras beteenden inom diskursen.

Vidare menar vi att Radford & Radford inte lyfter fram parallellen mellan bibliotek
och kyrkor tillrackligt val. Nar ett bibliotek beskrivs med en kyrkometafor implicerar
stilfiguren en relation mellan biblioteket och till exempel helighet och hogre syften.
Vi menar att dessa beskrivningar d&ven om de inte direkt ar substantiellt religiosa, gar
det att knyta forekomsten av sadana metaforer till religiosa funktioner. Anvandaren
forvéantas vad galler kyrkoarkitektur kanna vordnad infér byggnaden, dock inte enbart
infor dess estetiska utformning utan ocksa for byggnadens syfte. Om en kyrka ar en
byggnad rest med syftet att tillbe en hdgre makt, har biblioteket uppférts for att
bevara tidigare och samtida generationers nedtecknade kunskap, vilken i sig kan
behandlas som ett hdgre syfte i vissa diskurser.

De problematiserar vidare inte faktumet att deras urval &ar godtyckligt, utan
avgransning vad galler varken tid eller genre. Vi menar att det har pa satt och vis
strider mot Foucaults formulering av diskursbegreppet, som de ramverk som styr hur
man ténker, pratar om och agerar i under ett visst historiskt 6gonblick. Genom att
anvanda material som &r plockat fran ett tjugoarigt tidsspann utan att diskutera dess
relation till de eventuella forandringar i synen pa biblioteket som kan ha skett under
perioden ar problematiskt, eftersom metoden da anvands pa ett satt som gor att
eventuell utveckling osynliggors. Att humoristiska representationer, vilka laborerar
med O&verdrifter och stereotyper i hogre grad &n andra genrer, likstalls med
framstallningar i material som inte har uppsatet att locka till skratt &r ocksa
problematiskt.

En annan viktig aspekt som Radford & Radford (2001) missar ar faktumet att
representationerna de analyserar innehaller spanningar som visar pa diskursens
komplexitet. Dessa spanningar visar ocksa pa hur diskursen fungerar och reglerar
alternativa praktiker och far dem att framsta som avvikande.

Det har sattet att se pa samspelet mellan diskurs och motstand ar en naturlig del av
Foucaults diskursteori. Genom att forbise motstandet missar Radford & Radford
(2001) dynamiken i de representationer de undersoker. Att genomfora en
diskursanalys genom att enbart lyfta fram likheterna och gruppera dem ignorerar man
faktumet att en diskurs dr komplex och bestar bade av strukturer och av de krafter
som forsoker bryta ned dem. Trots att Radford & Radfords (2001) understkning
innehdller manga viktiga poanger gor forbiseendet av motstandsaspekten resultatet av
undersokningen till en ad hoc-l6sning och en onyanserad forenkling av
representationerna.

4.3 Social space
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| var undersokning har vi valt att lagga fokus pa rummet och av denna anledning
anvander vi oss av Daniel Kochs (2004) definition av begreppet social space®. Skalet
till att Koch anvander begreppet social space istallet for det traditionella begreppet
space ar hans fokus pa rummet som en social enhet. | rummet uttrycks, produceras
och reproduceras sociala monster och begreppet tar mindre hansyn till det fysiska
rummet dn vad som &r vanligt. Nar man studerar det sociala rummet gér man det i
forman for egendomar som definierar och blir definierade av manniskor samt
mojligheten for rummet att innehalla, uttrycka och definiera relationer samt icke-
relationer dem emellan (Koch 2004, s. 35f).

Begreppet social space har rotterna i teorier av Henri Lefevbre och Bill Hillier. Deras
teorier ar olika men den gemensamma grunden &r utgangspunkten att den viktigaste
aspekten for rum ar hur de anvands eller levs i (Koch 2004, s. 30).

For att analysera hur mening produceras i och genom rumskonfigurationer utgar
Koch ifran Lefebvres begrepp "production of space”. Koch tolkar begreppet som att
rum kan ha tre roller: produkt, producent, produktionssatt.

For att undersoka hur rum fungerar i de olika rollerna tar Koch begreppet distribution
till sin hjalp. Begreppet delas in i tre nivaer som fungerar som motsvarigheter till
begreppen produkt, produktion och produktionssatt: distribution av rummet,
distribution i rummet och distribution genom rummet.

4.3.1 Distribution av rum

Enligt Koch implicerar séttet man ordnar ett rum pa en tanke om hur man vill eller
borde ordna samhallet, eller till och med kunskap och makt, och att denna tanke &r
stdndigt narvarande i skapandet av social space. ldéerna bakom sétten att organisera
pa reproducerar varandra i ett samfallt utbyte. Ett hierarkiskt ordnat rum implicerar en
hierarkisk kultur, rum med “flaskhalsar” (for att kontrollera flodet i rummet kan man
med varierande grad av medvetenhet skapa speciella métespunkter) ger uttryck for en
annan typ av kontroll och rum med manga privata utrymmen kan tyda pa att man
varderar det privata hogt eller det kollektiva Iagt. Att da forsoka ordna rummet pa ett
annat sétt blir darfor mer an just ett satt att ordna rummet. Aven om kopplingen
mellan ordning i rum och ordning i samhalle inte &r glasklar menar Koch att vissa sétt
att ordna rum pa ar onskade i vissa kulturer och omojliga i andra, och att vissa rum
uppmuntrar en viss typ av kultur (Koch 2004, s. 30).

4.3.2 Distribution 1 rum

° Vi har i texten valt att dversitta ordet space med rum, trots att detta kan vara en begransande
oversattning som inte nddvandigtvis tar tillvara pa alla potentiella meningar av ordet 'space'.

27



Manniskor och artefakter existerar inte i rum utan kontext. De finns bada i rum bade i
en “absolut” betydelse, men ockséd 1 en relativ betydelse till andra ménniskor eller
saker. Sattet manniskor och saker ar ordnade pa i ett rum sdger nagot om deras
relation och status infor andra. Alla sétt att ordna saker pa, exempelvis i en bokhylla,
séger att det finns en idé bakom ordnandet och hur det som ordnas relaterar till
varandra, men ocksd vilka relationer som ar viktigare &n andra.’® Den rumsliga
distributionen av exempelvis bocker 1 ett bibliotek visar inte enbart hur kunskap och
litteratur (och enligt Koch — i forlangningen varlden -) ordnas, utan ocksa hur de
relaterar till varandra och hur det & meningen att vi ska relatera till dem. Att
undersoka hur saker ordnas kan alltsa inte bara berétta, i exemplet bibliotek, vilken
typ av kunskap som varderas hogst, men i forlangningen ocksa de ideal som ligger
bakom. | ett bibliotek sager den rumsliga fordelningen av saker och personal nagot
om deras relativa status och relationerna dem emellan (Koch 2004, s. 31).

4.3.3 Distribution genom rum

Koch (2004) menar att sociala interaktioner relaterar till interaktion eller icke-
interaktion och att detta hadnder. Denna interaktion sker frdmst i rummet och kréaver
nagon typ av samnarvaro eller sammedvetenhet, vilka styrs av rorelse och varande.
Det sker ingen interaktion utan rorelse. Rorelse och monster mellan ménniskor,
stéllen eller grupper bygger upp relationsmonster. Koch (2004) menar vidare att man
inte far glomma att utbytet av mening eller idéer som kan ske i métesprocessen (eller
icke-motet) inte maste vara en medveten process. Anvandarmonster, hur man beter
sig rumsligt, skapar mening at rummet. Att mota olika manniskor i olika rum skapar
olika monster och med tid byggs dessa anvadndarmonster och vavs in i det sociala
rummet, ger rummet mening och verkar som en kalla for meningen (Koch 2004, s.
32).

10 ett bibliotek ordnar man exempelvis bocker efter &mne, men ibland ocksa efter storlek. Efter att ha
ordnat bocker efter amne ordnar man dem efter underamnen, och pé& hyllan hamnar de sedan efter
forfattare eller titel. Detta satt att ordna pé sager ndgot om vad som ar hierarkiskt viktigast, exempelvis
— Naturvetenskap - Biologi — Tréd - ”Trad: & Blommor” av Astrid Bergman Sucksdorff. Ett annat satt
kan vara att sortera medietyper for sig och ha skivor pa ett stélle, filmer pa ett annat.
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5. Material och urval

| foljande kapitel redogor vi for vart urval och de avgransningar av materialet som
vi har gjort. Vi redogor aven for var sokprocess och vart tillvagagangssatt.

5.1 Avgransningar

Vi har nar vi gjort var avgransning av material valt att koncentrera oss pa tv-mediet.
Avgransningen har gjorts da uppsatsen syftar till att undersoka popularkulturella
biblioteksrepresentationer med fokus pa biblioteket som socialt rum. Med syftet i
atanke har vi gjort bedémningen att visuella medier tydligare representerar
bibliotekets rumsliga aspekt samt ar mindre undersokta an till exempel renodlat
textbaserade medier, som till exempel skonlitteratur. Ur var synvinkel ar tv-mediet
vidare det mest lampliga att undersbka da man vill komma at
biblioteksrepresentationer som reproduceras, eftersom tv-serier far ett stort
genomslag via reprisering, tillgdnglighet via Internet och DVD-slapp.
Utgangspunkterna kan forvisso sdgas vara giltiga dven for filmmediet, men med
skillnaden att tv-serier genom att dels sdndas 6éver tid och dels genom mer frekventa
repriseringar finns i mottagarnas medvetande under langre tidsperioder.

Vi har efter att gjort en avgrénsning for medium strévat efter att framst undersoka
material som fatt ett stort internationellt genomslag. P& grund av att 90-talet var en
period som utmarktes av rorlighet, globalisering och ¢kat utbyte saval vad galler
varor som idéer och kultur — som till exempel populérkulturella tv-serier — anser vi att
decenniet &r vart att undersoka narmre. Eftersom USA var ett av de lander som fick
storst kulturellt inflytande under decenniet har vi valt att endast anvanda oss av
amerikanskt material. Med en hénvisning till Cunningham och Jackas studie menar vi
att humor ar nationellt praglad och betraktar en blandning av material fran olika
nationella kontexter som of6renligt med ett diskursanalytiskt perspektiv
(Cunningham and Jacka i Mills 2005, s. 9).

Trots att vi stéller oss kritiska mot att Radford och Radford (2001) i artikeln
Libraries, librarians and the discourse of fear behandlar ett flertal medier och genrer
utan att ta hansyn till att genrespecifika syften paverkar representationerna har vi valt
att inkludera bade sitcoms och satirer i vart undersokningsmaterial. Genrerna har
humor som ett gemensamt kommunikativt syfte, vilket innebdr att bada enligt
humorologiskt perspektiv erbjuder en vag ut fran diskursen (Simpson 2003, s. 2).
Satirens samhéllskritiska och politiska syften menar vi kan uppvégas av det faktum
att nér en sitcom anvénder ett bibliotek som scen fOr att roa mottagarna &r den
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implicit kritisk. Skamt uttrycker — medvetet eller ej — attityder till de objekt pa vars
bekostnad avséndare sk&mtar och representationerna speglar darmed uppfattningar
om institutionen. Humoristiska representationer bryter ocksa ofta mot normer
(Olsson, Backe & Sorensen 2003, s. 69f), varfor vi anser att det i anslutning till vart
syfte att undersdka motstand har relevans att inkludera bada de humoristiska genrer
som dominerande 90-talet i undersokningen. Vi anser ocksa att bada genrerna, i
enlighet med Gray, Jones & Thomsons analys av South Park och All in the Family,
kan betraktas vara till funktioner sett moderna manifestationer av den medeltida
karnevalen. Detta genom att utgéra en frigorande kontrast mot vardagslivet da
individen ges mojlighet att fa skratta (Gray, Jones & Thomson 2009, s. 213ff; Bachtin
2007).

| vara avgransningar har vi aktivt uteslutit tv-serier som riktar sig specifikt till barn.
Detta material kan forvisso ibland betraktas som komiskt, men pa grund av den tankta
malgruppen har avsnitten ofta tydligt didaktiska inslag vilket gor att
representationerna inte dr jamforbara med material med annat syfte. Vi har ocksa valt
att utesluta tv-serier som kombinerar tva skilda genrer, till exempel fantasy- eller
skrackkomedier. Representationerna i blandgenrer kan férmodas ha flera och ibland
otydliga kommunikativa syften, varfor vi har bedomt att det eventuella motstand som
kommer till uttryck i den hér typen av biblioteksrepresentationer inte alltid &r riktat
mot institutionen och darmed inte har nagon relevans for var undersokning.™

5.1.1 Materialinsamling

Vart insamlande av material har inledningsvis varit kvantitativt orienterat, da vi
bedémer att ett sadant forfarande &r en forutsattning for att kunna gora ett kvalitativt
urval.

Genom att skickat ut forfragningar om tips pa mejlinglistorna BIBLIST* och interna
mejlinglistor for ABM-programmet vid Lunds universitet samt via att annonsera om
var uppsats syfte via sociala medier som Facebook och Twitter har vi funnit saval
delar av det material som vi i ett senare skedde undersokt som tips pa listor och
hemsidor vilka vi sjalva systematiskt undersokt.

Vidare har vi gjort grundliga sokningar i databasen The Internet Movie Database
(forkortat IMDb), p& webbsidan TV.com® och i sokmotorn Google. Gemensamt
for de tva forstnamnda &r att de indexerar stora kvantiteter av tv-serier samt att
deras metadata innehaller beskrivningar av enskilda episoder av tv-serier. Genom
IMDb:s funktioner "plot-search” och "tv episode-search” samt en generell sékning,

Vi har tidigare namnt att vi aktivt uteslutit material som riktar sig specifikt till barn och vill har
betona att de tecknade tv-serier vi valt att inkludera i undersdkningen — The Simpsons, Beavis and
Butt-head och Daria — inte &r for barn. Med The Simpsons, en typ av satirisk sitcom som vénder upp-
och ner pa invanda forestallningar om karnfamiljen och sitcoms — skapades ett nytt sitt att se pa
tecknat da serien riktades &t vuxna och inte at barn.

12 Mejlinglista for bibliotekarier och biblioteksintresserade.

¥ http://www.tv.com
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avgransad med "episode guide" pa TV.com, har vara sokningar resulterat i ett stort
antal traffar. Vi har undersokt traffarna genom att lasa intrigbeskrivningar och
utifran antydningar om avsnitt dar biblioteksrummet figurerar samlat material.

Sokstrategin for sokmotorn Google har varit annorlunda. Genom att soka efter
topplistor med populdra 90-talsserier har vi utifran resultaten gatt vidare med de tv-
serier som klassificeras som komedier enligt IMDb. For dessa serier har vi i Google
sokt efter andra avsnittsguider &n IMDb och TV.com, vilka vi sedan anvant for att
sOka efter biblioteksrelaterat material. Forutom ett antal traffar som inte funnits
indexerade i de tva ovan namnda databaserna har vi anvént oss av en lista pa bloggen
Dewey and Main™* som hjalpt oss att navigera bland de avsnitt dér biblioteksrummet
forekommer i tv-serien The Simpsons.

5.1.2 Urvalskriterier

Efter att ha genomfort var datainsamling och uteslutit tv-serier med barn som
primar malgrupp och blandgenrer fann vi det nédvandigt att stalla upp ytterligare
kriterier for att kunna gora ett urval:

e Det enskilda avsnittet skall ha sants forsta gangen i USA nagon gang
mellan perioden 1990 och 2000.

e Tv-serien skall ha sénts i Sverige.

e Tv-serien skall klassificeras med kategorin comedy och/eller satire som
dverordnad genreetikett i databasen IMDb.

e Biblioteksrummet ska ha betydelse for scenen, dvs. rummet ska inte vara helt
utbytbart utan helst relatera till bibliotekstypiska funktioner.

e Biblioteket i fraga skall vara ett institutionellt bibliotek, sdsom ett
folkbibliotek, universitetsbibliotek eller skolbibliotek.

Trots att vi hittills mestadels diskuterat en amerikansk kontext betraktar vi kriteriet att
tv-serierna skall ha sants i Sverige som viktigt, da vi vill att vara resultat ska fa en
mening i den kontext vi som forfattare skriver och befinner oss i. Som tidigare
namnts har amerikansk kultur haft en stor spridning globalt i ett flertal decennier
tillbaka, varfor var forstaelse for den och relation till den inte &r ny eller obekant i
Sverige.

Eftersom det rader delade meningar om vilken specifik genre en viss serie tillhor, da
genreindelningen och begreppet i sig kan vara flytande, fann vi det anvandbart att i

14 http://deweyandmain.wordpress.com/2007/07/18/mmmm- libraries/
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vara avgransningar anvanda oss av de etiketter som fanns for tv-serien pa IMDDb.
Fordelen med att anvanda IMDb ar att det &r en av de storsta och mest kdnda
databaserna for film och tv pa Internet och att darfor anvanda oss av deras
genreindelning gor urvalet mer konsekvent.

Vi beslot oss ocksa for att utesluta scener dar privata bibliotek forekommer. Dessa
forekommer alltsa inte i vart material och utesluts da platsen inte &r offentlig och
darmed aktivt begrénsar antalet och typ av besokare.

5.2. Materialet

Vart undersokningsmaterial bestar av biblioteksrelaterade scener fran sju amerikanska
sitcoms och satirer. Med biblioteksrelaterade asyftar vi scener som utspelar sig pa ett
bibliotek, men i vissa fall ocksa scener som innehallsmassigt anknyter till scener som
utspelat sig pa institutionen.

De avsnitt som vi undersoker ar foljande:

Beavis and Butt-head The History of Women SO5E26
Daria Fair Enough S02E10
Friends

e The One After the Superbowl: Part 1 S02E12
e The One with Ross’ Library Book SOTEQ7

Golden Girls Stand by Your Man SO6E11

Married with Children Bud Hits the Books S10E24
Seinfeld The Library SO3EQ05

The Simpsons

Dead Putting Society S02E06

Like Father, Like Clown SO3E06

Lisa the Greek SO3E14

Sideshow Bob Roberts SO6E05

Bart's Girlfriend SO6EQ7

Lisa's Wedding SO6E19

Summer of 4 Ft. 2 SO7E25

In Marge We Trust SO8E22

The Wizard of Evergreen Terrace S10E02
Bart, the Mother S10E03
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e It'sa Mad, Mad, Mad, Mad Marge S11E21
e Skinner's Sense of Snow S12E08

Till skillnad fran merparten av undersokningsmaterialet, dar de utvalda avsnitten
kretsar kring biblioteksbesok forekommer biblioteket i The Simpsons som en
integrerad del i serien. I The Simpsons &ar karaktidren Lisa Simpson en van
biblioteksbesokare och en riktig “biblioteksvan”, vilket gor henne till intressant
motpol till andra karaktarer i undersokningen eftersom hon sa forbehallslost dlskar
bibliotek. Ett satt att gora motstand mot skrackens diskurs ar att helt inordna sig inom
ramarna for den, Lisa gor precis det man ska, kanner biblioteket utan och innan —
vilket vi kommer att visa pa i kapitel 6.2.2.1.

5.3 Tillvdgagangssitt

Efter att ha genomfort var materialinsamling sa som den ar beskriven i kapitel 5.1.1.
studerade vi materialet for att se om vilka delar av det som levde upp till vara
uppstallda kriterier. Darefter sallade vi bort de avsnitt som inte dverensstaimde med
kriterierna samt dar biblioteksrummet inte hade en avgdrande plats for handlingen i
den aktuella scenen.

Nér det slutgiltiga urvalet var fardigt gjorde vi ett narstudium av varje enskilt avsnitt.
Initialt fokuserade vi pa arkitektur, intrig och dialog. Da vi hade skapat oss en tydlig
bild av materialet jamférde vi det med de teman som Radford & Radford (2001)
menar konstituerar diskursen for att upptdcka likheter och skillnader. De sistnamnda
forsokte vi gruppera tematiskt for att kunna utldsa pa vilka satt motstand kom till
uttryck i materialet. Genom att satta de funna temana i relation till diskursen, kunde vi
utlasa vilka funktioner motstandet fyller i representationerna.

Da vi under arbetets gang fann att diskursen fungerade pa olika satt beroende pa
vilken malgrupp biblioteket som gestaltades riktade sig till, studerade vi
avslutningsvis representationer av bibliotekets barnavdelning och skolbiblioteket for
att utlasa vilka skillnader i hur diskursen fungerar som kunde aterfinnas.
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6. Resultat och analys

| resultat och analys kommer vi att ga igenom hur skrackens diskurs — som Radford
och Radford (2001) beskriver den — aterkommer i vara undersokta representationer.
Den inledande resultat- och analysdelen visar hur skrackens diskurs forekommer och
uppratthalls genom arkitektur, i madblering och handlingar. Da alla méanniskor
paverkas av en diskurs — eftersom de forhaller sig till den oavsett om de agerar i dess
linje eller forsoker géra motstand mot den — kan man i egentlig mening inte sarskilja
ett uppratthallande fran ett motstand. Vi har dock valt att i presentationen av vart
resultat skilja uppratthallande fran motstand for att synliggora motstandet da Radford
& Radford (2001) missar aspekten och vart syfte ar att lyfta denna forbisedda del av
diskursen.

Vi kommer inledningsvis att behandla hur skrackens diskurs upprétthalls i
undersokningsmaterialet. Sedan kommer vi att ga igenom det motstand som formeras
inom diskursen och synliggor den. For att urskilja olika slags motstand har vi valt att
strukturera dem efter teman; sexualitet, att omférhandla subjektspositioner och vald.

Avslutningsvis redogor vi for hur biblioteksrepresentationernas barnavdelningar och
skolbiblioteket gestaltas, da vi i undersokningen funnit att det finns vissa skillnader i
hur barn och vuxna behandlas inom diskursen.

6.1 Att uppritthalla skrackens diskurs

Skrackens diskurs &r som vi tidigare redovisat for ett sétt att tolka ett ramverk av
symboler och handlingar som anvands da man representerar bibliotek i
populérkulturella verk.

| foljande del av analysen tar vi upp de delar av undersokningsmaterialet som
bekréftar Radford & Radfords (2001) resultat dar de framhaller paralleller mellan
bibliotek och kyrkor, férodmjukelse av anvandare och bibliotekariens funktion som
polis som aterkommande teman i de undersokta representationerna. VVar presentations
struktur ar inspirerad av dessa teman, men da vart undersokningsmaterial och vara
resultat skiljer sig at fran deras kommer upplagget inte att vara identiskt.
Inledningsvis diskuterar vi hur skrackens diskurs uppratthalls genom bibliotekets
yttre arkitektur, darefter paralleller mellan bibliotek och kyrkor. Sedan fortsatter vi
med att diskutera hur diskursen och kontrollen uppréatthalls genom bibliotekens
moblering i representationerna. Avslutningsvis kommer vi att diskutera hur man i
representationerna fran institutionens hall forédmjukar och kontrollerar anvandaren.
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6.1.1 Bibliotekets yttre arkitektur

Ett aterkommande satt att representera biblioteket visuellt &r genom att inleda scener
som utspelar sig pa biblioteket med ett klipp dér exteridren visas. Anvandandet av
dylika klipp infor scenbyte &r inte ett ovanligt grepp for mediet, da man genom att
visa en bild pa platsen dar scenen skall utspela sig placerar scenen i en kontext.
Klippet ger tittaren en signal om vilka regler som han eller hon kan forvanta sig ska
gélla i scenen. Eftersom sitcoms i allmanhet laborerar med normbrott ar det hér
greppet av vikt for genren, da tittaren maste ha en forstaelse for vilka normer som
galler for att forstd hur de utmanas (Mills 2005, s. 36). | Seinfeld-avsnittet The
Library visas till exempel en bild pad New York Public Library innan en scen som
behandlar karaktaren Jerrys forsok till konfrontation med en biblioteksanstalld om en
forsenad bok.

Genom att man anvénder sig av ett reellt bibliotek placeras inte bara mottagaren i en
kontext — dd man valt att ta bilden pad byggnaden rakt framifran framstar byggnaden
som kolossal. Den star ocksa som en kontrast mot en livlig gata och blir en
representant for nagot storre an det profana vardagslivet.”> Genom sin arkitektur med
formelement som kolonner och ornament i en stil som lanar antika och
rendssansestetiska ideal kraver byggnaden respekt. Perioderna raknas som kulturella
och estetiska guldaldrar i vastvarlden och att imitera stilen &r ett satt att upphdja sig
sjalv till samma niva. Att byggnaden vid 6ppningen ar 1911 var den dittills storsta
marmorbyggnaden i hela landet vittnar om de ansprak pa position man hade i atanke
néar man lat bygga den (Dicksson i Radford & Radford 2001, s. 301).

Aven i the Simpsons-avsnittet In Marge we Trust inleds scenen med en bild av det
tecknade Old Springfield Librarys exteridr. Har visas biblioteket ur grodperspektiv —
en gra stentrappa leder upp mot en dubbel tradérr som i sin tur leder in i byggnadens
hjarta. Kameravinkeln placerar h&dr mottagaren i den fiktiva anvandarens synvinkel
och denne far darigenom uppleva byggnaden som stor och hotfull. Perspektivet ger
ocksa intrycket av att biblioteket ar oandligt eftersom byggnaden skérs av och
fortsatter utanfor bilden likt ett Babels torn (Jarvis 2007).

Samma bibliotek aterkommer dven i avsnitten Bart, the Mother, Like Father, Like
Clown samt /t’s a Mad Mad Mad Mad Marge. Institutionen har — vilket vi kommer
att ha anledning att aterkomma till — en viktig plats i serien, och i jamforelse med
Seinfeld dar klippet foljs av scener dar kontroll opererar tycks Old Springfield
Librarys respektingivande exterior inte ha en lika stor paverkan pa handlingar i
biblioteksrummet. Det hér visar att element av diskursen representeras i the
Simpsons, men da institutionen aterkommer har karaktarerna en befést relation till det
som paverkar besoken.®

15 For alternativa satt att representera samma bild se diskussionen i kapitel 6.3 Barnavdelningen, skolbiblioteket
och skréckens diskurs.
18 For vidare diskussion om karaktarerna i the Simpsons relation till biblioteket, se kapitel 6.2.2.1 Lisa Simpson.
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6.1.2 Biblioteket som kyrka

| Radford & Radfords (2001) artikel aterkommer temat biblioteket som kyrka. Da
temat kan rymma flera aspekter an det arkitektoniska anser vi att det &r av vikt att
diskutera vilka element som skapar likheter mellan institutionerna, eftersom vi har
funnit paralleller &ven i vart material.

Eftersom byggnaden ar det forsta métet med institutionen gar arkitekturen i till
exempel Seinfeld bibliotekets arenden genom att signalera sitt forhallande till
anvandaren. Den har typen av arkitektur representerar ett kunskapsideal med rotter i
antiken och sénder ut signaler till anvandaren om vilken upphdjd position kunskapen
har. Parallellen till framstéllningen av biblioteket som en kyrka blir i ljuset av
Widenbergs (2003) resultat tydligt:

[Att] bibliotekslokaler liknas [vid...] kyrkor [...] dr ett sjdlvklart inslag [i mitt
material]. Liksom i kyrkan férmanas barnen att ”sidnka tonen” och ”dédmpa sig” medan
de vuxna skrider fram i "filttofflor i ndgot som liknade vordnad. Inte alla, naturligtvis,
men en del strok av sig hatten som om de kommit in i en kyrka”. Biblioteket inger
kanslor av vérdad och uppmanar till stillhet. Kénslan av vérdnad infor kunskapen
forekommer som en jdmforelse med den vordnad som annars brukar visas i kyrkan
[,...] det historiska arvet gor sig pamint.

(Widenberg 2003, s. 14)

Den vordnadshjudande kansla som arkitekturen pabjuder gar alltsa inte att enkom
hérleda till utsidan, dven om biblioteksbyggnaden som Radford & Radford (2001)
papekar i sig sjalv ar ett meddelande (Radford & Radford 2001, s. 309). Med
Widenbergs (2003) betoning av att det dr “bibliotekslokaler” — eller med var
terminologi rummet — som liknas vid kyrkor finns det en relevans i att lyfta fram att
det ar i samspel med rum, beteenden och normer som biblioteksbyggnader far
meningsfulla paralleller till kyrkor. Tancheva (2005) papekar att det saknas naturlig
koppling mellan med vilket meddelande bilder avsdnds och hur bilder uppfattas,
vilket far inneborden att framstdllningen av biblioteket som en kyrka i saval
Widenbergs (2003) skonlitterdra material som i vart egna dr en tolkning: by insisting
that a sign stands for something else only because someone interprets it as a sign [...]
opens the door for discrepancies between the intended and the received semiosis”
(Tancheva 2005, s. 533). Att tolkningen blivit vedertagen ar dock synligt i vart
material inte bara genom diskuterade arkitektoniska paralleller, utan ocksa i utsagor
om biblioteket och dess roll som forvaringsplats av bocker. Exempelvis visar
karaktaren Ross i Friends-avsnittet The One with Ross’ Library Book pa kopplingen,
da han kastar foljande replik i ansiktet pa bibliotekarien: “If-if I’'m the only person
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with any appreciation of the sanctity of the written word, I’1l go up there and defend it
myself!”.’ Meningen &terknyter har till vad Radford & Radford (2001) &syftar nar de
diskuterar biblioteket som kyrka, genom att tala om det skrivna som heligt samt att
detta heliga maste forsvaras mot eventuella hot. Férutom visuella likheter med kyrkor
kan deras tema forstas genom vordnad infor byggnaden och institutionen i sig —
genom att tillskriva bocker helighet impliceras ocksa att biblioteket &r en helig plats.
Temat och framforallt avsaknaden av vordnad infor institutionen blir vidare synligt i
Seinfeld-avsnittet The Library, da bibliotekarien Marion gor misstaget att ta med sig
karaktaren Kramer pa en dejt till biblioteket efter stangningsdags. Hon Gvertrader har
de regler som galler for platsen genom att bryta den heligt foreskrivna tystnaden som
ska rada i rummet, nar hon och Kramer vaxelvis skriker for att lyssna till ekot.
Aktiviteten avbryts nér Marions chef, Mr. Bookman uppenbarar sig och avbryter
dem: "The library closes at five, no exceptions". Biblioteket &r alltsa en institution
infor vilken man bor kdnna vordnad och respekt, oavsett om man dr anvéndare eller
anstalld.

| vart material aterfinns fler exempel pa hur avsandarna tar upp tystnaden i
biblioteksrummet och later karaktarer bryta mot den, med resultatet att de far
tillsagelser. I Married with Children-avsnittet Bud Hits the Books ger karaktéren Bud
vid ett tillfalle ifran sig ett hogljutt skrik inne i skolbiblioteket, vilket resulterar i att
alla i rummet — bortsett fran bibliotekarien Miss Hardaway — unisont hyssjar honom.
Beteendet aterkommer i The Library, dar en ensam tidningslasare vid upprepade
tillfallen forsoker uppratthalla tystnaden genom att hyssja Jerry, Kramer och George
nér de samtalar hogljutt inne i rummet. Bibliotekarien Marion ar i avsnittet fullt
upptagen att stampla bdcker och uppmarksammar varken tidningslésarens ilska eller
att samtal forsiggar i rummet.

Gemensamt for exemplen ar att bibliotekarien &r passiv i uppréatthallandet av
tystnaden. Den seglivade myten om bibliotekarien som en tystnadens véktare, som
Widenberg (2003) lyfter fram parodieras alltsa inte i representationerna. Istallet utgor
anvandarna sjalva den kraft som forsoker uppratthalla tystnaden.® I likhet med i
kyrkan blir reglerna for vilka handlingar som far forekomma i rummet och vilka som
ar forbjudna en gemensam angeldgenhet och representationerna visar att man bar med
sig en forestallning om vilka regler som galler for en institution nar man trader in i
rummet.

Relationen mellan vordnad och tystnad ar dock inte lika tydliga i de tva namnda
exemplen som det tidigare fallet med Mr. Bookman. | hans reaktion pd Marion och
Kramers beteenden kan man utldsa att rummet kréver respekt och vordnad, medan
tidningsléasaren i The Library och eleverna i Bud Hits the Books anvander rummet till
aktiviteter som kan kréva en viss tystnad, varfor deras reaktioner inte entydigt
anspelar pa vordnaden.

" Det som skall férsvaras i scenen &r paleontologihyllan i vilken Ross avhandling stér uppstélld. Genom sin
avskilda placering har utrymmet som skapas bakom hyllan kommit att anvandas for sexuella handlingar istéllet for
till exempel studier. Vi kommer att aterkomma till avsnittet i kapitlet 6.2.1 Sexualitet som motstand.

8 For vidare diskussion om anvandarnas mojlighet att paverka vad som sker i rummet se kapitel 6.2.2.

37



En aspekt av behandlingen av bibliotek i vart material &r att representationerna genom
att rikta sk&mt mot institutionen markerar avsaknad av vordnad. Det finns dock som
vi tidigare namnt likheter mellan de tva institutionerna saval utseendeméssigt som
funktionellt.

6.1.3 Moblering och kontroll

Aven i valet av mobler och deras placering i representationerna kan man se hur
skréckens diskurs verkar. Genom att placera referensdisken i representationerna néra
ingangen blir den forsta anvandaren ser bibliotekarien bakom sin referensdisk. Disken
blir ”en kompakt modell av den disciplindra uppbyggnaden” (Foucault 1993, s. 230).
Koch (2004) nyanserar bilden genom att framhalla att det saknas en direkt relation
mellan social ordning och hur saker ar ordnade rumsligt, men att en viss moblering
eller arkitektur anda uttrycker medvetna eller omedvetna tankesatt. Till exempel
antyder ett rum med fa men "mer eller mindre avsiktliga" intersektionspunkter att
man vill ha en kontroll éver cirkulationen i rummet (Koch 2004, 5.30).

| The Simpsons-avsnittet Dead Putting Society maste anvandaren — liksom pa flera
stallen i undersokningsmaterialet — passera bibliotekarien pa vag in i rummet. Detta
medfor att bibliotekarien far mojligheten att 6verblicka vem som kliver in i rummet
och intar darmed en position som vakt — nagot som forstarks ytterligare i exempel dar
ytan framfor referensdisken ar omoblerad alternativt fylld med laga studiebord.
Radford & Radford har sjédlva tagit upp den har aspekten:

Added to the fear of the library is the element of surveillance that the library structure
invokes. Abigail Van Slyck writes extensively on the architechture of the Carnegie
library and notes its centrally placed charging desk where the librarian could oversee
”the entire library from its central position” [...] not only “checking all the books in
and out” but also checking all users.

(Radford & Radford 2001, s. 312)

Bibliotekarien far genom en central placering av referensdisken fri sikt ocksad over
aktiviteten i den har delen av rummet, vilket hjalper till att uppréatthalla kontrollen.
Ytterligare ett exempel pa kontrollen i avsnittet syns genom forekomsten av en spérr,
vilken anvandaren maste passera innan han eller hon stiger in i rummet. Det fysiska
hindret saktar ned in- och utflédet i rummet och ger bibliotekarien tid att se vem det
ar som stiger in eller ut i biblioteket.

Foucault (1993) har i Overvakning och straff beskrivit hur arkitekturen och
maktprincipen i fangelser underlattar kontroll av fangarna. Rumsligt tar det sig
uttryck genom exempelvis en rund byggnad, dar cellerna har fonster in mot mitten
och ut mot omvarlden vilket skapar ett ljusinslapp och omdgjliggér mojligheten att
gomma sig. Ljuset och faktumet att nagon inifran alltid oOvervakar fangarna
effektiviserar évervakningen. Foucault (1993) bendmner modellen panoptikon och i
relation till panoptikons funktion Dblir referensdiskens placering ett satt att
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medvetandegdra anvandaren om att allt han eller hon gor 6vervakas. Tack vare att
denne &r medveten fungerar makten automatiskt och genom att efterlikna panoptikons
arkitektoniska modell uppratthalls maktmojligheten. Precis som Foucault (1993)
menar att fangarna hjalper till att uppréatthalla institutionens kontroll genom att vara i
situationen, gor anvéndarna detsamma genom att stiga in i biblioteksrummet och
darmed godkanna maktordningen. Anvéndarna blir vidare sd medvetna om
mekanismen att han eller hon inte kan fly undan kontrollen och blir automatiskt pa
sin vakt (Foucault 1993).

| The Library och Married with Children-avsnittet Bud Hits the Books finner vi
exempel pa en representation av en referensdisk som kan komma att fungera som en
mur gentemot anvéndaren. Genom en osedvanligt hdg disk — vilket blir tydligt 1 Bud
Hits the Books da karaktaren Bud méaste hoppa upp for att nd over den'® — skiljs
bibliotekarien fran anvandaren pa ett patagligt fysiskt satt. Darmed fungerar
referensdisken som en mur eller ett staket som skyddar bibliotekarien. Mdbeln blir en
markor for att nagot, i detta fall bibliotekariens position, ar vart att skyddas. Genom
att fysiskt exkludera anvéandarna fran vissa ytor placerar man ocksad dem i en
underldagsen position. Bibliotekarien Miss Hardaway i Bud Hits the Books tar till
exempel fram bocker at Bud fran bakom disken och placerar honom darmed i
beroendestallning. Detta aterkommer ocksa i The Simpsons-avsnittet In Marge We
Trust da karaktaren Homer pa efterfragan far lana telefonkatalogen over Hokkaido i
Japan, som forvaras bakom disken. Anvandaren ska inte bara kontrolleras fysiskt,
utan ocksa vad galler tillgang till materialet. Som Radford & Radford (2001) papekar
ligger tanken pa att halla materialet intakt i bibliotekens historia. Forst i slutet av
1800-talet borjade anvandaren fa en friare tillgang till materialet, vilket mottes av
reaktioner som Frederick Vintons “future generations [...will] suffer 'the sure assault

of promiscuous handling of the books by some hundred persons” (Vinton i Radford
& Radford 2001, s. 319).

| det tidigare namnda avsnittet Bud Hits the Books mojliggdrs kontroll pa ett annu
mer tillspetsat sétt. Bakom referensdisken doljer sig en skdrm till en
Overvakningskamera som &r monterad i det enda studierum dér besokaren kan stanga
ddrren om sig och fa vara ifred. Bibliotekarien far darmed mojlighet att Gvervaka
varenda vra av rummet och verkar som bibliotekets forlangda arm — genom att
bevaka besdkarna kan hon kontrollera att bibliotekets regler efterfoljs.

Tillspetsningen far annu fler spatiala konsekvenser i slutet av avsnittet, da rummet
forvandlas fran ett bibliotek till en domstol. Karaktaren Buds besdk pa biblioteket ar
ett led i forsoket att stivja sexuella behov i forman for studier till kommande
sluttentor. P& grund av att de bocker Miss Hardaway ger honom innehéller bade
erotiskt laddad poesi och bilder av nakna kvinnor misslyckas forsoket och genom att
bli pdkommen med att onanera utsatts Bud for det som till viss del &r upprinnelsen till
skrackens diskurs: offentlig forodmijukelse. Bibliotekarien svimmar vid asynen av
Buds handlingar pa 6vervakningsskarmen och en "now traumatized student" har
oturen att Oppna dorren till rummet “in exactly the wrong moment™ (vilket avsédndaren
aterknyter till genom en analeps i bibliotekariens pladering under den rattegang som

19 Det bor papekas att detta ocksa &r ett satt att driva med faktumet att Bud &r kort.
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Buds fall behandlas i). Bud hotas av allvarliga repressalier om han inte
fortsattningsvis skoter sig. For att ta ett beslut om Buds fortsatta skolgang samlas fem
av universitetets dekaner, Bud, hans forsvarare och tillika granne Marcy samt Miss
Hardaway pa brottsplatsen. Studieborden har nu placerats om i horisontella rader
framfor referensdisken och rummets madblering paminner darmed om upplagget i
rattssal med aklagarsidan pa vanster sida domarbaset och forsvaret samt den
anklagade pa hogersidan. Referensdisken forvandlas har till ett domarbas bakom
vilket bibliotekarien ar placerad. Denna har patagit sig rollen som domare och
klubbar métet 6ppnat varefter hon forklarar vilket drende som ska behandlas: "We
will now try the case of Trumaine college versus Bud Bundy". | denna scen forstarks
kanslan av att anvéndaren &r ensam infor en démande och hotfull institution som
snarare arbetar mot &n for anvandaren.

Miss Hardaway positionerar sig som en domare rent rumsligt, men talar och fungerar
som en aklagare - trots att hon tekniskt sett borde vara ett vittne. Hon driver och leder
dock ensam &rendet da ingen annan egentligen vill tala om den pinsamma incidenten.
Att hon befinner hon sig pa domarens plats tyder pa att hon symboliskt star ver den
anklagade som befinner sig pa en annan linje i rummet. Avsnittet blir med denna
maoblering dvertydligt i sin podng att portrattera biblioteket som en farlig plats — inte
bara for att det ar en plats dd man kan utsattas for handlingar som Buds, men ocksa
genom att det blir en plats dar man rent bokstavligen riskerar att bli démd.

Det ar tydligt, med det analyserade materialet som exempel, att mébleringen har en
central del i uppratthallandet av skrackens diskurs. Som Koch (2004) framhaller kan
intersektionspunkterna vara mer eller mindre medvetet skapade, men oavsett
bakomliggande syfte far de likval konsekvenser for handlingarna i rummet. Det ar
dock lika viktigt att poangtera att handlingarna far konsekvenser for hur rummet
uppfattas — nar karaktarerna i serien iscensatter en rattegang forvandlas rummet
genom handlingarna till en rattssal. Handlingar skanker alltsd mening at rummet,
vilket Koch (2004) anknyter till genom sin diskussion om distribution genom rummet
— rummet ar inte statiskt. De studier som pagick tidigare i avsnittet skanker rummet
en typ av mening, medan handlingarna skénker det en annan innebdrd i
rattegangsscenen (Koch 2004, s. 32).

Hur det Gvriga rummet disponeras ar ocksa av relevans for var undersokning. Till
exempel forekommer i materialet biblioteksrepresentationer dar man via déppna ytor
utnyttjar placeringen av referensdisken sa att dess kontrollfunktion kommer till sin
fulla réatt. 1 Golden Girls-exemplet Stand by Your Man ar referensdisken placerad
vanster om de glasdorrar som leder in i rummet. Pa sa vis far bibliotekarien fran
referensdisken syn pa den som &r pa vag in i rummet innan han eller hon de facto tratt
in. Eftersom hyllorna &r placerad utmed vaggarna och resten av rummet bestar av laga
studiebord far bibliotekarien en Gverblick av vilka aktiviteter som férekommer i
rummet och maktmojligheten Foucault refererar till i sin beskrivning av panoptikon
gar igen i representationen (Foucault 1993, s. 234ff.).

En liknande 6ppen interior finner man med vissa variationer i Beavis and Butt-head-
avsnittet The History of Women, Seinfeld-avsnittet The Library, Friends-avsnittet The
One After the Superbowl: Part. 1 samt i The Simpsons-avsnitten Lisa the Greek,
Sideshow Bob Roberts, Bart's Girlfriend, Lisa's Wedding, The Wizard of Evergreen
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Terrace och Skinner's Sense of Snow. Anmarkningsvart har ar att i de avsnitt som
handlingen utspelar sig pa ett skolbibliotek alternativt en barnavdelning pa ett
bibliotek forekommer en placering av hyllorna utmed véggarna och fria ytor i mitten
av rummet mer frekvent &n i representationer av biblioteksrum for vuxna.?

| avsnittet The Wizard of Evergreen Terrace far man se hur barnens aktiviteter sker i
rummets centrum, eftersom mableringen forsvarar lek pa andra stillen. Genom
hyllornas och bordens placering har intersektionspunkterna kontrollerats och
rorelsemonstret paverkas darmed. En dylik moblering rymmer bade en mojlighet till
kontroll och en mdgjlighet till kollaboration i rummet. Det &r tydligt i
representationerna att avsandarna uppfattar en skillnad mellan hur barn och vuxna
anvander bibliotek och att de pedagogiska tankegangar som ofta préaglar
biblioteksverksamhet riktad till barn tar sig uttryck i distributionen av rummet. Ytor
som behdvs for att jobba i grupp aterkommer darfor i representationer oavsett om de
sedan utnyttjas for sina tanka syften eller ej.

Som en motpol till barnbiblioteken finns i materialet exempel pa hyllplaceringar som
forhindrar transparens. Panoptism stdvjas da av hur rummet disponerats. | exemplet
The One with Ross’ Library Book ar referensdisken forvisso placerad vid ingangen
och ger mgjlighet for bibliotekarierna att kontrollera in- och utflodet, men langre bak
i rummet har hdga hyllor placerats i horisontella rader. Till vanster i rummet finns en
diagonal gang som anvéandarna gar igenom for att komma till de olika sektionerna.
Darmed skapas langst in i varje rad ett utrymme som varken syns ifran gangen eller
ifran referensdisken. Mobleringen forhindrar saledes dverblick 6ver hela rummet och
darmed Oppnas det upp for mojligheten att skapa privata utrymmen — vilket i det
namnda exemplet leder till att for rummet tabubelagda aktiviteter ager rum.

| the Simpsons-avsnittet /t’s a Mad Mad Mad Mad Marge & andra sidan ar det
institutionen som skapar privata sfarer at anvandarna genom att ha placerat ut
mikrofilmslasare i bas. Till skillnad fran studieplatser med avlanga bord finns har
vaggar som skiljer anvandaren frdn grannen. Ett saval fysiskt som psykologiskt
hinder for kontakt existerar genom basen. Samma funktion fyller videofilmsbasen i
Bart, the Mother, dér karaktarerna har mojlighet att titta pa faktafilmer under liknande
rumsliga forutsattningar.

6.1.4 Forodmjukelse och subjektspositioner

Hos Radford & Radford (2001) forekommer tva varianter av forodmjukelse som
teman inom diskursen; forodmjukelse samt bibliotekspolisen. Den sistndmnda é&r “’the
ultimate and exaggerated manifestation of the fear and consequences of the user

2 For vidare diskussioner om barnavdelningens méblering, se kapitel 6.3.1 Barnavdelningen, skolbiblioteket och
skrackens diskurs.
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bringing disorder to the otherwise complete and perfectly shelved collection”
(Radford & Radford 2001, s. 318). Vi har valt att sammanfora dessa teman da vi
anser att de har mer som forenar an skiljer. Forédmjukelsen av anvandare &r ett satt
att uppratthalla saval regler och normer som subjektspositioner. Da bibliotekarien &r
den person som personifierar skrackens diskurs blir det dennes uppgift att forsvara sin
position och trycka ned anvandare som pa olika satt forsoker ifragasatta eller utmana
diskursordningen. Forodmjukelsen blir darmed ett medel vilket genom man utévar
kontroll, reglerar opassande beteenden och stavjar tendenser till uppror.

| Simpsons-avsnittet The Wizard of Evergreen Terrace gor skolbibliotekarien ett
forsok att kontrollera Homer som uppsokt skolbiblioteket eftersom han forverkat sin
ratt att besoka "the big people library downtown". Hennes forsok att agera
bibliotekspolis och uppratthalla rummets regler misslyckas dock eftersom Homer
ljuger henne rakt upp i ansiktet.

Librarian: Excuse me, are you a student at this school?
Homer: | think it's pretty obvious that | am! [holds up a pencil with a paper flag
reading 'school’ attached] Go school!

The Wizard of Evergreen Terrace (The Simpsons)

De mekanismer som uppratthaller skrackens diskurs anvands i exemplet, men
uppsatet att kontrollera anvandarens beteende fungerar inte. Att bibliotekarien innehar
makt tydliggors i situationen genom att Homer véljer att implicit ljuga om sin alder —
han vill slippa att annu en gang forodmjukas genom att bli utkastad fran ett bibliotek.
Det ligger forvisso i karaktérens natur att vara undflyende och radd for att ta ansvar,
men det ingar inte i diskursen att lata en konflikt som rér kontroll ga obemérkt forbi
varfor Homers sedvanligt undvikande beteende inte accepteras. Trots att han inte
skams for att han har brutit mot reglerna, finns det dnda ett matt av skam inblandat i
hans reaktion pa tillsagelsen — liksom sma barn &r han radd for att bli tillrattavisad
snarare &n att han skams over att han gor fel.

Ocksa i Bart’s Girlfriend positionerar sig biblioteksassistenten éver sina anvandare
och aterknyter till tanken om vem som innehar ratten att fa vistas i ett biblioteksrum.
Karaktaren Ralph har i avsnittet hamnat pa bibliotekets unga vuxna-avdelning da han
ska leta upp bilderboken ”Go Dog Go”. Nar han fragar efter boken far han istillet for
en hjdlpande hand en irriterat framford upplysning om pa vilken avdelning han
befinner sig. Anvéndaren forvéntas har ha tillrdckliga kunskaper om bibliotekets
uppdelning av olika typer av verk och ska skammas da de nedlater sig att fraga vid fel
referensdisk.

Den tidigare namnda Mr. Bookman i The Library som i avsnittet har titeln "library
investigations officer" anvander sig av forodmjukandet for att fa Jerry att aterlamna
en tjugo ar forsenad biblioteksbok. Har far dock forodmijukelsen storre proportioner —
ett regelbrott bestraffas inte med en forodmjukande tillsdgelse utan betraktas som ett
han mot hela idén med bibliotek. | sann detektivanda har Mr. Bookman sokt upp
Jerry i dennes hem for att konfrontera honom - inte om boken i sig, &ven om han
anvénder den som en oppningsreplik - utan om hans attityd till den skada han
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asamkat bibliotekets samlingar. Istallet vander Mr. Bookman faktumet att Jerry &r
komiker mot honom: "You're a comedian. You make people laugh." Jerry svarar
jakande och skamtsamt: "l try" varpd Mr. Bookman inleder en monolog om
bibliotekets uppdrag.

Mr. Bookman: "You think it is all a big joke, don't you?"

Jerry: "No, | don't."

Mr. Bookman: "l saw you on TV once; | remembered your name from my list. |
looked it up. Sure enough, it checked out. You think because you're a celebrity that
somehow the law doesn't apply to you? That you're abow the law?"

Jerry: "Certainly not!"

Mr. Bookman: "Well, let me tell you something, funny boy! You know that little
stamp? That one that says New York Public Library? Well, that may not mean
anything to you, but it means a lot to me. One whole hell of a lot . Sure, go ahead,
laugh if you want to. I've seen your type before. Flashy, making the scene, flaunting
convention. Yeah, | know what you are thinking; what's this guy doing making such a
big stink about a library book? Let me give you a hint, junior! Maybe we can live
without libraries, people like you and me, maybe. Sure, we're too old to change the
world. But what about that Kid, sitting down, opening a book, right now, in a branch of
the local library, and finding pictures of pee-pees and wee-wees on the cat in the hat,
and the five Chinese brothers? Doesn't he deserve better? Look, if you think this is
about overdue fines and missing books, you'd better think again. This is about that
kid's right to read a book without getting his mind warped. Maybe that turns you on,
Seinfeld; maybe that's how you get your kicks, you and your good-time buddies. Well,
I got a flash for you, joy-boy! Party time is over! You got seven days, Seinfeld. That's
one week!"

The Library (Seinfeld)

Genom att utoka sina befogenheter till att bedriva indrivningsverksamhet och vara
uttalat hotfull utvidgar Mr. Bookman bibliotekets fysiska granser och institutionens
makt éver manniskor flyter in i deras privatliv. Metoden han anvént for att hitta Jerry
skvallrar inte bara om de nitiska inslagen i hans karaktar, utan gér honom ocksa till en
auktoritet manniskor har anledning att vara radd for - bibliotekets representanter lanar
juridiska modeller och tycks fora en lista 6ver brott de inte lyckas l6sa, vilket i fallet
Mr. Bookman fortfarande &r en anledning att grdéma sig. Jerrys namn lever kvar i hans
minne trots att tva decennier har passerat. Mr. Bookman trycker vidare pa att boken
ska lamnas tillbaka: "You've got seven days, Seinfeld"?! och namner aldrig ndgonting
om ekonomisk kompensation, som om boken vore en helig graal omgjlig att ersétta,
vilket knyter an till tanken om bibliotekets helighet. Institutionen far i brandtalet ett
narmast hogre, religiost syfte: "But what about that kid, sitting down [...] in a branch
of the local library [...] Doesn't he deserve better?". Varfor det &r viktigt for alla
medborgare, komiker som bibliotekarier, att bara det ansvar ett lan innebéar pa sina
axlar. 1 likhet med hur biblioteket i kapitel 6.1.2 estetiskt liknas vid en kyrka finns i
Mr. Bookmans tal en funktionell likhet — dess kunskapsideal ar nagot heligt, vilket

2L Siffran sju har stor religids betydelse: i kristendomen skapade Gud vérlden pé sex dagar och vilade pa den
sjunde.
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Jerry har vant sitt ansikte ifran genom att ignorera att ta ansvar. | Mr. Bookmans tal
far institutionen sta som en representant for den kraft som disciplinerar manniskor,
avhaller dem fran att forbli i barndomens okunskap och gor dem till goda
samhéllsmedborgare. Denna reproduktion av det "goda" l6per fran generation till
generation och det &r ansvarslosa personer som Jerry som utgor ett hot mot dess
fortsatta utveckling i riktningen.

Jerrys val av yrke tycks ocksa provocera Mr. Bookman. Val medveten om
svarigheten att bemota skamt med allvar forsoker han innan hans forhorsliknande
fragor overgar helt i monolog férekomma Jerrys potentiellt humoristiska svar, som
om han forvantar sig ska att denne ska gora narr av biblioteket. Han utmandvrerar
honom och understryker att hans arbete &r lek genom att ge honom nedvérderande
tillmalen som "Funny boy" eller "Junior" och kommentarer som "I've seen your type
before. Flashy, making the scene, flaunting convention”. Kommentaren "Party time is
over!" som levereras mot talets slut tyder pa att nar allvar stalls mot komik efter en
tjugoarig frist far komiken ge vika for de hogre idealens bataljoner — biblioteket ar
ingen barnlek, det ar en institution man inte ostraffat leker med eller skdmtar om.

| the Simpsons-avsnittet Bart, the Mother &r det inte biblioteket som organism som
foranleder en pik fran bibliotekarien utan faktumet att karaktaren pastor Lovejoy lanat
Bibeln varje helg de senaste nio dren: ”You’ve checked this Bible out every weekend
for the last nine years. Wouldn’t it be easier to just buy one?” Hér handlar det alltsa
om ett uppfattat olampligt beteende som behdver stavjas for att oka spridningen pa
tillgangen till materialet for alla anvandare. Andra beteenden som kommenteras som
opassande och far den tillsagda att skdammas aterkommer bade i det tidigare
diskuterade avsnittet Bud Hits the Books och i Friends-avsnittet 7he One with Ross’
Library Book. | det forstnamnda handlar det om en ritualiserad forodmjukelse,
eftersom bibliotekarien Miss Hardaway och skolledningen véljer att gora ett stort
spektakel av Buds dvertramp. Forodmjukelsen blir darmed offentlig och forstarks av
att fadern Al i slutet av avsnittet drar samman en demonstration som tagar in i
biblioteket efterfoljd av en tv-journalist. Till skillnad frdn de andra exemplen dar
tillsagelserna sker infér andra anvéandare, men ar begransade i omfang och tonfall
sker har forodmjukelsen ocksa utanfor biblioteket. Ett drende som skulle kunna
avhandlas privat frangar alltsd det konventionella forfarandet och darmed blir
forodmjukelse annu storre.

Som vi antytt ovan &r det &ven ett olampligt beteende som i The One with Ross'
Library Book leder till att huvudkaraktéren blir forodmjukad. Karaktaren Ross ondgor
sig i avsnittets borjan infor bibliotekarierna Gver att studenter hanglar i ett av de
privata utrymmen som uppstatt i biblioteket, men hamnar sjalv i samma sits vid
avsnittets slut. Pa grund av de handlingar han sjalv utfort for att uppratthalla ordning i
rummet blir forodmjukelsen stérre nar han blir pAkommen med att utfora det som han
propagerat mot. Férodmjukelsen blir har dock inte verbal. Den enda som yttrar sig i
scenen dr Ross sjalv som skamset ber om ursakt och avsaknad av ord fran
bibliotekarien far har vittna om brottets storlek.

| avsnittet The One After the Superbowl: Part One blir karaktaren Phoebe efter ett

scenframtradande pa New York Public Librarys barnavdelning tillsagd av
bibliotekarien att hennes sanger kanske inte passar sig for den tankta publiken, da de
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behandlar vuxna &mnen som dodd och sex. Denne forsoker att anpassa texterna till
publiken och tillsagelsen &r ténkt att verka for att bef&sta positionerna, déar
barnbibliotekarien har makten 6ver vilka yttranden som inkluderas och exkluderas i
rummet. Vidare hjalper Phoebes vanner Chandler, Monica och Rachel till att kvéva
vad som skulle kunna tolkas som Phoebes forsok till uppror genom att ironiskt
kommentera lamplighetsgraden i lattexterna. Makten att forodmjuka cirkulerar alltsa i
rummet och alla parter bidrar i scenen till att halla diskursen statisk, pa samma satt
som anvéndarna i The Library och Bud Hits the Books nér de hyssjar andra besokare.

Det sistnamnda exemplet visar pa ett viktigt drag som aterkommer i det undersokta
material vi gatt igenom i foljande avsnitt — diskursen ar en gemensam angelégenhet
och alla som trader in i ett biblioteksrum forhaller sig till kontrollen samt far i nagon
utstrackning ratten att forédmjuka den eller de som bryter mot reglerna. Det &r alltsa
inte bara bibliotekarien som i egenskap av bibliotekets forlangda arm har mojlighet
att anvanda forodmjukelse for att uppratthalla sin position, som Radford & Radford
(2001) menar. Tvartom uppvisar vart undersokta material att makten cirkulerar i
rummet vilket ger &ven de andra subjekten mojlighet att positionera sig 6ver varandra
och kontrollera varandras beteenden. Biblioteksrummet ar alltsd sa omgardat av
kontrollen att dess mekanismer flyttar in hos dem som trader in i det. Det &r tydligt i
exemplen att biblioteket blir en egen organism. Har utgér Mr. Bookmans brandtal i
The Library det tydligaste exemplet pa att biblioteket frangar att vara enbart en fysisk
plats eller institution, utan ocksa ar en princip. Pa grund av denna férskjutning fran
fysisk plats till abstrakta véarden och ideal blir kontrollen nédvandig for att principen
ska kunna bevaras och uppratthallas. Forodmjukelsen blir i ljuset av detta ett sétt att
forsvara de ideal och véarden som forknippas med biblioteket.

6.2 Motstandsformationer inom skriackens diskurs

Mills (2005) framhaller att en forutsattning for att en sitcom ska fungera ar att den
presenterar de normer som den sedan bryter mot (Mills 2005, s. 36). Tesen kan vara
giltig aven for satirer, da den for att kunna attackera en norm, ett objekt eller dylikt
maste inkludera det i fiktionen. | genrer som dessa innebér det att de normer en
avsandare uppfattar som karaktaristiska for en institution presenteras och vidare gors
uppror mot dem for att skapa komik, men genom detta synliggors ocksa diskurser.
Som Foucault (Mills 2004) skriver: “where there is power there is resistance”
(Foucault i Mills 2004, s. 37). Det ar i spanningarna mellan en diskurs och
motstandet mot den som det blir mojligt att identifiera dess innehall och mekanismer.
Diskursen far alltsa sin form genom vad man plockar bort fran den och genom vilket
motstand som formeras kring den.

| foljande kapitel behandlar vi de Overgripande motstandsteman vi funnit i
undersokningsmaterialet. Inledningsvis diskuterar vi hur uppvisandet av sexualitet i
olika former anvéands som ett sétt att géra motstand mot kontrollen. Sedan féljer ett
avsnitt om anvéndares forsok att omforhandla maktbalansen genom att trada ur sina
roller som anvéndare och ett avsnitt om att féregripa bestraffning. Har tar vi upp bade
exempel pa karaktarer som anvander aggression som en foregripande strategi och
karaktarer som genom att behédrska och folja bibliotekets regler och normer
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undslipper kanna radsla. Darpa foljer ett avsnitt om vald, dar fysiska angrepp pa
biblioteksbyggnader, -rum och institutionens artefakter som ett satt att géra uppror
mot en kontrollerande auktoritet behandlas.

6.2.1 Sexualitet som motstand

Ett aterkommande satt att forsoka bryta och revoltera mot skrackens diskurs i det
undersokta materialet ar genom att pa olika sétt uppvisa sexualitet. Det ror sig saval
om att utféra sexuella handlingar i det fysiska rummet som att erkanna bibliotekariens
sexualitet. Genom att fora in ett tabubelagt element som sexualitet i det kontrollerade
och kontrollerande rum biblioteket representeras som blir ett sétt for det ur diskursen
exkluderade att synliggotra sig sjalvt.

| Beavis and Butt-head-avsnittet The History of Women tar sig detta uttryck genom att
de tva tonarspojkar som &r seriens huvudkaraktérer tvingas besoka skolbiblioteket.
Vid besoket hamnar deras fokus snarare pa den kvinnliga bibliotekariens kropp, an
uppgiften som har fort dem dit.

Butt-head: Eueueuh... We need to learn about chicks

Beavis: Yeah...Hehehe...

Librarian: I assume you mean the 51 % of our population known as women?
Butt-head: Eeh...NO! We want chicks!

Beavis: Yeah... Hehehe...

Librarian: In the words of the great feminist anthem; ”I am woman, hear me roar”
Beavis: Hehehe... Hehehe... Butt-head. I think she wants you.

Butt-head: Yeah... Hehehe... Probably.

The History of Women (Beavis and Butt-head)

Konversationen uppvisar dels pojkarnas pubertala intresse for kvinnor, dels
bibliotekariens omedvetenhet om att deras intresse for 6gonblicket riktas mot henne.
Det ingar inte i henne sjalvuppfattning att vara ett sexuellt objekt pa sin arbetsplats,
dar hon agerar professionellt och som en foretrddare for en symboltyngd institution.
Pojkarnas sexualisering av henne fortsatter dock da hon kliver upp pa en pall i syftet
att plocka ned en bok och de far tillfalle att titta under hennes kjol. Pa grund av sitt
kon sexualiseras hon oavsett vilka handlingar hon utfér, trots att hon som vuxen och i
egenskap av den som ska guida pojkarna ar hierarkiskt hogre staende. Tonarsduons
forhallningssatt till sexualitet visas dven da bibliotekarien plockar fram en titel av en
forfattare med efternamnet Horny, vilket bemots av nervosa skratt. Reglerna for
kommunikation bryts da bibliotekarien inte uppfattar reaktionens ursprung, utan
frdgar: ”You find psychology funny?”, vilket &r ett sétt frAn avsdndarens sida att driva
med karaktérerna (Olsson, Backe & Sorensen 2003, s. 63).

Aven Lisa Simpson visar intresse for en biblioteksanstalld i avsnittet Bart’s
Girlfriend, da hon fantiserar om den tonarige biblioteksassistenten som jobbar pa
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ungdomsavdelningen. Efter en sekvens dar denne svarat snasigt pa en referensfraga
kommentar Lisa med drommande tonfall: *Well-read, and just a little wild. Oh, if
only someone could tame him”. Trots att det finns avsevérda skillnader i hur
karaktarerna Beavis, Butt-head och Lisa hanterar sitt (sexuella) intresse for
bibliotekarierna finns en gemensam namnare. | bada exemplen utgor bibliotekarien en
aldre person som befinner pa sig distans fran karaktarerna och darmed &r latt att
projicera sina kanslor pa. Denne blir ett potentiellt sexuellt objekt utan att utgora ett
hot eller en chans till forverkligande av fantasierna.

| de serier dar karaktarerna ar aldre an de namnda exemplen Gvergar sexualiseringen i
faktisk handling. Karaktaren Blanche som &r en 6kand manslukerska far i Stand by
Your Man korn da hon féljer med sin van Dorothy till biblioteket. | Ggonblicket da de
stiger in genom dorren kommenterar Blanche méangden backer, men gar sedan direkt
fram till den enda manliga besokaren i rummet. Hon anvénder i scenen bibliotekets
artefakter som en konversationsstartare.

Blanche: Hey, whatcha reading? Oh, you must be a passionate man. Females to
fondle?
Man: Well... it’s volume 7 of the encyclopedia.

Stand by Your Man (Golden Girls)

Vannen Dorothys reaktion pa Blanches handlingar visar pa en uppfattning om att
dylikt inte hor hemma i rummet. Da hon stiger fram till referensdisken for att skaffa
ett lanekort &t sin vin refererar hon till henne som: “The one who’s checking out
everything but the books”.

Ocksa i Seinfeld-avsnittet The Library anvands biblioteket som ett stalle dar man kan
forsoka flirta med andra. Karaktaren Kramer forsoker har att fa bibliotekarien
Marions uppmarksamhet, vilket syns i hans kroppssprak och anvéandning av rummet.
Né&r han nonchalant lutar sig fram 6ver den hdga referensdisken omvandlas den i
scenen till en bardisk pa grund av karaktarens intentioner samt satt att tilltala
bibliotekarien. Genom att luta sig fram Gver disken och smaprata flortigt forandras
diskens funktion och precis som Koch (2004) framhaller definieras rummet i
exemplet av manniskor och relationerna dem emellan, varfor en sadan har scen kan ta
plats pa ett bibliotek.

Aven Kkaraktaren Phoebe i The One After the Superbowl: Part 1 raggar i
biblioteksrummet. Har riktas uppmarksamheten fran Phoebes héll dock mot den
manliga bibliotekarien och attraktionen ar émsesidig. Bibliotekarien som har bjudit in
Phoebe for att upptrada pa barnavdelningen uppfattar hennes intresse och fragar
darfor efter upptradandet rakt ut om hon vill kyssa honom, vilket hon ocksa gor.
Precis som Blanche och Kramer i exemplen innan &r Phoebe en ovan
biblioteksbesokare och har darfor svart att uppfatta rummets uppforandekod. Deras
oradda beteenden blir ett tecken pa att de inte uppfattar diskursen, varfor de inte
forvantar sig inte bli tillsagda eller skuldbelagda fér sina handlingar. Trots att
karaktarerna darmed inte gor ett direkt eller medvetet motstand mot diskursen, blir
deras 6vertramp en motstandsmekanism. Genom att Dorothy kanner sig nddgad att
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papeka det olampliga i Blanches handlingar uppratthalls diskursen och det ar brott
mot den som fangar och ramar in granserna for diskursen.

| Friends-avsnittet The One with Ross' Library Book tydliggors att inte bara sexuella
handlingar, utan dven att tala om sex &r tabu. Efter att Ross och Chandler upptackt att
studenter hanglar och har sex langst bak i biblioteksrummet vander sig Ross till
bibliotekets personal for att diskutera den eftersatta kontrollen av rummet:

Ross: Hi, | was wondering... Is it possible to increase security in the paleontology-
section? You see, I...I wrote a book that's up there and instead of reading it people
are...are... well they're rolling around in front of it.

Librarian: We are aware of the problem you are referring to. But as far as increasing
security I'm afraid the library is very understaffed. | can't help you.

The One with Ross’ Library Book (Friends)

| dialogen mellan Ross och bibliotekarien ndmner ingen av parterna ordet sex, utan
cirkulerar runt &mnet med eufemismer som: "rolling around” och "the problem”.
Tidigare i avsnittet har ocksd Chandler skamtat om handelserna, men istéllet for att
tala klarsprak om handlingarna viljer han att séiga att de hdnglande paren “[is] really
enjoying the Dewey Decimal System”. % Att sexualitet &r ett tabu i biblioteksrummet,
som &r s omgardat av exkluderande mekanismer att man inte ens kan séga ordet hogt
utan maste komma med omskrivningar, visar pa att foreteelsen inte ar erkand inom
diskursen. Samtidigt som omradet ar tabubelagt majliggér dock mdbleringen att
handlingen kan utforas. Som vi tidigare namnt kontrolleras in- och utflédet i rummet,
men bibliotekarien har ingen uppsikt over biblioteksrummets alla delar. Genom
hyllornas placering har det skapats ett privat utrymme langst ner i biblioteket, vilket
ger manniskor mojlighet att tilldela rummet fler betydelser &n den ténkta. Det
ambivalenta forhallandet mellan tabut och den frihet som interiéren ger anvéandaren
leder till att nar tabut Overskrids fortsatter man hellre tysta ner och osynliggéra
problemet &n att lata det ta plats.

| Daria-avsnittet Fair Enough anvéands utrymmet som skapas mellan hyllorna ocksa
for sexuella handlingar. Huvudkaraktaren Daria blir stord i sitt studerande da tva
skolkamrater kliver in i biblioteket for att undkomma regnet. Att dessa tva ar mer
obekanta med rummet &n tidigare namnda Phoebe och Blanche gar att utlasa utifran
deras konversation.

Brittany: Wow, look at this place! | wonder what it is.
Kevin: I think it’s the library, babe.

Fair Enough (Daria)

22 Har &syftar han de sexuella handlingarna.
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Pa dialogen foljer att paret smiter in mellan tva hyllor och borjar hangla, varpa Daria
lamnar rummet. Aterigen rér det sig om karaktarer som &r omedvetna om diskursen,
aven om biblioteket ifraga ar nastintill 6de. De sexuella handlingarna ar darmed inte
en medveten provokation fran Kevin och Brittanys sida, utan snarare en kommentar
pa att biblioteket inte anvands. Paret flyttar pa grund av avsaknad av kontroll och
publik in den privata sfaren i det offentliga rummet. Som vi varit inne pa tidigare ar
det manniskor som genom handling skanker mening at ett rum och exemplet visar pa
hur gransen mellan privat och publikt inte ar tydlig och tas hansyn till av alla. Da man
véljer att utfora handlingar som traditionellt betraktas vara forbehallna den privata
sfaren — som till exempel kyssar, hangel och intima smekningar — in i
biblioteksrummet visar man att vad ett biblioteksrum ar alltid &r under omférhandling
(Koch 2004). Aven de tidigare genomgangna exemplen Kramer och de hanglande
paren i The One with Ross’ Library Book visar pa att rummet inte ar statiskt utan
Oppet for forandringar, &ven om Kevin och Brittanys agerande i stérre utstrdckning
gar att koppla till faktumet att ett 6de biblioteksrum ar lattare att manipulera efter den
enskildes infall da den kontroll andra ménniskor implicit utévar saknas.

Nar Bud i Bud Hits the Books beger sig fran sitt rum for att studera infor en
sluttentamen uppsoker han det i sin forestallningsvarld mest osexiga stalle som finns
— biblioteket. Som tidigare namnts slutar beséket med att Bud hotas av relegering, da
han har onanerat pa offentlig plats och hans dde avgors vid en rattegang i biblioteket.
Intressant i rattegangsscenen ar hur avsnittet behandlar relationen mellan bibliotek,
bibliotekarie, sexuella handlingar och anvéandare. | scenerna drivs rattegangen mot
Bud av bibliotekarien Miss Hardaway, medan universitets dekaner framstar som
generade 6ver situationen och uppvisar olust Over att ta tag i problemet.

Miss Hardaway: We will now try the case of Trumaine College versus Bud Bundy.
We have convened here at the scene of the crime-
Dean: You are not going to recreate it, are you?

But Hits the Books (Married with Children)

Genomgaende for diskussionerna kring fallet &r att ingen talar hogt om vad Bud har
gjort, precis som var fallet i The One With Ross’ Library Book. Miss Hardaway
refererar istallet ett flertal ganger till bevisforingen: “in light of the video tape
evidence and the eyewitness account” och “obviously you haven't seen the video
tape”.

Relationen mellan bibliotek och sexuella handlingar & som framkommit
problematisk, eftersom diskursen forsoker utestdnga sexualitet som fenomen. Detta
framkommer ocksa i materialet genom att bibliotekariernas sexualitet i de flesta fall
undertrycks. | exemplet Bud Hits the Books foranleds hela incidenten som ett resultat
av bibliotekarien Miss Hardaways narmanden mot Bud. | inledningsscenen tar sig
intresset uttryck genom att hon agerar generat i hans nérhet, ger honom
komplimanger som “You’re so cute” och erbjudanden med sexuella undertoner
”What can I do for you? Be as creative as you like with your answer”, att hon
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oombett har lagt undan bocker at honom, ger honom en bild av sig sjalv i en
utvikningskalender och att hon skriver sitt telefonnummer pa ett bokmarke. Bud &r
uppenbart ointresserad av Miss Hardaway, men blir dnda sexuellt upphetsad av
fotografier och texter i bockerna hon gett honom. | rattegangsscenen ar det dock
faktumet att hon narmat sig honom som gor att Bud i slutdndan frias.

Marcy: Bud, how the hell do you explain it?

Bud: Easily. | was set up. [gets up and walks over to Miss Hardaway] | direct the
attention of the court to Miss Hardaway, who has had a crush on me for years. In fact,
at this very moment she's thinking about what | must look like under my clothes.

Miss Hardaway: That is a tight little lie!

[Bud points at her and looks at the deans]

Miss Hardaway: | - | mean, a little white lie.

Bud: Can you deny that on the night in question you gave me your home phone
number? This number?

[He holds up a note for the deans to see and then throws it on the floor in disgust]

Bud: Yuck. And did you not tell me which study room to sit in, knowing full well it
had a surveillance camera?

[Miss Hardaway swallows and says nothing]

Bud: And did you not give me erotic text books [picks up a book from his desk] with
all the "good parts" marked?

[He shows the Dean the book and the Dean gets up]

Dean: You gave him "Costumes of the Trobriand Islanders™?

Miss Hardaway: | did.

Dean: My God! The boy is only human.

[He puts his arm on Bud's shoulder, and Bud does the same]

Bud: [sounding close to tears] So you see, | was entrapped by a middle-aged librarian
who saw a hot little tushie and wanted more.

Miss Hardaway: That is not true!

Bud: | dare you to take a look at this [sticks his butt in front of her face] and still deny
your feelings!

Miss Hardaway: All right, I confess: I am in love with Bud Bundy. Whenever he
comes in the library, | turn the heat up so he'll have to strip down to his tank top. When
he returns a book late, | always hope he'll say: "I've been a bad boy, Miss Hardaway.
Spank me hard."

[Bud looks around uncomfortably]

[...]

Dean: | think we have a unanimous vote. We will dismiss this case, allow Mr. Bundy
to graduate, and seal the records, so as to maintain the good name of the Michael
Milken library.

Bud Hits the Books (Married with Children)

Scenen visar hur manlig sexualitet férvisso inte explicit ingar i diskursen, men &r
acceptabel och vidare normgivande. Dekanens kommentar ”The boy is only human”
ar ett illustrerande exempel pa att manniska i overford bemarkelse betyder man — trots
att Bud har begatt ett brott mot reglerna gor hans kon att hans sexualitet urséktas och
under omsténdigheterna att han blivit frestad kan slippa undan straff. Miss Hardaways
och tillika kvinnas sexualitet daremot ar oacceptabel, hotfull och ska undertryckas.
For hennes narmanden finns inte ndgon dimension av att begreppet manniska ocksa
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inkluderar kvinnor och istéllet for att bemota hennes kérleksforklaring och sexuella
lust svarar omgivningen med tystnad. Av rattegangens utgang kan man utldsa att
hennes brott i det att hon visat att hon har en sexualitet ett strre hot mot ordningen an
att Buds sexualitet 6vergar i handling. Genom att satta dem i proportion till varandra
anvands kvinnans sexualitet som en formildrande omstandighet for att en man bryter
mot saval normer som juridiska lagar.

Som framkommer i Bud Hits the Books fordéms alltsa bibliotekariens sexualitet fran
institutionens sida. Det finns dock andra exempel i materialet déar bibliotekariens
sexualitet resulterar i en tillrattavisning fran en — ofta i hierarkin hogre placerad —
kollega. | Seinfeld-avsnittet The Library blir utvecklingen mellan karaktdrerna
Kramer och Marion till exempel ett hot mot biblioteket. Genom att ta med sig sin dejt
till biblioteket efter stangningsdags har Marion i kollegan Mr. Bookmans 6gon
Overtrétt gransen for vad det innebar att vara bibliotekarie — att hon éverhuvudtaget
har ett karleksforhallande &r oacceptabelt och faktumet att hon tar med honom till
biblioteket blir ett regelratt Gvertramp.

Mr. Bookman: | remember when the librarian was a much older woman: kindly,
discret, unattractive. We didn't know anything about her private life. We didn't want to
know anything about her private life. She didn't have a private life.

The Library (Seinfeld)

Har markeras det till skillnad fran det tidigare exemplet explicit att kvinnlig sexualitet
inte ska existera i kontexten. Marions metamorfos fran bibliotekarie till ung, vacker
och fordlskad kvinna ar ett hot mot biblioteket, eftersom kontrollmekanismerna
forsvagas om bibliotekarien ar sexig. Rummet blir i sadana fall en fond for
uppvaktande istéllet for ett bibliotek och darmed forsvinner respekten samt behovet
att vara radd for institutionen. Element som arkitektur och méblering som bidrar till
att uppratthalla diskursen forlorar sina funktioner som kontroll- och
maktkonserverande nar rummet far nya potentiella anvandningsomraden.

Vidare aterkopplar exemplet ovan till den likhet mellan bibliotek och kyrka som
tidigare diskuterats. | Mr. Bookmans 6gon bor bibliotekarien viga sitt liv at
biblioteket, vilket exkluderar ett liv utanfor institutionens vaggar. Precis som munkar
eller nunnor har bibliotekarien ett kall och pa samma satt forvantas den kvinnliga
bibliotekarien forsaka det varldsliga livet.

Att manliga bibliotekariers sexualitet existerar pa andra premisser framkommer i den
tidigare diskuterade kyssen i The One After the Superbowl: Part 1. Den manliga
bibliotekarien tar har initiativet till handlingen, vilket inte kommenteras eller
uppmarksammas fran omgivningen. Till skillnad fran i exemplen med Marion och
Miss Hardaway behdver en man inte bestraffas i lika hog utstrackning da han
uppvisar sexualitet i sin yrkesroll. Ocksa i The One With Ross’ Library Book tar en
manlig bibliotekarie sexuella initiativ, da han forsoker staimma traff med Ross i den
delen av biblioteket som forvandlats till hangelhdrna. Har tillrattavisas forvisso
bibliotekarien av en manlig kollega — med ett menande 6gonkast. Det foreligger en
skillnad i utformningen av tillrdttavisandet nar det stalls i relation till Marion och
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Miss Hardaway. For bibliotekarien blir kdnet éverordnat yrkestiteln, vilket ar till
nackdel for kvinnliga bibliotekarier. Dessa hamnar pa grundval av sitt kon
automatiskt i underlage, vilket Radford & Radford (1997) forklarar &r uppkomsten av
stereotyper som the librarian as old maid” (Radford & Radford 1997, s. 253). Da
kvinnor i egenskap av att vara just kvinnor behdver andra attribut for att skapa, starka
och upprétthalla sin status an en man, blir kontroll, stranghet och avsexualisering
strategier for att uppna denna status (Radford & Radford 1997, s. 261). For en ung
bibliotekarie som Marion blir illusionen av oskuld och renhet ett sétt att uppréatthalla
bibliotekariers status i Mr. Bookmans 6gon, varfér hans reaktion dver att hon
uppvisar en okontrollerad, sexuell sida i biblioteksrummet blir att tillrattavisa. Som
Radford & Radford (1997) skriver & manniskor som verkar inom diskursen rédda for
diskursen i sig och narmare den okontrollerade diskursen — de beteenden som strider
mot diskursens lagar och regler. Att forsoka bekampa de element som tanjer pa
diskursens granser och darigenom — medvetet eller omedvetet — férsoker omférhandla
den blir darmed en bevarande mekanism (Radford & Radford 1997, s. 261).

Med exemplen i atanke blir det tydligt att sexualitet ar ett tabu som maste fortryckas
sa att varken handlingar eller samtal om dmnet &ger rum pa institutionen. Sexualitet ar
den starkaste symbolen for okontrollerad diskurs som gar att finna i
undersokningsmaterialet — att dess tabubelagda handlingar kan forsigga i ett
biblioteksrum &r det yttersta beviset 6ver att man har tappat kontrollen déver det och
istallet Iatit kaos ta plats. Detta askadliggors framst genom omgivningens reaktioner
da karaktarerna i representationerna tangerar amnet i ord eller handling, vilket fangar
diskursen och visar pa den starka kontroll som omgardar ett biblioteksrum i
representationerna. Kaonsstrukturer paverkar biblioteksmiljon och att det finns
skillnader i synen pa kvinnliga och manliga bibliotekariers sexualitet framkommer
med tydlighet.

6.2.2 Att omforhandla subjektspositioner

Ett annat satt att gora motstand mot diskursen ar att forsoka omforhandla de
positioner den implicerar. Som Radford & Radford (2001) framhaller skiljer
biblioteket manniskor at, genom att dela upp dem i tva kategorier; bibliotekarier och
anvandare. Genom denna uppdelning fordelas makten — vilka attribut som tillhor
vilken roll — och hierarkier skapas. Till bibliotekariens attribut hor till exempel ratten
att bestraffa, agera vakt och kontrollera rummet, medan det ingar i anvandarens roll
att vara underordnad, lyda samt att vara gast i rummet. Ett tidigare exempel pa nar
den har férdelningen omfdérhandlas &r det tidigare diskuterade fenomenet med
anvandare som hyssjar andra anvandare — dessa anvander sig da av attribut som inte
tillhdr deras roll som anvandare och gransen mellan positionerna suddas tillféalligt ut.
Foucault framhaller att en cirkulation av makt alltid sker inom en diskurs, vilket
mojliggor att positionerna skiftar (Radford & Radford 2001, s. 317ff.).

Ett exempel pa nar den har cirkulationen blir synlig aterfinns i The One with Ross’
Library Book dar Ross forsoker omfdrhandla de foreskrivna maktpositionerna.
Genom att hénvisa till sin akademiska titel forsoker han trdda ur sin roll som
anvandare och upphdja sig sjalv till sasmma niva som bibliotekarien.
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Ross: Excuse me. Hi, I’'m a professor here.

[...]

The Head Librarian: How can | help you?

Ross: Hi, | was wondering if it is possible to increase the security in the paleontology
section? See I-1 wrote a book up there and instead of reading it people are-are-are,
well, rolling around in front of it.

The Head Librarian: We are aware of the problem you are referring to. But as far as
increasing security, I’m afraid the library is very understaffed. I, I can’t help you.

Ross: Well, fine. Fine! If-if I’'m the only person with any appreciation of the sanctity
of the written word, I’ll go up there and defend it myself!

The One with Ross’ Library Book (Friends)

Behovet av att presentera sig som forskare och darmed sin auktoritet och naturliga
plats i den kunskapsproduktion som institutionen tillhandahaller antyder att han
forsoker hoja sin egen status i relation till institutionens representant, men ocksa att
diskursen far anvandarna att kanna sig nédgade att motivera sin ratt att trada in i
rummet. FOr att vinna havd at ett krav — har pa dkad bevakning — maste man som
anvéandare nyttja andra attribut &n de som tillskrivs anvéndarrollen. Endast genom ett
sadant tillvagagangssitt finns en mojlighet att utjamna maktbalansen.

Da forsoket misslyckas tar karaktaren pa sig ett for bibliotekarierna typiskt attribut —
vakt eller polisrollen — och trader darmed (tillfalligt) ur sin position som anvandare.
Ross vaktar pa sin fritid 6ver paleontologihyllan och den iver och nit han uppvisar
infor den sjalvpatagna uppgiften ger de andra anvéandarna intrycket av att han innehar
maktposition jambordig med bibliotekariens.

Ross: Yes? Yes? How can | help you?

Random guy: Yeah, we were... we were just looking around.

Ross: Oh-oh, you’re-you’re fellow scholars. What exactly are you looking for, hmm?
Perhaps, perhaps Dr. Chester Stock’s Musing on the Smiledon Californicus?

Random guy: Uhh...

Ross: Ah... Ah... Get out of here!

The One with Ross’ Library Book (Friends)

Ross tar i den citerade sekvensen sig inte bara ratten att kdra anvandare pa porten,
utan iklader sig ocksa bibliotekariens roll som @mnesexpert genom att foresla titlar for
dem. Han anvéander sig tydligt av de forddmjukande strategier som traditionellt tillhor
bibliotekarien inom skréckens diskurs, genom att forodmjuka paret och hanvisa till
kunskaper han vet att de saknar.

Det som hander senare i avsnittet leder dock till att Ross auktoritet undergrévs. Som
tidigare behandlats i avsnittet Sexualitet som motstand ger Ross oférmaga att forhalla
sig till de regler han sjalv forsvarar konsekvensen att kontrollen skarps fran
institutionens  sida. Efter att ha blivit pakommen hanglandes bakom
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paleontologihyllan férvandlas Ross till en anvéndare i behov av sérskild évervakning.
Han har genom sitt agerande tappat sin trovérdighet och i sitt forsok att omforhandla
maktbalansen sjalv sjunkit langre ned i rangordningen.

Ett annat exempel pa omforhandling av maktbalansen dyker upp i Bud Hits the Books
— har ror det sig dock om en omvand situation. Som tidigare behandlats har Miss
Hardaway amordsa intressen for Bud, vilket leder till att hon ger honom ett dvertag
som sétter rollerna ur balans. Genom att ge avkall pa den auktoritet som medféljer
bibliotekarierollen i och position av kvinna — och darmed i behov av att uppratthalla
just denna auktoritet — hojs Buds status dver bade den vanliga anvandarens och Miss
Hardaways. De for rummet vanliga positionerna bibliotekarie och anvandare far sta
tillbaka for positionerna man och kvinna, déar den forstnamnda har ett Gvertag. Detta
overtag uppstar i situationen eftersom hon visar intresse for honom, men forstarks
ocksa av att hon inledningsvis har en maktposition och genom att visa sig svag ger
honom mojlighet att sara henne. | avsnittet ar det alltsa Miss Hardaway som gor
motstand mot diskursens ordning nar hon frivilligt ger upp den makt hon forérats i
egenskap av bibliotekarie, vilket gar emot den princip som uppratthaller kontroll i
rummet.

Yiterligare ett satt att gora motstand mot diskursen ar genom att foregripa den
forvantade bestraffningen. Genom att sjalv angripa bibliotekarien forsoker
anvandaren positionera sig 6ver denne. |1 Golden Girls-avsnittet Stand by Your Man
blir denna taktik synlig och det ar uppenbart att biblioteket och dess regler &r
nagonting man bar med sig nar man kliver in genom dérren. Karaktaren Dorothy har i
avsnittet tagit med sig sin van, den ovana biblioteksbestkaren Blanche till
folkbiblioteket. Dorothy kliver fram till referensdisken for att forsoka lana en bok at
modern pa dennas lanekort, men blir nekad av bibliotekarien da giltighetstiden gatt ut
fem ar tidigare.

Dorothy: Look, I'm sure my mother’s card is current.

Librarian: Look for yourself, it expired five years ago.

Dorothy: I don't know how that could have happened... I'll put the book on my card,
and | want you to know that my card is always current. I come to the library at least
three times a week and my books are always returned promptly during regular library
hours, rain or shine, who are you to JUDGE ME?

Stand by Your Man (Golden Girls)

Bibliotekariens simpla nej som ar i enlighet med reglerna och framfors i neutral ton
vécker — trots att det inte ar karaktaren sjalv som glomt att fornya sitt lanekort — en
enorm provokation hos Dorothy. Som den monsterbesokare hon anser sig vara tal hon
inte att bli kritiserad och kanner ett behov av att réttfardiga sig sjalv och proklamera
sin ratt att bes6ka rummet. I relation till vad Foucault (1982) sager om lakaren som en
yrkeskategori som ofta hamnar i en position mellan lyssnare och talare hamnar
bibliotekarien i en roll mellan institutionen och anvandaren (Foucault 1982, s. 217).
Denne blir en personifikation av institutionen, dven da han eller hon anvander sig av
de maktstrategier som Radford & Radford (2001) presenterar. Det hadr ger i exemplet
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ovan resultatet att Dorothy gor motstand mot rollbesattningen bibliotekarie-anvéandare
och forsoker ifragasatta kategorierna i sitt: "Who are you to JUDGE ME?!"

Att som Dorothy i Golden Girls-avsnittet Stand by Your Man hdja rosten och
ifrdgasatta bibliotekariens ratt att doma henne — innan han de facto har gjort det — ar
alltsa en strategi som uppkommer for att foregripa ett anklagande. Réadslan for att bli
forodmjukad — och darmed ocksa medvetenhet om diskursen — ar sa stark hos
karaktaren att hon forsoker géra motstand mot den roll som diskursen tillskriver
henne genom att agera aggressivt for att fa ett dvertag gentemot bibliotekarien.

Av materialet kan man utldsa tva alternativ — for anvandare — vad galler
omfdrhandling av diskursens subjektspositioner. Antingen forsoker anvandaren — som
i exemplet Ross — att anta de attribut som traditionellt tillhor bibliotekarien eller sa
forsoker anvandare att slippa undan diskursens tvangstroja. For att uppna det
sistndmnda forsoker anvéndaren att foregripa en férvantad férmaning och visa att han
eller hon kénner till och foljer bibliotekets regler.

6.2.2.1 Lisa Simpson

| serien the Simpsons aterfinns en for materialet helt unik strategi for omforhandling
av subjektspositionerna inom diskursen, vilken tillampas av karaktaren Lisa Simpson.
Hennes nara relation till och intresse for bibliotek och kunskap gor att hon ror sig
mellan subjektspositionerna bibliotekariesubstitut och anvéndare. For att kunna
diskutera Lisas glidande mellan positionerna kommer vi forst att presentera hennes
relation till bibliotek och kunskap.

Lisas varma och vanliga instéllning till bibliotek aterkommer och befésts i en rad
avsnitt i serien. Ett exempel finns i avsnittet Lisa the Greek dar man i ett forsok att
gora Springfield Public Library mer publikt har hangt upp en banner inuti biblioteket:
”The library - the hip place to be”. Lisa uppvisar hdr att hon genom sina frekventa
biblioteksbesok fatt en kamratlig relation till saval folkbibliotekets anstillda som
rummet i den ordvaxling som sker efter att hon klivit in genom dérren.

Lisa: Hey, the new sign is really working!
Librarian: Oh, it’s been a madhouse Lisa.

Lisa the Greek (The Simpsons)

Det ar dels uppenbart att karaktaren inte behover ga i férsvarsstallning nar hon
tilltalar bibliotekarien och dels att hon bryr sig om biblioteket sa mycket att hon anser
att det som ror det ar vért att kommentera, diskutera och i forlangningen &ven ar
hennes personliga angelagenhet pa ett satt som institutioner vanligtvis inte ar for sina
anvandare. | avsnittet Like Father, Like Clown foérsoker Lisa vidare agera hjélpande
hand at Bart som i sin tur forsoker idka samja mellan sin idol clownen Krusty och
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dennes judiskt ortodoxa far. Hon tar har till det mest fruktbara sattet hon vet for att
utéva problemlésning — tillsammans med Bart beger hon sig till ett av Springfields
alla bibliotek? och djupdyker i judiska skrifter for att finna teologiska argument som
kan fa fadern och sonen att forsonas. Eftersom hon kanner att hennes kunskap om
judendomens teologi ar begransad blir det naturligt for henne att ta bockerna till hjélp
for att utveckla densamma och som hon sjélv uttrycker det: hit him [the rabbi, var
anmarkning] where it hurts. Right in the Judaica”. FOr Lisa dar det har
tillvagagangssattet aterkommande och hennes relation till biblioteket praglas i
avsnittet av en syn pa biblioteket som ett kunskapscentrum, dar man kan tillga det
kallmaterial man &r i behov av. Karaktarens relation till kunskap visar sig ocksa i
hennes sétt att uttrycka sig att hon betraktar kunskap som ett potentiellt vapen och att
hon vardesatter och har tilltro till att man genom att tillagna sig kunskap har formaga
att forandra radande férhallanden.

Vidare &ar det intressant att framhalla hur Lisas karaktdar i ett intellektuellt
sammanhang stalls i kontrast till brodern. I avsnittet utgér hon en motpol till brodern
da hon idogt plojer det material hon hittar om judisk teologi medan brodern leker med
en pop up-bok om Noak — trots att det ar for hans sak de bada kampar. Den
diskuterade scenen ar karaktéristisk for relationen mellan Lisas intellektualism och
den 6vriga familjen ointresse for hennes engagemang och hobbys. Som Mills papekar
finner man i serien ett flertal avsnitt som cirkulerar runt karaktarernas forsok att forsta
varandra och Overbrygga varandras olikheter (Mills 2005, s. 90). Detta monster
liksom karaktirens syn pa och tilltro till biblioteket som ett kunskapscentrum
aterfinns ocksa i avsnittet Dead Putting Society. Lisa hjélper i avsnittet Bart med att
leta efter bocker om golf for att forbattra hans teknik. Med repliken ”Our journey
begins here at the library” tar hon honom till Springfield Public Library och guidar
honom genom saval kortkatalogen som hyllsystemet. Skillnaden pa syskonens syn pa
och relation till biblioteket blir aven har tydlig vid tillfallet da de ska Iamna rummet:

Bart: Lisa, we can’t afford all these books!
Lisa: Bart, we’re just gonna borrow them
Bart: Oh heh, heh... gotcha!

Dead Putting Society (The Simpsons)

Medan Bart uppvisar begransade kunskaper om bibliotekets system och regler agerar
Lisa guide och bibliotekariesubstitut. Lisa pavisar vidare i det ovan namnda avsnittet
att hon har en alternativ och bred kunskapssyn. | sokandet efter bocker om golf
foreslar hon saval praktiska handbdcker som filosofens Lao Tzus verk i ett forsok att
fa brodern att meditera for att uppna battre resultat pa golfbanan. Att hennes
holistiska syn pa kunskap tilldter henne att anvanda sig av okonventionella kéllor
syns ocksa i det tidigare namnda avsnittet Like Father, Like Clown. Karaktarens
informationssokande ar i avsnittet initialt begransat till judiska skrifter, men da hon
inte finner det hon letar efter gar hon till nuet och anvander en samtida judisk
komiker for att kunna brécka rabbins argument.

2 0ld Springfield Library.

56



Hur betydelsefull relationen till biblioteket &r for karaktdren och sammankopplade
med hennes person visar sig vidare nar Lisa i avsnittet Summer of 4 Ft. 2 drabbas av
en identitetskris och en medféljande antydan till tonarsrevolt. Nar familjen akt pa
semester till Little Pwagmattasquarmsettport far hon en chans att prova pa en ny
identitet. Efter en klad- och attitydmakeover driver hon ensam runt pa orten for att
hitta nya vanner, men hamnar pa bibliotekets parkeringsplats. Hon utbrister: A
library! No, I can’t... that’s the old, nerdy Lisa” samtidigt som hennes gamla vinner
fran fiktionens varld materialiserar sig ur boksidorna och forsoker locka tillbaka
henne in pa biblioteket:

[Pippi Longstockings appears]

Pippi: Lisa, read about my adventures in the South Seas, and make me live again!
[New Yorker’s Eustace B. Tilley appears]

Eustace: We’ve got periodicals on michrofiche...

[Alice (of Wonderland) and the Mad Hatter appears]

Alice: [nervously] Won’t you join our tea party? It would be ever so...

[Mad Hatter pulls a gun and grabs Alice]

Alice: Don’t do it, Lisa. It’s a trap! Run! Run!

Summer of 4 Ft. 2 (The Simpsons)

Karaktarens relation till institutionen och dess artefakter ar alltsa sa stark att den
maste bekampas for att hon ska kunna bli en annan person. Biblioteket &r alltsa nagot
stOrre dn bara en institution for Lisa — det &r snarare ett andra hem — och kampen for
att fordndras och véxa upp innebar darfor att hon upplever ett behov av uppbrott.

Lisa & som exemplen visar flerdimensionell i sin kunskapssyn, betraktar biblioteket
som bade ett kunskapscentrum och ett rum dar hon ar bekvam, kan navigera i utan
problem och har sina vanner — saval fiktiva som reella — samt sina intressen inhysta.
Aven om diskursen automatiskt positionerar henne som en anviandare undkommer
hon kontroll och glider mellan tva positioner genom att vara en hogst sjalvgaende
anvandare och emellanat anta bibliotekariens attribut. Genom att vara bekant med
rummet och sjalvstandig vad géller att orientera sig i systemen lyckas hon
omfoérhandla de attribut som diskursen naturligt tillskriver rollen. Beteendet aterfinns
i bland annat avsnittet Lisa the Greek dar karaktaren utan att frdga om hjalp soker
bland underkategorier pa amnet fotboll i kortkatalogen. D& hon &r oberoende av
bibliotekariens hjélp &r hon inte lika utsatt for bibliotekariens godtycke som en vanlig
anvandare och undkommer darmed forodmjukelse och skam.

| Dead Putting Society finns vidare en exemplifikation pa hur Lisa tangerar att bli ett
bibliotekariesubstitut — genom att ta pa sig rollen som Barts guide i biblioteket trader
Lisa in en sfar som traditionellt tillnér den yrkesverksamme. Forutom att agera
representant for rummet tar Lisa ocksa pa sig rollen att kontrollera broderns beteende
— hon ar den som i formanande ton tillrattavisar Bart da han uppvisar okunskaper om
bibliotekets utlaningsfunktion och namner ett tabu som st6ld. Lisa tar i situationen pa
sig rollen att likt en bibliotekarie agera vakt och kontrollerande faktor. Diskursens
kontrollmekanismer ar verksamma oavsett vilka subjekt som kommunicerar, vilket vi
diskuterat i avsnittet 6.1.4. Maktcirkulationen mojliggér en foérskjutning av
positionerna eftersom diskursens kontrollfunktion ar sa stark att Lisa antar
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bibliotekariens position och funktion och trycker tillbaka olampliga utsagor (Radford
& Radford 2001, s. 317ff.).

Genom att kunna bibliotekets system och regler sa bra som Lisa kan blir hennes
biblioteksbesok inte forknippade med skam, skuld eller skrack. Som anvandare blir
man automatiskt kontrollerad nar man kliver in i rummet — genom till exempel
referensdiskens strategiska placering vid ingdngen — men Lisa upplever inte
kontrollen eftersom hon inte ar radd for rummet eller bibliotekarierna. Da
institutionen ingjuter radsla och skam i anvandarna — vilket ar effektiva medel for att
kunna utéva kontroll — gar den har komponenten i kontrollmekanismen forlorad nar
hon inte upplever skrack och kontrollen férsvagas.

Vid de tillfallen da Lisa gar in i en renodlad anvéandarroll finns andra faktorer an
radsla som skapar ett underdanigt beteende. | det tidigare behandlade avsnittet Bart’s
Girlfriend (se kapitel 6.2.1) dagdrommer Lisa om den nagot aldre killen som arbetar
pa bibliotekets unga vuxna-avdelning:

Lisa: It’s naive to think you can change a person...except maybe that boy who works
in the library...

[flashback to library]

Ralph: Do you have, ”Go, Dog, Go™?

Boy: [scoffs] That’s in Juvenile. This is Young Adult.

[back to present]

Lisa: Well-read, and just a little wild. [dreamy] Ooh, if only someone could tame
him...

Bart’s Girlfriend (The Simpsons)

| den citerade scenen forestaller sig Lisa att hon star i ko till referensdisken och
bevittnar hur den svagt begavade klasskamraten Ralph blir avsnoppad av
biblioteksassistenten. Eftersom Lisa ar intresserad av den anstillde gar hon i
anvéandarrollen och en underordnad position gentemot honom. Som vi nédmner i
kapitel 6.2.1 ror det sig om ett svarmeri for en aldre person som befinner sig pa
distans fran henne sjalv, men det ar anda foralskelsen som far henne att handla pa ett
for karaktaren ovantat satt. Istallet for att sjalv leta efter information star hon i ko for
att fa hjalp och beter sig darmed som en vanlig anvandare. Genom att vara fortjust i
biblioteksassistenten har Lisa alltsd forlorat i status och hennes subjektsposition
hierarkiskt forsvagats.

Lisa (vanligaste) strategi for att omforhandla sin position &r genom att féregripa att
bli bestraffad. D& hon tack vare sina kunskaper om biblioteket och dess system alltid
kan folja regelverket till punkt och pricka kdnner hon sin aldrig hotad eller upplever
risk att bli forodmjukad. Lisas beteende blir déarmed inom diskursen en
motstandsstrategi, trots att begreppet motstand enligt vedertagen definition kan verka
missvisande.
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6.2.3 Vald som motstandsstrategi

Det mest patagliga sattet att uttrycka motstand ar att lata det ga over i fysisk handling.
| undersokningsmaterialet aterfinns ett antal scener dar fysiskt motstand férekommer.
Vi har valt att definiera och sammanfatta dessa fysiska uttryck som vald eftersom den
gemensamma namnaren i vara exempel &r handgripliga och bottnar alla i
frustrationen Over att vara kontrollerad.

Ett exempel pa vald finner vi i Beavis and Butt-head. Har lever karaktarerna ut sina
aggressioner over att ha blivit tvangskommenderade till biblioteket efter att ha blivit
pakomna med fusk genom att sparka pa och kasta bocker i skolbiblioteket.
Karaktarerna har i allmanhet svarigheter med att uttrycka sig verbalt, vilket i
situationen forvérras av att de inte kan kommunicera med bibliotekarien som inte
heller forstar deras ointresse for uppgiften de tilldelats. Motstandet som uttrycks i
scenen ar bade tydligt och instinktivt, till skillnad fran andra mer subtila satt att visa
missndje mot den kontrollerande diskursen som framkommit i undersékningen.

Ett annat exempel pa nar valdet riktas mot byggnaden i sig finner vi i the Simpsons-
avsnittet Like father, like clown, dar Bart har klottrat ”El Barto” pa Old Springfield
Librarys trappracke. Det har ar ocksa en slags valdsyttring mot biblioteket, dven om
vandaliseringen ocksa drabbat andra institutioner i staden, som exempelvis
polishuset, radhuset och skolan. Yttringen blir i denna kontext ett motstand mot
auktoriteter och samhallet i stort och att &ven biblioteket rymts i denna protest tyder
pa att det har en stallning som maktutdvande institution. Da institutioner &r
samhaélleliga instanser som ar delaktiga i uppratthallandet av en diskurs satter de press
och tvingande makt och trycker darigenom undan andra alternativa diskursformer
(Foucault 1971, s. 13). Behovet att gora motstand mot den envaldiga diskursen blir
darmed stérre. Med den har forstaelsen blir den inte otankbart att forestalla sig att
skrackens diskurs eller en variation pa den forekommer dven hos andra (liknande)
samhélleliga institutioner.

Det mest extrema valdsuttrycket aterfinns i the Simpsons-avsnittet Skinner's Sense of
Snow. Har blir Bart, Lisa och deras klasskamrater insndade pa skolan tillsammans
med rektor Skinner. Frustrationen Over att inte kunna ta sig hem och att vara
inspérrade tillsammans med rektorn® leder till revolt. Bart och de andra barnen — som
for ovanlighetens skull &r i majoritet — tar tillfallet i akt att ge utlopp for sin
frustration, stoppar rektorn i en sack och hanger upp honom i taket. Dérefter tvingar
de honom att bevittna hur de startar ett bokbal i skolbiblioteket.

[Milhouse throws Huckleberry Finn into the fire]
Principal Skinner: No, not Huck Finn! | spent hours crossing out the sass-back.
[Bart throws "Johnny Tremain' by Esther Forbes into the fire]

2 Karaktaren Skinner forekommer ofta i serien i scener da Bart upptrétt illa och fungerar da som en
bestraffande auktoritet.
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Bart: [shouts] So long, Johnny Tremain. Your Newberry award won't save you now!

Skinner’s Sense of Snow (The Simpsons)

Motstandet blir har en dubbel bestraffning for rektorn — dels begar de fysiskt vald mot
honom och berévar honom hans rorelsefrihet, dels utsatter de honom for psykologiskt
vald genom att starta en brasa pa skolans mark och branna upp saker som har ett stort
varde for honom personligen. Bockerna har generellt ett stort affektionsvarde for
karaktaren, men utgor ocksa symboler for skolan, larande och kunskap, varden som
alla ligger honom varmt om hjartat. Bokbalet blir bade ett satt att visa makt och ett
sétt att gora uppror mot rektorns auktoritet. Eftersom skolbiblioteket i kontexten ar
forknippat med larande och kunskap samt en representation for det kontrollsystem
skolan utgor, blir det ett tacksamt mal for attack. Biblioteket och dess bocker blir en
symbol for hur eleverna alltid statt i underlage och tvingats félja de regler som
auktoriteter som Skinner satt upp — att satta eld pa bockerna blir darmed ett sétt att
frigora sig fran kontroll och kliva ur den underkuvade positionen.

Trots att exemplen pa vald skiljer sig at har de en gemensam namnare: alla som
utévar vald i materialet ar ungdomar. Det ar diskutabelt huruvida det ligger i
ungdomarnas naturliga position som underordnade vuxenvarlden att kénna sig
missndjda och uttrycka det explicit, eller om bibliotekets kontroll ar sa stark att den
foranleder vald.

Den gemensamma namnaren for det motstand vi diskuterat i kapitel 6.2 ar att det ar
mer eller mindre explicita samt mer eller mindre medvetna uttryck for frigorelse fran
diskursen. Att det har ar omojligt syns genom de mekanismer som blir verksamma for
att trycka ned de subjekt som gor motstand. Genom att verka uppfostrande fran saval
institutionens som anvandares sida bibehalls kontrollen och de anvandare i materialet
som inte uttrycker en medveten provokation skolas in i kénslan att bibliotek &r tatt
forknippade med skam och forédmjukelse. Samspelet mellan kontrollen och
motstandet utgor dérmed en vital del av diskursen.

6.3 Barnavdelningen, skolbiblioteket och skrackens diskurs

| det undersokta materialet framkommer att vilken slags bibliotek som gestaltas
paverkar representationen. Diskursen &r narvarande saval pa ett biblioteks
barnavdelning som pa dess vuxenavdelning, men i den forstnamnda (och pa
skolbiblioteket) géaller i en viss utstrdckning andra regler. Som Radford & Radford
(2001) skriver &r en del av det skrackinjagande med diskursen — for vuxnas del — att
bibliotekets skuldbelaggande attityd och kontrollmekanismer far dem att kanna sig
som smabarn (Radford & Radford 2001, s. 314). For barn och ungdomar ar det en del
av tillvaron att vara kontrollerad av vuxenvérlden. Skuldbeldggandet och kontrollen
fungerar darfor inte i samma utstrackning — ofriheten i att vara barn ar lika konstant
pa ett bibliotek som i 6vriga livet. Vad galler skolbibliotek &r det snarare sa att den
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kontroll som ut6vas pa biblioteket &r en forlangning av skolan kontroll 6ver eleverna,
da biblioteket ar en integrerad del av skolverksamheten.

Det ar i undersokningsmaterialet synligt att man pa barnavdelningen och i
skolbiblioteket till exempel via mdéblering uttrycker sitt pedagogiska uppdrag och
forsoker att gora biblioteket till en tilltalande och inspirerande plats for barn och
ungdomar. | foljande avsnitt kommer vi att behandla hur detta syns i
representationerna samt vilka regler som géller i rummet for barn och for vuxna.

Precis som i Seinfeld anvander man sig i Friends-avsnittet The One After the
Superbowl: Part 1 av en exteriérbild av New Public Library for att inleda scenerna
som utspelar sig pa biblioteket. Intrycket av exterioren blir dock ett helt annat, da man
I avsnittet valt att svepa med kameran dver byggnaden och darmed visar upp delar av
den kringliggande miljon. Perspektivet medfor att skyskraporna som omgérdar
biblioteket far byggnaden att se liten ut i jamforelse och darmed mindre
skrackinjagande for mottagaren. Det nagot mildare intrycket forstarks av att den
musik som spelas i samband med uppvisandet av bilden inte anspelar pa dramatik,
utan &r glad och lattsam.

Auvsnittet utspelar sig pa vad som framstalls som barnavdelningen, vilket i inredning
narmast paminner om ett klassrum. Laga hyllor &r har placerade utmed vaggarna for
att skapa yta i mitten av rummet, vaggarna &r pryda av affischer, teckningar och lister
som fungerar som skyltning med bokomslag. Intersektionspunkterna i rummet ar
darmed inte kontrollerade pa samma som de flesta andra biblioteksrepresentationer
och de naturliga motesplatserna kan sagas bli i dérroppningen samt langst fram i
rummet eftersom man i avsnittet har stéllt in stolar i rader for att gora platsen till en
scen. Som Koch skriver: ”the way in which space is systemised reflects an idea or
intention of how society, knowledge or power — or is — ordered” (Koch 2004, s 30). |
och med att man genom saval méblering — rummet har for ett framtradande maoblerats
med stolar i horisontella rader och en Oppen plats langst fram — som handlingar
imiterar ett klassrum, vilket existerar pd andra premisser blir biblioteksfunktionen
underordnad. Ett klassrum uttrycker till exempel ett pedagogiskt syfte och har storre
tolerans till liv och rorelse i rummet &n vad ett biblioteksrum gor, vilket blir synligt i
den oordning som rader i representationens rum. Till skillnad fran andra scener i
undersdkningsmaterial & rummet stokigt och belamrat med diverse attiraljer, bocker
star slarvigt uppstallda i hyllorna och den rigorésa ordning som ibland tar plats i
representationer av bibliotekets vuxenavdelning lyser med sin franvaro. Att miljon
paverkar anvandandet syns ocksa i till exempel karaktaren Chandlers satt att behandla
bibliotekets artefakter — genom att plocka en bok, snabbt bldddra igenom den och
slanga den pa golvet.

Ett annat avsnitt i undersokningsmaterialet dar det syns pa mobleringen att biblioteket
har ett pedagogiskt syfte ar i Daria-avsnittet Fair Enough. Aven har aterkommer laga
hyllor som mojliggor en 6versyn av rummet. De laga hyllorna ar dekorerade med
véaxter och en jordglob vilket ger en kénsla av att rummet &r ett klassrum eller
vardagsrum. | anslutning till ingangen finns dock hogre hyllor fylida med baocker,
men pa grund av biblioteksrummet i hogre grad utsmyckats &n i representationerna av
vuxenavdelningen blir det samlade intrycket av rummet mjukare och vénligare. Har
syns det ocksa att biblioteket ar ett rum underordnat andra av skolans lokaler, nar
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Kevin och Brittany springer in i rummet for att skydda sig mot regnet. Rummet
behandlas av paret snarare som ett uppehallsrum dar man kan doda tid i vantan pa
battre vader.

| Simpsons-avsnittet The Wizard of Evergreen Terrace aterkommer de langs med
vaggarna placerade bokhyllorna och de stora Oppna ytor som utmérker
barnavdelningen i The One After the Superbowl: Part 1. Biblioteket ar forvisso ett
skolbibliotek, men mobleringen mojliggdr andra aktiviteter &n till exempel lasande.
Det hér syns i att scenen bérjar med att Bart anvander jordgloben som finns i
biblioteket — med ett formodat pedagogiskt syfte — till att accelerera i fart. For att roa
sina klasskamrater som star i en cirkel runt honom och hégljutt hejar pa springer han
pa den snabbt snurrande globen. Att den har typen av aktivitet inte kontrolleras,
medan faktumet att Homers narvaro i rummet ifragasatts skvallrar om att andra typer
av regler galler for barn i vad som maste betraktas som deras egna zoner. Medan
Barts upptag kan avfardas som hyss forvantas Homer kanna till och kunna uppféra
sig i enlighet med bibliotekets regler, varfor hans évertramp kontrolleras medan Barts
has 6verseende med.

| The One After the Superbowl: Part 1 bryter Phoebe som vuxen ocksa mot de normer
som finns for rummet, eftersom det finns en outtalad regel om vilken slags
information om tillvaron som &r lamplig att presentera for barn. Karaktéren har i
avsnittet fatt i uppdrag av bibliotekarien Rob, som hon for tillfallet dejtar att sjunga
sanger for en skolklass och deras foraldrar i biblioteksrummet. Innehallet i Phoebes
sanger krockar dock med de ovan ndamnda normerna da sangtexterna avslojar
obehagliga sanningar och anspelar pa sex:

Now, grandma's a person who everyone likes,

she bought you a train and a bright, shiny bike.

But lately she hasn't been coming to dinner,

And last time you saw her she looked so much thinner.
Now, your mom and your dad said she moved to Peru,
but the truth is she died and some day you will too.
La-la-la la la-la-la la la-la-1a la...

There'll be times when you get older

when you'll want to sleep with people

just to make them like you. . .

But don't.

Cause that's another thing that you don't wanna do, everybody
That's another thing that you don't wanna do.

The One After the Superbowl: Part 1 (Friends)

Trots att biblioteksrum for barn i avsnittet ger intrycket av att vara mindre
kontrollerade, men lika strangt nar det kommer till tabun och diskursens exkluderande
mekanismer. Genom att vara placerad langst fram i rummet, med skolklassen sittande
framfor sig och bibliotekarien samt fordldrarna staende langs rummets sidor far
Phoebe en spatialt hierarkisk position. Innanfor bibliotekets vaggar géller dess regler
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och normer, varfor bibliotekariens roll som vakt och utdvare av kontroll — vilket
positionerar honom o6verst i rummets méanskliga rangordning — aktualiseras nar
behovet att kontrollera aktiviteterna uppstar. Att andra metoder for att verka
kontrollerande anvands i rummet blir synligt i bibliotekariens reaktion pa Phoebes
sanger:

Rob: That was great, the kids loved you.

Phoebe: Yeah, I rock.

Rob: And you know why? Because you told the truth, and nobody
ever tells kids the truth. You were incredible.

Phoebe: But.

Rob: How did you know there was a but?

Phoebe: | sense these things. It was either but or butter.

Rob: The thing is, I think some of the parents, they were kind of hoping
that you'd play more songs about like, barnyard animals.

Phoebe: | can do that.

Rob: Really?

Phoebe: Yeah.

Rob: Because that would be fantastic.

The One After the Superbowl: Part 1 (Friends)

Bibliotekarien Rob agerar har pedagog nér han initialt presenterar positiv kritik, for
att sedan kunna levererar de negativa aspekterna av framtradandet. Genom att tilltala
Phoebe som ett barn och framfdra mild kritik maskerar han det egentliga budskapet.
Som Mills papekar &r Phoebe seriens “oddball”, varfor hennes brist pd skam i
situationen blir en naturlig reaktion for karaktaren (Mills 2005, s. 114). Nagra som
daremot skams ar vannerna Chandler, Monica och Rachel. Medan appladerna haglar
ger trion uttryck for sina reaktioner: "Excellent!”, ”Very informative!” och ”Not at all
inappropriate!”. Det &r uppenbart att &ven om Phoebe inte reagerar med forskrackelse
k&nner vannerna till distinktionen mellan l&mpligt och olampligt i rummet varfor
deras ironiska kommentarer verkar bade som ett satt att positionera sig sjalva och for
att ateruppratta kontrollen i rummet. Da inte heller de lyckas ingjuta skam i Phoebe &r
dock forsoken lika verkningsldsa som bibliotekariens undermeningar.

6.3.1 Barn, kunskap och kontroll

Som det visar sig i avsnittet The One After the Superbowl: Part 1 finns det granser for
vilken information barn ska fa ta del av. Den kontroll som barn utsétts for av saval
skola som bibliotek ar alltsd inte bara fysisk, utan ocksa deras kunskapsinhamtning
styrs nar vuxna &r i narheten. Att den har tanken existerar syns ocksa till exempel i
Seinfeld-avsnittet The Library dar Mr. Bookman i sin monolog anknyter till att barn
bor skyddas.

Sure, we're too old to change the world. But what about that kid, sitting down, opening
a book, right now, in a branch of the local library, and finding pictures of pee-pees and
wee-wees on the cat in the hat, and the five Chinese brothers? Doesn't he deserve
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better? [...] This is about that kid's right to read a book without getting his mind
warped.

The One After the Superbowl: Part 1 (Friends)

Det framkommer i monologen att vuxna har ett ansvar for att kontrollera vilken
kunskap barn far tillgang till samt att detta i forlangningen ar en del av att fostra och
styra barn till att bli goda samhé&llsmedborgare. Precis som omgivningen reagerar nar
Phoebe sjunger om sex antyder Mr. Bookman att @mnet &r tabu. For barn skall
tillgangen till information om amnet strypas, medan det for vuxna ror sig om att
istallet kontrollera beteendet. Skillnaden synliggérs i Mr. Bookmans reaktion pa
kollegan Marions dejtande, vilket diskuterats i kapitel 6.2.1.

Aven i Skinner’s Sense of Snow aterkommer censur som en foreteelse vuxna utovar
mot barn. Rektor Skinner har hér valt att stryka utvalda delar — till exempel fula ord —
ur skolbibliotekets exemplar av klassikern Huckleberry Finn. Rektorn kontrollerar
alltsa, i egenskap av vuxen auktoritet, informationen som eleverna ska tillgodogéra
sig och skiljer lampligt fran oldampligt. Genom sa kallade utestangningsprocedurer
skapas tabun inom en diskurs och i fallet barn tycks det vara genom regelréatt
undanhallande av information om till exempel svordomar och sex som utgor
tabubelagda &mnen (Mills 2003, s. 57).

| relation till diskussionen om vuxnas motstand som forts i kapitel 6.2 gar det att lyfta
upp en skillnad i hur barn och wvuxna kontrolleras. Medan vuxnas
kunskapsinhdmtning inte behover styras i en bestdamd riktning ar det tydligt att barn
ska fostras in i vissa bestdamda ideal och dérmed bli goda samhé&llsmedborgare.
Darmed maste vuxna som kan ha ett potentiellt daligt inflytande pa barn kontrolleras,
for att olamplig information inte ska nd dem. Samtidigt som kontrollen av barns
beteenden inte &r lika stark, vilket syns i mdobleringen av barnavdelningar och
skolbibliotek, ar barn och ungdomars motstand i representationerna oftare mer
fysiskt, aggressivt och utatriktat.

6.5 Sammanfattning

Var unders6kning visar att skrackens diskurs konstitueras av ett samspel mellan
uppratthallande rorelser och motstandskrafter. Alla som befinner sig i ett
biblioteksrum medverkar till att skapa, konservera och/eller forsoka utmana
diskursen. Upprétthallandet sker inte enbart genom handling och sprak, utan aven
genom arkitektur och méblering.

Var undersékning visar precis som Radford & Radfords (2001) paralleller mellan
biblioteks- och kyrkoarkitektur, samt att méanniskors relation till institutionerna, vilka
tycks framkalla vordnad och skrack, paminner om varandra. Mobleringen av
biblioteken i de undersokta representationerna bade hindrar och mojliggor aktiviteter.
Generellt sett fungerar mobleringen for institutionernas representanter som ett sétt att
kontrollera anvandarna och deras handlingar. Genom att atnjuta statusen av att vara
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en representant for biblioteket far bibliotekarien en hierarkiskt hdgre position an
anvandarna, vilken bibehalls genom skuldbeldggande och forédmjukande strategier.

Ingen undkommer diskursen, men genom att forma ett mer eller mindre medvetet
motstand mot den synliggors det som exkluderats ur diskursen. Det tydligaste
motstand som aterfunnits i undersokningen ar sexualitet, forsok till att omforhandla
subjektspositioner och vald. Ett ovanligt, men forekommande satt att géra motstand
ar genom att foregripa och lara sig bibliotekets regler.

Barnavdelningen och skolbiblioteket skiljer sig vidare fran vuxenavdelningen, genom
en Gppnare moblering och ett mildare forhallningssétt till regler (for barn). Diskursen
existerar dock och reglerar vuxnas beteende gentemot barn. Tillgangen till
information kontrolleras i hogre grad, medan rummet &r mer tillatande vad galler
beteenden.

65



7. Avslutande diskussion

Vart syfte har varit att genom en diskursanalys av biblioteksrepresentationer fran ett
antal valkanda, amerikanska sitcoms och satiriska tv-serier ge en fordjupad bild av
hur skrackens diskurs uppratthalls, reproduceras och gors motstand mot i
amerikanska sitcoms och satirer. Aven om vi befinner oss inom det biblioteks- och
informationsvetenskapliga faltet — vilket forvisso ar ett tvarvetenskapligt falt som ger
utrymme &ven for studier av (populér)kulturella fenomen — tangerar och flyter var
uppsats emellanat in i cultural studies. Att vi har varit granséverskridande i vart val
av amne innebéar att uppsatsen far en breddad relevans, da den kan anvandas som
utgangspunkt for forskning dven i andra &mnen an det vi skriver inom.

Vi har uppnatt vart syfte genom att i foregaende kapitel framhalla aterkommande
teman i representationerna samt genom att analysera dem bade som enskilda exempel
och i relation till varandra. De fragor vi utgatt fran i undersokningen &r féljande:

Hur representeras bibliotek i de utvalda amerikanska tv-serierna?
Vilket motstand kommer till uttryck i representationerna?
Vilka funktioner fyller motstandet?

| foljande diskussion kommer vi att diskutera fragorna i ett vidare perspektiv samt
lyfta fram eventuella orsaker till representationernas utseende. For att placera var
undersokning i en kontext amnar vi dven att diskutera hur vara resultat forhaller sig
tidigare forskning.

7. 1 Biblioteksrepresentationer och motstand

Som svar pa fragan om hur bibliotek framstalls i materialet visar var undersokning att
skrackens diskurs ar ett satt representera institutionen. Diskursen ar en kollektiv
erfarenhet som inte skulle vara igenkannbar utan nagon slags verklighetsanknytning.
Med det har menar vi inte att ett biblioteksbesok per automatik innebér skamkanslor
och skréck infor forodmjukelse, men att upplevelsen av rédslor infor institutionen &r
sd pass vedertagna att de blir igenkannliga nar man i materialet skamtar om det.
Eftersom vi haft var utgangspunkt i Radford & Radford (2001) &r det relevant att lyfta
fram att tillsagelser om regelbrott inte nodvandigtvis kommer fran institutionens
representanter, utan ocksa fran anvandarna. Diskursen paverkar alla subjekt inom den
och dessa uppratthaller samt ger innebdrd at vad biblioteket ar tillsammans. Det &r
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diskursens struktur som ger anvéndare mojlighet att bevaka varandra och kontrollera
varandras beteenden, eftersom kontroll och makt &r centrala element i sjalva
diskursen.

Bibliotekariens position har dock i undersdkningsmaterialet visat sig vara sa befast att
denna sallan utmanas — atminstone inte av anvandare.” Diskursen som omringar
biblioteket paminner darmed om andra hierarkiska system som &r baserade pa
kunskap och prestige, dar den som befinner sig hogre upp inte ifragasatts. | relation
till tidigare forskning som fokuserat pa bibliotekariestereotyper ar det har resultatet
intressant. Resultatet far oss att undra huruvida stereotypinriktad forskning inom vart
falt inkluderar en kontext och satter sina resultat i ett vidare sammanhang? For att
skapa en forstaelse for hur stereotypen uppkommer och i forlangningen reproduceras
kan man inte ndja sig med att studera enkom stereotypen i sig sjalv. Saval
bibliotekarierepresentationer som biblioteksrepresentationer paverkas av genre, varfor
stereotyper dragna till sin spets i humoristiskt material egentligen inte ar nagot
uppseendevéckande. Det ar inte bara bibliotekarier som yrkesgrupp som i till exempel
satirer tenderar att utmalas pa ett visst sétt — de flesta yrkesgrupper tillskrivs attribut
som inte nodvandigtvis har en replik i verkligheten. Med sitcomens komposition och
narrativa struktur i atanke blir saval bibliotekariestereotyper som aterkommande brott
mot regler och normer ett sétt att uppfylla genrens syfte — att skapa situationskomik.
Att satirer med sina samhéllskritiska perspektiv och aggressiva uttryckssatt, nar de
behandlar bibliotek positionerar sig dver och forlojligar de regler och normer som é&r
karaktaristiska for institutionen bor ocksa tolkas som ett genredrag. Vi menar darfor
att det fokus pa stereotyper som tidigare forskare haft i stor utstrackning missat malet
nér de uteslutit genreperspektivet samt kontextuella faktorer som biblioteket, rummet
och anvandarna. Forvisso anvander avsandarna sig emellanat av slentrianmassiga
stereotyper for att skapa komik, men da man studerar dessa bor man ha en
medvetenhet om att stereotyper ocksa kan vara ett stilgrepp som genren bade brukar
och bryter emot.

Diskursen ar vidare inte opaverkad av den raddande obalansen i makt mellan kénen —
vilket kanske inte ar nagon Overraskning — men vi forvantade oss inte vid
undersokningens borjan att finna att den kvinnliga bibliotekarien i sa hdg utstrackning
ar sexualiserad i representationerna. Hon framstélls ibland som den stereotypa
medelalders kvinnan som &r tystlaten och oansenlig, men det finns en spannvidd i den
har representationen. Element fran stereotypen innebér dock inte att den uppfylls till
hundra procent, 4ven om de mest utmarkande dragen fran stereotypen emellanat
anvands i materialet (och da — for att skapa komik — ofta i kombination med en
egenskap som motsédger det forvantade intrycket, till exempel en otdmjd sexualitet.)
Som framkom i kapitel 6.2.1 aterkommer skamt om sex frekvent — riktade saval mot
anvandare som mot bibliotekarier — men det intressanta &ar att nér kvinnliga
bibliotekarier i ndgon form erkanner sitt kon och sin sexualitet har de en akilleshél.
Sex och sexualitet anvands i representationerna som ett satt att forlojliga den
kvinnliga bibliotekarien och sanka hennes status. Som institutionsrepresentant har en

% Det har tydliggors till exempel i Married with Children-avsnittet Bud Hits the Books, eftersom bibliotekarien
Miss Hardaway inte ifrgasétts forran fysiska bevis presenteras i den da langt framskridna rattegdngen. | det
dvriga materialet blir bibliotekarier med fa undantag ifragasatta av sina kollegor, vilka star hégre i rang och
darmed innehar en position som tillater den har typen av maktutévning.
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kvinnlig bibliotekarie inte rad att visa tecken pa svaghet — vilket sexualitet i kontexten
kan rdknas som — eftersom diskursen placerar henne i en hierarkiskt Overordnad
position. Andra diskurser som ror koén sipprar dock in genom till exempel
manusforfattarna och blir en del av diskursen. De héar resultaten tals att diskuteras
och utforskas vidare, vilket vi kommer att aterkomma till i kapitel 7.4.

For att aterknyta till diskursens kontrollerande aspekter kan det vara vart att lyfta
fram mobleringen i representationerna. Som vi behandlat i analysen har mébleringen
ofta visat sig vara utformad pa ett satt som underlattar kontroll och bevakning for
bibliotekarien. Den h&r aspekten ar ingenting som tidigare har behandlats nér det
géller biblioteksrepresentationer, utan enkom vid undersékningar av reella bibliotek
(se Koch 2004, Hakansson 2009). Vi menar dock att den hér aspekten &r intressant da
man undersoker fiktiva verk, eftersom representationerna ar produkter fran
avsandarens forestallningsvarld. Sambandet &r inte nddvéandigtvis kausalt — det kan
rora sig om medvetna stilgrepp fran avsandarnas sida — men forestallningen
uppkommer inte i ett vakuum och mottas inte heller i ett vakuum. Faktumet att
vuxenavdelningen och barnavdelningen pa bibliotek representeras olika vad géller
moblering kan vid forsta anblick tankas vara ett tecken pa att diskursen mojliggér en
annan, mer tillatande syn pa barns beteende i biblioteksrummet an vuxnas. Samtidigt
ger den alternativa moblering som aterkommer i representationerna av
barnavdelningen — med fria ytor och bokhyllor langs véggarna — bibliotekarien en
total 6versyn av rummet och darmed mojlighet att kontrollera det.

Da Foucault (1993) i sin diskursteori framhaller mojligheten till att alternativa
diskurser vid en annan tidpunkt blir dominerande &r det relevant att framhalla den
speciella stallning som biblioteket i serien The Simpsons har i relation till det 6vriga
undersdkningsmaterialet. Sin genre till trots — serien betraktas vanligtvis som en satir
— &r det inte huvudsakligen biblioteket som kritiken riktas mot ndr institutionen
forekommer i serien. Trots att element av kontroll forekommer tolkar seriens
karaktarer inte miljon som skréckinjagande. En del av forklaringen till denna skillnad
mot andra representationer ar att biblioteksrummet &r en aterkommande miljo i serien,
som likstélls med andra miljoer. Eftersom rummet &r bekant for karaktérerna — inte
bara for Lisa — och & med under deras och seriens utveckling blir ett biblioteksbesdk
lika naturligt som ett besok i till exempel mataffaren. | jamforelse med till exempel
Seinfeld dar karaktarerna inte har nagon befast relation till institutionen blir motet en
konfrontation med en obekant plats och kan darmed gestaltas som obehaglig. Det blir
i dylika fall ocksa mer naturligt att rikta humorn mot det avvikande elementet, det vill
saga biblioteket. Radford (1992) framhaller att diskursteorin i grunden ar positiv, da
den framhaller att maktordningar har en forandringspotential. Representationen av
karaktaren Lisa ar i relation till det évriga materialet banbrytande och har potential att
utgora alternativ diskurs. De bilder av biblioteket som reproduceras via tv-mediet blir
med alternativa framstéllningar som i The Simpsons diversifierade och bidrar till att
variera representationerna av biblioteket.

7.1.1 1990-talet som en brytpunkt
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Yiterligare nagot som blir tydligt nar man lyfter 6gonen fran materialet och istallet
tittar till kontexten &r att representationernas relation till sin samtid. Som samhéllelig
institution hade biblioteket fram till slutet av 1990-talet nastintill ett monopol pa
tillgang till samlad information, vilket blir synligt genom hur delar av vart material
gestaltar bibliotekets funktion som informations- och kunskapscentral. Institutionen
anvéands inte enkom som en komisk miljd, utan materialet uppvisar vid ett flertal
tillfallen hur biblioteket utgoér en plats som besoks for att fylla karaktarernas
informationsbehov och bidra till kunskapsinhdmtning.

Den teknologiska utvecklingen under 1990-talet paverkade dock biblioteksrummet i
hogre utstrackning &n vad som &r synligt i undersokningsmaterialet. Till exempel
infordes tillgang till publika datorer, men i representationerna tillhér de datorer som
forekommer uteslutande bibliotekarierna.? Hér tycks det finns en fordrdjning mellan
fiktion och verklighet, vilket kan ha ett flertal forklaringar. Att man i USA inte gjorde
lika stora sociala och politiska satsningar pa kunskapssamhéllet som vi i Sverige, dar
tillgangen till information betraktas som ett uttryck for demokrati kan vara en orsak
till bristen pa publika datorer i representationerna. | forhallande till vad Harrison
(2010) s&ger om vikten av att studera gemensamma namnare mellan amerikansk
kultur och extern kultur, vill vi understryka att det ocksa ar viktigt att framhalla
skillnader. Amerikansk popularkultur atnjuter en hog status internationellt, men
aterspeglar inte nodvandigtvis varken den verklighet den produceras eller konsumeras
i.

Ytterligare en forklaring till diskrepansen mellan representationerna och tidpunkten
de produceras vid kan vara att narrativet faktiskt passar avsandarens syften. Att
undersokningsmaterialet som vi tidigare papekat syftar till att roa kan paverka
representationerna av biblioteket. En utveckling som tillgang till publika datorer
medfor att beroendestéllningen av bibliotekarien i viss man luckras upp, eftersom
kontrollen forsvagas nar tillgangen till information blir friare.

7.2 Motstandet och dess funktioner

Svaret pa fragan om vilken funktion motstandet fyller i representationerna maste bli
flerdimensionellt. Motstand ingar som en naturlig del i en diskurs och synliggor da
diskursens mekanismer. P& grund av undersokningsmaterialets genrer blir motstandet
ocksa ett satt att tydliggéra komiska poanger, eftersom normbrytande ofta uppfattas
som humoristiskt.

Att bibliotek framstalls som skrackinjagande och starkt kontrollerade rum — vilka i
genrens representationer ofta satts under lupp, ifragasatts och forlojligas — ar vidare

% v/art att papekas ar dock att bibliotekarierna inte anvander dessa datorer. | representationerna soker de varken
information via datorn eller kortkatalogen, utan gestaltas som karaktarer med en mental katalog fran vilken de kan
utvinna i princip vilken information som helst.
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sammankopplat med institutionens symbolvarde och funktion. Institutionen &r, som
namnts i kapitel 3.1 Det intellektuella biblioteket, en central byggsten i det
vasterlandska samhéllets kunskapsproduktion och besitter darmed en diskursiv makt
som kan upplevas som hotfull och skrackinjagande. Individen framstar som liten i
relation till flera tusen ars samlad och nedskriven kunskap samt i relation till
bibliotekarien som utgdr en personifikation av institutionen och har makten att
forodmjuka den enskilde. Diskursen fungerar precis som Radford & Radford (2001)
framhaller begransande for individen da den placerar subjekten i positioner som de
inte kan frigora sig ifran, oavsett vilken roll man tillskrivs. Vi menar dock att var
undersokning visar pa att det i representationer finns en rad olika strategier for att
hantera skrécken infor att bli forédmjukad och forlojligad av bibliotekets
representanter, vilka vi sammanfattat med begreppet motstand.

Motstand kan aterfinnas dven i representationer fran andra genrer, men far i sitcoms
och satirer en central funktion eftersom genrernas kommunikativa syfte ar att roa.
Genom att ge mottagaren mojlighet att skratta at radslan, skapar representationerna
potentiell identifikation och representationen av motstandet far en social funktion.
Eftersom den radsla som ingar som ett uppratthallande element i diskursen i mangt
och mycket handlar om att bli avsléjad som okunnig, blir humor ett narrativ som
erkdnner radslan och skapar gemenskap mellan avsdndare och mottagare. Detta
medfor att humor i forlangningen blir ett satt att hantera diskursen. Nar man skrattar
at representationerna skrattar man darmed at biblioteket och manniskors beteenden i
dess rum. Satirens aggressiva funktion som behandlats av bland annat Simpson
(2003) och Gray, Jones & Thompson (2009) kan ocksa anvandas i Gverford
bemarkelse om sitcoms, varfor representationerna ocksa blir ett satt att rikta kritik.
Eftersom en diskurs &r inbyggd i praktiker, tankesatt och utsagor, och humoristiska
representationer anvander det avvikande for att skapa komik visar dessa ocksa
diskursen granser. Det som dr exkluderat lyfts upp och ifragasétts. Ur det har
perspektivet kan man alltsd betrakta representationerna som ett forum for saval
uppratthallande av diskursen (genom att representera institutionen pa ett satt som
mottagaren forstar) som kritik mot densamma.

Exemplet the Simpsons visar dock att kritik enhélligt inte riktas mot biblioteket som
institution, utan ocksa mot manniskors relation till institutionen och rummet. Vad ett
bibliotek &r eller representeras som, konstitueras alltsa av fler element &n bara
byggnaden och dess symbolvarde. Synsattet aterfinns hos bade Koch (2004) och
Radford & Radford (2001), eftersom de framhaller att det &r forst nar subjekt relaterar
till varandra i en bibliotekskontext som biblioteket far mening och blir vad vi tolkar
som ett bibliotek. Trots att det har — precis som diskuterats angaende mobleringen i
kapitel 7.1 Biblioteksrepresentationer och motstand — saknas ett kausalt samband
mellan reella bibliotek och representationerna &r serierna som tidigare namnts
produkter med det kommunikativa syftet att roa. For att representationer ska kunna
fylla denna kommunikativa funktion faller det sig naturligt att skamta pa bekostnad
av institutionen, dess anstdllda samt besokares reaktioner pa rummet och miljon.”

21 v/i vill har betona att den rumsliga aspekten ingar i begreppet bibliotek. Det tidigare behandlade exemplet
Kramer i serien Seinfeld som med hjalp av sitt kroppssprak lyckas forvandla referensdisken till en bardisk, visar
hur avséndare uppfattat mojligheten att skdmta “med” rummet, dven om biblioteks- och informationsvetenskapen
tenderar att glémma bort aspekten.
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Istallet for att ensidigt fokusera pa reproducerade stereotyper menar vi darfor att faltet
bor medvetandegtras om att skamten ar ett sétt att hantera det som upplevs som
skrackinjagande och obehagligt med biblioteket. Eftersom reproduktionerna skiljer
sig fran verkligheten kan det snarare tolkas som att skamten baseras pa avsandarnas
och mottagarnas forvantningar av vad och hur ett bibliotek ska vara.

Det ar dock av intresse att diskutera huruvida vi star infor en diskursiv forandring —
eller om en sadan forandring redan har agt rum? Den informationsteknologiska
utvecklingen som skett under det senaste decenniet har paverkat bibliotekets roll
starkt, eftersom de handlingar som férknippas med rollerna bibliotekarie/anvandare
forskjutits nar anvandarna i allt hogre utstrdckning kan skdta sina
informationssokningar sjalva samt lana och lamna material sjalva via automater. Vad
innebar forskjutningar av gransen mellan professionsinriktade och anvandarinriktade
aktiviteter for skrackens diskurs?

7.4 Forslag till vidare forskning

Da var undersokning varit begransad till 1990-talet finns anledning att vidare
undersoka det efterfoljande decenniet. Som vi namnt i féregdende kapitel har
bibliotekets roll — men ocksa dess majligheter — forandrats, varfor det vore av intresse
att undersbka om och hur dessa foradndringar &r synliga i 2000-talets
biblioteksrepresentationer. De forandringar som skedde under 1990-talet — till
exempel den publika datorn och Internets intdg pa biblioteket — syns inte i materialet
vi har undersokt, varfor det finns anledning att frdga sig om det har beror pa att
avsandaren inte uppfattar férandringarna i lika hog utstrackning som féltet eller om
det finns andra orsaker? Att undersoka vilka funktioner biblioteket har i 2000-talets
representationer ar relevant eftersom man da kan fanga in en liten del av de
uppfattningar som finns om bibliotek. Ar den bild vi forsoker kommunicera utat
overensstammande med den som personer utanfor institutionen och faltet har?
Uppfattar man utanfor faltet de forandringar biblioteket har gétt igenom eller ar det
nagot som framst diskuteras internt?

Vidare vore en sadan undersokning intressant i ljuset av de diskussioner om
bibliotekets identitetskris som forts i samband med den tekniska utvecklingen och den
radande kulturpolitiska installningen till institutionen. De tva namnda faktorerna bade
tvingar och mojliggor bibliotekets forandring och har till exempel bidragit till att
folkbiblioteken far en multifunktion och i mangt och mycket narmat sig kulturhusen.
Paverkar det har gestaltningen av bibliotek i stort?

| vart undersokningsmaterial har serien The Simpsons fatt en sérstallning pa grund av
att bibliotek frekvent forekommer och anvands av seriens karaktarer. Som framgar i
var analys representeras biblioteket dar som en positiv kraft, &ven nar element av
skrackens diskurs forekommer. Karaktérerna har ett annat satt att hantera det hotfulla
an i vart 6vriga material och institutionen innehar en etablerad stéllning pa ett satt
som dar ovanligt for bibliotek i tv-serier. Vi efterlyser darfér en grundlaggande
undersokning av bibliotekets roll i serien. Da The Simpsons i skrivande stund
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fortfarande produceras finns mojlighet att folja utvecklingen av hur biblioteket
representeras over tid, vilket vore av intresse pa grund av seriens spridning.

Ytterligare en intressant och viktig aspekt for vidare forskning vore att undersoka
genusstrukturer i biblioteksrepresentationer. | var undersékning var forekomsten av
sexualitet ett ovéntat resultat, vilket medfort att vi inte haft fokus pa genusteori. Aven
om bilden av bibliotekarien vid ett flertal tillfallen undersokts i svenska biblioteks-
och informationsvetenskapliga uppsatser behovs fortfarande en grundlig genomgang
av hur bibliotekarien portratteras med storre forankring i en genusteoretisk tradition
an i enkom stereotyper.
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