Lunds universitet Lotta Salvin Persson
Sprak & litteraturcentrum LIV 014
Litteraturvetenskapliga institutionen

Handledare: Claes-Goran Holmberg

20070131
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Inledning

Alska mig rétt och romantiskt
Rym med mig pa ett tag till Paris
Alska mig rétt och romantiskt
Alska mig som eld och is

Hon siger jag vill inte ha ndgra pengar ldngre
Dom hir kldderna, det hir sminket, ingenting
Bér mig bara till den dér sdngen

Och viska 1 mitt Ora att du bara dr min

Alla drommar jag hade, ingen av dem rickte dnda fram
Kyss mina tarar, kom ta mig i din famn

Texten #r himtad fran UlIf Lundells “Rétt &romantiskt”!, orden dr en vuxen kvinnas, och laten r
tillkommen efter min tonérstid.. And4 kan de representera det jag som tonéring tyckte jag fann i
Ulf Lundells texter. Orden speglar vad jag sokte da, men som jag inte kunde formulera;
spanning, en romantisk flykt, och en kdrlek som réckte forbi de yttre attributen. Hér finns
dessutom négot jag skulle dlskat under min tid som butter tonéring, dramatik och spruckna
drommar.

Nar jag borjade lyssna pa Ulf Lundell var jag fjorton ar, just pa vig att prova min
nya drikt som “kvinna”. Som alla tondringar ldngtade jag oerhort efter att fa uppleva den stora
kirleken. Jag tyckte da att romanen Jack och séngerna handlade om hur mycket “Ulf Lundell”
dlskade den kvinna han sjong om. Ulf Lundell blev ocksd min forebild for “mannen”, i sin
egenskap av romantiker och rebell i en och samma person, mitt tonarshjérta darrade.

Genom 4ren blev jag mer sidker pd min egen kvinnoroll, och alltmer tveksam till vad Ulf Lundell
egentligen sjong om. Anda lyssnar jag fortfarande, men idag ser, och hér, jag texterna genom
mina litteraturvetarglasdgon. Ndgot som “tyvérr” inte géller bara Ulf Lundellls rocktexter, utan
dven de barnbdcker jag ldaser for min dotter. Sagobdckerna genomgar en kritisk genusgranskning
och de romaner jag ldser for ro och avkoppling blir ocksé foremal f6r en miniundersékning med
de litteraturvetenskapliga verktygen. Det dr svart att 14ta bli att “se”, att 1ata litteraturvetar

-glasdgonen ligga kvar pa arbetsbordet lyckas mig inte. Eftersom jag inte bara &r en inbiten

' CD:, “Xavante”, Rockhead 1994



bokmal utan ocksa en ivrig musiklyssnare ser jag nu en mdjlighet att férena nytta med ndje, och

tar chansen att 1 min magisteruppsats fordjupa mig 1 Ulf Lundells rocktexter.

Urval

Att gora ett urval pa Ulf Lundells mer dn 500 lattexter som skapats under en trettidrsperiod &r
inte ldtt. Har finns mycket att himta och studera ndrmare. Det finns ett stort spektra i
latkatalogen. Ulf Lundell sjunger inte bara om kvinnor, han har gjort sdnger som &r som smé
prosanoveller, han berdttar om det svenska samhéllet, om krig, och om hur det ar att vara man,
musiker och artist. Han beréttar om splittringar och familjebilder, om skilsmassor och panyttfodd
kirlek, och det finns en och annan politisk satir. Dock, att vilja blir ett méste, och jag viljer, trots
att det kan verka uttjatat; kvinnobilden hos Ulf Lundell.

Men har sangtexter ndgon betydelse? Ar det inte bara ett komplement till musiken?
Den forsta fragan besvarar jag med, att texter lamnar spar. De kan sdga ndgot om tiden vi lever 1.
Om vi inte haft tillgéng till antika texter hade vi vetat s& mycket mindre om levnadsvillkoren
under antiken. Genom att studera Bellmantexter far vi en uppfattning om sjuttonhundratalets
Stockholm, kanske inte sa mycket kring levnadsvillkoren for den breda allminheten, men genom
att vinda pa texterna, titta pa hur de blev mottagna och var Bellman presenterade sina visor kan
vi f4 en glimt av tiden. Visor kan anvindas som tidsdokument alltsa. Och Taube, Cornelis,
Théstrom, Eva Dahlgren, Tomas di Leva, Ulf Lundell med fleras text och musik ldmnar spar
som for en eftervérld, kommer att kunna beritta om deras syn pa samhéllet under
nittonhundratalet/tvatusentalet. De referenser Ulf Lundell 1dmar till politiska handelser,
varumirken, och namngivna personer kan ocksa anvéndas for att fa en bild av tiden da de
tillkom. Lars Lilliestam funderar 6ver detta i sin inledning till Svensk Rock — musik-lyrik-historik
att ”Ulf Lundells latar skulle inte kunna skapas 1 Los Angeles. "De handlar om svenska liv och

innehéller referenser som bara svenskar kinner till.”* Ett stycke svensk kulturhistoria saledes!

Ett symtom pa att texter har betydelse for manga manniskor dr de méngder av lyricssidor som

finns pa internet. Soker man pa “lyrics” pa Google far man 180 000 000 traffar. “Ulf Lundell +

* Lilliestam Lars, Svensk Rock — musik-lyrik-historik, Bo Ejeby forlag, Goteborg 1998, andra
upplagan, s 20



lyrics” ger 44 000 traffar’. Manga av dessa texter severas utan ackord. Att textbilagor medfoljer
i skivkonvoluten till CD-skivor sédger ocksa en del om att for mdnga ménniskor ar texten néstan
lika viktig som musiken. Lars Lilliestam skriver om hur Bjorn Afzelius papekat att han fatt brev
om instéllda skilsméssor och sjdlvmordsforsok for att man lyssnat till hans text och musik.
Mikael Wiehe har kommenterat att han tror att hans musik kan spela en politisk roll.*

I ett citat av Mary Anne Ferguson vars uppsats “Hur méan har skildrat kvinnor™ jag
delvis anvédnder mig av, finner jag ocksé en tankbar forklaring till varfor rocktexter blir sa
viktiga for manga ménniskor. Ferguson menar att i stereotyperna kan ldsaren (och lyssnaren)
identifiera sig sjdlv. ”Det sétt pd vilken den bista litteraturen kommunicerar &r att framstélla
gestalter 1 konkreta situationer, ur detta specifika kan ldsaren generalisera, kinna igen ett monster
som han/hon uppfattar som relevant i specifika situationer’®. Just detta vill jag applicera pa
tonsatt text, genom det begransade utrymmet ror sig ngra stereotyper och typsituationer som
lyssnaren kan anvénda for att sitta ord p4, ibland rentav forsta, sina egna upplevelser av forlust,

sorg, kirlek och lycka.

Syfte och metod

I Ulf Lundells digra produktion forekommer manga kvinnor. Ibland namngivna, som Isabella,
Cecilia, vackra Anita, Coco, Daniela, ibland namnlésa men saknade. Men vad &r det diktjaget
sjunger om kvinnor? Var kommer denna kvinnobild ifran? Sakert finns inte ett svar pa den
fragan, utan manga, beroende pé vem som lyssnar. Kvinnorna i texterna skildras med snabba
skissartade drag, ett fladdrande hér, en klénning, ett par 6gon som ler, och vi forstér att det
handlar om en kvinna. Att snabbt formedla scen och aktorer dr en forutséttning for tonsatt text,
klichéer anvinds for att styra lyssnaren i en viss riktning. Hos Ulf Lundell forlorar sig ofta
diktjaget i kdnslor, framkallade av ett minne, sd kan innehéllet ta sin borjan. I centrum star

sangaren, den som jag fortsittningsvis kallar for diktjaget. Ulf Lindberg skriver att ’en

* www.google.se Jan 2007
4 Lilliestam, s 157

> Mary Anne Ferguson “Hur mén har skildrat kvinnor”, ingér i Karin Westman Berg, (red) Textanalys fidn
konsrollssynpunkt, Prisma, Stockholm, 1976,
® Westman Berg s 72
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rocksangare ir en slags skadespelare som upptriader i ménga olika roller vid samma tillfélle”.
Artisten 14nar sitt ansikte” &t den fiktive karaktir som texten manar fram.” Just denna fiktiva
karaktidr kommer jag att anvdnda mig av nér jag studerar Ulf Lundells sangtexter. Eftersom jag
framst undersoker diktjagets relation till kvinnan sa forsoker jag blunda for vad som sagts om Ulf
Lundell som privatperson i dessa sammanhang. Hans biografi &r ointressant hér. Jag vill
undersoka vad diktjaget sidger, inte vad Ulf Lundell sdger.

Undersokningen fokuserar pa tolkning och analys av texterna. Jag gor ingen
kvantitativ forskning nér jag undersoker aterkommande bilder, min metod bygger pa upprepade
lyssningar och ldsningar ur vilka ett antal upprepade tematiska scener och kvinnogstalter
upptrader. Den fragestillning jag applicerar pa mitt material ar enkel: Vilka kvinnobilder
framtrader i de analyserade texterna? Underordnade fragestillningar dr om kvinnorna kommer till
till tals genom texten, och vilken funktion kvinnan har i texten. Jag kommer att studera
textinnehéllets semantiska betydelse men ocksa leta efter metaforer och symboler. Jag anvénder
mig alltsa av en tematisk metod som lyfter fram ett antal scenerier och kvinnobilder som jag

uppfattar som aterkommande 1 Ulf Lundells produktion.

Mary Anne Ferguson menar att eftersom storre delen av den litterdra kanon ar
skriven av mén har det manliga perspektivet kommit att dominera och cementera nigra
dterkommande stereotyper i kvinnogestalningen® . Hér finner hon, ”Alskarinnan-Fresterskan”,
”Modern” Hustrun” ”Den eviga nuckan och ”Den kloka kvinnan” samt ”Sexobjektet”. Detta
bekréftar min uppfattning, att en undersdkning som fokuserar pa ett urval aterkommande
gestaltningar later sig goras. Jag delar in min undersokning i tre kvinnogestaltningar, som jag
funnit i min lisning av texterna: Den riddande éngeln, Fresterskan och Alskarinnan. I min
undersokning beskriver jag dessa tre gestaltningar var for sig och undersoker hur varje typ
gestaltas. I avsnittet om “Den raddande dngeln” definierar jag begreppet samt synliggor hur detta
framtrader med utgdngspunkt i ndgra texter dir detta ar markant. I avsnittet “Fresterskan”
fokuserar jag pa diktjagets upplevelse av franvaron av kvinnan, samt hur detta gestaltas 1 nagra
texter. I avsnittet “Alskarinnan, objekt eller subjekt” jimfor jag nigra likartade scenerier och hur

detta gestaltar kvinnan. I kapitlet “Sex — en kulturkrock” undersoker jag mer allmént hur Ulf

" UIf Lindberg, Rockens text, ord, musik och mening, Symposium, Lund 1995 s 47
¥ Westman Berg, s 74



Lundell beskriver kvinnokroppen och den rent fysiska erotiken. Har dterkommer jag till bade
“Alskarinnan” och “Fresterskan” eftersom bada ror sig inom den erotiska sfiren. I min avslutning
summerar jag det som jag funnit som utmérkande i texturvalet, och dven vad de olika
steretyperna har gemensamt i beskrivningen av relationen till kvinnan i allménhet ur diktjagets
synvinkel.

Mitt syfte blir att beskriva vad som sdgs om kvinnorna i de sdnger som blir foremal
for min analys, och kanske ddrmed fa klarhet i vilka kvinnobilder som framtrdder i Ulf Lundells
rocktexter. Trots att min undersdkning fokuserar sig kring kvinnan, framtrdder genom studiet av

denna ibland dven en mansbild.

Forskningsoversikt

Lars Lilliestam framhaller svarigheten med att forska i ”rocklyrik och tar hjilp av Cultural
studies. Han betonar att orden finns dér for att horas “klingande”. Han skriver att den
musikvetenskapiga analysapparaten inte ofta sysslar med text i samband med musik, utan ir
koncentrerad till musik for noter.” T avsnittet Analys av texter - metod, bekréftar han
svérigheterna nir han beskriver sitt arbetssitt: “I huvudsak ror det sig alltsd om en
innehéllsanalys av texterna dér den nyss diskuterade hinsynen till att det handlar om sjungen text
ar liten.”'” Samma problem tar Ulf Lindberg upp i “Rockens text”. Han skriver: “Alla rocktexter
ar avsedda for uppforande till musik och &r mer eller mindre praglade av detta syfte.” Han
papekar ocksa att rocklatar framfors i olika former, som fonogram, som videogram och pa
konserter. Han péatalar ocksa att tolkning alltid 4r nagot som stér utanfor forfattarens kontroll,
“sedan en text vl har satts i omlopp kan ingen kontrollera vilka inneborder den tillskrivs™''.
Ocksé Hillewi Ganetz skriver i Hennes roster'?, att rocktexter dr gjorda for

lyssnande. Hennes metod ndr hon skriver om tre kvinnliga rocktextforfattare ar att lasa den

tryckta texten samtidigt som hon lyssnar till den insjungna versionen av denna. Dérefter skriver

? Lilliestam, s 12

10 Lilliestam, s 167
" Lindberg s 20 )
"2 Hillevi Ganetz, Hennes réster,Brutus Ostlings forlag Symposium, Stockholm 1997



hon den fonotext hon hor, vars innehall hon sedan analyserar. Hon koncentrerar sig dock pa att
tolka vad fexten sager, inte vad upphovskvinnan berittar. Ulf Lindberg har i sin avhandling, korta
stycken insprangda ddr han kommenterar hur musiken samverkar med orden, forstiarker eller
betonar sérskilda stycken. Han kommenterar ocksa hur rosten kan anvindas som ett instrument,
ocksa mikrofontekniken kan bidra till hur laten uppfattas av lyssnaren. Han betonar att i rocken,
till skillnad frén exempelvis jazzen forknippas ofta ldten med en inspelning av en viss artist, vi
“hor” Ulf Lundell sjunga Kdr och galen, nér vi ldser texten. Han papekar ocksé att rock till
skillnad frén lyrik &r skriven till ett auditorium, inte till en enskild 14sare, och att vanligen

forknippar publiken textens “jag” med artisten. '

Att rocktexter dr gjorda for lyssnande, att horas klingande é&r alltsd alla tre forskarna dverens om,
och att g emot detta kidnns som en for mig mastig uppgift. Dock, har jag inga kunskaper inom
musikteori, varfor jag dnda viljer att koncentrera mig pa textens innehdll — dess budskap, med
reservation for att 4ven jag naturligtvis “hor” Ulf Lundells rost nér jag laser texterna. Lars
Lilliestam tar upp att hans forforstéelse var vil utvecklad eftersom han var inlyssnad pa musiken,
hir skriver jag in mig sjdlv, ocksa jag dr vél inlyssnad pa mitt material. Lilliestam, som sétter in
de texter han studerar i ett kulturhistoriskt ssmmanhang, betonar att “instdllningen till textens
semantiska sida dr beroende av kontext och dirmed olik inom olika genrer”. Han menar att
hérdrock har sina teman, bluesen sitt eget tema och punk sina. Det dr, skriver Lilliestam, sillan en
forfattare avviker frin dessa tema'!. UlIf Lundells text och musik tillhor tvekldst rockgenren, hans
inspiratorer ar frimst Dylan, Springsteen och Neil Young'". Liksom dessa skriver han inte bara
om relationer, utan om landet han bor i och sin egen syn pa det. Han skriver ocksa om
skilsmédssor, om media, och om artislivet. Trots detta vagar jag pasta att sdngerna om kérlek,

dominerar, d&ven om de séllan behandlar ett lyckligt “nu”.

" Lindberg, s84
" Lilliestam, s 155
15 UIf Lundells officella hemsida www.ulflundell.com



Tidigare forskning

Négot storre verk som fokuserar sig pd Ulf Lundell gar inte att finna, han har inte dnnu varit
foremal for akedamiska avhandlingar. En tidig biografi utkom redan 1984, en annan sigs vara pa
planeringsstadiet. Nagra uppsatser pd C-och D-niva analyserar textinnehéllet i delar av
latpoduktionen, men koncenterar sig inte specifikt pa kvinnobilden. Det finns ocksa uppsatser pa
B - och C niva som behandlar kvinnogestaltning i ndgra av hans romaner. Lars Lilliestam tar upp
Lundells tematik allmént,6ver nagra sidor, i en jimforelse med hans huvudsakliga studie, Plura
Jonssons (Eldkvarn) texter, 1 Svensk Rock, Musik, Lyrik, Historik. Lilliestam konstaterar att
naturlyrik dr vanligt férekommande, och att influenser finns fran Bob Dylan och Bruce
Springsteen, samt att Ulf Lundells kdrlekstexter ar “4nnu mer problematiska och illusionslésa” én
jamforelseobjektet Pluras texter'®. Lars Lilliestam papekar ocksa att det finns en léng tradition av
svenska visdiktare i vilkas fotspar Ulf Lundell fortsitter'’

Aven UIf Lindberg har pa senare tid koncenterat sig en del pa UIf Lundll. Bland
annat analyseras UIf Lundells “Oppna landskap” foreldsningen “Att skriva nationen. Frdn
Lundell till Latin Kings"*®.

I en artikel 1 FIB, undersoker Haidhe Daragahi Ulf Lundells roman Friheten ur
feministisk synvinkel. Hon konstaterar att kvinno- och mansbilden i romanen dr komplex och
beskriver bade kvinnor och mén ur olika synvinklar, och héller inte med den feministiska kritik

som riktats emot romanen. "

Kvinnobilden

Ulf Lundell leker gdrna med bekanta fraser, inte sdllan ldmnar han referenser till de romantiska
poeterna Shelley och Byron. Aven i Baudelaires diktning kan man finna intertexter. Texterna gir
ibland hand i1 hand med bekanta teman fran den klassiska kérleksdiktningen sa som
trubadurlyriken, vilket gor att jag stindigt aterkommer till detta som referens. Intertextualitet ar

ett framtrddande drag” i rocktexter, konstaterar Ulf Lindberg®. Liksom Bob Dylan och Cornelis

' Lilliestam s 182

7 ibid

'8 mail, fran UIf Lindberg 20070102

9 http://fib.se/fib_1/pdf/d 2K/32-33 4 2K.pdf
» Lindberg, s98



Wreesvijk anvinder Ulf Lundell sig gdrna av klichéer som daren, drinkaren i rdnnstenen och
vagabonden dé det giller mansbilden.

Att det finns en klassisk kvinnobild i rocktexter konstaterar Ulf Lindberg helt kort 1
samband med Bruce Springsteens "Hungry heart”: ”’I rockens manliga universum &r sexualiteten
tvetydig; kvinnan bade lockar och binder. Bakom Helena lurar Klytaimestra med sitt nit. Har
finns ingen plats for barn och familj*'.

Jag menar att det finns snarlika systrar till de traditionella kvinnobilderna, hos Ulf Lundell.
Genom upprepade ldsningar utkristalliserar sig &terkommande scenerier och, dnnu tydligare,
kvinnogestalter. En av dessa dr vad jag vill kalla ”Den rdddande édngeln”, som kan liknas vid en
helande frilsargestalt, nira besldktad med Madonnagestalten- den heliga modern, som aterfinns i
modersmyten.*

En annan dterkommande kvinnobild ar vad jag vill kalla “Fresterskan”, som trots
sin franvaro paverkar diktjaget, och blir ”som ett gift” i hans blod. Den tredje kvinnobild jag valt
ut hos UIf Lundell 4r den jag ger epitetet Alskarinnan” eftersom det i de utvalda texterna jag
undersoker har framgar att ett kdrleksmote dgt rum.

Tydligast gemenskap med mina egna funderingar finner jag i Fergusons
beskrivning av Alskarinnan- Fresterskan” som #r den forforiska kvinnan, dir Skona Helena
anvéinds som exempel. I "Modern” ger hon exempel pa den ambivalenta kvinnoskildring som
finns 1 den bibliska mytologin dir urmodern Eva forknippas med synd, medan modern Maria star
for jungfrudom. Som ett exempel pa sddan tveeggad kvinnogestaltning ndmner Ferguson
Pandora, som liksom Eva, handlar i trots mot gud/arna, och for med sig bade ont och gott. Alla
stereotyper av kvinnor dr dock inte ambivalenta menar Ferguson och ndmner som exempel “den
gamla nuckan”. En ytterligare kvinnotyp som aterkommer 1 litteraturen, ar enligt Ferguson,
”sexobjektet”, som ar den”forforiska Fresterskans motsats®™”. Sexobjektet 4r ”mannens byte,”
menar Ferguson. Om detta finns dven 1 Ulf Lundells kvinnogestaltning aterkommer jag till.

Ibland kan kvinnorollerna jag studerar passa in i mer @n en kategori, vilket kan
forklaras med Mary Anne Fergusons beskrivning av en ambivalens i framstéllningen av
kvinnobilder. Bade verkliga och fiktiva kvinnor kan ju gestaltas ur olika vinklar, och ga in och ur

olika roller, bade i det litterdra universumet och i verkliga livet. Av samma anledning kan det

2! Lindberg s 139.
2 Karin Westman Berg (red) Textanalys ur konsrollsynpunkt, Prisma, Lund 1976, s 73
2 Berg s 74-75
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vara svért att dra en absolut griins mellan en Alskarinna frin en Fresterska, vilka ju hos Ferguson
ocksa ryms inom en och samma stereotyp. I denna undersokning lanar jag helt frackt namnen,
Alskarinnan och Fresterskan, helt enkelt dérfor att jag inte finner nigra béttre epitet och for att de
ar latt igenkdnnliga. Jag dock har valt att studera dessa kvinnobilder var for sig med fokus pa
hur de gestaltas i de texter jag valt ut, samt de specifika situationer de framtrader i. Detta utesluter
inte att det skulle fungera utmarkt val att gora pa ett annat satt, exempelvis studera dem under

samma rubrik.

”Den raddande angeln”

Som jag har ndmnt finner jag i Ulf Lundells lattexter dterkommande kvinnobilder som ar mer
framtrddande 4n andra. En av dessa dr ”Den rdddande dngeln”, det dr hon som, vilket vi kommer
att se, bokstavligen “lyfter upp mannen ur rdnnstenen”, och kan bringa ordning i en kaotisk
tillvaro, ibland ndmns hon tillsammans med religidsa referenser. Gemensamt for de sdnger jag
valt ut och anvénder som exempel dr att hdr forekommer en panyttfodelse, ibland en symbolisk
aterfodelse av jorden, ibland ar det mannen/diktjaget som aterfods genom kvinnan, vilket ger
henne ett slags fralsarfunktion Denna “rdddande dngel” har foljt med sedan tidigt 1
latproduktionen. Redan i ”"Du tog mej ** frdn 1979 finns ett sceneri, med den vilsne mannen och
den rdddande dngeln: “Du tog mej ur rdnnsten, ddr jag 18g och grét, utfattig naken, naken och
radd” versen fortsétter med att ’du virade in mej i ditt ldnga har och bar mej sen hem, hem till din
biadd” Hér finns associationer till Fredman som gréter 1 rdnnstenen.. Att han dr naken och grater
kan dven symbolisera det nyfodda barnet. Kvinnan som virar in och bar hem den gratande
symboliseras dd som modersgestalt.

. Ett annat exempel pa “Den riddande dngeln” framtrider i “Vartén du reser”:®

Du &lskar henne sa att du vet att det inte kan va sant
Du star med ryggen mot vdggen och med fétterna vid stupets rand
Och du vill inget hellre &n att vara i1 hennes rum

didr vagorna slar mot klipporna och blir till skum

#CD: Ripp rapp, 1979
» CD:; Slugger, 1998
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Det finns bara ett hem: Hennes kropp, hennes leende
En kvinna ar vad du reser till, vartdn du reser
Hennes famn, hennes seende,

en kvinna dr vad du reser till, vartdn du reser

Du langtar, du vill s& mycket att det hela tiden gdér ont
Du kastar dig i sémnen och gar som en zombie genom husets port.
Och gatorna slamrar, men du hor bara hennes rdst.

Du smeker hennes varma har och dina hé&nder fylls av hennes brdst

Det finns bara ett hem...

En fagel sjunger pa grenen, ditt fort ligger i ruiner.
Du har aldrig hoért den fageln forr, vindarna viner.
Jorden fo6ds pa nytt, genom karleken blir den till.

Du var nere 1 hdlet i en spdkstad igdr, idag vet du vad du vill

Det finns bara ett hem...

For enkelhetens skull kallar jag diktjaget har for “han”. I forsta strofen heter det “Du dlskar henne
sa att du vet att det inte kan va sant” Mannen &r alltsa sdker pa att han &lskar, men samtidigt kan
det “inte va sant” d v s han har svart att tro pa sin lycka. Det kan ocksa tolkas som att han har en
ridsla for att kiinna kérlek. Ndgon utifran talar till detta “du”. Du-tilltalet &r vanligt i Ulf Lundells
sangtexter, detta dr ocksé vanligt inom all slags kérlekslyrik. Vem det &r fir vi inte veta hér, det
kan vara jaget som betraktar sig sjdlv utifran, det kan vara “samvetets rost” men ocksa
symbolisera en nira vian, nagon som vet allt om de strider “han “ utkdmpat tidigare. Det kan
ocksa vara lyssnaren, till vilken sangaren talar. Att “du” stdr med ryggen mot vaggen och fotterna
vid stupets rand”, ger oss tva bilder. Det ena dr mannen, stélld emot viggen i betydelsen att ingen
atervando finns. Ingen utvég, han har sa att sdga kommit till “vags dnde” Att bli “stilld emot
vaggen” brukar ju ocksa betyda att man avtvingas en sanning, att besvara en fraga. Samtidigt har
han fGtterna vi stupets rand, kanske &r han, eller har varit beredd att hoppa eller falla ner i en
avgrund. Att erkénna sin kédrlek kan vara som att kasta sig utfor ett stup. Texten fortsétter: “Och

du vill inget hellre 4n att vara i hennes rum dér vagor slar mot klipporna och blir till skum.” Detta
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sager oss att kvinnan kanske inte befinner sig sa langt borta, hennes “rum” &r ju i nérheten av
klipporna. “Det finns bara ett hem, hennes kropp, hennes leende.” Kvinnan far har symbolisera
hemmet, och “hennes kropp, hennes leende” &r alltsa den plats diar han kan kénna sig trygg. Vart
han &r reser, bort eller hem, dr det till begreppet “kvinnan” han férdas. “Home is where the heart
is” och inte dir vi hdanger hatten, saledes.

Strofen fortsétter: “En kvinna ar vad du reser till vartdn du reser, hennes famn hennes seende.”
Seendet kan tolkas som hennes kvinnliga synsitt, att hon tolkar virlden till honom, men ocksé att
hon “ser” honom, genom henne blir han bekriftad.

S4 fortsatter texten: “Du ldngtar, du vill s& mycket att det hela tiden gor ont. Du
kastar dej i somnen och gér som en zombie genom husets port. “ Kérleken smartar, men kanske
gor det ocksa rent fysiskt ont for mannen som nu vrider och vénder sig 1 sdngen, kanske dromde
han bara om att han stod vid klippans rand. Metaforen dr vél anviind. Han beskriver sig som en
zombie, han &r alltsa helt tom, renons pa kénslor, livlés. Men bilden av kvinnan forfoljer honom
“Och gatorna slamrar men du hor bara hennes rost” han ér inte riktigt ndrvarande, medveten om
ljudet fran gatan, men innesluten 1 sig sjdlv hor han ljudet av hennes rost. Drombilden blir klarare
och han fornimmer henne rent kroppsligt “Du smeker hennes varma hér och dina héander fylls av
hennes brost” .

Sa upprepas refringen igen “Det finns bara ett hem hennes kropp hennes leende” och fortsétter:
“En fagel sjunger pa grenen, ditt fort ligger i ruiner, du har aldrig hort den fageln forr, vindarna
viner. Jorden fods pé nytt genom kérleken blir den till” Hér blandas en kénsla av rotlosheten,
(kvinnan dr hemmet), hans fort ddr han barrikaderat sig har rasat, och han kan hora fagelsing.
Han kénner inte igen figeln, har aldrig hort den forr, ett tolkning kan vara att han &r vilse och inte
hittar “hem”. De vinande vindarna signalerar kyla, det &r kallt utanfor, ett slags hemldshet
associeras. Men kanske viskar fdgeln om hopp, (fagel Fenix) for “jorden f6ds pa nytt” och
kérlekens makt symboliseras av fortsattningen “genom karleken blir den till”. I slutstroferna
betraktas “han” ater av en utomstaende i tilltalet “Du var nere 1 hélet i en spokstad igér, idag vet
du vad du vill” Har &syftas hélet, avgrunden igen, men det var i den hoppldsa gardagen, nu har
natten passerat och jorden &r panyttfodd. Dessa hoppfulla rader avslutar séngtexten sd nir sdngen
ar fardigsjungen har han atervént till livet. Hir finns referenser till orfeusmyten, dar Orfeus med

sin lyra forsokte sjunga Eurydyke, fran underjorden tillbaka till livet.
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En annan sang dar bilden av ”Den rdddande dngeln” blir tydlig finns 1 sdngen “ Hon maste va en

kristen kommunist?®

Hon a&r vacker som en framtid och hennes rdst a&r ren och lugn
Hon ler &t dina fragor hennes hand pa din &r lite tung

Ditt 1liv &r ett enda trassel hennes liv d4r i hamn

hon har en tro och en karta och en viddoppen famn

Nar hon sager det hon sdger menar hon vartenda ord

Hon &r en sten under bordet pd en hdr varldens vickande bord

Den hir texten fran 2005 paminner i sceneriet om “Du tog mej” fran 1979. Hans liv ir i kaos,
hennes dr i hamn, en dterkommande bild 1 Ulf Lundells texter, kvinnan star ater for lugnet, medan
hans liv dr ett enda trassel”.

Har ser vi kvinnan som brinner for sin sak. Hon &r en dubbbeltydig personlighet,
att kristendom och kommunism forenas ar sillsynt, &ven om det existerar. Detta ar vad berittaren
ser, och konstaterar “hon méiste vara” Detta blir som ett svar pd en fundering.. “vem &r hon ? Jo
hon maste vara..” Det skulle ocksa kunna sta for en fundering kring “vad behdver jag? jo ndgon

som maste vara:”

Du vill att hon skall skall forldsa dej
fram till dej sjalv

in till dej sjalv

Du vill ha hennes kéarlek

men du kan inte ta emot den

Han ar last 1 sig sjalv, kan inte élska sig sjdlv och han vill att hon skall 6ppna upp hans inre, hans
kénslovirld, han 6nskar hennes kirlek men hans lasta inre hindrar honom fréan att ta emot den.
Hur det har blivit s ndmns inte. Nuet dr det som skildras, och anvénds for introspektion.

Ordet forlosa ér beslaktat med forlossning, vilket ockséd ger associationer till fréalsning och

aterfodelse 1 det har ssmmanhanget.

% CD: OK Baby, OK 2005
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Och du &r en spillra bland spillrorna har

i en sodnderslagen varld

men hon

star dar med sin fackla och sajer allt skall bli battre
Vi skall bygga en battre varld

en battre varld

Hir upprepas det som omtalades 1 inledningen, att hans liv &r ett enda trassel, han &r en spillra i
en sonderslagen virld, det finns problem av ndgot slag, kanske ar diktjaget en trasig sjél, en
drinkare och rumlare, som ser henne som sin Florence Nightingale.

Hennes tro dr fast, hennes dvertygelse stark om att det gar att fordndra vérlden.
Detta symboliseras av facklan som &r en kdnd symbol f6r upplysning, och sanning”. T flera av
Ulf Lundells sangtexter forekommer detta, att bygga upp vérlden pé nytt. Kanske en rest fran det
kampglada sextiotalet. Lars Lilliestam tar ocksa upp att utopier dr ett forekommande tema 1
rocktexter®. Liksom i den forra sdngen representerades denna panyttfodelse av jorden/vérlden hir

genom kvinnan.

I “Alperna™ ber diktjaget kvinnan att hjalpa honom “bli till igen” vilket ocksd dr en
omskrivning for panyttfodelse. Texten bygger pa en dialog mellan tva personer, hér finns ett

vaxelspel mellan “jag sa”, och “hon sa”

Jag sa: Jag finns snart inte langre, mdnniskan mannen i mej hdller pa att
forsvinna

Snart ar det bara skalet kvar

och jag behover en kvinna

for att bli till igen

for att bli hel igen

for att bli den jag kan va

Tors du vara behévd om sa bara for en dag?

27 JC Cooper, Symboler s 40
% Lilliestam s 152

¥ CD:, OK Baby, OK Rockhead musik 2005
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Aterigen dr det med hjélp av kvinnan som han anser sig bli en hel person, utan henne ir “bara
skalet kvar”. Detta kan man se som en stark tro pa kérlekens makt, men ocksa genom att
kvinnligt och manligt tillsammans bildar en enhet i manga mytologier. Ett stillsam 6nskan om att
bli sedd, bekréftad kan ldsas in 1 orden “for att bli den jag kan va”, att gd in 1 ett annat ”jag” dar
han kdnner sig hemma. I “Jag saknar dej’ finns ett liknande tema, hir forlorar mannen hela sin

sjdl till den kvinna som ldmnat hans liv.

Nu biter frosten igen

och parkerna brinner som eld
Och himlen 6ver Vasterbron
ar gaslagebla nu ikvall

Jag ser ut over stan

du &r dar nanstans

Ensam eller kanske i en annan mans famn

Ett hdr som kastar till

i vimlet utanfdr en afféar

Jag har sett det nagra ganger nu
men du &r inte dar

En doft gar genom rummen

en rost i en biosalong

Ett brev som aldrig kommer

En radio, en sang

Jag langtar inte langre efter att ha dej héar
men jag saknar dej

Som om min sjal har gatt ifran mej

for att vara hos dej

sd saknar jag dej

Jag onskar att jag aldrig

hade traffat dej dar

Sadna som vi vet nog inte vad k&rlek ar

men jag saknar dej

3 CD:; I ett vinterland, Rockhead, 2000
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Scenen inleds med en snabb skiss av naturen som léter oss forsta vilken arstid vi ror oss i. Hér
anar vi en host, med frost 1 grdset och parken som brinner, 1 hostens farger. Sedan beskriver han
det dér som alla som lidngtat och saknat upplevt, hur man i vimlet far syn pa nagon och tianker
“dér dr hon!” men att vid en ndrmare anblick ser man att personen dr ndgon helt annan. Hur smé
saker kan vicka minnen, en doft, en 14t pa radio, en rost, och hur man véntar och véntar pa ett
brev som aldrig kommer, beskrivs ocksa har.

“Jag langtar inte langre efter att ha dej hiar men jag saknar dej, som om min sjél har
gétt ifrdn mej fOr att vara hos dej, s saknar jag dej” kan tolkas som om han insett att relationen &r
omdjlig, pa nagot sitt, han har forliknat sig med detta men saknaden finns kvar. Och att hans sjél
hat géatt ifrin honom och numera finns hos kvinnan, kan betyda attt han kénner sig “halv”, en del
av honom blev kvar hos henne. Att forlora sin sjél talas ju om 1 samband med att “f6rlora sin sjil
till djdvulen”. Och en sjdllos minniska ar inte riktigt levande, vilket forstirker det redan sagda.

Att mannen inte ar tillfreds med situationen uttrycks med orden: “Jag onskar att jag
aldrig hade traffat dej dir, sdna som vi vet nog inte vad kdrlek dr”. Den saknad som nu smértar
honom far honom att 6nska att de aldrig tréffats och orden sdna som vi vet nog inte vad kérlek ar
tolkar jag som att hans upplevelse dr att de inte tagit tillvara den kérlek som férunnats dem. Han
menar ju att de inte ens vet vad karlek &r.

Négra rader langre ner blir kérleken personifierad och hédnger kvar “som en
hemlos™. Denna gestaltning av kdrleken som hemlos, kallas “han” vilket gor att detta kdrlekens
manliga alter ego, och diktjaget bildar en slags rotlds gemenskap i sin egenskap av att “inget
forstatt”. I texten syftar orden pé kérleken, men forstirker intrycket av att detta giller dven for

diktjaget.

Den har kérleken hanger kvar

som en hemlds hé&nger kvar i en bar
Stolarna pa bordet, alla har gatt
Han sitter kvar dar han sitter

som om han inget forstatt

Ndr jag ka@nner doften av &pplena

P& Sédermalmstorg
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Nar jag tyngs ner av en bdrda
pressas av en sorg

som viskar i mitt Ora

att jag varken kan eller vill
dlska igen, att min kéarlek
inte racker till

Att jag ar dod for livet

att det ar over och forbi

N&dr jag inte hittar nanting
som jag finner nan gladje i

da& saknar jag dej

Aven sorgen blir personifierad, som kan viska i hans 6ra, blir till den inre rosten som later det
knéckta sjdlvfortroendet tala om hans tillkortakommanden “att jag varken kan eller vill dlska
igen, att min kérlek inte ricker till” han strovar runt torget, men han kinner sig inte delaktig 1 det
som pagar, han ar “dod for livet”. Att singen avslutas i denna dystra sinnestimning ar en foljd av

att kvinnan ar franvarande, ndgon mojlighet till aterfodelse, finns alltsd inte.

Aven i ”Min &lskling”' finns en tydlig bild av hur kvinnan representerar pagéende liv, medan

doden hirskar hos mannen.

Min &lskling &r sa sallsamt vacker
som om hon skapats

av en lycklig gud

Hon haller facklan hogt i natten
tills lagorna branner hud

Min &lsklings 6gon far mej att grata
for jag kan aldrig

komma dar innanfor

Hon dyker djupt ner i sin gata

och lamnar mej utanfor

3! Samlingsbox, Livslinjen, Pandion 1991
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Min &alskling ar mina ord och sanger
Hon vet att jag dor

om jag inte kan skriva och sjunga
och démpa min a&nger

och dikta att jag ar man

Min &alskling,

din védnliga gud &r en gata
och min gud han river

min blick med rasp

Det blommar hos dej

och barnen leker

Hos mej doér allting i en hast

I sdngen ovan finns trédar till den klassiska kérlekslyriken. Att den dlskade dr “séllsamt vacker,
som om hon skapats av en lycklig Gud”, har referenser till Catullus” Sa kan ingen likna en Gud 1
lycka”.

Har ser vi ater kvinnan med den brinnande facklan. De ord som ndmns i samband
med kvinnan r ljusa och positiva som barn, lycklig, vacker, véinliga, leker, blommar. Barn och
blommor har ocksé traditionellt sett forknippats med kvinnan och hemmet. De ord som ndmns 1
samband med diktjaget 4r negativt laddade som gréta, lamna, dor, och river. Detta forstérks 1
sista versen dér det finns traditionella symboler for moderskap som blomster och barn, medan
det hos honom ”dor i en hast”. Att kvinnan ar” diktjagets “ord och sanger” gor henne ocks4 till
en slags musa, en sdnggudinna. Hela sangtexten kan ocksé ldsas som att vara tillignad sangerna
sjilva. I grekisk och romersk mytologi omtalas musernas makt att inspirera till sang och
skapande men ocksé det motsatta, att frinta diktaren den poetiska formigan.’> Om kvinnan hér
symboliserar musan kan man i ljust och morkt som stills emot varandra ocksa ana den dubbla
kvinnobild som Mary Anne Ferguson tar upp i avsnittet om “modern”, och som Ulf Lindberg

menar finns i rockens manliga universum, vilket jag nimnt ovan.

I slutstrofen konstaterar diktjaget att han inte forstdr ”den tilltalades” vinliga Gud som far henne
att vara néra det levande livet. Diktjagets Gud dr en straffande Gud som fér hans blick att se allt 1
svart han “river min blick med rasp” vilket blir en konstrast till det levande livet som pégér hos

den , férmodat, kvinnliga motparten. Ater ser vi hur diktjaget finner sig std utanfor den kvinnliga

32 http://sv.wikipedia.org/wiki/Muserna 20070118
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virlden och dess hemligheter, kvinnobilden blir hir ocksé en del av den traditionella dér
kvinnan ansags sta i nira forbund med naturen. Har far lyssnaren inte bara en kvinnobild, utan
dven en mansbild, ocksa den ér traditionell, mannen innehar outsiderrollen, som utifran betraktar
en pagdende tillvaro.

Jag har i detta avsnittet beskrivit hur mannen soker en slags frilsning i kvinnan.
Han kénner sig som om han forlorat en del av sig sjélv, eller 4r en rumlare som soker raddning.

Kvinnobilden som framtrader antar en énglalik gestalt som dr ndra knuten till aterfodelse.

“Fresterskan”

Skildringar av en “fresterska” som inte ldmnar diktjaget ndgon ro, som framkallar en néstan
tvangsmissig, motstravig kérlek, eller passion ar flitigt forekommande 1 all slags konst. Mary
Anne Ferguson beskriver detta som “Alskarinnan/Fresterskan” - en kvinna full av “makt” att
forfora, mannen blir pa sétt och vis urséktad for att han fallit. Denna starka erotiska kraft
(Fresterskans) star i motsats till den motsatta bilden (Alskarinnan) dir kvinnan har
en”forddlande” verkan pa mannen som &lskar henne. Hiar ndmner hon Dante som végleddes
genom skirlselden av visionen av Beatrice, och Petrarcas dyrkansvérda Laura. Och framhéller att

det &r visionen av kvinnan som har effekt pd dessa min, inte den verkliga.*

I “Hon gor mej galen®®” forstér vi redan av titeln vad det ar frigan om. Stark passion, erotik eller
kirlek, begreppen ér eviga, uppfattningarna kring dem é&r personliga och mangskiftande. Hér
beskrivs ett kint tema, som redan Sapfo beskrev, hur blotta 4synen av den &dlskade far den
fordlskade att tappa all sans och vett. Pa 600-talet f kr l4r den grekiske soldaten, och diktaren
Archilochos ha beskrivit erotiken som négot som inte gar att undkomma och lusten som “en

9935

sjukdom Temat aterfinns ocksa i den medeltida balladtraditionen om vars gemenskap med

UIf Lundells texter jag undersokt i min B-uppsats i litteraturvetenskap™.

33 Berg, s 74

3 Livslinjen

3% Litteraturens virldshistoria s 31

36 Lotta Salvin Persson, uppsats i litteraturvetenskap B “Ett levande eko”, Kristianstads Hogskola vt 2005
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Se hur hon kastar med hdret dar hon gar
Livet vaknar langs hennes vag

Jag borde se at ett annat hall

men mitt hjarta foljer varje steg

Jag &r en dare som aldrig lar

Jag &4r en man pa drift igen

Jag har levt utan lust pa en bortgldmd kust

Ingens man, ingens van

De inledande orden “se hur hon kastar med haret dér hon gér” blir utpekande, som om “jaget”
talar till en publik som han vill géra uppmérksam pa den forbipasserande kvinnans skonhet. I
detta “se” finns eko som vandrat fran den medeltida balladtraditionen, via Bellmans Fredman och
landar hos Ulf Lundell. Lyriska hyllningar till kvinnan ar ocksa typiskt for balladtraditionen.

Att hon “kastar med héret” ger en bild av kvinnans stolta hallning. Att “livet vaknar ldngs hennes
vig” kan tolkas som om hon har kraft att vicka liv at det som varit doétt. Hér blir kvinnobilden
magisk, mytisk och kan associeras till den klassiska kirleksdiktningen. Aven éterfodelsetemat
finns hér.

Den péfoljande strofen “jag borde se at ett annat hall” gér lyssnaren medveten om
ett hinder av nagot slag, en 6nskan att undkomma kérleken. Men nésta strof “men mitt hjarta
foljer varje steg hon tar” talar for att det dr redan forsent, mannen 4r redan forlorad.

“Jag dr en dare som aldrig lar,” talar om att han varit dir forut, 1 fordlskelsen. “Jag &r en man pa
drift igen, jag har levt utan lust pa en bortglomd kust” kan tolkas som om han levt utan kérlek en
langre tid, sa linge sedan att han nistan glomt bort hur man goér. Men ocksa att han blir pa drift
av sjdlva kérleken, han vet inte vart det bar.

De nistfoljande orden forstirker liknelsen av en man som levt ensam en langre tid, “Ingens man,
ingens védn” blir bilden av mannen som levt utan kérlek, utan kvinna, men ocksa utan vénner.
Kanske har han ocksa varit péa resande fot rent fysiskt. Vagabondtemat ar ndgot som kvarlevt i

lyrisk form i langa tider och som ocksé forekommer i ménga rock texter.

Hon gdr mej galen,
Jag vill ha henne hos mej i natt
Hon gdr mig galen,

Hon gbr mig galen

21



Hans atra har vaknat 6gonblickligen, detta finns i orden” Hon gor mej galen, jag vill ha henne
hos mej inatt” och att refrangens “hon gor mej galen” upprepas direkt hir ger oss en bild av den

fordlskade som inte far fram en enda vettig tanke, ingen annan én begérets.

Hon kan bli min frihet
Hon kan ta mig ut harifran
Hon gdr mig galen

Hon gér mig galen

“Hon kan bli min frihet, hon kan ta mej ut hérifran” kan tolkas som att han vill ut ur sjilens

instdngdhet.

Jag har vandrat langs gransen lange nog
En emigrant med sviktande mod
Brand av kvinnor och gamla kontrakt

Med rastldsheten som gift i mitt blod

Strofen talar om att han ként sig std utanfor, livet och kérleken, liknelsen av en rastlés vagabond

finns med, han har “emigrerat” fran kirleken som briant honom.

Hon gar forbi hdr som en doft av hopp
som ett tdg pa en nattlig station

som ett rop i en gréand

fran en foérlorad véan

som en ny religion

Nar kvinnan gér forbi, bar hon med sig “en doft av hopp” hon beskrivs metaforiskt som ett
bortrusande tdg i den morka natten, med henne kan diktjaget komma vidare, framét, bort frén sin
instdngda position. Att hon kan vara “en ny religion, kan tolkas som att han “byter tro”. den
gamla, dér han levt ensam och forvégrat sig kirleken héller inte l&ngre. Har finns ocksa den

fralsning som jag beskrivit 1 avsnittet om “Den rdddande dngeln”
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Foralskelsen och fralsningen krossar kupan
Krossar glas

Dagen blir ett rus av lust

Natten brinner av stjdrnextas

Du stanger dorren med ett nej

Du aktar dej, du gommer dej

N&r natten kommer &r hon andad dar

Vad kan du gora at att du ar kar?

I orden “Forélskelsen och frilsningen krossar kupan, krossar glas” forstéirks intrycket av att
diktjaget tidigare levt i en kinsla av instdngdhet. Ordet frélsning atersyftar pa de tidigare raderna
“som en ny religion” och sidger ocksa ndgot om den starka kraften i forélskelsen. Ordet frilsning
kan ju ocksa betyda “rdddning”, mannen blir nu “rdddad” frén sin ensamhet. I de bada
nistfoljande stroferna blir dagen “ett rus av lust” och ”natten brinner av stjdrnextas”, bade “’rus”
och ”extas”” kan ju dven anvéndas for att beskriva galenskap, vilket syftar tillbaka till refring
och titel. Kénslorna exploderar och diktjaget blir ridd, gdbmmer sej och ”sténger dorren med ett
nej”’, han aktar sej”, ridd att uppleva fordlskelsen igen, men den sista raden pévisar igen styrkan
1 denna passion, hans nattliga bilder av henne ldmnar honom ingen ro, och han maste kapitulera
infor orden “’vad kan du gora at att du ar kar?” Fordlskelsen har segrat. Bilden &r inte ny, som jag
ndmnt finns den hos Sapfo och Catullus och har fatt minga efterfoljare i lyrik och dven 1
rocktexter. Man kan ocksé se en intertext till Charles Baudelaires “Till ndn som gar forbi”*’som
ocksa talar om galenskap i samband med asynen av en vacker kvinna som passerar i gatuvimlet.

Intressant dr att det enda elementet i texten som appellerar till modern tid ar taget, annars gér hela

texten just att ldsa som en “tidlos” text.

Samma starka kdnsla av maktloshet infor fordlskelsens starka kraft som i exemplet ovan finns 1

UIf Lundells ”10% **:

37 Charles Baudelaire, Ondskans blommor/Les Fleurs du Mal (0verséttning Bertil Malmberg) utgivare: Bokgillet,
Erik Gamby. (Uppsala 1963) s.107
3 CD:, Lazarus, Rockhead 2006
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Farval min dlskling kom snart tillbaks, eller kom aldrig
lamna for gott mitt blod
som ett gift, som en drog,

som en minnesfdrlust i en uttorkad flod*®

Denna fornuftets kamp emot kinslorna ar dterkommande och finns ocksé i "Hon”** som skildrar
kérleken, eller passionen for en kvinna som dr bunden till en annan man. Detta &r ett tema som

inte analyseras djupare i den héir studien men som dven det, frekventerar flera av Lundelltexterna.

Jag ligger vaken med manen i &gonen
Hon &r som ett gift i mitt blod

Jag gar till min préast

Han s&jer:

Det ar djavulens verk

I sangen “Hatsecheputs tempel*” aterser diktjaget en kvinna fran det forflutna, nu ser han henne
ndr hon dansar med sin man. Ocksé hir finns kérleken till den redan gifta kvinnan. Samtidigt
som Ulf Lundell hér upprepar sitt tema om att 6nska glomma, 6nska komma 6ver kérleken later

han kvinnan symboliseras av en stark kvinnlig karaktér, en kvinnlig faraon.

Jag har forsdkt radera ut hennes bild, hennes namn,

Jag féljer henne med blicken, kanner stegen

som om hon gick pd min hud pd min sjidls membran

[..]

Jag har gjort vad jag har kunnat

for att hon skall tas av tidens tand

Jag har gjort vad jag har kunnat

for att hon och allt vi hade tillsammans skall begravas i sand
Nu star hon har framgravd igen,

vackrare an nansin flammande som eld,

Efter s& manga ar

39 CD: Club Zebra, Rockhead 2005

0 CD: OK Baby OK, Rockhead 2005
*1 CD:; Hogtryck, Rockhead 2005
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efter sd lang tid star hon ddr som den eviga elden ikvall
[..]

Jag ar en hemlds pilgrim

Pa driven 1 en galleria

Du har floden i ditt blod nu

Och dina krafter har slappts fria

N&dr solen gar upp

P4 den andra sidan floden

Stdr ni dar

Systern, &lskarinnan, krigaren och modern

Texten innehaller samma kvinnogestalt har som forekommit tidigare i materialet, kvinnan
brianner, och avsaknaden av henne ar lika smértsam trots att tiden gatt, men 1 slutstrofen sker en
Oppning emot en mer breddad tolkning av kvinnobilden &n tidigare. Att platsen for aterseendet
sker just vid Hatsheputs tempel blir symboliskt. Hatsheput &r hamtad ur den egyptiska historien,
hon var en av de forsta kvinnliga faraonerna.” Hon ldt bygga det tempel som nu blir platsen for
aterseendet 1 UIf Lundells text. Liksom 1 "Hon méste va en kristen kommunist” liknas kvinnan
hér vid eld. Bide eld och flamma 4r ambivalenta symboler som kan representera bade det
gudomliga och det destruktiva®. Hér star det nidrmast for det gudomliga eftersom det ocksa finns
referenser till faraoner, som i det gamla Egypten ansags ha kontakt med gudarna®. .

I de motsatta stereotyperna och referensen till den kvinnliga faraonen bereder plats for olika

kvinnoroller vilket uttrycks i orden “’star ni dér systern, dlskarinnan, krigaren och modern™.

I detta avsnitt har jag fokuserat pa den motvilliga kirleken. Tillsammans med symboliska bilder
av ett gift 1 blodet, och eld som metafor framtrader ocksa en bild av att lyckan finns i det
forgdngna, alternativt i framtiden. Ett lyckligt nu existerar inte.

I Ulf Lundells texter finns dock sillsynta sdnger som beskriver ett ”lyckligt nu”.
Anmirkningsvart &r att dven i dessa framtrdder bilden av hur mannen och hans tillvaro forlorar
sin mening utan kvinnan: Jag var en skugga ett spoke som drev ldngs gatorna ett ater-
avsindaren-brev”.* Texten beskriver handlingsforloppet efter att kvinnan intrétt i hans dystra

tillvaro, och 1 refrdng och titel uttrycks nuet i orden “Jag ar en lycklig man nér jag dr med dej”.

* www.wikipedia.org 20061206

# Cooper s 40

* NE, http://www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/jsp/search/article.jsp?i_sect_id=167367&i_history=1
#” Lycklig man”, CD: Vinterland 2000
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“Alskarinnan” objekt eller subjekt?

Ferguson talar om sexobjektet som en motsats till den allsméktiga forforerskan. Det kvinnliga
objektet dr maktlos, men hon betonar ocksa att bilden av kvinnan som objekt dr bade vidare én,
och mer begrinsad #n bilden av modern, och dlskarinnan. Ater igen ambivalens vilket kanske
betyder att kvinnorollerna inte &r avgransade eller intakta, kanske inte ens stereotypa? Det som
enligt Ferguson utmarker sexobjektet dr att hon ”fyller mannens sexuella behov” och ar
“mottagare av mannens passion”. Forklaringen kan naturligtvis ifragaséttas med att “ar inte detta
omsesidigt?”” och var finns kvinnans behov i detta”, men en gissning &r att Ferguson inte menar
att utesluta den kvinnliga lusten, utan vi far anta att etiketten “objekt” innebar att kvinnan
anvands for att tillfredsstilla den manliga lusten, hon dr mottagare, men hon far ingenting i
gengéld och dr, menar Ferguson, “helt beroende” av mannen.*®

Med hjilp av nagra sdngtexter med ett inbordes likartat sceneri undersoker jag dlskarinnans roll. I
foljande texter finns ett gemensamt tema, mannen och kvinnan har tillbringat en kérleksnatt och
samtliga scener utspelar sig i sovrum, alternativt hotellrum, pa morgonen efterdt. Kvinnan ar nu
pa vig att ldmna rummet, och mannen. Hér finns referenser till trubadurlyrikens albadiktning som
skildrar avsked i gryningen efter kérleksmotet.

9947

I det forsta exemplet "Baby om morgonen™*’, dr kvinnan péa vég bort efter kdrleksmotet. Hon ér

en vuxen kvinna, men kallas Baby.

Baby om morgonen stradcker sej gdr hon

och kisar mot solen som skiner sa vasst

in i rummet med gula tapeter

dér par flanerar i1 en park

Gatorna slamrar och flygplanen kommer pd vag in mot Bromma med manniskor
och last

Honungsseptember, skaldjur pa faten

Néktergal vart tog du vadgen som sjong sa& starkt?

* Berg s 75
7 CD:; Hogtryck 2005
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Med en spark kastar hon av sej tacket och sdjer
kom hit min véan

jJag vill &lska dej varsamt

dlska dej vansinnigt nu

for ganska snart skall jag flyga min vag

Just hér har ndktergalen forsvunnit, att en niktergal sjunger dr en gammal metafor for dlskog, nu
ndr kérleksnatten dr 6ver dr ocksa denna borta. Néaktergalen ar en aterkommande gést i de
Lundellska texterna, den hir gdngen ndmns den for att markera avsked och franvaro i sann
romantisk tradition.

I tilltalet ”Baby” finns ett strak av lek med kvinnorollen, att kvinnan, som 1 sa
manga andra sangtexter av Ulf Lundell apostroferas med namn, har kallas Baby, (vilket
iterkommer ytterligare en gang p4 samma skiva) kan tolkas pa flera sitt. A ena sidan kan “Baby”
vara hamtat frdn det amerikanska sprakbruket, som anvinds inte minst i rockvérlden, dér baby
kan jimforas ungefir med Alskling, honey, darling, s6tnos. Ett slags tilltal, en apostrofering som
finns dér for att markera att det ror sig om en nirvarade kvinna. A andra sidan kan det fungera
som markor till en mer stereotyp kvinnoroll, en namnlds “baby”’(baby doll, babe ). Nagot som jag
finner vara vanligt hos Ulf Lundell 4r just denna lek med kénda begrepp, stereotyper som vénds
pa, vilket resulterar 1 motsatta effekter. Denna kvinnliga “baby” kan inte objektifieras eftersom
det dr hon som styr hdndelseforloppet 1 saingen, hon konstaterar kallt att ’jag édlskar dej vinnen
men jag dr for stolt for det hir”. I nésta strof talar hon om att hon inte har ndgon ldgenhet, och att
hon trots detta vill vara sin egen och ta hand om sig sjilv. Hon talar om méinnen vid bardisken
”dom &r krdk men dom tror dom &r kungar” och att de inget hellre "vill &n att ta den dér risken
dom inte tors ta” vilket kan tolkas som ett uttryck for att kvinnan &r trétt pa att bli uppraggad,
kanske av gifta mén.

Nir kdrleksmotet dr dver, flyger hon vidare ut i virlden, och talar om att kld sig fin och g ut i
”en stad langt dér bortom haven”. Att denna kvinna har ett eget liv som véntar darute ar tveklost.

Hon é&r inte, vad Ferguson menar med ett objekt ’beroende av mannen”.
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En likalydande innebdrd, och ett liknande sceneri finns i Alperna

”#30m jag ocksé avint mig av

1 avsnittet om “Den rdddande dngeln.”

Hon klar pad sej vid sangen

star vid fonstret ett tag

Det &r tidig morgon

ar en san dar dag som aldrig blir nan dag

Hon s&ger: sag mej

allt det dar du sa

en sak

igar kvall

ar det nanting du kan std for nu ockséa

eller ar det bara nu for att vi &r pad ett hotell

[...]

[...]

Och jag drog henne
och jag hoéll henne
och Jjag sa stanna
jag ar ensam du ar

det ar host

ner over mej
hart mot mitt brdst
kvar

ensam

Han ligger 1 séngen, hon dr redan pékliddd och pa vég bort, till sin egen tillvaro. Som jag redan

papekat i avsnittet om “Den rdddande dngeln

% upplever diktjaget i denna text att han “héller pa

att forsvinna” och behdver en kvinna for att ”bli hel igen” men detta har ingen effekt pa kvinnan,

vars svar blir ”’jag kan stanna en liten stund till men har ett jobb att g till”.

[ ”Man av idag™ som &r en svensk bearbetning av Elvis Costellos Man out of time”

forekommer ett snarlikt scenario. Costellos text har ingenting gemensamt med innehéllet i den

svenska texten, varfor jag anser att &ven denna text kan anvéndas har.

* CD:; OK, Baby, OK, 2005
¥sid 13
50 CD: Sweetheart
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Jag ligger kvar i sangen

du go6r dej klar att ga

du tror att jag sover sa du tassar fram pa ta
jag lagger armen runt ditt ben

och drar dej ner till mej

férsvinner i1 ditt har en stund

du s&djer att du maste skynda dej

vi kysser wvarann

du g&r och jag &r ensam

Kvinnorna, kanske dr det samma kvinna, dr pd viag upp ur kérleksbadden, och ar pa vég att lamna
diktjaget. Det dr inte mannen som gar, det 4r han som ber henne stanna, eller, som far acceptera
att hon reser sin vég, gér till jobbet och lamnar honom kvar 1 sdngen. Den vars tillvaro vi
egentligen fir veta nadgot om ar kvinnan, medan ingenting nimns om diktjagets position i livet
vilket gor att jag sluter mej till att finns det ndgon form av objektroll hér sé spelas denna av den
manliga parten, inte av kvinnan. Hér vander alltsd Ulf Lundell pé de traditionella greppen dir

mannen oftast dr den som rider vidare i gryningen, medan kvinnan ldmnas kvar.

Sex — en kulturkrock

Den kvinnliga kroppen har traditionellt sett besjungits i metaforiska ordalag sedan Hoga visan
och fram till vara dagar. I takt med att spriket forandras har sdttet att uttrycka lust och karlek
ocksa fordndrats. S& dven i1 rocktexter. En rent allmén utveckling i rockspraket sker under 1960-
talet da en mer sexualiserad karlek framtrider, enligt Hillevi Ganetz. I love you” foréndras till
att bli I want you™' i det fria sextitalets anda. Ulf Lundell ldmnar dock aldrig riktigt det lyriska
spréket, utan sprianger girna in detta tillsammans med ett rakare sprdkbruk vilket ger en spénning
i texten. Resultatet blir en total kulturkrock. Han anvinder sig av traditionellt lyriska
beskrivningar som, ”Jag drommer om dina pelare av siden, hur de kroker sig och kommer ner
19952

Over mej”>” ndgot som nirmast paminner om Baudelaires ”ben som en staty” i1 7ill nan som gdr

forbi * Men hir finns ocksa ett mer brutalt sprakbruk med mer konkreta och direkta ordalag som

5! Ganetz, s 52
2”Smulorna i singen”, CD: Ok Baby OK 2006

33 Baudelaire s107

29



“hon ligger i singen med stévlarna pa, jag ir tomd vid tolv, hon sidger ”jag maste ga™**. Ett

exempel pa ett mer konkret och raare sprakbruk forekommer i exempelvis ”Sex” fran 2005:

Sex

en man bygger ett torn upp till himlen fér nadgra futtiga centimetrars skull
Sex

hon nuddar vid hans arm och han blir hdég och full

Sex

Kndpp upp den dar knappen och en till och en till och en till

Du kan inte, du ska inte, du far inte men vad spelar det for roll nar du
vill?

[—-1]

Hon &r gjord av rok

du vet det men du gar som en zombie mot henne

Sex

Du hanger som en torsk med en spéadrrad blick

i hennes strumpebandsspéanne.

Att just det sexuella fir en sddan rd framtoning hér blir da en vittnesbord om den tid i vilken den
ar skriven. I texten forekommer ocksé “det blda piller” som skall géra mannen till man igen,
vilket dsyftar pd Viagra. Hér blir kvinnoskildringen igen en sjdlvbespegling. Att han blir som en
zombie medan hon &r gjord av rok ger en bild av ickeménskliga existenser, vilket ocksa leder
tankarna till det 6verexponerade sexualbudskap som finns idag, figurerna blir lika oménskliga
som de pappdockor som finns i mediabilden av sex.

Aven hir ir mannen totalt utlimnad 4t sina kénslor, han blir ”hdg och full” bara av att kvinnan
nuddar hans arm. De inledande orden beskriver hur ”en munk graver en underjordisk ging in till
nunnorna” och sa kommer orden som beskriver styrkan i lusten: ”” Du kan inte, du ska inte, du far
inte, men vad spelar det for roll nir du vill?” Hér upprepas det tema om den motvilliga passionen

som jag tidigare beskrivit 1 uppsatsen.

*”0K, Baby,OK ”, pA CD: OK Baby Ok
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I laten Hett sd hett” uppstar just en vixelverkan inom sjdlva texten diar “jag ldngtar in i din
varma kérlekstunnel” stills mot det mer prosaiska, nagra strofer langre ner, ”som en fet orm som
aldrig blir matt™™,

Samma kulturkrock féorekommer i ”Blodrdod zon ¢ dar “han” stir under kvinnans
fonster. ”Det dr ninting som far omkring i mej som en elektrisk al i en grund basséng”. Diktjaget
oOnskar att han ”’1ag mellan hennes varma lar.” Han liknar sig sjdlv vid ett djur, liksom i liknelsen
med den feta ormen i exemplet ovan. Mannen/diktjaget symboliserar djuriskhet medan kvinnan
fortfarande 4r minsklig och varm. Aven i ovannimnda ”Sex” liknas diktjaget vid bade en torsk
och en hund.

Aven den kvinnliga lusten kan uttryckas i raka beskrivningar men sprikbruket blir
aldrig sé brutalt konkret som de manliga metaforerna. I ”Baby har en ring” beskrivs kvinnans lust
med orden "han ér djupt djupt inne 1 henne och hon vill och hon vill och hon vill”. I denna
sangtext forsvinner Baby ner till baren efter kirleksakten, eftersom mannen ar gift. Den ring som
asyftas i titeln ar denne &lskares vigselring. I det hér fallet gar Baby genast vidare till en annan
gift dlskare. Om kvinnan &r ett offer for sin lust eller om det &r andra kénslor som driver henne &r
upp till lyssnaren att fundera pé. Det dr min uppfattning att en allenarddande tolkning inte gér att
framtvinga hir.

Jag beskriver tidigare om hur det dr kvinnorna som ldmnar rummet om morgonen,
kvinnorna som é&r pa vig, inte att mannen dr den som forsvinner vidare ut i livet. Detta tolkar jag
som att kvinnorna inte har en offerroll i dessa sdngtexter. Det finns fler exempel dér gestaltningen
av kvinnan vid forsta anblicken kan verka objektifierande, men som vid en djupare granskning
ocksd kan tolkas omvint. Detta forekommer frimst pa de senare skivorna. I den ovan nidmnda

“Hett sé hett” finns exempel dven pa detta.”’

hon hdller till d&r kuskarna halls,

dom stdr i1 en ring runtom och svettas ndr hon gér sin imitation av New York
Dolls

men jag alskar henne &anda,

Ja jag vet det ar mot all sans

Allt vett

Hon s&tter en stjarna till pa stoveln

Den gnistrar till som en briljant

Vart hon &4n gar tar det eld

55 CD: Lazarus 2006
% CD:: OK Baby OK, 2005
57 CD: Lazarus 2006
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Den flickan har talang
Det blir hett sa& hett

Den hir kvinnan dr aktiv, intiativtagare och den som styr hindelseforloppet. Hon far till och med
vara rolig och gora en imitation av ett glamrockband frén sjuttiotalet. Detta blir en total
kulturkrock med uttrycket hon haller till ”dar kuskarna halls” som har en dlderdomlig prégel.
Att det tar eld dir hon gér blir en fortséttning pa elden som metafor som vi stott pa tidigare 1 Ulf
Lundells kvinnobilder, vilket snarar gor médnnen till offer, som kan brénna sig pa denna eld. Den
motvilliga kérleken, som jag gett exempel pé tidigare uttrycks hiar med orden “men jag dlskar

henne &nd4, ja jag vet det 4r mot all sans, allt vett”.

Hér ovan har jag undersokt ett antal beskrivningar av kirleksakten, kvinnan och
kvinnokroppen och funnit att nir det géller den rent fysiska aspekten 1 Ulf Lundells diktning
forekommer en total kulturkrock. De tva kulturer som mdéts, ibland i samma sangtext &r dels den
romantisk-lyriska traditionella kérleksdiktningen, dels tvatusentalets frisprakighet, préglad av den
mediala bilden av sex. Att sdga att de tidiga texterna dr mer romantiska 4n de senare &r att
forenkla det hela, och later sig inte goras eftersom detta dven forekommer pa de senare skivorna.
Och redan tidigt 1 produktionen férekom prosaiska beskrivningar av kérleksakten som “vi lag
med varann 1 kdket”. Snarare dr det sa att mixen och konstrasterna i en och samma text &r mer
frekvent péd de senare skivorna. Ambivalensen kan inte lingre bara anas, den dr nu mera tydlig
och framstar som en kulturkrock. Metaforerna for det kvinnliga ar fortfarande beslidktade med
romantisk diktning medan det i samband med mannen anvands ett rakare sprakbruk. Dessa
kontraster foljer ett tydligt monster av ’bade och” som dr genomgaende i Ulf Lundells texter.
Béde manligt och kvinnligt, bAde madonna och hora, bade frihetsldngtan och kérlekstorst. Andra
motsatsforhdllanden finns dven 1 texter som inte kommit med hér vilka kanske kan bli féoremal {for

en egen granskning vid ett annat tillfélle.
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Avslutande diskussion

“Du séger att jag vill ha allting, jag inte kan fa, famnen och hamnen, dlskarinnan och modern”, sa

sjunger UIf lundell i “Bara en fraga om nar”®

. Citatet dr representativt for de kvinnobilder jag
funnit och anvint mig av, och i orden “allting jag inte kan fa” finns en del av slutsatsen, namligen
ambivalens, allt detta gar inte att f4, inte samtidigt. Och ldngtan efter “det man inte kan fa” ar ju
ocksa ett tema som visat sig i flera av de texter jag undersokt i min studie.

Inledningsvis beskrev jag hur jag som tonéring sokte efter ndgot i Ulf Lundells
texter, ett sokande som nu har mynnat ut denna uppsats kring kvinnobilden i Ulf Lundells
rockmusik. Mitt syfte var att beskriva gestaltningen av kvinnor i Ulf Lundells rocktexter samt
undersoka deras funktion. Jag skrev ocksé att jag kinde mig tveksam till den kvinnobild som
Lundell formedlade nér jag i vuxen alder och som litteraturvetare lyssnade. Under resans gang
har jag tvingats omvérdera den uppfattningen nagot. I framstéllningarna upptradde &ven starka
och positiva kvinnobilder, sirskilt framtridande var detta i avsnittet om Alskarinnan. Speglade
emot dessa kvinnliga gestalter framtridder ofta negativa stereotyper da det géller mansbilden, han
grater 1 rdnnstenen, och kénner sig hemlds och halv utan kvinnan. Av de kvinnotyper jag fann
valde jag ut tre som var mer aterkommande &n andra. Jag har visat hur "Den rdddande éngeln”
star for aterfodelse och nytt liv. Har framtrader hoppet om en ny virld, for oss alla, eller helande
och frilsning fér mannen personligen. Utan kvinnan ar detta inte mdjligt. Medan livet pagar hos
kvinnan, kénner sig mannen dod, och beskrivs med olika metaforer, som livlos i kvinnans
franvaro. Ofta ndmns kvinnan med tillsammans med religidsa referenser. Begreppet aterfodelse
ar ocksa starkt framtrddande, ndgot som kan ske endast tillsammans med kvinnan. Detta kan
ocksa tolkas som att ett forenande av manligt och kvinnligt &r det ultimata tillstdndet.

Jag har ocksa funnit vad jag kallar "Fresterskan” 1 Ulf Lundells texter. Har rdder en
motvillig kdrlek fran diktjagets sida. Han upplever starka kédnslor och har svért att komma &ver
den brinnande passionen. Att kvinnan beskrivs metaforiskt och ndmns tillsammans med ord som
”eld”, ’fackla”, och ”branner” ar ett underliggande monster. Eld som metafor kan representera
bade liv och forgorelse, vilket ocksd symboliseras i diktjagets starka ambivalens i1 dessa texter,

omsom Onskar han att de aldrig hade traffats, dmsom ber han kvinnan komma tillbaka.

8 CD: Lingre indt landet 1980
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Den tredje kvinnorollen av de jag valt ut, ir Alskarinnans. Hir upptrider ofta ett
lekfullt spel med de traditionella konsrollerna, kvinnan framtrader som stark, intitativtagande,
och med en egen tillvaro som véntar darute efter karleksmotet dd hon lamnar mannen kvar i
sangen. Den traditionella scenen, 1 gryningsstunden efter kérleksnatten fir hér en fortséttning
genom att kvinnan gor sig klar att g& vidare ut i livet. Jag menar att kvinnan kontrollerar
situationen och styr handelseforloppet, vilket skapar en viandning av stereotyperna hir. Mannen
gOr ingenting annat dn ligger 1 séngen och tar farvél av kvinnan, rent textmassigt berdttas endast
om kvinnans tillvaro, utanfér sovrummet.

Jag har ocksa undersokt om hur Ulf Lundell gestaltar det rent sexuella, och
undersokt vem som dr det egentliga objektet, mannen eller kvinnan. Jag fann hir en ambivalens
mellan de olika texterna men dven, och mest intressant, inom sjélva texterna nagot som
manifesteras genom ordvalet. Kvinnorna beskrivs ofta i romantisk tradition, medan mannen &r en
zombie eller beskrivs med djuriska metaforer som “orm”, ”al” "torsk™ och hund”.

Gemensamt for alla kvinnobilderna &r att diktjagets kérlekskénslor finns kvar, dven
da foremalet for dessa kdnslor ér franvarande. Sdllan ndmns ett lyckligt “nu”, lyckan finns 1 det
forflutna, eller i en utopisk framtid. Sillsynta sdnger finns som beskriver ett lyckligt nu, vilka jag
inte tar upp, dels pa grund av deras sparsmakade forekomst i latkatalogen, dels pd grund av att
den hir undersokningen fokuserar pa kvinnobilden.

Genom min studie av kvinnogestaltningar och beskrivningar av erotiska
héndelseforlopp drar jag slutsatsen att dd det géller relationen till kvinnan i allmdnhet, hos
diktjagen, forekommer n dualistisk hallning som dr praglad av dels, en stark ldngtan efter en
aterforening; och dels, en dnskan om att ”’ldmna for gott mitt blod” vilket framgar av texterna. I
de sanger jag valt ut dr kvinnan djupt forknippad med naturen och aterfédelse, pa ett ndrmast
magiskt sétt, samtidigt som hon i sin frdnvaro har makten 6ver hans hjirta, och kénslor. Hur detta
ser ut och beskrivs 1 andra latskrivares textproduktion ér for mig outforskat, jag kan bara
konstatera att textforfattaren dr knappast ensam om att berédtta om en ambivalent instillning till
karleken och det motsatta konet/eller den dlskade. Detta &r ménskligt och géller vdl ndgon gang i
livet for oss alla. Givetvis kan man ocksa anta, att diktjaget inte heller dr konstant, utan att flera
olika “sdngare” finns i latkatalogen, vilket ger upphov till olika synvinklar i beskrivningen av
kvinnan. Allmént representerades denna séngare av klassiska manliga stereotyper som rumlaren,

outsidern och vagabonden.
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Det jag funnit och beskrivit innebér inte att det bara finns tre kvinnogestaltningar i
Ulf Lundells rocktexter, eller att man och kvinna stindigt intar samma positioner i alla sdnger av
Ulf Lundell. Min personliga uppfattning ar dock, att de kvinnobilder jag pekar pa bildar ett
tydligt monster. Flera finns, jag har till exempel inte tagit upp hér de skilsmissoldtar som finns pa
plattan ”Den vassa eggen”, eller de sdnger som handlar om andra saker dn kirleken, men dér
kvinnor 4nda medverkar. Det finns ockséa en grupp sanger som vicker fragestillningen “kanske
kan vi leva tillsammans trots allt?”” som blir en slags fortséttning pd det jag studerat, men som har
en mer allméngiltig ton om manligt och kvinnligt, inte en enstaka situation med en kvinna, och en
man, utan mén och kvinnor som gruppvarelser.

Den som nérmar sig Ulf Lundells texter med andra fragestillningar pa fickan finner
kanske andra svar, dn vad jag har kommit fram till har. Detta dr vad litteraturvetenskapen handlar
om for mig, tolkningsfragor. Ett odndligt filt, dér vissa ytor bjuder in till ndrmare betraktelse och
den som kommer riktigt néra kan se vad som doljer sig ndrmast ytan, och under den. Att bilden
av kvinnan som raddande éngel, fresterska och dlskarinna finns pd ménga andra platser i
litteraturen genom aren visar att det finns en tradition som vi far anta, Ulf Lundell deltar i, liksom

ménga andra rockmusiker och forfattare.
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alla andra som ar ”’Pa fri fot
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