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Sammandrag

Genom att kvantitativt studera svensksprakig, tysksprakig och engelsksprakig
musik som spelades 1 programpunkten “Grammofonmusik” under andra
vérldskriget 1 den svenska radion, kan radions neutralitet provas. AB Radiotjénst
var 1 egenskap av statlig instans dlagd att halla en neutral position mellan aren
1939-1945. Genom att ta stdd mot Elgemyr, Lindal och Lindbergs tidigare
observationer kring radions neutralitet sd bygger denna text vidare med en
kulturell infallsvinkel. Denna uppsats studerar neutraliteten genom att anvinda
sangen som mitsticka for att komma fram till det faktum att fordelningen av
spraken 1 “Grammofonmusik” inte var s& jimt fordelat som hade kunnat

forvintas.

Nyckelord: AB Radiotjinst, andra vérldskriget, kvantitativ metod, neutralitet,
sang, Grammofonmusik, sprak.
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1 Inledning

En virld holl andan. Massiva krafter hade ater mobiliserats i allianser och
forbund. Europa stod dnnu en géng i brand. Mitt i en rasande kontinent drabbad
av ytterligare ett virldskrig befann sig Sverige. Ett balanserande Sverige som
forsokte uppritthalla en tradition av neutralitetspolitik som genom decennier
mirkt landet. En neutralitet som stdlldes pa sin spets och priglade de statliga
instanserna, AB Radiotjénst var en av dem.

Radion var samtidens budskapsspridare och besatt dirmed en hdg position i
samhéllsmaskineriet. AB Radiotjidnst hade vid tiden monopol pa sédndningarna i
etern och kunde ddrav styra agendan for det som strommade ut ur
radioapparaterna in i hemmen. D4 radion fungerade som ett inkallningsmedel och
som ett formedlande medium av ransoneringsinformation, foOrstirktes de
underforstddda banden till det statligt officiella neutrala forhdllningssattet till
utvecklingen som skedde runt om 1 vérlden.

Eftersom Sveriges position under andra viarldskriget var neutral skulle sdledes
dven radion utstrdla samma opartiska anda. Som uppsatsens titel vittnar om, stélls
frigan om detta verkligen var fallet. Kunde radiolyssnaren identifiera négon
politisk tendens, trots att det inte skulle forekomma?

Boel Lindbergs text “Exportera den dir Hitlermusiken till Tyskland” beror
omridet ndr denna aterger en sammanfattning av lyssnarbrev skickade till AB
Radiotjanst, gillande musiken som spelas 1 radion under andra vérldskriget. Det
fanns uppenbarligen dem som inte fann det som sa att radion holl en neutral
position. Fragan dr ifall det bara var subjektiva asikter i en brinnande tid, eller

ifall det verkligen var sa att man spelade olika mycket av musik frin olika lander?



1.1 Syfte och fragestéllning

Uppsatsen dmnar studera huruvida AB Radiotjinst levde upp till den neutralitet
som de blivit dlagda under det andra virldskriget, med en undersokning av &ren
1939-1945. Detta syfte kommer att bearbetas genom att studera musikvalet i etern
under den givna perioden. I tidskriften R0ster i Radio publicerades veckovis den
dagliga sdndningstabldn for AB Radiotjdnst. Ett aterkommande inslag var
programpunkten ”Grammofonmusik” som fick fran 30 minuter upp till en timmes
sandningstid varje dag. I tablan &r det 1 detalj presenterat vilka musikaliska
stycken som spelades den aktuella dagen, med titel och den framforande artisten
inkluderad.

Tanken &r att kvantitativt undersoka frekvensen av svensk-, tysk- och
engelsksprdkig musik som sindes under aren 1939-1945. Fokus 1 studiet av
materialet kommer dels att ligga pé vilket sprak ett stycke framforts pa och dels
pd en jamfOrelse Over tid for att forsoka skonja eventuella konjunkturer i

materialet. Uppsatsens orienterande fragor &r:

Hur ofta spelades svensksprakig, tysksprakig och engelsksprakig musik
under programpunkten ” Grammofonmusik” i radion under det andra
vdrlaskriget?

Vilken forandring over tid kan ses i det undersokta materialet?

| vilken man speglas den svenska neutraliteten i programpunkten
” Grammofonmusik” | svensk radio under det andra varlaskriget?

1.2 Metod och Material

For att genomfora undersokningen kommer ett for &dndamélet tillforlitligt
kéllmaterial att anvédndas. Tidskriften Rdster i Radio grundades &r 1933 av AB
Radiotjénst och var en programtidning som veckovis presenterade den kommande

veckans radioprogram. Utdver tablderna forekom bildande artiklar om vissa
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utvalda programpunkter samt kronikor skrivna av personer med koppling till
Radion, det var exempelvis profiler som Karl Gerhards och radiochefen Carl
Anders Dymling som gavs denna mdjlighet.

Radion med sin dryga miljon licensbetalare var vid sekelskiftet 1930/1940 ett
starkt framvixande och inflytelserikt medium i nationen. Det var det enda mediet
med riksspridning och kunde dérfor anvédndas till att nd ut till befolkningen.
Radion var statens mojlighet att kommunicera med allmédnheten och darfor
anvindes den bland annat till att formedla inkallelser, ransonerings beslut och
andra allminviktiga meddelanden.' Killan kan dérfor sigas ge en representativ
bild av de samtida svenska radiosdndningarna. Kéllmaterialet kommer att
betraktas som en kvarleva av sin tid. Den kommer att undersdkas for att finna
monster som 1 sin samtid kanske inte var uppenbara, men som nu i efterhand kan
betraktas som betydande.

D4 undersokningen dmnar se nidrmare pa musiken i etern foll det sig naturligt
att vilja att studera programpunkten “Grammofonmusik”. Detta eftersom
programmet finns representerat i tablan 1 princip dagligen genom hela den
tilltdnkta undersokningsperioden. I varje tabld ar det dven 1 detalj utskrivet vilken
musik som spelades, komplett med ldtnamn, artister och upphovsmin. Med detta i
atanke genererar programpunkten “Grammofonmusik™ i tidskriften Rdster i Radio
ett gott kéllmaterial och ddrmed en god fOrutsittning for en jamn undersékning

med ett stabilt och relevant framtida resultat.

1.2.1 Avgriansning

Den initiala avgriansningen ligger i vilka &r som dr av intresse for undersokningen.
D4 uppsatsen dels @mnar presentera en fordelning och dels en jamforelse over tid,
ar bdde ett brett urval samt en langre tidsperiod Onskvérd. For att fi en sd
representativ.  bild som mdjligt, anpassad till uppsatsens omfing, é&r
undersokningen gjord kvartalsvis. Ménaderna januari, april, juli och oktober dr

den arsvisa representationen av materialet.

'Lindberg, Boel, “Exportera den dér Hitlermusiken till Tyskland™, i Fruktan, fascination och frandskap. Det
svenska musiklivet och nazismen, Lund 2006, s.145.



Nér det géller tidsrymden har valet fallit pd &ren 1939-1945 for den
konsekventa studeringen av kdllmaterialet. Anledningen till att denna striacker sig
en bit efter det att kriget tagit slut, dr for att observera ifall det sker nagon
forandring 1 krigsslutets efterdyningar. Tva kontrollar har dven studerats, fem ér
fore kriget 1934 samt fem ér efter 1950, for att i referenspunkter och forankra
undersokningen i dess historiska kontext.

Inledningsvis var tanken att analysera samtlig musik som spelades under
programpunkten “Grammofonmusik”. Denna infallsvinkel reviderades dock pé
grund av médngden musik i relation till tiden som kravs for att klassificera in varje
komposition. Andringen landade i att undersdkningen endast innefattar musik
med sang. Anledningen &r tvadelad. Dels péaskyndar detta processen eftersom det
star utskrivet 1 tablan vilka latar som har sang 1 sig och dels innebér detta dven att
man underldttar problematiken med grazoner géllande vilket land en lat ska till
skrivas. Eftersom det tydligt str utskrivet vilka latar som har sidng i sig bidrar
materialet sjdlv till uppsatsens avgransning.

Genom historien har den talande sdngen anvénts som en budskapsspridare.
Kommunikation bygger till storsta delen av det skrivna eller talade ordet. Det
forefaller déarfor rimligt att begridnsa undersdkningen genom att bibehalla det
materialet som representerar den tydliga kommunikativa bro som spraket ér.
Musik med text skapar ytterligare en dimension av pdverkan pa den lyssnande
mottagaren, som direkt vid sdngen far en association till eventuella sympatier som
kan kopplas till ett visst sprak, nagot de lyssnande skribenterna i Boel Lindbergs
text uppmirksammat. Visserligen kan samma association goras till klassiska verk
s& som Richard Wagners och andra kompositérer med antisemitisk koppling.® For
att finna en tydlig begrinsning, &mnar denna uppsats att limna den instrumentala
musiken till formén for framtida forskning.

Att valet foll pa att studera det svenska, tyska och engelska spriket var av
anledningen att dessa tre sprak dr mest representerade i materialet. I relation till
det rddande politiska klimatet var just engelska och tyskan dominerande. De tvé

varldsspraken representerar parterna i konflikten mellan 1939 och 1945.

* Henrik Rosengren, ”Wagnerianen Moses Pergament och ”Das Judentum in der Musik™”, i Fruktan, fascination
och frdndskap. Det svenska musiklivet och nazismen, Lund 2006, s. 120.



1.2.2 Processen

For att genomfora denna kvantitativa del av studien krdvs en frekvent
transkriberingsprocess, dér kéllmaterialet avsoks systematiskt for att samla upp
informationen kring vilka sprak latarna framfors pa.

Processen har vissa problematiska moment. I Bilaga 1 skildras en bit av den
tabld som anvints i materialet. Den tredje laten for dagen den 7 oktober 1944 var
”Sommarens sista ros”. Vid en fOrsta anblick kan denna 1at betraktas som
svensksprakig eftersom titeln dr pad svenska. Om man dédremot ser till vem som
tillskrivs sangen sé dr det Deanna Durbin. Om man endast gér pa dennas namn &r
personens nationalitet okdnd. Vid lite efterforskning star det klart att Deanna
Durbin var kanadensiska, bosatt i USA. Det forefaller da som osannolikt att laten
ar framford pa svenska. Niar man sedan ser till orkestern som star for
arrangemanget, ndmligen Charles Pervins orkester sd stirker detta latens
engelsksprakiga hiarkomst. Majoriteten av latarna ar enklare att identifiera 1 sin
sprakliga framforing, vilket mojliggor att i detalj identifiera de mer komplicerade
fallen.

I tablan framgar det tydligt nér det just dr sing med 1 en 14t. Ett dvertydligt
exempel ar frin programpunkten "Grammofonmusik™ den 8 juli 1934 Nr28, dar
dagens femte stycke var “En tokig séng, foxtrott (Smith-Williams)
Wiggerkvartetten, sdng”. Detta exempel visar att trots det framgér av titeln pa
laten att det ror sig om en sing, sd viljer man att 4ndd skriva ut det efter
Wiggerkvartetten for att det inte ska rada négot tvivel. Detta dr mycket behéndigt
eftersom manga grupper, liksom Wiggerkvartetten, framforde bade latar med och
utan sang.

Den framsta kritik som kan riktas mot processen dr tillforlitligheten hos
utforaren av transkriberingen. Det finns en risk att det sker fel ndr denna
overforingsprocess genomfors. For att minimera risken for att sddana skall intréffa
ar vikten av att vara noggrant konsekvent vigledande. Undersdkningen genomfors
genom en modell med olika steg 1 transkriberingen for att undersdkningen skall
vara sd systematisk som mdjligt. Denna modell genererar struktur och stabilitet
for att forebygga eventuella missar. Viktigt dr dven att arbetet med kéllmaterialet

sker under vil avsatt tid for att minimera fel som kan uppst vid for hastigt arbete.



Samtidigt ar det av relevans att inte sitta for langa pass, dven det for att minimera
felmarginalen.

Initialt var tanken att lyssna till séndningarna for att fi en bild av monstret,
vilket sjdlvfallet hade minimerat risken med feltolkningar av materialet. Detta
gick dock inte att ordna och dérav utgor tabldernas programkommentarer ett bra
substitut som kidllmaterial. Eftersom tablan i sin karaktdr &r s pass detaljerad &r
det 1 de flesta fallen litt att identifiera de sprék laten framfors pa. Det som kan
betraktas som problematiskt med att anvénda tablaer i stillet for det faktiskt sinda
materialet, dr det faktum att det sékerligen forekommit fall dé tablin inte stimmer
overens med vad som verkligen spelats. Detta skulle kunna bero pa tryckfel, eller
helt enkelt sista minuten dndringar som inte kommit med i det tryckta materialet.

Eftersom killmaterialet betraktas som en kvarleva finns det generellt tvd
huvudaspekter ur killkritiskt perspektiv som behdvs tas i beaktning, dels
urvalsperspektivet och dels representativiteten. Eftersom det endast existerade en
radiostation 1 Sverige vid den valda tidpunkten sker dir inget urval av mig som
undersokare. Det ar det enda och sjélvklara valet att studera tidskriften Rdster i
Radio for att fa fram den Onskade informationen. Problemet som forfattaren
déremot har stéllts infor &r vilka avsnitt av materialet som skall tas upp i analysen,
dé materialet dr sa pass omfattande. Som tidigare belysts sker detta i en avvigning
for att skapa en god representativ bild.

Det faktum att vissa ménader dr mer eller mindre fullstindiga i sin
rapportering pa grund av att programpunkten bortfallit, betraktas inte om ett
problem. Eftersom det som dmnas matas &r 1 ett jimforande syfte sa rundas denna
problematik genom att se till procentsatsen av det totala under den méanad eller ar
som betraktas. Det dr alltsd inte det totala antalet latar med ett visst sprak som

mits utan den procentuella andelen av ett visst sprak i forhéllande till de Gvriga.

1.3 Neutralitetsbegreppet

Den svenska neutraliteten dr ett genomgéende element i denna text och kridver
darfor en tydligare definiering. Militdriskopartiskhet under krig och icke
deltagande 1 krigiska allianser &r det korta svaret pd frigan om vad som é&r

neutralitet. Neutralitet delas in i tvd olika former, den permanenta och temporéra.

6



De stater som &r kopplade genom folkrdtten till neutraliteten dr sa kallade
permanenta neutrala stater. Dessa dr bundna genom internationella konventioner
till att stdndigt fora en alliansfti politik dven i fredliga tider. Schweiz neutralitet &r
av sadan karaktér. Neutralitet som &r mer pa ett sjdlvvalt plan utan att vara bunden
till dvergripande dverenskommelser &r att betrakta som temporér neutralitet. Den
svenska neutraliteten dr av denna senare forklarade form, dir nationen pd eget
bevag driver en neutralitetspolitik.’

I den inledande fasen av det andra vérldskriget var den svenska policyn att
nationen var en “icke krigforande stat”. Efter den tyska ockupationen av Norge
och Danmark den 9 april 1940 dndrades policyn till att man var en “neutral stat”. *
Den svenska neutraliteten i1 det andra vérldskriget blev alltsa officiell forst efter
det att kriget omringat nationen.

Den svenska temporira neutraliteten kan forstas ur ett defencistiskt perspektiv,
det vill sdga nir man aberopar att ett lands fred endast gar forlorad genom en yttre
offensiv. Den alliansfrihet som Sverige hade i och med sin temporéra neutralitet 1

kombination med denna defencism lade grunden for att det neutrala Sverige.

1.4 Vetenskaplig relevans

Att studera Sveriges neutralitet under den hér perioden dr foga unikt, dirav finns
en mingd underdkningar kring det generella &mnet. Det utmérkande med denna
uppsats dr den kulturella infallsvinkeln med musiken som métsticka av ett annars
val undersokt fenomen. Boel Lindberg har sammanstéllt ett antal brev i sin text
“Exportera den dér Hitlermusiken till Tyskland” i antologin Fruktan, fascination
och frandskap. Breven ar skrivna av upprorda radiolyssnare som kritiserar AB
Radiotjdnsts sdndningar under det andra virldskriget. Lindbergs text lyfter fram
att det fanns en kritik mot musiken som spelades 1 etern, men att detta sker pa ett
subjektivt individplan eftersom det handlar om brev skrivna av personen som &r

sa pass upprorda att de tar sig tid att forfatta raderna och skicka ivdg dem. Denna

3 ne.se, Sokord: neutralitet. Himtad: 2010-12-15.
* Goran Elgemyr, Ndr radion gjorde beredskapstjanst, Stockholm1983, s. 1.



trad fangas upp 1 denna uppsats dér en undersdkning av objektiviteten studeras pé
ett kvantitativt plan.

1983 publicerade Goran Elgemyr forskningsprojektet Ndr radion gjorde sin
beredskapstjanst - radiotjanst under krigsiren 1939-1945 som just belyser etern
och dess relation till det samtida samhéllet. Avhandlingen dr en Gvergripande
analys av hur AB Radiotjdnst forholl sig till neutraliteten genom krigsdren med
radiocheferna Carl Anders Dymling och Yngve Hugos forhédllning som central
punkt. Aven Kurt Lindal har reflekterat kring detta i sin bok Sjd/vcensur i stévelns
Skugga. Det som dock forenar de bada skrifterna ar det flyktiga berorandet av den
kulturella aspekten. Elgemyr ndmner i korta drag radioteaterns roll i relation till
det politiska ldget. Musikens roll har inte studerats djupgdende i sammanhanget
och det ar fran denna gren som uppsatsen kommer att arbeta sig vidare.

Avstamp tas alltsd ur inomvetenskaplig aspekt fran Lindberg, Elgemyr och
Lindals texter. Dessa tre berér huruvida radion som medium under det andra
vérldskriget har forhallit sig till den neutralitetsforvintan som vilade pa dess
axlar. Det dr inte bara det som sdgs i etern som talar, utan dven det som spelas
sdger ndgot om den aktuella samtiden. Precis som det sdger ndgot om det nutida
kulturella landskapet ndr radion viljer att censurera ut vissa anstotande ord i lat
texter som sidnds ut, sd kan valet av musik vittna om det sociokulturella klimatet.
Dirav finns det en relevans att undersoka ifall/nér det sker en foréndring 1 vilka

sprak som spelas i den svenska radion under det andra vérldskriget.

1.5 Disposition

Upplagget for denna uppsats kommer att vara som fOljande. Inledningsvis
kommer bakgrunden ges for att sitta in undersokningen i dess historiska kontext.
Darefter kommer den kvantitativa undersokningen presenteras, inledningsvis
sprak for sprdk och direfter 1 ett gemensamt jdmforande perspektiv. De
redovisade figurernas exakta data finns bifogat i slutet av uppsatsen. Den
avslutande  diskussionen = kommer  sammankoppla den  kvantitativa

undersokningens material till neutralitetsresonemanget.



2 Bakgrund

Den svenska freden har varit ihdllande sedan 1814 da nationen dels deltog i1 det
sjatte kolonisationskriget tillsammans med Preussen och dels marscherade mot
Norge. I efterdyningarna av att Gustav IV Adolf drog sig ur det Pommerska kriget
hamnade Sverige 1 en politisk kris, bdde ur utrikes och inrikes perspektiv. Landet
forlorade Finland till Ryssland, kungen byttes ut till Karl XIII som inte blev
langlivad pé tronen. Han blev utav den Svenska Riksdagen ersatt av Karl XIV
Johan, den bernadottiska marskalken.’

Den nya regenten sag till att Sverige forsonades med Ryssland, 1 stéllet for att
hysa agg mot dem pé grund av forlusten av Finland. Handlingen genererade en
alliansfri politik dar Sverige kunde balansera mellan Ryssland och de vistra
delarna av Europa. I detta skeende saddes froet till den balanspolitik som kom att
prigla den svenska politiken under det andra virldskriget.® Sveriges svaga
position i Ostersjoomradet under 1800-talet skapade en situation dir nationen hade
ett val, antingen att vilja vara direkt underordnad de storre nationerna eller gé in i
en mer distanserad position i form av en neutral och alliansfri nation.
Balanspolitiken véxte fram 1 detta anpassningslidge som ett sétt att forhélla sig mot
de storre omringande nationerna.” I den inledande delen av 1900-talet var dock
Sverige ett splittrat land 1 sina sympatier. Nationens vénster anhingare
foresprakade vidsts demokratisystem, en forhallandevis ny fOreteelse. Den
konservativa hoger 1 Sverige foredrog det tyska systemet som ogillade nationella
politiska experiment med demokrati. Sedan det tyska enandet 1871 fanns en viss
tyskorientering som préiglade Sverige bdde pa politisk nivd och inom den

sociokulturella sfiren.®

> Ove Bring, Neutralitetens uppgang och fall, Stockholm 2008, s. 102.
6 Zetterberg 2000, s. 266.
7 Zetterberg 2000, s. 275.
¥ Zetterberg 2000, s. 272.



Den nationella splittringen landade i en kompromiss i form av en neutral
héllning under det forsta virldskriget. Den 31 juli 1914, tva dagar efter det att
Osterrike forklarat krig mot Serbien, kom den officiella neutralitetsforklaringen
fran Sverige i konflikten.’

Efter det forsta virldskriget holl sig Sverige till den skara som drev den
pragmatiska samforstandslinjen. I mellankrigstiden lyckades Tyskland vidnda det
otacksamma ldget som de hamnat i efter det forsta vérldskriget och skapade en
stabilare ekonomisk grund. Nationen enades under parollen det tredje riket och
med en stark ledare skapads den nationella tyska framgéngen. Ett Tyskland langt
ifran forsta virldskrigets misslyckanden.'® 1938 valdes den tyska ledaren och

erovraren Adolf Hitler till ”Arets person” av tidningen Time."!

2.1 Sverige, neutraliteten och det andra varldskriget

Nér Tyskland invaderade Polen den 1 september 1939 deklarerade Sverige sin
neutrala position. Efter det att Frankrike och Storbritannien ndgra dagar senare
forklarat krig mot Tyskland som motaktion, deklarerades en ny skandinavisk
neutralitet gemensamt av Danmark, Norge och Sverige. Den 30 november inledde
Sovjetunionen ett angrepp mot Finland da Sovjet inte accepterade de finska
planerna p4 att skapa ett vipnat neutralitetsforbund med de aléndska 6arna.'?

Eftersom de skandinaviska ldnderna gétt in i1 neutraliteten ihop géllande det
andra vérldskriget, avvaktade Sverige att deklarera sin position. Forst ndr man fétt
klartecken att 4ven Norge tvekade att forklara sig neutrala valde man denna enade
linje for att kunna bistd Finland. Detta engagemang var dock inte av militirisk art
och den svenska officiella positionen blev dirfor “icke-krigforande”. "

Den svenska strategiska positionen forvéirrades dock efter det att Danmark och
Norge intagits 1 april 1940. Sverige bedrev i det hir skedet en fullskalig

neutralitetspolitik som vilade péd tre grundvalar som mojliggjorde landets

? Bring 2008, s. 159.

' Encyclopzdia Britannica, ” Germany." Encyclopzdia Britannica online, Himtad: 2010-12-27.
' time.com/time/personoftheyear/archive/stories/index.html, Himtad: 2010-12-28.

"2 Bring 2008, s. 197.

" Bring 2008, s. 198.
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ihéllande neutralitet medan Ovriga linder med temporir neutralitet i regionen blev
intagna. For det forsta var neutraliteten manifesterad hos nationens befolkning och
landet hade en enad position i frigan.'"* Detta mirktes frimst i valen som
genomfordes 1 landet under det andra virldskriget, dd& kommunistpartiet,
respektive nazistpartiet inte fick mer @n fem till tio procents stod av den svenska

> For det andra, handeln med bade Storbritannien och Tyskland

befolkningen.'
spelade stor roll. Handeln som bedrevs med de bada stridande nationerna skedde
pa normer som uppréttats vid krigsutbrottet 1939 och hade godkints av alla de
inblandade parterna. Den tredje faktorn var att Sverige genom hela perioden
rustade nationen militdrt med syfte att vid attack kunna forsvar sitt land, i enighet
med det defenciska perspektivet. Detta genererade att 1 takten med att tiden gick
sa skulle en invasion fran Hitler sida bli mer kostsam ifall han valde att invadera
nationen.'® Dessa tre faktorer bidrog till att Sverige trots sin temporira status

kunde vidmakthélla den neutralitet man dmnade besitta och lyckades hélla hela

krigstiden ut.

2.2 Radions roll

Radion har som medium makten att kunna paverka genom att stimulera
horselsinnet hos sina lyssnare. Dess syfte kan vara avkoppling och locka fram en
trygg tillvaro eller att inbjuda till skratt. Innan det andra vérldskriget brot ut hade
radion ett underhallande syfte i Sverige och hade dir med forhéllandevis fritt
spelutrymme 1 vad som sidndes ut. I skuggan av det andra vérldskriget viaxte dock
radions roll som nyhetsgenerator. Radion var den sjdlvklara samlingspunkten for
att formedla nyheter om vad som skedde vid de olika fronterna, liksom gav svar
pa de mer inrikes relaterade frigorna gillande mat ransonering och inkallelser. '’
Tillskillnad frdn det tidigare flitigt anvdnda mediet, den tryckta tidningen,
erbjod radion nya grianséverskridande mdjligheter eftersom dess radiovagor inte

kunde stoppas dér landets granser slutade och nya nationers tog vid. Problemet

' Zetterberg 2000, s. 277.
1% Zetterberg 2000, s. 280.
1 Zetterberg 2000, s. 277.
" Kurt Lindal, Sjé/veensur i stivelns skugga, Stockholm 1998, s. 7.
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som detta skapade var att radion hade 6gonen pa sig och blev granskad framforallt
fran tyskt hall. Nyhetsbyran TT var formedlare av alla nyhetssédndningar i radion.
Dess chef, Gustaf Reuterswird, fick kédnna av den press som kom fran Tyskland.
Samma kvéll som konflikten mellan Tyskland och Polen inletts blev han
kontaktad av Alexander Bogs, den tyska konsuln i Malmd. Denna menade pa att
nyheterna kring konflikten hade av TT bevakats pa ett sddant siatt som en tysk
fiende hade kunnat géra. Bogs antydde att ifall detta inte dndrades skulle detta
rapporteras till Tyskland.'®

Den forhallning som AB Radiotjénst uppmanade sina medarbetare att folja var
att akta forsiktighet i sd stor man som mdjligt. Man hénvisade till det spanda
vérldsldget och bad dem undvika sddant som hade koppling och anspelningar till
politik.' T denna initiala fas av kriget var det Carl Anders Dymling som var
radions chef. Ett par &r in i kriget blev han ersatt av Yngve Hugo. Dessa tva herrar

var radions yttre ansikten genom den problematiska konfliktperiod.*’

'8 Lindal 1998, s. 31.
' Lindal 1998, s. 33.
% Elgemyr 1983, s. 3.
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3 Resultat och analys

Resultatet som nedan presenteras dr baserat pd studiet av programpunkten
”Grammofonmusik™ i tidskriften Rdster i Radio. De studerade dren dr 1939-1945,
samt 1934 och 1950. Aren i sin tur representeras av minaderna januari, april, juli
och oktober. Bifogat finns resultattabeller utifran vilka de presenterade figurerna
ar baserade pA.

Antalet latar som spelades varje ménad i “Grammofonmusik™ varierade
mellan 277 och 375 stycken. Av dessa utgjorde antalet ldtar med ett sprik mellan
68 och 133 stycken per ménad. Under den studerade perioden representerade,
musik med sdng ungefir en tredjedel av den totala mangden latar som spelades.
De ovriga tva tredjelarna bestod av musik utan sang. Totalt under de undersokta

manaderna sa spelades 9466 latar. Fordelningen av dessa sag ut som foljande.

Figur 1.
Instrumentala [Svensksprakiga [Tysksprakiga [Engelsksprakiga (Ovriga Osikra
6275 st 2075 st 408 st 399 st 307 st | 6 st

Det totala antalet latar med identifierat sjunget sprék dr dir med 3186 stycken.
Det innebir att andelen latar sjungna pa svenska av dessa dr 65,2 procent, tyska
12,8 procent och engelska 12,5 procent.

Forekomsten av de olika sprdken i programpunkten blir dskadliggjort med
dessa siffror da det var en Overhdngande méngd svensksprakig musik som
spelades. Nér det géller de tyska och engelska spraken 14g deras frekvenstal pa en
forhallandevis likvérdig niva, d& endast nio latar skiljde dem at. Den “6vriga”
musiken bestar av all musik med sdng som sjungits pd ndgot annat sprak &n
svenska, tyska eller engelska. De framtrddande spraken inom denna kategori dr
spanska, franska, italienska, samt de nordiska spraken. Nar det giller kategorin
osdkra litar, innehdller den de fall didr det inte gatt att fa fram tillrdcklig

information om sangen for att identifiera dess sprakliga tillhorighet. Dessa dr dock
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sd pass fa i1 forhdllande till det totala materialet, att dess franfall inte paverkar
undersdkningens validitet mérkbart.

For att resultaten skall kunna séttas in i1 sin kontext har d4ven en analys gjorts
av tva kontroll ar, 1934 och 1950. Resultaten fran dessa ar ar framkommen genom
samma typ av metod som den &vriga redovisade statistiken, det vill séga att aret
representerats av de fyra ménaderna januari, april, juli och oktober. Resultaten i
Figur 2 redovisar arsvis procenten spelade latar med sprak i, i forhallande till de

resterande spraken.

Figur 2.
Svenskspréakiga Tysksprakiga Engelsksprakiga Ovriga
1934 | 47% 21,4% 17,8% 13,9%
1950 | 55,8% 11,3% 23,1% 9,8%

Tabellen visar pad de fordndringar som skedde fran ar 1934, fem ar innan
krigsutbrottet och 1950, fem ar efter krigsutbrottet. Det anmarkningsvirda &r
reduceringen av tysksprakig musik i forhallande till de 6vrigt redovisade spréken
med séng, som sker under de sexton aren. Musiken som faller in under kategorin
”ovriga” dalar dven den men inte lika markant som den tysksprakiga musiken.

Béde musiken med svenskt sprak och engelskt sprdk okar i det &rliga
anviandande 1 forhdllande till de andra spriken. Det har alltsa skett ett skifte i

sprakfordelningen under den period som infaller mellan de tva kontrollaren.
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3.1 Sénger sjungna pa svenska

Diagrammet nedan visar fordelningen av sédnger sjungna pé det svenska spraket i

programmet “Grammofonmusik™ under de studerade manaderna mellan 1939 och
1945.

Figur 3.
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Diagrammet pavisar att procenten spelade latar med svensk sédng pendlar kring
60-70 procent av det totala antalet ldtar med séng i. Det kan urskiljas tre
lagmirken juanuari 1940, april 1942 och januari 1944. Den kraftigaste uppgéngen
som uppstar i materialet gillande den svenska sangen, ér skiftet mellan april 1942
och januari 1943 da det sker en 6kande fordndring pa 14 procentenheter. I april
1942 noterades den lidngsta nivdn av musik med svensk sdng under hela den
studerade perioden. Denna utmirkande manad foregicks av en jamn hdg nivé som
varade Over en ganska lang period dér dven studiens hogsta mitning registerades,
1 oktober 1941 spelades 72,5 procent musik med svensk text.

Anmaérkningsvart dr att grafen genomgdende befinner sig ldngt Over
kontrolldrens procentuella niva. 1950 ars procentsats pa 55,8 ligger flera enheter
langre @n den plottade grafens langsta notering. Saledes dr 1934 rs procentsats pa
47 procent alltigenom pa avstdnd fran de primért undersokta krigsaren.
Avslutningsvis kan notteras grafens neddtgdende tendens under det sista

undrsokta aret, ett reslutat som ér i linje med kontrolldret 1950.
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3.2 Sanger sjungna pi tyska

Den tysksprakiga sangen i programpunkten “Grammofonmusik™, pendlade mer i
forekomsten i1 forhallande till den svensksprékiga. Det monster som kan utldsas 1
diagrammet nedan dr en generell nedatgdende riktning da den forsta noteringen 1

januari 1939 ligger pa 11,2 procent och den sista i oktober 1945 &r nere pa 8,2

procent.

Figur 4.
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Grafens hogsta notering ar i juli 1940 da tysksprikiga latar utgjorde 20,4
procent av den spelade musiken med séng i. En notering som i sin tur foljdes av
en markant uppgang, dock inte samma hdga nivd som i juli 1940. Oktober 1942
har en notering pd 18,1 procent, 18 ménader senare intraffade den l4gst noteringen
i graden pi endast 4 procent. Aven om hela 4ret 1944 priglades av liga
procenttal, sa var aprilresultatet det mest anmirkningsviarda. Registreringen av
oktober ménad under 1939 kan dven den betraktas som extra intressant med tanke
pé tidpunkten.

1934 hade 21,4 procent av latarna med sang text pa tyska. I relation till
diagrammet ovan forefaller denna procentsats vara hog. Procentsatsen 1950 kan
lattare relateras till diagrammet da denna da 1&g pa 11,3 procent, det vill sdga

ungefdr den samma som den forsta undersdkningsménaden.
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3.3 Sénger sjungna pi engelska

Tillskillnad frén den tyska grafen s& var utvecklingen for latar sjungna pa det

engelskaspraket under den studerade perioden av 0kande karaktdr. Under borjan

av 1944 nadde forekomsten sin toppnotering.

Figur 5.
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Den tva ldagsta noteringarna infoll i juli 1940 med 5 procent, samt oktober
1942 pa 5,2 procent. Nér det giller den senare av dessa sd foljdes den av en
successiv Okning for att i april 1944 utgora hela 24,8 procent av det spelade
latarna med sdng i1 programpunkten “Grammofonmusik”. April 1944 1 sin tur
foljdes av en nedgang, men bibeholl en forhdllandevis stor procentandel spelade
latar jaimfort med den inledande fasen av tidsperioden.

Den sista noteringen i oktober 1945 med 18 procent var inte vidare langt ifran
kontrollnoteringen under 1950 som visade pa 23,1 procent. Ett tal som visar pd en
Okning dven 1 forhdllande till 1934 dar procenten lag pd 17,8. Den tidiga delen av

grafen ligger alltsd ndgot under de bada kontroll &ren.
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3.4 Konjunkturella forandringar ur ett jimforande
perspektiv

De tre aktuella spraken har gestaltats och fortydligats enskilt. Genom att sitta in
dem alla i en och samma graf kan deras samspel ldttare forstés. I Figur 6 finns
dven den tidigare icke ingdende studerade gruppen “6vriga” representerad, med

syfte att ge en fullstindig bild av materialet.

Figur 6.
o s - -
Sprakfordelningen i
n = n
Grammofonmusik
80
]| E—— A
60 : - .
-
§ >0 = 0s tyska
2 o % svenska
& 30 0
20 A — % ovriga
7\ /> e -
10 K= D‘é(% %@4 % engelska
0
(o)) (@)} (en) o - i [\ [q\] o o Al <X mn mn
no o on ¥ <r < O
E 282828282828 Z

I figuren kan tendenser i det genomgangna materialet skonjas. Néar latar med
svenskt sprék dalade kring april 1942, 6kade procenten bade hos de tysksprakiga
och de “0vriga” spraken. P4 samma géng hade bade tyska och engelska en
nedgang nir det svenska spraket hade sin topp i januari 1943. Under hela 1941 ir
det svenska spréket stark 1 forhdllande till de resterande spraken vilket
askadliggors 1 figuren. Den fOrsta perioden som studerats visar att musiken med
svenskt sprak, liksom engelskt och ~6vrigt” sprék var pa vig nedit, medan den
tysksprékiga musiken var den enda som har en positiv och uppétgdende vinkel pa
sin linje. Om man 1 stéllet ser till de sista manaderna av studien s var scenariot
néstintill omvént, med det svenska spridket som undantag. Da var det 1 stdllet
engelskt sprdk och 0vriga” sprak som hade en uppétgaende tendens, medan det

tyska sprakets linje lutade nedat.
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For att tydligt visualisera vad som hinde mellan det tyska spriket och det

engelska spraket visar Figur 7 deras relation.

Figur 7.
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Figur 7 visar patagligen vad som sker under den studerade perioden. Spraken
hade samma utgdngspunkt vid den forsta méitningen, men ganska snart skiljer de
sig vitt at nér det géller vilken frekvens de spelades 1 programmet. Undantaget dr
1942 dir den svenska musiken spelades mycket flitigt. Dir inleddes ett skifte, nést
intill en spegling av de tva linjerna kan observeras i grafen. Just under perioden
nér den svenska musiken dr som starkast sker en vixling da en ordentlig brytning
intrdffar for att sedan manifesteras 1 april 1944. Spraken tar helt skilda végar i

slutet av grafen, detta vidmakthalls fortsatt in i tiden, ndgot som kontroll &ret 1950

tidigare bekréftat.
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4  Avslutande diskussion

Denna uppsats orienterande fragestdllningar fokuserar kring hur ofta musik med
tyskt, svenskt och engelskt sprdk forekom i1 programmet “Grammofonmusik”
under det andra vérldskriget. Detta dskadliggors redan i Figur 1 i resultatdelen da
alla l4tar i programpunkten har analyserats och klassificerat in i en av de sex
kategorierna som anges. I forhédllande till de 6vriga spraken, 4r musik med svensk
sang Overrepresenterad och nivan for de tyska och engelska spraken dr inbordes
jamn. Resultatet pd denna inledande friga kan foga betraktas som ovintat,
framforallt i jdmforelse med de bada kontroll aren ddr samma monster kan
noteras.

Med den forsta besvarade fragans resultat i atanke, tas analysen ytterligare ett
steg ndr den komparativa aspekten introduceras. Fragan angiende vilka
fordndringar som kan ses Overtid i det framtagna materialet skapar en ny
dimension till uppsatsen syfte; att underséka huruvida AB Radiotjanst forholl sig
neutrala dven pa det musikaliska planet mellan aren 1939-1945.

Genom att forst presentera varje spraks konjunkturutveckling askadliggors de
olika sprékens individuella progress utan storningsmoment fran de dvriga. Nar de
sedan i1 den avslutande delen av resultat och analys avsnittet presenteras parallellt
blir den visuella bilden av hur musiken fordelats talande. FramfGrallt 1 Figur 7
som visar pa hur de tyska och engelska spraken har forhallit sig till varandra syns
detta. Den pétagliga fordndring som skett under perioden visar alltsa att det har
intréffat ett skifte 1 de olika sprakens spelfrekvens. Upphovsménnen till breven
som Boel Lindberg lyft fram, hade alltsd med utgéngspunkt i denna studie, en
korrekt tolkning av att de var en snedfordelning i musikvalen om man ser till
vilket sprak sdngerna framfordes pa.

I oktober 1939 hade tysksprakig musik en kraftig nedgéng pd en annars
positivt riktad graf. Det ror sig om ménaden efter det att Tyskland invaderat
Polen. Mitningen efter 1&g nivderna ater igen uppe péd den tidigare nivén, men
tendensen gér inte att forbise. Den vaksamma ”Grammofonmusik™ lyssnaren hade

sdkerligen kunnat identifiera faktum.
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Uppsatsens tredje fragestillning berdr i vilken mén den svenska neutraliteten
speglas i programmet ”Grammofonmusik”. De forvéntningar AB Radiotjdnst hade
pa sig, var att leva upp till den svenska neutralitetspolicyn. Framforallt eftersom
radion var ett medium som strickte sig ut 6ver landets granser och var darfor inte
bara en inrikesangeldgenhet. Patryckningar kom fran framforallt Tyskland som
hade invindningar pa att radion inte skulle vara for vénligt instdlld till de
allierade. Detta skulle kunna ses som en forklaring till varfor den tysksprakiga
musiken var Overrepresenterad inledningsvis 1 forhdllande till den engelska, nir
man fem &r innan kriget spelades ungefiar jimbordigt. I borjan av kriget var
Sveriges neutrala hdllning oséker, landet kunde lika girna ha blivit ockuperat som
ovriga nationer med samma typ av tempordra neutrala héllning. Som en del av
den defenciska politiken anvindes radion som ett blidknings medel gentemot
Tyskland. Spellistorna reglerades sa att de framstod som mer tyskvénliga eftersom
det spelades mer tysksprakig musik, medvetet eller omedvetet.

I forldngningen av detta resonemang kan dven en mojlig forklaring till varfor
den engelsksprakiga musiken vixte mot slutet av undersékningsperioden. I takt
med att den svenska nationen byggde upp sitt forsvar, i preventivt syfte for en
ockupation, s manifesterades den svenska neutraliteten. I kombination med en
stark nationell uppslutning kring demokratitanken och att nationen bedrev handel
pd de Overenskomna premisserna, blev Sverige mindre intressant att angripa.
Lampligt korrelerades detta med de tyska nederlagen pa andra fronter kring aren
1942 och 1943. Detta genererade det neutrala Sverige mojligheten att agera nagot
friare inom ramen for sin neutralitet. Den 6kade nivan av engelskséng i slutet av
studeringsperioden kan ses som ett yttrande av detta.

Att den svensksprékiga musiken var pa en hog nivd genom hela krigstiden,
kan betraktas som ett sitt att forsoka komma runt problematiken med att forhélla
sig neutral. Om det spelades férre latar med utldndskt sprak, dr det inte oténkbart
att den utomstdende kritiken blev mindre.

Delvis lyckas undersokningen besvara fragan gédllande vilken man den
svenska neutraliteten speglas 1 programmet dd den avslgjat att det inte radde en
fullstdndig neutralitet nir det kom till vilket sprak musiken spelades pa. For att
fullt kunna besvara fragan krdvs dock vidare analys av de identifierade
brytpunkterna och dven jdmfGrelser med Ovriga sdndningar i radion under

perioden fOr att kunna dra klara slutsatser.
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Det finns framfGrallt tva starka spér for att fordjupa undersokningen kring
detta dmne. Det fOrsta spdret dr att studera vidare kategorin “ovriga” sprak. I
denna kategori finns det en méngd olika sprik representerade. Utgangspunkten i
studien skulle d& kunna vara att se till axelmakternas representation i forhallande
till de allierade i svensk radio, for att fa ett resultat pa en analys av neutraliteten
sett ur den polerade sprakanvidndningen. Detta skulle dock innebédra en mer
kvalitativ operationalisering av problemet eftersom varje sprak skulle behdvas
séttas in i sin historiska kontext vid varje mattillfalle. En vardering skulle behovas
gora for varje enskilt land hur dess musik skulle komma att uppfattas i etern.

Det andra spéret att bygga vidare pa dr att vidga perspektivet. Att se ndrmare
pé exempelvis alla programpunkter i Adster i radios forhallningsitt till konflikten
for att stdlla det mot den svenska neutraliteten. Detta skulle innebdra en mer
omfattande studie, dir all form av musik skulle studeras liksom andra
programpunkters politiska tendenser. Aven detta spar ir alltsd grundat i en mer
kvalitativ utgdngspunkt som skulle kunna utvecklas till att &ven studera tendenser
med koppling till det moraliska ansvar som AB Radiotjénst kan tillskrivas.

I boken Man ur huse beskriver radiochefen Yngve Hugo 1943 problemen med
att sinda radio i en neutral stat.>' Orden som Yngve Hugo bland annat anvinde
pryder denna uppsats framsida. Radiochefen var fullt medveten om neutralitetens
problematik i1 radions vérld. Eftersom det var verkliga ménniskor som arbetade
bakom den statliga fasaden och ibland sipprade denna minsklighet igenom
neutralitetsfiltret. Denna undersokning kan konstatera att det inte radde en
fullstéindig opartiskhet med tanke pd ojimnheten i1 fordelningen av tysk och
engelsk musik 1 programpunkten “Grammofonmusik” under det andra

varldskriget.

*! Uppsatsens forfattare har ej lyckats erhlla en fysisk version av Ynge Hugos verk Man ur huse 1943, daremot
citerar bade Lindal 1998, s. 17, samt Elgemyr 1983, s. 3, till den aktuella passagen.
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6 Bilagor

6.1 Bilaga 1: Exempel ur kidllmaterialet

Roster I Radio 7 oktober 1944 Nr 40

24



6.2 Bilaga 2: Resultat tabeller

Latars spraktillhorighet manadsvis mellan aren 1939- 1945 i ”Grammofonmusik”

1939 jan 342 125 14 85 14 12
1939 apr 348 128 20 86 14 8
1939 juli 343 97 17 62 9 9
1939 okt 329 101 11 69 12 9
1362 451 62 302 49 38
1940 jan 315 101 17 61 10 13
1940 apr 306 96 15 59 8 14
1940 juli 332 103 21 68 6 8
1940 okt 333 119 16 77 13 13
1286 419 69 265 37 48
1941 jan 322 102 15 72 11 4
1941 apr 307 107 13 76 12 6
1941 juli 345 110 16 76 9 9
1941 okt 306 91 8 66 11 6
1280 410 52 290 43 25
1942 jan 353 115 13 82 9 11
1942 apr 325 119 16 69 17 17
1942 juli 341 108 18 72 12 6
1942 okt 334 116 21 78 6 11
1353 458 68 301 44 45
1943 jan 330 107 10 77 9 11
1943 apr 332 112 16 72 11 13
1943 juli 356 118 15 73 19 11
1943 okt 354 125 19 76 22 8
1372 462 60 298 61 43
1944 jan 333 116 11 68 21 16
1944 apr 338 125 5 76 31 13
1944 juli 352 133 13 89 22 9
1944 okt 364 124 16 85 14 9
1387 498 45 318 88 47
1945 jan 348 110 15 69 14 12
1945 apr 344 127 14 79 18 16
1945 juli 359 132 13 81 23 15
1945 okt 375 122 10 72 22 18
1426 491 52 301 77 61
Totala
summan: 9466 3189 408 2075 399 307
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Latars spraktillhorighet manadsvis &ren 1934 och 1950 1 ”Grammofonmusik™

Ar/manad | Alla 13ta

r Latar m. sang

1934 jan 305
1934 apr 277
1934 juli 308
1934 okt 282

1172
1950 jan 356
1950 apr 352
1950 juli 367
1950 okt 361

1436

Procentuell fordelning mellan ldtars spraktillhorighet I relation till alla ltar med

Tyska
103 15
99 31
68 13
90 18
360 77
113 13
109 10
122 15
115 14
459 52

Svenska

53
31
36
49
169
67
58
69
62
256

sang.
Datum/ar % tyska | % svenska |% ovriga | % engelska
jan-39 11,2 68 9,6 11,2
apr-39 15,6 67,2 6,3 10,9
jul-39 17,5 63,9 9,3 9,3
okt-39 10,9 68,3 8,9 11,9
jan-40 16,8 60,4 12,9 9,9
apr-40 15,6 61,5 14,6 8,3
jul-40 20,4 66 7,8 5,8
okt-40 13,4 64,7 10,9 10,9
jan-41 14,7 70,6 3,9 10,8
apr-41 12,1 71 5,6 11,2
jul-41 14,5 69,1 8,2 8,2
okt-41 8,8 72,5 6,6 12,1
jan-42 11,3 71,3 9,6 7,8
apr-42 13,4 58 14,3 14,3
jul-42 16,7 66,7 5,6 11,1
okt-42 18,1 67,2 9,5 5,2
jan-43 9,3 72 10,3 8,4
apr-43 14,3 64,3 11,6 9,8
jul-43 12,7 61,9 9,3 16,1
okt-43 15,2 60,8 6,4 17,6
jan-44 9,5 58,6 13,8 18,1
apr-44 4 60,8 10,4 24,8
jul-44 9,8 66,9 6,8 16,5
okt-44 12,9 68,5 7,3 11,3
jan-45 13,6 62,7 10,9 12,7
apr-45 11 62,2 11,9 14,2
jul-45 9,8 61,4 11,4 17,4
okt-45 8,2 59 18 18
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engelska

25
15
12
12
64
21
31
26
28
106

10
22

11
50
12
10
12
11
45
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