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1. Inledning

Konstnérer har i alla tider bosatt sig i nergangna slumomraden som ofta sedan blivit
hippa, fashionabla och upprustade; Montmartre i Paris eller East Village i New York ar
tva arketypiska exempel pd sddana omraden, liksom Londons West End, Hoxton och
Shoreditch.

Konstnérer har darfor en tydlig koppling till gentrifiering di det ofta dr de som gjort ett
omrdde intressant for en bredare massa. Dock forsvinner konstndrerna ofta fran
omradena i takt med att de blir allt populérare, bade beroende pa hojda fastighetspriser
och péd en kommersialisering de finner motbjudande.

Med anledning av denna komplicerade roll 1 processen for konstnirerna, som bade
drivande av och offer for gentrifiering, finner jag det intressant att speciellt studera
yrkesgruppen och diskutera vilken roll de har 1 gentrifieringen idag. Savil processen
gentrifiering som yrket konstnir har fordndrats 6ver tiden och det ar langt ifrdn
sjdlvklart var 1 processen vi hittar konstndren och vilken typ av aktdr man &r.

Ett omrade gentrifieras inte bara darfor att konstnirer uppskattar det, men sambandet
mellan konstnirernas nédrvaro och efterfdljande utveckling &r heller inte mojligt att
blunda for. Konstnirernas nérvaro i ett omrade har i Nordamerika setts som den tyngst

viagande faktorn nir man forsoker forutspa gentrifiering.

I Malmo6 har Méllevdngstorget under senare ar pa grund av sin lite ruffiga charm blivit
attraktivt och gentrifierat; tidigare varnades man for att vistas kring Mollevangstorget pa
kvéllen, nu kantas torget nagra av Malmds mest populdra pubar och krogar, samtidigt
som trendiga kaffebarer och delikatessbutiker Gppnat portarna for att serva omradets
nya hyresgéster och besokare. Kritiska roster kring de hojda bostadspriserna hors fran
olika hill och somliga menar att Mdllan inte langre representerar Malmo utan snarare en
bild av Mdllan manga kommer utifran har. Andra menar att Mdllan star for en perfekt
blandning av kulturer och ménniskor, unikt i Sverige. Somliga menar ocksa att Mdllans
nuvarande situation dventyras i och med Citytunnelns dppnande och forutspar en

exploatering av kedjebutiker dr att vinta i omradet.

Ett stenkast Osterut fran Mollan har utvecklingen inte gétt lika l&ngt — dn. Sofielund,
som idag dr ett timligen nedgdnget omrdde med manga likheter till vad Méllan forut var

omnimns allt oftare som det omrade i Malmo som star nést pé tur att fraschas upp, med



en formodad gentrifiering som resultat. Som tecken pa detta pekar man pd att allt fler
lokaler numera anvénds till kreativa aktiviteter, bland annat konstgallerier, kulturhus,
arkitekt- och reklambyraer (Svensson 2008). P4 grund av sin centrala, men dnda mycket
oklara roll 1 gentrifieringsprocessen vill jag i min uppsats undersoka konstnirernas roll 1

fordndringen av Sofielund.

2. Syfte och fragestillningar

2.1 Syfte

Den hér uppsatsen fokuserar pé en sérskild yrkesgrupp och dess roll i stadsutvecklingen.
Syftet &r att undersdka och forsoka forstd konstndrers roll 1 stadsdelen Sofielund och
diskutera huruvida de kan ses som avgdrande, i vissa fall ”ansvariga”, for gentrifiering
av omrédet.

Avsikten dr inte att testa ndgon sdrskild teori pa verkligheten, utan att utifrin teorier
kring konstens koppling till gentrifiering studera Sofielund och dérigenom diskutera
konstnirernas roll. Férhoppningsvis kan studien bidra till forstaelsen av konstnérens roll
1 Sofielunds utveckling och mdjligtvis kan den ocksé visa pd eventuella likheter med
andra urbana omvandlingar i vérlden. Eventuellt kan den sdga nagot, utan att
generalisera, om konstnirer och stadsutveckling i ett storre perspektiv.

Genom att studera denna yrkesgrupp hoppas jag ocksa kunna belysa vilken komplicerad
och flerdimensionell process gentrifieringen ér.

Sofielunds framtid och utveckling beror naturligtvis inte pa en enda faktor, utan pa en
rad olika faktorer tillsammans; att jag 4nda valt att fokusera pa en sirskild yrkesgrupp

beror pa dess 1 manga fall sdrstillning i processen.



2.2 Fragestillningar

Huvudfragestillningar for studien &r

* Har konstndrer en roll i Sofielunds utveckling och i sa fall vilken?
* Vilken roll spelar konstndrernas ndrvaro och aktivitet i den gentrifiering som

forutspds for Sofielund?

Som en underliggande friga i studien finns ocksa

* Gar det att forbittra stadskvarter med hjdlp av konst och kultur utan att en

gentrifiering sker?

3. Avgrinsning

Geografiskt avgrinsas studien till omridet Sofielund 1 Malmd, som tillhor stadsdelen
Sodra Innerstaden tillsammans med nérliggande omrdden, bland andra Mollevangen.
Sofielund dr ocksa indelat i Norra och Sddra Sofielund och Sofielunds

Industriomrade(Bilaga 1). Ovriga omréden som ingar i Sédra Innerstaden utelimnas i

stort sett.

Yrkesgruppen konstndrer kan innebéra vissa begreppsproblem och det kan naturligtvis
diskuteras vem som dr konstnér eller inte. Markusen (2005) delade in konstnirsyrket i
foljande olika kategorier: visuella konstndrer (skulptorer, tecknare och mélare);
scenkonstndrer (skadespelare, dansare, musiker, forfattare); designers (kladdesigners,
grafiska designers och blomsterdesigners); och arkitekter (arkitekter och
landskapsarkitekter) (Markusen 2005:1927). I den hér studien syftar begreppet pa
visuella konstndrer och scenkonstnérer.

Med tanke pa att savél yrket konstndr som gentrifieringen som rumslig process bdda har
forandrats over tid dr det ocksa av vérde att studera deras inbdrdes relation idag liksom

dven Malmos, som stads, relation till konsten.



Jag ser yrkesfokuseringen péd konstndrer som ett fordjupande bidrag till den allmédnna
urbana studien dir man idag sé& gérna slar samman en del yrken under paraplytermen
kreativa yrken, vilken rymmer allt ifrdn konstnérer och arkitekter till
marknadsforingskonsulter och advokater. Att tala om den kreativa klassen (Florida
2005) som grupp medf{or att man missar en rad viktiga skillnader 1 yrkenas karaktér och

risken dr att viktig forstielse for deras paverkan uteblir (Markusen 2005).

I teorin dr min begrénsning gentrifiering och dess uppkomst, dér klassisk
gentrifieringsteoretisk debatt diskuteras. I teorin diskuteras ocksa sérskilt konstnirerna i

gentrifieringsprocessen, vilket dr relevant for studien.

4. Metodologi, metod och material

I det hér avsnittet presenteras de vetenskapsfilosofiska dvervdganden jag gjort infér min
studie. Med hjélp av detta forbéttras intersubjektiviteten och didrigenom forstaelsen for

genomforandet.

4.1 Metodologiska overviganden

Vetenskapsvirlden ér fylld av individuella uppfattningar av vad som ir vetenskap,
huruvida den &r god eller inte, och hur den bést ska produceras. Infér en vetenskaplig
studie ar det viktigt att noga dvervdga metodologin for studiens genomforande. En god
kunskap om ens vetenskapsfilosofiska och teoretiska grundposition kan sdga mycket om
de metodval man férmodligen kommer att anvinda sig av, men i praktiken dr det en
omdjlighet att pd forhand specificera dessa. For att tydliggdra genomforandet av min
studie av Sofielund och konstnérers roll 1 gentrifieringsprocessen vill jag hér forklara
mina personliga vetenskapliga 6verviganden och positionering inom

vetenskapsteorierna.

Metoden for studiens genomforande kan hérledas frén det vetenskapliga forhéllningssétt
forfattaren har, &ven om man med positivistiska anlag inte pd ndgot sitt dr tvingad att
anvénda sig av statistiska metoder, d&ven om det ofta forfaller sa for minga (Graham

2005:30). Genom att studera syfte (Trost 1997:15) och frigestéllningar (Graham



2005:31) kan man tolka en hel del grundldggande utgdngspunkter rorande savil
forskaren som forskningsobjektet. I syftet talas om vad man dmnar undersoka, och dven
hur detta ldmpligast bor genomforas. Genom att studera hur fragstéllningen ser ut kan vi
ocksé urskilja hur den epistemologiska synen pa vetenskap ser ut, eftersom den
bestammer uppfattningen om vad vi kan veta. Detta visar tydligt pa hur de
underliggande filosofiska tankegangarna spelar roll i sdvil &mnesvalet, som
produktionen av kunskap i &mnet. De typiska “forskningspaketen™ foljer saledes en
klassisk ldmplighetstradition, vilket man inte bor kidnna sig 14st i, men av forklarliga
skél blir de metodologiska 6verviganden beroende av de filosofiska, savél
epistemologiska som ontologiska uppfattningarna. Pa sa sitt informerar den
epistemologiska synen pé vetenskap om, snarare dn begrinsar, den metod du kan
anvinda dig av (ibid. 31). Min studies syfte ér att férsoka forsta konstndrernas roll i
gentrifieringsprocessen i Sofielund.

Da syftet tydligt klargor att jag har ambitionen att forsté; placerar det studien pé den ena
halvan av de tva teoretiska begreppsplattformerna rérande vetenskap: positivism och
hermeneutik. Medan positivism fokuserar framfor allt pa att forklara fenomen och dess
bakomliggande faktorer dr den hermeneutiska uppfattningen att man endast kan gora
ansprak pa att forsoka forstd verkligheten. De bada synsétten pa vetenskap bottnar i
olika ontologiska och epistemologiska uppfattningar; (Cloke m.fl. 2008:309f; Esaiasson
m.fl. 2003:17).

Vidare berittas i syfte och fragestillning att det dr konstnirerna jag vill studera, vilket
ocksé leder oss till ett annat védldebatterat vetenskapsfilosofiskt félt. Att fokusera pa
konstnirer, en sérskild yrkesgrupp, vittnar om att jag ir intresserad av att veta hur
individer kan péverka strukturen (Graham 2005:32) Marxistiska teoretiker skulle hivda
att ménniskan ar mer eller mindre passiva inom strukturerna, medan ett mer
humanistiskt synsétt vill mena pé att individen visst har makt att padverka sin omgivning.
Min G6vertygelse ér att vi manniskor handlar inom givna strukturer, som leder oss till ett
visst beteendemdnster, men jag dr ocksa dvertygad om att individuella krafter gor att
man kan bryta sig ur dessa strukturer och atminstone ténja pé strukturerna och éndra

dem ndgot (Winchester 2000:5).

I enlighet med min hermeneutiska ansats tror jag, ndr det kommer till objektivitet och

subjektivitet, att forfattarens roll for studien inte &r mojlig att gora negligerbar (Cloke



m.fl. 2008:309). Savil dmnesvalet som dess genomforande dr genomsyrat av personliga
tolkningsgrunder, hur objektiv och professionell man &n forsokt hélla sig. Inte minst
tolkning av empiriskt material, som i det har fallet ar kvalitativa intervjuer, ar fargat av
personliga forestillningar om verkligheten.

Dé jag star den hermeneutiska forskningstraditionen ndrmast, med ambitionen att {fOrsta,
foll valet pa att gora en kvalitativ analys. Kvalitativa studier innebdr en mer djupgaende
penetrering av ett &mne, varfor en generalisering &r att avstd ifrdn. I detta fall innebdr
det att min undersokning fokuserar pa Sofielund och det ar ocksa endast for Sofielund
den ir gillande; jag har ingen ambition att genom denna undersdkning skapa en generell
bild av konstnédrernas roll, &ven om detta ur en jimforande synvinkel skulle kunna fylla
en bidragande funktion.

For att skaffa mig denna djupare forstaelse har jag valt att anvinda mig av intervju som
metod, dir jag utifrdn samtal med utvalda respondenter tolkat konstnérsrollen. Jag har
aven genomfort intervjuer med informanter for en mer komplett bild av processen och

situationen i Sofielund (Trost 1997:34; Esaiasson 2003:253ff).

Dé ndgon sékerstilld korrelation mellan konstnérer och gentrifiering inte finns, vill jag
ocksd mena att det dr av mindre vikt att forsoka mig pa en kvantitativ undersokning med
statistiska bevis pa forhdllandet. Att konstatera att en gentrifiering i Sofielund sker pa
grund av konstnérer skulle 4nda inte innebér att vi kan sékerstdlla en korrelation. Att ett
samband finns ar vi timligen medvetna om vilket gor det mer intressant att forsoka né

en djupare forstaelse for forhallandet.

Gentrifieringsforskningen har kritiserats for att den ofta fokuserar pa det dven jag &mnar
gora i den hir studien, ndmligen att huvudsakligen studera de bakomliggande orsakerna
och de som gentrifierar, inte de som gentrifieras. Slater m.fl. (2004) menar att nir man
standigt fokuserar pa de gentrifierande missar man att se det ifrdn de gentrifierades
perspektiv och synvinkel, vilket dr en stor brist for gentrifieringsforskningen.
Forklaringen till fokuseringen av de gentrifierade, menar man, kommer sig av att
forskarna sjdlva fascineras av den urbana miljon och vill hitta intressanta studieomraden
1 staden. Inte sdllan &r man sjélv inblandad och gentrifierande, varfor det ocksé ér en
vérld och en process man kanske har personlig forstaelse eller insyn i (Slater m.fl.

2004). Med denna kritik 1 bakhuvudet finner jag det d&ndé intressant att studera just



konstnirer med deras sérstéllning, och de 4r ofta bade drivande och offer for

gentrifieringen.

Min teori fungerar framfor allt som en tolkningsram, och &r baserad pa tidigare
forskning av sambandet mellan konstnérer och gentrifiering. Vissa statistiska exempel
kommer dérfor att tas upp som ett bevis for sambandets relevans, men det ar framfor allt
tidigare forskning kring konstnérernas roll, ur vilka viktiga aspekter plockats och

undersokts pd Sofielund.

4.2 Metod och material

Ingen metod &r lattare 4n den andra att tillimpa for vetenskapliga studier, bade de
kvantitativa och kvalitativa metoderna kriver savél forsiktighet som noggrannhet frdn
forfattarens sida. Tekniken som anvénds for olika typer av datainsamling kan ocksa
innebéra problem man inte dvervégt innan studien paborjades, men som uppticks under
arbetets gang. | kommande stycke d&mnar jag forklara mitt metodval 1 det hér fallet, och
dess for och nackdelar. Mitt material for empirin dr 1 huvudsak mina intervjuer, men jag
har ocksa for att bredda bilden studerat statistik dver omrddet frdn Malmo stad. Min

studie bestar sdledes av bade kvalitativa och kvantitativa priméar- och sekundérdata.

4.2.1 Intervjuer

Intervjuer tillhdr en av de vanligaste metoderna for kvalitativa studier. Den har
definierats som “en konversation med ett syfte” (Cloke m.fl. 2008:149), vilket &r en
funktionell beskrivning, &ven om man bor akta sig for att kalla intervjun for ett samtal,
eftersom intervjun da kan uppfattas som nagot lattsamt och alltfor okomplicerat (Trost
1997:34).

Sévil genomforandet som tolkningen av intervjun avgdrs pa grund av intervjuarens
verklighetsuppfattning och darfor ér intervjuer sirskilt riskabla for undersokningens

reliabilitet (ibid. 102; Cloke m.fl. 2008:129).

Intervjuer genomf6rs pd en mangd olika sitt, vilket blir avgdrande for svarens kvalitet.

Huruvida man triffar personen ansikte mot ansikte eller via telefon ger exempelvis



grundldggande skillnader i intervjukvalitet och kan vara av olika vikt beroende pa
vilken typ av svar man vill at.

Antalet intervjupersoner vid intervjutillfillet dr ocksd avgorande for intervjuns resultat.
Mina intervjuer i det hér fallet var av olika karaktér; vid tre av tillfillena intervjuades en
person, medan tva personer deltog vid det fjirde tillfallet.

Platsen for intervju var olika, i samtliga fall utom ett var det pa
informanten/respondentens "hemmaplan”, dvs. pd deras arbetsplats eller ateljé. I det
avvikande fallet triffades vi pa ett café, men dven dé var det i en lugn och avslappnad
miljo dir fa storningsmoment fanns.

Tidsméssigt varade samtliga intervjuer mellan en till en och en halv timme.

Att spela in intervjuerna pé band &r naturligtvis en mycket séker metod for att fa med
precis allt som de intervjuade sdger vid intervjutillfdllet. Min uppfattning var att
bandspelaren skulle stora mer &n gora nytta for intervjuerna och jag valde darfor att
avsta inspelning. Mina anteckningar var, i min mening, tillrdckliga for att direkt efter

intervjuerna transkribera dem pa tillfredsstéllande sétt och ge material till min analys.

De personer som fick en intervjuforfrdgan blev utvalda pa grund av olika kriterier; tva
valdes pé grund av sitt yrke som verksamma konstnérer i Sofielund, tva andra pa grund
av sin stillning inom Malmo stad med kunskap om Sofielund som omréde. En femte
person dr yrkesverksam i Sofielund inom arkitektbranschen. Arkitektyrket pdminner 1
manga avseenden ocksd om en konstnérs, sdpass mycket att det 1 vissa studier inréknas
till konstnirsyrken tillsammans med malare, musiker m.fl. (Markusen 2005). I min
studie var det i forsta hand for sin position som yrkesverksam i omrédet och for sin
kunskap om Sofielunds rumsliga processer som hon agerade informant, inte som

respondent.

Att intervjua en konstnér var grundldggande och det viktigaste materialet i min studie.
Sokandet efter 1dmpliga respondenter resulterade 1 sex olika forfrdgningar till aktiva
konstndrer 1 Sofielund. Forfragan skedde inledningsvis per e-mail dir jag introducerade
mig sjilv och mitt &mne, och foljdes sedan upp med telefonsamtal. I slutindan hade jag
tva respondenter for min studie. M§jligtvis hade fler respondentintervjuer varit av
virde, men dels visade det sig svart att lokalisera aktiva konstndrer och dels resulterade
min forfragan till nadgra av de sex utvalda inte 1 ndgon kontakt, och andra hade inte tid

eller mojlighet att medverka i en intervju. Dérfor far de tva som intervjuades agera som



rost for konstnirerna i Sofielund. Fler intervjuer hade formodligen ocksa blivit
tidsméssigt problematiskt att genomfora pé ett tillfredsstillande sitt, d& jag snarare dn
att forsoka fa en helhetsbild av alla konstndrers uppfattningar och situationer framfor
allt velat fa en djupare forstielse for nagon eller ndgra i omradet.

De bdda konstnérerna som intervjuades dr inflyttade till Malmo frén andra svenska
stader, och hyr in sig i en ateljé 1 Sofielunds industriomrade. Ateljén delar de med en
grupp andra konstnirer dér alla sysslar med olika saker. Mina konstnérer &r
mangsysslare och sysslar med savél skulpturer, méleri, musik och teckning. Ateljén
anvands vid vissa tillfdllen som galleri, varfor sjdlva lokalen fyller tvd funktioner for

dem. Konstnirerna 6nskade att fa vara anonyma i studien.

For att hora hur Malmo stad ser pé saken valde jag att skicka en allmén forfragan till
Sodra innestadens kontor ddr jag presenterade mitt &mne och bad att fa intervjua den
mest lampliga for information om deras syn pd vad konsten anvénds till 1 stadsdelens
utveckling, vilket resulterade i en intervju med tvé informanter. "Mera Mollan” dr ett
tredrsprojekt som startade 2009 och ér till for att skapa en bittre dialog med Sodra
Innerstadens invanare. Rose-Mari Mazzoni och Caroline Franzén dr projektledare
respektive bitrddande projektledare och har god kunskap om ménniskorna och
kommunens arbete i savil Sofielund som Sodra Innerstaden som helhet och inte minst,

som projektnamnet avslojar, Mollevangen.

Den tredje informanten, arkitekt Katarina Rundgren, lokaliserades via internet och fick
en direkt forfrdgan via e-mail. Den arkitektbyrd hon arbetar pa har haft sitt kontor i
Sofielund sedan 2005, och hon har dven organiserat en utstdllning om Malmos
gentrifiering samt deltagit i samtal om Seved och gentrifiering pa Stadsbiblioteket 1

Malmo.

4.2.2 Statistik

Via Malmé Stads hemsida samlades information och statistik in Gver vissa
socioekonomiska forhdllanden i omrddet vilka far fungera som ett komplementerande
empiriskt material for min analys. Fokuseringen varit pd inkomst- och utbildningsniva i

omradet, d4 dessa dr tvd huvudkomponenter for gentrifieringens invanarskifte.



Statistisk data kan tyckas vara neutral och objektiv, inte minst nir det handlar om en
kommuns offentliga statistik, men sjédlvklart finns problem dven med denna typ av
datainsamling. Val av kategorier och hur de presenteras kan manipuleras, savil
medvetet som omedvetet, vilket gor att en till synes objektiv sifferinformation kan ge en
vinklad bild (Cloke m.fl. 2008:43ff). Dock anser jag att de data jag anvént mig av r av
en tdmligen simpel typ, dir inkomst och utbildning delats in i1 kategorier som ar svéra
att se pd manga andra sétt.

Ett problem kan vara hur omradesindelningen inom Malmo stad gjorts eftersom
stadsdelsgranser inte alltid upplevs som sa sjélvklara i den fysiska vérlden, sarskilt om
man befinner sig nira en grians mellan tva omraden. Detta problem blev sérskilt tydligt
just vid undersokningen av statistik for omradet; det omrade som i folkmun och
allménhet uppfattas som bara ”Sofielund” dr i administrativ mening indelat i Norra
Sofielund, Sodra Sofielund och Sofielunds Industriomrade (Bilaga 1). I norra Sofielund
finns dessutom ett villaomrade som skiljer sig markant fran 6vriga Sofielund, dar bland
annat Malmos kommunalrad Iilmar Reepalu bor; och siffrorna for just detta omrade kan
fordndra statistiken for omradet som helhet vilket kan ge en missvisande bild 6ver

omradets situation.

5. Teoretiskt ramverk

I min studie &mnar jag undersdka konstnirer som aktor i en fordndringsprocess av ett
omrdde, 1 det hér fallet omradet Sofielund i Malmé och specifikt
gentrifieringsprocessen. Min yrkesfokusering vittnar om ett aktors- eller agentbaserat
perspektiv, nér jag vill undersdka vilken pdverkan just konstnirerna har i processen. Det
debatteras flitigt om huruvida strukturen eller agenten &dr den tyngst vigande faktorn for
att gentrifiering ska ske och jag kommer darfor ocksa att presentera en kritik av den
agentfokuserade teorin.

Det ar framfor allt ett teoretiskt ramverk baserat pa arbete av David Ley jag anvidnder
mig av; han har i flera studier konstaterat konstnérernas mycket néra och oundvikliga
koppling till gentrifiering, beroende pa deras lokaliseringspreferenser och virdesdttande
av “det slitna”. I sin koppling mellan gentrifiering och konstnérer tillimpar han den
franska forskaren Pierre Bourdieus teorier kring produktionen av kultur och

konstnirernas innehav av kulturellt kapital. Ley forklarar med hjélp av detta hur ett



nerganget och slitet omrade kan hdja sitt estetiska virde och bli populért bland en
bredare grupp ménniskor, vilket gor att &ven dess ekonomiska virde hojs och kapital
foljer efter.

Kritik riktad mot Ley menar att konstnérer och andra aktiva i gentrifieringsprocessen
framfor allt beror pd hur kapitalet styr utvecklingen genom det sa kallade hyresgapet pa
fastighetsmarknaden. Bade Leys agentfokuserade, men ocksd mer strukturalistiska
perspektiv har sina brister, varfor bdda versionerna dr viktiga att framhalla. Oavsett
vetenskapsfilosofi konstateras ocksa att samhallets, sdvil stat som kommun, har en mer
aktiv roll &n tidigare 1 gentrifieringsprocessen, vilket dr avgorande for dess utveckling
och utbredning. Férutom Ley och hans kritiker utgér jag ockséd mycket fran Ann
Markusen som kartlagt och analyserat konstnérers lokaliseringspreferenser i USA och
det dr hennes arbete tillsammans med David Leys som &r det huvudsakliga ramverket
for min studie. Merparten av det teoretiska kapitlet kommer att forklara tankegangar
utifrdn de bddas perspektiv kompletterat med alternativa ansatser.

Som i mycket av den urbana forskningen ligger fokus framfor allt paA Nordamerika,
varfor man ocksé skulle kunna argumentera for att denna typ av teori ¢j ar tillimpbar for
en svenskt kontext. Jag skulle dock vilja mena att det nordamerikanska fokuset till trots
sa ger teorin en bra bild av hur sjdlva processen kan gé till, och det kan vara av vikt och
vérde att studera hur pass vél de stimmer 6verens och hur de skiljer sig at. Dessutom ar

det sédllan vi har teorier som é&r sdrskilt anpassade for svenska forhallanden.

5.1 Gentrifiering

Jag skulle vilja inleda presentationen av mitt teoretiska ramverk med att diskutera

definitionen av gentrifiering och bdrjar med att presentera Chris Hamnetts definition:

"Simultaneously a physical, economic, social and cultural phenomenon. Gentrification
commonly involves the invasion by middle-class or higher-income groups of previously
working-class neighbourhoods or multi-occupied "twilight areas' and the replacement
or displacement of many of the original occupants. It involves the physical renovation
or rehabilitation of what was frequently a high deteriorated housing stock and its
upgrading to meet the requirements of its new owners. In the process, housing in the

areas affected, both renovated and unrenovated, undergoes a significant price



appreciation. Such a process of neighbourhood transition commonly involves a degree

of tenure transformation from renting to owning.” (Hamnett i Hamnett 1991:175)

Hamnetts sitt att se pd gentrifieringen 4r ett av manga, och kan anses vara for sndv
enligt mer uppdaterade synsitt pd gentrifiering, vilket jag kommer att behandla ldngre
fram.

Vad man maste vara medveten om dr gentrifieringens fordndring over tiden; frén en
spontan utveckling pd grund av nigra djdrva medelklassmedborgare, till en uppskattad
och uppmuntrad utveckling och till regelritt taktik for stdder. Hackworth och Smith
(2000) har lokaliserat tre vagor av gentrifiering, i vilka gentrifieringens karaktir
fordndrats varje gang. Under den forsta vigen sker gentrifieringen sporadiskt, men
under 80-talet borjar den andra vagen, som kénnetecknas av dess utbredning som
fenomen. Det dr under 80-talet som gentrifieringen blir allt mer integrerad i andra delar
av samhdllet, och fastighetsigare och stat borjar utnyttja gentrifieringsmdojligheterna
(Hackworth och Smith 2000:467f).

I en allt mer kommersialiserad konstvérld blir konst och konstnérernas roll komplicerad.
Konstnérernas nirvaro ses som positiv dd de hjilper till att “sdakra” omraden. For att
locka till sig konstnérer later man dem hyra lokaler billigt; Lower East Side pa
Manhattan dr kanske det mest talade exemplet. Konstndrerna pd Lower East Side
forsvarade sig genom att papeka att hade de inte flyttat in i omrddet hade nagon annan
gjort det istéllet — det var redan bestdmt att omradet skulle gentrifieras (Deutsche &
Ryan 1984:103f). Det har argumenterats for att konst och konstvarlden under 80-talet
helt enkelt borjade utnyttjas for att ploja marken 4t kapitalets intdg (Cameron och
Coaffee 2005:42).

Under 90-talet borjade sedan den tredje vagen, 1 vilken vi fortfarande befinner oss. Den
ar en fordjupning och forstarkning av den andra vagens inblandade aktorer och nu &r
dven samhillets inblandning i gentrifiering mycket tydlig. Smith understryker den
forandrade rollen for staten, som genom sin neoliberala hillning ldter marknaden och
kapitalet styra fastighets- och markpriserna bést de vill. Den tredje vagens gentrifiering
innebér ocksé att processen spridits dven till mer perifera omrdden och inte l&ngre ar
koncentrerad till innerstider (Hackworth och Smith 2000:468). Aven Ley understryker
samhéllets mer aktiva roll jimfort med tidigare under gentrifieringen, men konstaterar
detta redan under den andra vagen av gentrifiering (Hamnett 1991:176). De tre olika

vagorna belyser gentrifieringens fordndring bra, men samtidigt inte fullt s& brett och



omfattande som Clark (2005) menar att man bor betrakta processen. Han tilldter
gentrifieringen att bade ga langre tillbaka i tiden @n 1960-talet, och visar pa en bredare
omfattning med forekomsten éven i fororter och pé landsbygd (Clark 2005:260).

Clark och andra (Davidson och Lees 2005) papekar att gentrifiering inte alls begransas
till att vara ett fenomen dér gamla bostadsomraden blir populdra, utan dven omfattar
byggnationer av nya omrdden. Ocksa supergentrifiering, eller financification, nér dven
medelklassens omraden blir gentrifierade, ar varianter som dnnu inte i sirskilt stor
utstrackning tas med i1 den allménna uppfattningen om vad gentrifiering ar (Lees 2003).
Sjélva begreppet gentrifiering myntades 1964 av Ruth Glass i en studie av
Londonomrédet Islington men, det bor podngteras, gentrifiering som fenomen har
funnits 1angt innan dess. Exempelvis var Haussmanns “renovering” av Paris under det
andra imperiet pd 1800-talet en tidig gentrifiering (Clark 2005:260). Clark papekar
ocksé att gentrifiering inte bara sker 1 innerstadsomraden utan dven i fororter och pa
landsbygden.

Missuppfattningen om att processen paborjades under 60-talet och enbart dr ett
innerstadsfenomen dér arbetarklasen blir utknuffad har lett till att
begreppsuppfattningen begrinsat forstaelsen for gentrifiering i manga fall. Det &r alltsd

inte den bild vi bor ha av gentrifiering langre, menar Clark, utan en betydligt bredare.

“I will argue for a broader definition of gentrification than is commonly found in the
literature. Our overly narrow definitions render the concept genuinely chaotic by
conflating contingent and necessary relations. This effectively interferes with probing
underlying causes and slants our view towards particularities. I will also argue for a
more inclusive perspective on the geography and history of gentrification.” (Clark
2005:256)

Genom att acceptera en bredare definition av gentrifiering forstér vi ocksa en bild av att

gentrifieringen kan uttryckas pa en rad olika sitt och anta olika skepnader.

5.2 Konstnirernas roll for gentrifiering

Konstnérer har ett vildigt speciellt forhadllande till gentrifiering, da man uppenbarligen

ar ndra knuten till gentrifieringsprocesser i minga stader runt om i véirlden, men pé



vilket sditt dr desto mindre klart. Att konstnérernas nérvaro i ett omrade leder till
gentrifiering &r inte sjilvklart, men det finns ett tydligt forloppsmonster. Konstnirer
har gérna bosatt sig och verkat 1 slitna arbetarkvarter, vilka sedan har blivit hippa och
populéra vilket lett till att omradets hyresgaster bytts ut (Ley 2004; Markusen 2005;
Deutsche and Ryan 1984). Sambandet mellan konstnérer och stdder har dérfor varit ett
populért amne att studera, utan att ndgon egentlig konsensus kring vilken roll konstnérer
spelar nétts. En del anklagar konstnérer fOr att egoistiskt flytta in i omraden de tycker ar
tilltalande utan att bry sig om konsekvenserna for de redan boende i omrédet; nér
Manhattans East Village blev konstvirldens nya scen blev motsténdet till gallerier och
konstnirsstudios starkt, och manga vidjade att de inte skulle flytta dit nir de upptéickte
vad deras nirvaro gjorde med fastighetspriserna (Deutsche och Ryan 1984:104). P4
grund av sin tydliga koppling till gentrifiering har konstnérers nérvaro setts som en av
de tyngst vigande faktorerna nir man forsokt forutspa gentrifiering i bdde Kanada och
USA. (Ley 2004:2540) David Ley menar att det &r produktionen av gentrifierare som ar
den viktigaste bakgrundsfaktorn till gentrifieringens utveckling, det dr efterfragan pé en
viss estetik 1 staden som styrt marknaden.

Markusen pekar pd hur konstnérerna ofta anvinds som en stabiliserande faktor for att
sdkra ett omrade och 6ka dess attraktivitet (Markusen 2005:1922). Sharon Zukin
menade att konstndrer och gallerier fick vara kapitalets nyckel, eller stalking horse, in
till de attraktiva omrédena pd sédra Manhattan; konstnirernas roll var framfor allt att
underldtta dvergdngen (Cameron och Coaffee 2005:42f).

Markusen pekar ocksé pd nagot véldigt viktigt rorande den kreativa klassens
problematiska sammankoppling med urban utveckling, ndmligen dr att det &r oklart at
vilket hall kausaliteten mellan mé@nniskor med hogt humankapital och urban ekonomisk
tillvaxt gar. Ett samband kan skonjas, men det dr osékert om det dr den kreativa miljon
som lockar och haller kvar ménniskor, eller om det &r ménniskorna som sjilva driver

processen genom sin ndrvaro (ibid. 1924).

5.3 Produktionen av gentrifierare

Nér Ley fokuserar pd produktionen av gentrifierare tittar han delvis pd demografiska
forklaringar 1 historien, ur vilken de senaste 40 arens gentrifieringsvagor har sprungit.

Ett exempel dr den stora baby-boomen i ménga av vistvirldens ldnder under 1940-talet



som resulterade i stora ungdomskullar under 60-talet talet och ett 6kat behov av
bostider ndr det var dags for dessa ungdomar att flytta hemifran (Ley 1986:522).
Samtidigt 6ppnade fler universitet Oppnade vilket medforde att fler kunde skaffa sig en
hogre utbildning. En stor andel av studenterna inom frdmst de samhéllsvetenskapliga
disciplinerna stéllde sig ofta kritiska till samhéllets utveckling och studentrérelsen var
tydligt fargad av tidens vindar, man var krigsmotstdndare och vénsterradikal. En 6kande
mingd av utbildade samhillsvetare innebar ocksa att det kulturella kapitalet viardesattes
mer och av en storre grupp méanniskor. “(...)it is the societal valorisation of the cultural
competencies of the artist that brings followers richer in economic capital” (Ley
2004:2541). Under 80-talet blev konsten allt mer sammanfldtad med kapitalintressen
och blev en ny handelsvara och kulturella aktdrer som gallerier och museer blev allt fler
och integrerade i samhillet (Cameron och Coaffee 2000:42). Det dr med denna
bakgrund som poolen av gentrifierare vixer dn idag; de efterfoljande gentrifierarna,
efter konstnérerna, dr ofta av samma samhéllsskikt med liknande utbildningsbakgrund;
de som &r yrkesverksamma inom medicin och naturvetenskapliga &mnen &r oftast

underrepresenterade (Ley 2004:2540).

5.4 Konstnirernas lokaliseringspreferenser

Konstnérer erhiller som yrkesgrupp oftast en sérskild frihet 1 att vélja var man vill bo
och arbeta, vilket gor att det dr individuella preferenser som ofta dr avgorande for deras
lokalisering (Markusen 2005:1926) En stads kulturella klimat kan bli den avgérande
faktorn for valet av boséttning, dd den omgivande miljon kan tillskrivas en annan vikt
for en kreativ konstnér dn for en exempelvis ldkare (Markusen 2005: 1926). Vidare kan
sdgas att konstndrer tillhor det yrke som dr mest koncentrerade till stdder i1 allménhet
och innerstdder 1 synnerhet (ibid.1930, Ley 2004:2534). Ley konstaterar att i Kanada ar
konstnirer kraftigt underrepresenterade i fororten, och samtidigt dverrepresenterade i
innerstadsomraden. Innerstadsmiljoerna har ofta bestétt av timligen slitna kdkar och
hyreshus, med avsaknad av for 6gat traditionell skonhet och med hyresgéster som ofta
har en svag socioekonomisk stillning i samhillet. Miljoer dér den sociala toleransnivén
ar hog ar ofta vad som lockar konstnérerna; i dessa miljoer tillats ens kreativitet att

svava fritt.



Miljon kan ocksé verka inspirerande och spannande och inte séllan &r sjédlva omradet en
viktig del i den producerade konsten. Man later ofta fattigdom och historiskt "farligt
arv” fungera for konstnérlig njutning (Ryan & Deutsche 1984:111).

Eftersom man som konstnédr mycket sdllan ndr kommersiell framgang &r ocksé de ldga
hyrorna i innerstadsslummen en bidragande faktor till varfor man vill bo dér. Aven nér
omraden gentrifierats och hyror hojts kraftigt véljer dock manga konstnérer att bo kvar
just pd grund av preferenserna som lockat dit dem; detta vittnar om behovet konstniren
har av att bo och verka just i en stad. Forkédrleken for att bo i stdder gor konstnérerna
ekonomiskt irrationella, jamfort med hur andra yrkesgrupper agerar (Ley
2004:2534;Markusen 2005:1931). Detta motsdgs dock av konstnirernas forkastande av
den nya miljon; de gentrifierade omrédena blir till slut ointressanta f6r konstnérerna.
Det som man menar ir inspirerande och viktigt i staden kallar man for autenticitet, och
vid en gentrifiering gir denna autenticitet forlorad. Vid en efterfoljande gentrifiering till
ett konstndrsomrédde i en stad gar alltsa det som en gang var frimmande och lockande
for konstnérerna forlorad i kommersialiseringen av omrddet och dessa viljer att soka sig
till nya oupptéckta omridden. Ley varnar for att konstnérerna till slut kommer att
forsvinna helt frén staden, och menar att tecken pé detta redan kan skonjas 1 USA (Ley

2004:2540).

5.5 Estetiseringen

“The movement of a product, and indeed a place, from junk to art, and then on to
commodity”

(Ley 2004:2528)

Varfor blir omrdden populéra pa grund av konstnérers gillande? Sjélva processen som
medverkar till virdedkningen av ett omrdde, argumenterar Ley, dr estetiseringen.
Konstnérerna har pd grund av sitt hoga kulturella kapital, makten att sétta virde pa
nagot fult och trasigt, rent av skrip, och gora det till konst. Denna virdesittning sker
inte enbart via en konstnérs kreativa sinne och forméga, utan ar en socialt producerad
virdering av hela filtet av kulturproduktion, vilket innefattar férutom konstnérerna
ocksé de ovriga aktorerna inom konstvérlden och dess klimat (Ley 2004:2532) Vidare

innebdr det att andra méste forsta och uppskatta det man gor, det vill sdga ha en viss



savoir faire, varfor kulturella mellanhédnder sdsom gallerier och museer dr enormt
viktiga fOr att konsten ska anta ett virde. Estetiseringen &r klasspriviligerad och att
konstnirerna har den makten beror pé deras tillhorighet till medelklassen, trots att de
ofta forkastar den traditionella livsstilen for medelklassen och dess ideal; konstnirerna
forsoker standigt provocera och tidnja pa medelklasslivets grianser och vill vara avant
garde 1 sitt sokande efter det outforskade och nya (ibid. 2530f).

Ley menade att konstnirer och andra med samma bakgrund bildade ”den nya
medelklassen”, vilket dr tdmligen snarlikt vad Florida senare kom att kalla for "den
kreativa klassen”, som numera &r ett vél tillimpat framgangsrecept for stdder som vill fa
igdng sin ekonomiska tillvixt. Vad bade Florida och Ley understryker &r att denna klass
alltid ar vélutbildad, &ven om konstnirerna, som Ley menar, forblir laginkomsttagare
livet ut. Den hoga utbildningsnivén till trots; att vidlja yrket konstnir &r att frivilligt vdlja
ett liv 1 fattigdom, argumenterar Ley (2004:2533).

Det laga ekonomiska kapitalet men hoga kulturella kapitalet placerar konstnirerna pa ett
komplicerat filt inom Bourdieus diagram 6ver kapital. Man é&r rik pd kulturellt kapital,
men inte ekonomiskt, varfor man tillhor bade den dominerande och dominerade klassen
(Se bilaga 2). Man dr dominerande i sin position som innehavare av kulturellt kapital,
med makten att estetisera, men man dr samtidigt ekonomiskt kapitalsvag och blir dérfor
dominerad av den ekonomiskt kapitalstarka klassen. (ibid. 2531). Ann Markusen
stimmer delvis in 1 Leys argumentation kring konstnérernas relation till medelklassen
och eliten, men beskriver forhallandet i enklare ekonomiska termer nir hon forklarar
hur konstnérerna oftast forsorjs och stottas ekonomiskt genom samhéllets elit, trots att
man motsétter sig deras ideal (Markusen 2005:1922). Dock menar Markusen ocksé att
konstnidrernas individuella inkomster m&hinda 4r ldga, men de bor ofta 1 hushall med
hoga inkomster dnda (ibid. 1931). Just den ekonomiska situationen for konstnirerna ar
mycket oklar, da de ofta beskrivs som fattig arbetarklass, trots att de kan ségas tillhora
medelklassen.

Under tidigt 80-tal bildades 1 New York “The Artists Homeownership Program”
(AHOP), som skulle forse konstnédrer med bo- och arbetslédgenheter till 6verkomliga
hyror pd sydostra Manhattan. [ argumentationen hette det att konstnérerna 4r en utsatt
yrkesgrupp, tillhdrande arbetarklassen och att man méste moéta deras sdrskilda behov av
arbetsplatser. AHOP mottes av kraftigt motstand frdn invinarna pa Lower East Side och
blev till slut inte av (Deutsche och Ryan 1984:100f). Motstidndare till konstnérer och

galleriernas etablering 1 East Village menade att det &r fel av konstnérerna att utmala sig



som offer nir de gjort ett medvetet val att flytta till omrddet sjdlva. De har flyttat dit
efter sina egna preferenser medan de tidigare invanarna, varken starka ekonomiskt eller

kulturellt, inte har den mojligheten att vilja (Deutsche och Ryan 1984:104).

5.6 Konstnirernas center och nitverk

Ann Markusen belyser att det &r mycket viktigt med center och nétverk for
konstnirerna. Det dr i dessa center man kan tréffa andra konstnérer och utbyta idéer,
inspireras och samarbeta. Dessutom &r den konstvérld som omger konstproduktionen
mycket viktig (Markusen 2005:19321f). Ley papekar dven han hur viktig konstvirlden
runtomkring konsten ir, vilken reflekterar det sociala kontext konsten skapas i och
hjdlper till att ge det en mening (Ley 2004:2532). Nétverken och centren visar pa den
mycket storre apparat konsten verkar inom och vittnar om alla de ytterligare aktorer
som dr avgdrande for konstens framging. Aidan While (2003) argumenterar i en studie
over Young British Artists (YBas) framgéngar i London under 90-talet kring att det till
stor del berodde pa just London i sig som konstcentrum, med alla dess nétverk over
vérlden, vilket gjorde konstnirerna framgangsrika. Dock dr det svart att forbise
nyckelaktorer for utvecklingen, sdsom Goldsmiths konsthdgskola, Charles Saatchis stod
och inte minst konstnérernas marknadsforing av sig sjilva och entreprendriella stil
(While 2003).

Markusen konstaterar att konstnérskluster &r resultatet av medvetna val fran
konstnidrernas sida, tillsammans med hur stadens kulturella rykte dr (Markusen
2005:1926). I Gateshead i norra England gjorde man en langsiktig satsning pa konst, for
att skapa en genuin bild av Gateshead som kulturstad. Genom att producera en
langsiktig bild av staden som ett kulturellt center har man lyckats fora in staden pd en
ekonomiskt lyckosam bana. Det de forstod var att ett antal snabba satsningar inte skulle
rendera i en kreativ explosion, utan att bilden som kulturstad méste byggas upp under
lang tid (Cameron och Coaffee 2005:47ff). Konst och kulturella projekt anvinds ofta
som ett flaggskeppsprojekt for stdder nir de vill fornya sig, och i och med jakten pé
Floridas "kreativa klass” hoppas man ofta att konst- och kultur ska ge signaler om en
kreativ stad. Man hoppas ocksa att konst och kultur ska locka till sig turister och pé s&

vis exportera konsten utanfor staden (Markusen 2005:1931; Cameron & Coaffee 2005)



Forblir konstproduktionen och konsumtionen lokal kan man lika gérna ldgga pengarna

pa nagot annat fritidsndje som invanarna kan roa sig med, menar Markusen.

5.7 Fastighetsmarknadens roll for gentrifieringen

Ley representerar en av sidorna i gentrifieringsdebatten som stricker sig dver savél
ideologiska som vetenskapsfilosofiska félt. Hans agentfokuserade teoretiska ramverk
har starkt kritiserats framfor allt fran marxistiskt strukturalistiskt hall, dd man menar att
det &r kapital, i synnerhet pa fastighetsmarknaden, som styr gentrifieringen - inte
gentrifierande individer. En av de som debatterat flitigast med Ley &r Neil Smith som
under l&ng tid végrade att acceptera konstnirers paverkan dver huvud taget. Han har
dock senare mer eller mindre motvilligt accepterat att de kan spela en viss roll, om &n en
mycket liten sddan (Hamnett 1991:183f). Smith menar att man istillet borde fokusera pa
produktionssidan, inte efterfrigesidan och menar att fastighetsdgare, laneinstitut och
statliga institut dr de avgorande faktorerna for om en gentrifiering ska ske (ibid. 178).
Smiths rent gap theory bygger pa att mark- och fastighetsdgare 1atit omraden 1
innerstaden forfalla, vilket mojliggor en reinvestering ur vilken vinst kan genereras. Det
ar efterfrdgan pd ekonomisk vinst snarare dn kulturell smak som ar avgdrande for
gentrifieringen, och det ir kapitalet som flyttar tillbaka till staden, inte ménniskor,
menar han. Rent gap-teorin bygger pé forandringar i fastighetsmarknaden 6ver lang tid;
han pdpekar att under 1800-talet var det innerstadsmarken som var mest vardefull,

sedan f6ll den ju léngre ifrén stadskdrnan man kom. Men lagom till 1900-talet hade det
slagit om, och fororten blev desto mer virdefull, medan innerstadens markvirde sjonk
(ibid. 178ff). Det &r detta skifte som gentrifieringen idag bygger pa; att man har kunnat

tillskansa sig billig innerstadsmark som sedan 6kat kraftigt i virde.

“Gentrification is a structural product of the land and housing markets. Capital flows
where the rate of returns is highest and the movement of capital to the suburbs along
with the continual depreciation of inner city capital, eventually producers the rent gap”

(Smith i Hamnett 1991:179)

Strukturalistisk kritik av det humanistiska perspektivet menar att Leys antagande om att

produktionen av efterfrdgan frn gentrifierarnas hall innebér ett felaktigt antagande om
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att det alltid finns fastigheter som ar redo att gentrifierias. Strukturalisterna gor dock
liknande misstag ndr man utifrin deras synsitt antar att det alltid finns en grupp

gentrifierare redo att inta fastigheter, bara ett rent gap finns. (Hamnett 1991:180).

5.8 Sammanfattning

Samtidigt som vi kan skonja en fordndring av gentrifieringens karaktér blir det ocksé
tydligt att en universell och unison forklaring till gentrifieringen utifrédn endera av
perspektiven inte kan ges. Som 1 princip samtliga forfattare tycks vara eniga om &r
gentrifieringens karaktir kraftigt beroende av historien. Bdde Smith och Leys sitt att se
pa gentrifieringen har sina podnger och brister, varfor de kompletterar varandra bra. Att
endast mena att en viss typ av médnniskor med sérskilda preferenser och smak leder till
stadsomvandling tycks osannolikt, varfor man givetvis méste se till de andra agenterna i
sammanhanget, sdsom de inom fastighetsmarknaden och samhéllet.

Vad man kanske bor erkénna, eller forsoka lokalisera, dr olika typer av gentrifiering
eftersom de bdde drivs av olika medel och tar sig olika uttryck.

Genom att acceptera de bada synsitten, bade produktions- och konsumtionssidan kan

man fa en mer komplett bild av gentrifieringen, dir ingen av teorierna forkastas.

"It is necessary to accept that individual agency is important in the explanation of
gentrification and to seek to integrate production and consumption not in terms of

structural causes or individual effects, but in terms of structures and individual

agency.” (Hamnett 1991:188).

Det ar ocksa omgjligt att blunda for att konstnérerna har, och har haft en sirstillning i
manga gentrifieringsprocesser; oundvikligen drivande i manga fall, ej sillan initierande
till processen. Att inte undersdka denna yrkesgrupps betydelse for gentrifiering vore att
negligera en stor del av vad gentrifieringsprocessen innebédr. Men precis som de flesta
forskare papekar ar det konstnérerna placerade i en storre kontext, i konstvirlden
tillsammans med samhallet och naturligtvis fastighets- och markigare, som man maéste
studera dem. Det bor ocksa klargoras att konstnérsnarvaro ldngt ifrdn 1 samtliga fall
faktiskt leder till nagon gentrifiering (Markusen 2005). Baserat pd den forskning som

gjorts hittills kan vi dock konstatera att det finns tydliga monster for att konstnarer 1
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mangt och mycket har en sédrskild smak och vérdesitter estetiken 1 det nergdngna, vilket
manga ganger genererar i att kapital och ménniskor foljer efter konstnérerna till

omradet.
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6. Bakgrund

Malmo tillhor den kategori av vistvirldens postindustriella stdder som tampats med
stora ekonomiska problem 1 avindustrialiseringens kolvatten. I sin jakt pd ekonomisk
tillvéxt har staden pd ménga sétt polariserats ndr man gatt frdn industristad till
kunskapsstad.

Den tunga industri som gjorde Malmo till Sveriges tredje storsta stad pdborjade sin
avveckling under 60- och 70-talen och var vid 80-talet kraftigt nedskuren. Staden
drabbades dérfor under det tidiga 90-talet av stora ekonomiska problem med en hog
andel arbetsloshet samtidigt som ett stort antal flyktingar anldnde till staden (Mukhtar-
Landgren 2005:120). Malmgs 90-tal var ett dystert drtionde och bilden av Malmo som
en stad ”pé dekis” spreds dver landet.

1995 skulle bli ett avgorande ar for Malmos framtid da de ledande politikerna paborjade
visionsarbetet med "Malmo 2000 som var en handlingsplan for hur Malmé skulle
bygga sin framtid. Mélet var att bli “kunskapsstaden Malmo” (ibid. 120). Som central
del i denna ambition fanns Malmé Hogskola som tillsammans med Oresundsbron och
BoO1-omradet i Vastra Hamnen kommit att symbolisera den nya eran for staden (ibid.
121).

Manga postindustriella stider hamnar i sokandet efter nytdndning i ndgon slags
identitetskris och man blir angeldgen om att marknadsfora den nyvunna identiteten for
att visa att man ar pa fotter igen. Sarskilt viktigt blir det for de gamla industristdderna
vars estetik ofta varit tung och gétt i grd betong (ibid. 123). De senaste signalerna man
vill sénda frdn Malmo om slutet pa den industriella eran finner man pa den plats dér
Kockumskranen tidigare stod, innan den sdldes och transporterades till Sydkorea. Dar
star Sveriges hogsta bostadshus Turning Torso som en symbol for det nya Malmo och
dess framatanda och tillvéxt.

Men Malmos satsningar har ocksa en baksida och det har talats om “den delade staden”,
att man pd en ging producerat tva olika typer av stidder. Samtidigt som tillvéxten &r
stark 1 ena delen av staden gar det bakat for den andra, och klyftorna mellan de bida
sidorna bara okar. Enligt en undersdkning av vilfardsindex for Malmo var livskvaliteten
betydligt hogre i omrdden med stérre andel hdginkomsttagare &n 1 de med hog andel
laginkomsttagare. Pa en skala 1 till 10 hade Rosengard ar 2003 2,8 vilket var lagst
tillsammans med Sodra innerstaden som hade 3,2. Limhamn-Bunkeflo hade istillet sa

hogt som 9,0, vilket vittnar om hur man lyckas producera tva stdder pé en relativt liten
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yta (ibid. 127f). Ytterligare visar statistik 0ver inkomstpolariseringen sedan 1986 hur
Ostra Malmo blivit allt fattigare, medan vistra delen av staden blivit allt rikare (Clark

m.fl. 2009:45).

Alla tecken visar pa att Malmo har 16st ett problem bara for att skaffa sig ett annat, eller
atminstone negligera det som producerats som en bieffekt av snedvriden
resursallokering. I sin ambition att bli en entreprendrsstad foljer man de typiska
monstren for att uppnd entreprendrstadsstatusen; frimjar smaforetag och utvecklar
dyra, attraktiva bostadsomraden, BoO1 och Vistra hamnens utveckling ér klara exempel
pa detta, som fatt bli navet for Malmos framgéngsutveckling.

Lyxldgenheterna i Véstra hamnen har lockat till sig ett klientel man inte tidigare varit
sdrskilt vana vid 1 staden och de nya industrierna virdesatter utbildning och kreativitet
framfor allt, till skillnad fran de tidigare tillverkningsindustrierna.

Som en multikulturell, i svensk kontext “’storstad”, har en parallell bild av Malmé vuxit
fram tillsammans med kunskapsstadens. Framfor allt handlar det om gidngbildningar,
randverfall och upplopp i1 det numera rikskédnda miljonprojektomrddet Rosengard och
nérliggande omraden, bland annat Sofielunds ”Sevedsplan” (Bilaga 1).

Det tycks rada en konsensus om att stadens problem framfor allt handlar om en
misslyckad integration av utlindska medborgare; de omrdden som har de ldgsta
inkomsterna och dven lagst vélfardsindex &r ocksa till storsta delen de omrdden dir
malmdbor med utldndsk bakgrund ar som storst. Den sociala exkluderingen gar att
lokalisera 1 ett geografiskt monster, dédr 6stra Malmé dr socioekonomiskt anstrangt och
véstra dr vilmaende.

Nér man har klara integrationsproblem och social exkludering vittnar det om ett stort
problem for staden vilket ocksé kan skrdmma foretag som dvervéger en etablering
(Mukhtar—Landgren 2005:128).

Clark m.fl. (2009) har kartlagt utvecklingen i Malmé under tre tidsperioder dir det
tydligt syns att vdstra Malmo har utvecklats till att bli allt mer vélbargat och Ostra
tvirtom allt fattigare.

Redan under slutet av 80-talet kan man skonja viss supergentrifiering i vistra Malmo,
medan Ostra fick en hojd andel laginkomsttagare och istéllet filtrerades. Sarskilt under
det tidiga 90-talets ekonomiska nedging 6kade filtreringen i dstra Malmd. Under den
senare halvan av 90-talet minskade filtreringen och istéllet 6kade supergentrifieringen 1i
vistra Malmo. Malmos filtrering var av uppseendevéckande karaktér och betydligt mer
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omfattande dn den 1 Goteborg och Stockholm, vilka dock, bor papekas, inte heller
befann sig 1 samma situation av avindustrialisering (Hedin 2008:37).

Den omfattande filtreringen kan ocksd sammankopplas med att en stor andel ménniskor
frén andra ldnder sokte sig till Malmo under denna period av 1dgkonjunktur.

Malmés ekonomi har dock fatt sig ett rejélt uppsving de senaste aren, och man kan tala
om gentrifiering i ett par omraden. Férutom Véstra Hamnen bor Mollevéngstorget,
”Mollan”, ndmnas som ett omradde som genomgétt en stor forandring. Frén att ha varit
gamla arbetarkvarter och farligt omrade att vistas 1 pa kvillarna ar det nu ett av Malmaos
mest populéra pub- och klubbkvarter. "Hipsters” fran sdvdl Malmo som
utifrinkommande frekventerar och bositter sig gdrna kring Méllan. Om man tittar pa
Mollevangstorgets andel utbildade hade 1996 endast 23 % av befolkningen
eftergymnasial utbildning, medans 2007 var den s hog som 48 %. Uppenbarligen har
en stor del av de boende 1 omrédet bytts ut. Andelen personer i dldrarna 25-44 har ocksa
okat markant 1 omradet (Omradesfakta Malmo Stad1996 och 2007). I och med den nyss
byggda Citytunneln forutspas ocksa en ytterligare forandring for Mollevangstorget, da
tillgdngligheten dkar och man rdknar med att fastighetspriserna liksom hyrorna dkar
ytterligare (Nordin 2010).

Dé Mollevangstorget av somliga anses vara gentrifierat och trakigt” forsoker man nu
forutspa nista hotspot 1 Malmo och dér pekas Sofielund ut (Boldt 2009). Man menar att
bland annat ny&ppnade gallerier och konstnérskollektiv i omrédet &r symptomatiska
tecken pa detta (Thornell 2009). Sofielund grénsar till Mollevingen 1 véster och
Rosengérd i dster, och har i liknande omfattning som Rosengérd blivit beryktat for sina
problem med kriminalitet och ungdomsgéng som stor. I Sofielund finns en hog andel
invanare med utlindsk harkomst, framfor allt fran Somalia och Irak, och en stor andel
romer. Familjerna bor ofta trangt, inklimda i1 smé lagenheter vilket medfor att
uppvéxten for manga barn och ungdomar blir problematisk och de kriminella gingen
rekryterar tidigt yngre barn till sin verksamhet (Caroline Franzén i intervju). Standarden
pé ldgenheterna 1 Sofielund &r ocksa av diskutabel karaktér, vilket tydligt syns pd vissa
husfasader; Sofielund &r ett omrade dér befolkningen har stora socioekonomiska
problem, vilket det ocksa skrivs mycket om 1 tidningar (Bringmark 2010), och man ar
ett sa kallat ”fokusomrade” for Malmo Stad. De senaste aren har man dock kunnat
lokalisera ndgon sorts fordndring och man vet att allt fler yngre flyttat till omridet,
sdrskilt studenter. Detta skulle vara tecken pé att en gentrifiering nu &r att vénta dven i
Sofielund. Skanes Konstforening har flyttat frdn centrum till Sofielund och i nirheten
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har @ven Lilith Performancestudio 6ppnat, tillsammans med en rad andra mindre
gallerier och kulturcenter; bland annat har Malmé Konsthdgskola sitt elevgalleri dér.
Fastighetsbolaget Aftonstiernan planerar ocksa att bygga nya "loftldgenheter” i
kvarteret Cykeln, &mnade just for att locka “konstnérstyper” till omrédet (Tollesson

2010).

Vi kénner till att omraden i Malmo har gentrifierats och gentrifieras, men vi har
begransade kunskaper om de specifika grupper som gentrifierar. Det dr en del i detta
tomrum av kunskap som min uppsats forsoker fylla genom att undersoka konstnérernas
roll 1 Sofielund. Ingen annan yrkesgrupp ar sé starkt sammankopplad med

gentrifieringen men dnda vet vi mycket lite om deras relation till stadens utveckling.
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7. Analys

I detta stycke dmnar jag att tillimpa mitt teoretiska ramverk pa Sofielund och analysera
de intervjuer med tva Sofielundskonstnérer jag genomfort efter dessa. I mina samtal
med konstnérer och andra i omradet kunde tydliga kopplingar till tidigare teoretiska

tankegangar skonjas, vilka hér analyseras utefter dessa.

7.1 Konstnirens lokaliseringspreferenser

Ley (2004) menade att konstnérens har sdrskilda, i vissa fall ekonomiskt irrationella
lokaliseringspreferenser som innebér att man gérna bor i omrdden som é&r farliga och
slitna, att denna estetik och detta arv tilltalar dem. De konstnérer jag talat med stimmer
1 méngt och mycket in pa denna beskrivning, 4ven om de inte ville medge att det var
viktigt for dem var lokalen lag sa poédngterades desto starkare hur mycket de
uppskattade omradet och dess karaktir. Avgorande for valet att vara aktiva i just
Sofielund ville de paskina var mest ett sammantréffande och att det 1&g ndra hemmet.
Ley beskriver ocksd konstnirens behov av att vara i en urban miljo, att fororten
forkastas. I Malmo, menar en konstndr, finns inga fororter som 1 exempelvis Stockholm
varfor avstanden aldrig kan bli sdrskilt l&nga. Darfor ses en utvidgning till mer perifera
omraden inte som ett problem: i Malmd har man varit bortskdmd med att ha allt
tillgdngligt 1 centrum, det kan vara bra att det sprids ut lite”.

En av konstnérerna dr bosatt utanfér Malmo, men “lever sitt liv i Malmo dnda”. Av
personliga skél dr ingen flytt in till Malmo aktuell, men livet beskrivs som fokuserat
mot Malmo och personen har inte 6vervégt att ha en ateljé ndrmare hemmet.

Ley papekar ocksé vissa uppoffringar som konstniren ofta gor for att fa vara i denna
sdrskilda miljo; man &r beredd att betala hog hyra for sin studio eller ateljé for att
omradet kinns rétt. En av konstndrerna menade att hyran for den ateljé han nu har ar
betydligt hogre dn den han hade i en annan svensk stad men tyckte att lokalen och dess
miljo, sivil interidr som omgivning och inte minst lokalisering gjorde att det var vért
pengarna.

Konstnérerna kan dock uppfatta den lokalisering man sjilv uppskattar for sin
verksamhet som ett problem da den inte &r lika funktionell nir det kommer till besdkare
och géster till galleriet som av bekvamlighetsskil hellre gar till ett mer nérliggande

stdlle. Det dr svért att fa folk att komma hela végen till Sofielund och Norra
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Gringesbergsgatan som dn sd lange uppfattas som véldigt langt bort och de som bor
nirmare tror man inte har nagot konstintresse. Ménga besdkare kommer bara pa
vernissageaftnar eller nir det dr festligheter runtomkring, inte vid andra tillfdllen nir
galleriet dr 6ppet.

En av konstndrerna &r intresserad av att prova andra lokaler for att locka till sig fler
besokare till galleriet, medan den andre dr Gvertygad om att galleribesdkandet i

allménhet &dr lagt, oavsett galleriets lokalisering.

7.2 Estetisering

Virderandet av den nedgdngna miljon beskrev Ley, med hjélp av Bourdieu, som en
estetiseringsprocess. Det som andra virderar som nedganget och fult blir viktigt och
uppskattat for somliga, varefter andra foljer. I det hir fallet ligger ateljén lokaliserad i
ett mindre industriomrade, vilket 4r av stor vikt for konstnirerna. Den industriella
miljon fyller en viktig inspirerande funktion och de forklarar sin uppskattning for
omgivningen med “en romantisk syn pd industrin”. Ateljén har en takterrass med utsikt
over Stadex fabrik' samt en kraftstation och denna takterrass med méjlighet att se pa
omgivningarna virderar man enormt hogt. Industrin representerar det skitiga och det
operfekta vilket ger en undergroundkénsla som man dr mycket man om. Den
industriella estetiken, menar man, ger intrycket av att vara till fér funktion framfor
finess och detta dr ndgot man personligen foredrar. Denna industriromantik vittnar om
en sérskild estetisk smak dér det traditionellt vackra och perfekta inte vardesitts.
Samtidigt vittnar det hoga vérderandet av undergroundkénslan och det funktionella
ockséd om deras jakt efter det autentiska och oplanerade.

Niér en grupp artister frain New York var pa besok i ateljéns galleri for en
filminstallation 1 somras tyckte de att deras takterrass och omgivning ”var mer New
York 4n vad New York &r idag... s& underground &r det!”

Det ar ofta beskrivet att konstnérer dr 1 behov av en hog social tolerans i omrédet man
verkar. I det hér fallet verkar inte behovet for egen del vara sa stort, om dn man har stor
toleransniva for de aktiviteter som sker utanfor dérren. Man dr medveten om att

kriminaliteten &r stor i omradet och beskriver att man ser ménga utsatta ménniskor,

" Stadex stiirkelsefabrik, som i sin produktion anviinder det cancerframkallande dmnet
propylenoxid (Rodriguez Moreno 2009).

28



ibland i tron om att de inte ens lever. Manga ungdomsging driver forbi nattetid och man
har haft ett flertal inbrott dir man blivit bestulna pé sévil material som datorer. Trots
den farliga och nagot skrimmande miljon blir man inte avskrickt frén att fortsitta sin
verksamhet dir. Som Deutsche och Ryan (1984) skriver, kan en del konstnirer rent av
finna en konstnérlig njutning 1 att se misér och problem. De konstnérer jag pratat med
tycks inte ha ndgon social aspekt nér det kommer till valet av lokal men menar att
manga i deras kretsar nog kan se en "charm 1 det déliga”, som man har en viss
forestéllning om. Nér dldre damer har besokt galleriet har de uttryckt sin fortjusning
over att fa komma till omradet i termer av exotism. Denna estetisering av miljon
runtomkring dem ligger som en bra grund for en kommodifiering av den konstnirliga
miljon, vilket ménga geografer beskrivit tidigare. Som Ley beskrivit forloppet; skrép
blir konst, som blir en handelsvara.

Sharon Zukin beskrev pa 1980-talet sin oro dver industriskiftet i New York nér gamla
industrilokaler pa Lower East Side pd Manhattan borjade anvindas av konstnérer istéllet
for tillverkningsindustrin. Hennes oro handlade i forsta hand inte alls om ménniskor
som blir tvingade att ldmna sina bostéder, utan om industriskiftet (Cameron och Coaffee
2005:42; Zukin 1989). Samma oro kan man tdnkas ha om man jimfor med det omrade i
Sofielund som de hér konstnérerna verkar 1, d det &r just ett industriskifte som skulle
vara aktuellt.

Aven om de inte stiller nagra stdrre krav pa den sociala toleransnivén i omradet ir det
dock en annan typ av krav man stiller - att kunna f4 arbeta nir man vill pa dygnet utan
att stora grannarna. Att ha sin ateljé forlagd i just ett industriomréde &r viktigt for dem
nidr det kommer till att kunna arbeta sena kvillar, ndgot man inte tror sig hade kunnat

gbra om ateljén lag i ett hyreshus.

7.3 Center och niatverk

Ann Markusen (2005) betonade vikten av center dir konstnirerna kan tréffas och utbyta
idéer och nétverka. For Sofielundskonstnérerna tycks nitverkande vara en naturlig och
viktig del 1 arbetet som konstndr; man delar ateljéer, och hjdlper varandra for att stilla
ut. Ibland samkor man gallerikvéllar med nérliggande gallerier och ateljéer for att
gemensamt kunna locka publik. Att fa trdffa och ldra kdnna andra aktiva konstnéirer och

fa mojlighet att inspireras av varandra var ocksa avgdrande for att hyra in sig i ateljén.
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De upplever dock dven vissa grupperingar konstnédrerna emellan, dér sirskilt en grupp
konstnirer stér ut; de som gétt pa konsthogskolan. Konsthogskolans elever blir,
uppfattar konstnirerna, drillade i att vara sin egen véldigt tidigt. De blir utbildade i
entreprendrskap och kunskap om att sdlja sig sjdlva; skriva om sig sjélva och se sig som
ett foretag. Till och med ramtillverkningen lar man sig sjélv. Detta innebér ett slags
avstandstagande till andra konstnirsnétverk vilket mérks genom att konstnérseleverna
mycket sdllan finns med bland utstéllarna i de inofficiella gallerierna. Konsthdgskolans
elever har ocksa sitt eget galleri, numera placerat just 1 Sofielund, dér de stéller ut sina
verk och &r dérfor inte i samma behov av de mindre galleriernas utstillningar. Med
fokus pa sig sjilv och sin konstproduktion tycks man inte ha intresse av att triffa andra
konstnirer och {4 inspiration genom dem och ta in intryck fran andra, tror de intervjuade
konstnirerna. De utan hogskoleutbildning tycks ha ett storre behov av att triffa andra
konstnirer under sjélva produktionen i alla fall och ir inte lika inriktade mot att sélja sig
sjdlva. Uppfattningen hos konstnérerna &r att man genom att gé pé konsthogskolan,
forutom den tekniska utbildningen ocksé far bra kontakter och lira sig att jobba mot en
publik.

Att man ldr sig att sélja sig sjélv och bli en duktig entreprendr som konstnér, &r ndgot
tdmligen typiskt for ”den nya tidens” konstnir. Ett av de mest tydliga exemplen ar
Young British Artists (YBas) 1 London som efter sin utbildning pd Goldsmiths fick stort
kommersiellt genombrott under 90-talet (While 2003). Samtidigt beskriver en av
konstndrerna i Sofielund hur han pé senare tid startat ett foretag och i den processen
tvingats “sélja sig sjilv” vilket skapar stort obehag hos honom. P4 samma sitt upplever
han att han méste sélja sig sjilv nir man ska ansoka om statliga eller kommunala bidrag
och att man i den processen méiste ljuga om sig sjilv for att ens verksamhet ska
uppfattas som vettig och rimlig. D4 han maste verka mer mainstream 4n han egentligen
ar avstér han hellre fran att ansoka om bidragen &n att 1tsas vara mindre unik och
speciell i sin verksamhet som han menar att han &r. Detta stimmer bra in pd den
konstnir Ley beskriver ndr han menar att konstnéren vill motsétta sig det
konventionella. Konstnirerna i min undersékning beskriver ocksé att man “inte ar
sdrskilt fortjust 1~ det stora etablissemanget och galleriet 4r i sig en protest mot
etablissemangets normer dér en viss stil bara blir upphingda. I deras galleri ges fler och

mindre konstnéirer chansen att stélla ut.
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7.4 Malmo — en kulturstad

Ingen av konstnirerna &r frdn Malmo fran borjan men har lockats till staden av olika
skil, diribland att Malmo har ett vilként rykte om sig att ha ett bra kulturutbud. Det
uttrycks ocksa sdrskilt att den smala konst de producerar, har ett bra mottagande och
man far en bra respons i Malmg, vilket man tror att man inte hade kunnat fa pé s
mdnga stéllen 1 Sverige. Detta tyder pd att Malmo har en stor andel ménniskor med rétt
savoir faire, de som uppskattar och forstér konsten. Att Malmo uppfattas som en
kulturstad &r alltsa till viss del avgorande for konstnérernas nérvaro i staden, vilket inte
bor negligeras. Klimatet i en stad kan bli avgérande {or dess kulturproduktion, vilket
While konstaterade i sin studie av London och YBas. Det var till stor del London som
stad, med dess nétverk, som var avgorande for YBas framgangar. Det kan ocksa
konstateras att kulturen blir viktig for stdder pd andra sitt; Gateshead forsokte att satsa
pa att bli norra Englands kulturella center och paborjade en ldngsiktig satsning pd konst
och kultur men forstod ocksa vikten av att ha det genuina arvet med i bilden av staden.
Det rickte inte att bygga museer och hoppas pa att man kunde attrahera rétt klientel; det
var genom uppfattningen att Gateshead ér en stad dér det kulturella klimatet &r bra som
man far sin utdelning och man lockar "rétt” personer. P4 samma sétt kan Malmo ségas
ha detta genuina rykte om sig att ha en bra kulturscen, och lockar dérfor till sig
minniskor med intresse for detta. Men som Markusen papekat; det dr oklart om det &r
staden som lockar till sig de kreativa industrierna och dess ménniskor, eller om det &r

minniskorna som skapar kreativiteten.

7.5 Ekonomi

Ley menade att konstnirer medvetet “viljer ett liv 1 fattigdom” nédr man blir konstnér.
Redan i sitt yrkesval 4r man medveten om att mycket & ndr kommersiell framgang och
forhoppningarna om att bli rik pa sin konst maste av manga dverges timligen tidigt.
Liknande situation tycks Sofielunds konstnérer vara i nir de beskriver att de inte tjénar
nagra pengar pd konsten utan snarare gar minus. Man tvingas till att ha ett annat jobb
vid sidan av som kan finansiera konstproduktionen och papekar att konstnirerna dr den
yrkesgrupp 1 Sverige med lagst 16n. Man finner forklaringar 1 sin egen ekonomiska
situation 1 dels vilken konst man gor; smal samtidskonst som har en mycket liten publik,

och dels i att Malmo inte &r en stad dér konsten kops och siljs pa gallerierna som man
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gor 1 exempelvis Stockholm. Detta tyder pa den ekonomiska irrationalitet som Ley
skriver om; trots att man vet att marknaden for ens konst dr mycket liten och
mojligheterna att tjina pengar pd konst i Malmé 4r smé vill man &ndé bo och verka dir.
Pé grund av Sveriges omfattande sociala skyddsnit har man heller inte haft ndgon
relation till en mecenat som stottat konsten ekonomiskt, vilket for att Markusens
beskrivning av konstndrens mérkliga relation till eliten” inte gar att verfora till vart
svenska och Malméitiska kontext. Istéllet kan man ans6ka om bidrag. Foérutom att
bidragsansokningarna ses som en byrékratisk och kranglig process didr man méiste
forskona och omformulera sig sjélv och sin verksamhet har man bilden av att det &r
konsthogskolans fore detta elever eller redan etablerade konstnérer som framfor allt far

bidragen.

7.6 Interaktion med omradet

I ménga fall &r konstnérer en drivande och aktiv person i sin omgivande milj6. For
konstndrerna i Sofielund ar det svart att bli engagerad och interagera med de 6vriga
aktiva i omradet. Man skoter sitt eget och bryr sig inte om vad andra gor, man "lever 1
sin bubbla”. Liknande beskrivning har arkitekten Katarina Rundgren lamnat rérande sin
situation med kontor i Sofielund sedan 2005. Man gér till sitt kontor eller ateljé, 1 dvrigt
ser man mycket séllan till andra personer. Konstndrerna har haft en plan att forsoka
integrera de verksamma pa Norra Grangesbergsgatan i ett konstprojekt som énnu inte
blivit av, men menar att det dr véldigt svart pd grund av den smala konstformen att na ut
till de 6vriga 1 omridet. Att gora konst med lokala deltagare kan ses som en positiv
integrationsverksamhet men ocksa som ett sitt att spela pa en falsk autenticitet och
utnyttjande av dessa. Julian Stallabrass kritiserar 1 High Art Lite (2006) YBas for att
gora ett slags urbant pastoral av den slitna omgivningen i Hoxton och Shoreditch, nér
man vill projicera en bild av savél multikulturalism som kriminalitet f4 av konstnédrerna
hade nagon verklig kunskap om eller erfarenhet av (Stallabrass 2006:258ff). Samtidigt
menar de som arbetar for Malmoé kommun pa Sddra innerstaden, att konsten fyller en
enormt viktig funktion som integrerande verksamhet. Rose-Mari Mazzoni framhaéller en
rad olika projekt man gjort 1 Sofielund, bland annat ett av Tamara de Laval, som
fotograferade ménniskor pa Rasmusgatan for att senare projicera bilderna utmed

Rasmusgatans husfasader 2009 (Se bilaga 3). Mazzoni menar att detta fick frimlingar
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att stanna upp och tillsammans titta och prata om bilderna. Samtidigt uppfattade
Mazzoni andra projekt, mer politiska, som mindre lyckade for omradet. Mazzoni menar
dock att konst ar attraktivt for alla och fungerar som en brygga. I sitt arbete for
forbattring av Sodra innerstaden dr man mycket intresserad av hur man kan anvénda sig
av konsten som integrerande medel, och forsoker ldra sig av framgéngsrika metoder 1
Kopenhamn. Markusen betonade vikten av att konsten maste exporteras for att staden
ska kunna se den som en ekonomisk vinstmaskin; detsamma tror jag géller for denna
typ av lokala konst. Dér syftet framfor allt ar att lokalbefolkningen ska samlas kring
konst for att hjélpa dem hoja virdet pd sitt eget omrade dr det mindre troligt att
gentrifiering sker pd grund av den konsten. Vill man dock locka till sig ménniskor
utifran innebdr det en desto storre risk for en gentrifiering. S4 lange konsten produceras
och konsumeras lokalt har det i den storre kontexten mindre effekt, 4n om den

exporteras till andra delar av staden ocksa.

7.7 Fastighetsmarknaden

Andra aktorer 1 sammanhanget ér fastighetségare och hyresvirdar. Katarina Rundgren
menar att den arkitektbyra hon arbetar pé valde att lokalisera sitt kontor 1 Sofielund pa
grund av att fastighetsbolaget Svenska Hus lag pad dem och var angeldgna om att {a
deras verksambhet till omradet. Svenska Hus ar ocksé hyresviardar for Lilith Performance
Studio, vilka har fatt subventionerad hyra, till skillnad fran laboratoriet som héller till i
samma byggnad (Svensson 2008). Konstnérerna beskriver i intervjuerna att man inte
har ndgon sérskild relation till sin hyresvird men de kdnner till att hyresvdrden har flera
hyresgister som sysslar med kultur i omradet. En néirliggande konstnirsateljé liknande
den de sjédlva hyr in sig i blev precis nyrenoverad och de delar dven hyresvérd med
kulturhuset Kontrapunkt. De har ingen vidare reflektion 6ver hyresvirden men kénner
sig inte hotade av hdja hyror eller liknande, sérskilt inte sd lange Stadex fabrik &dr kvar.
Onekligen spelar fastighetsbolaget en stor roll, men det dr bara i fall som med Svenska
Hus dér de sdvil subventionerar som ligger pa och lockar till sig kreativa yrkesgrupper
som man tydligt kan se en aktiv fastighetsskotare spela en roll for en verksamhets
lokalisering. Katarina Rundgren uppfattar fastighetsdgarna som mycket medvetna om
mojligheterna att anvénda sig av en konstnér for att ’sékra” ett omrade for att sedan

kunna héja hyrorna i omradet. Hyresldgenheterna kring Sevedsplan ér kdnda for att vara
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katastrofalt diligt underhallna, vilket kan tyda pé en viss desinvestering som skulle

passa bra in 1 rent gap teorin Smith beskriver.

7.8 Motstand till gentrifiering

Inte séllan uppstar motstand och motsdttningar mellan olika grupper aktiva i de
rumsliga omstéllningsprocesserna, i vissa fall blir de rentav valdsamma (Clark
2005:257). Katarina Rundgren har uppfattat ett visst motstand fran somliga i omradet,
att ungdomar har forstatt genom uppmérksammade reportage att en gentrifiering och
vad det innebir kan vara pd vég att drabba Sofielund. Hon ser de inbrott hennes kontor
drabbats av som en paminnelse om att man &r gést i omradet och kanske ocksé en
markering for att visa vilka som har makt 6ver omridet. Detta eftersom man i princip
inte blivit bestulna pa ndgonting utan att det dr framfor allt skadegorelse som sker. Hon
tycker sig ocksa kunna se en viss forstorelse sirskilt riktad mot nydppnade gallerier i

omradet och tolkar detta som ett motstaind mot fordndringen.

7.9 Ingen foriandring?

Samtliga intervjuade tycks vara enhilliga i den aktuella bilden av Sofielund for tillfdllet;
forandringen alla talar om syns inte. Man fortsitter att leva i sin egen lilla bubbla och
skota sitt, dd marker man mycket lite fordndring. Katarina Rundgren tycker sig se ett
“hipsterklientel” 1 omradet ibland om man &r 1 Sevedsplans néarbutik, men 1 6vrigt finns
mycket fa tecken pa fordndring. Under de fem &r hon varit verksam i Sofielund har hon
inte markt ndgon forandring 1 den fysiska geografin; om nidgon fordndring skulle
papekas dr det snarare framfor allt att ungdomsgéngen blivit ett allt stérre problem.
Konstnérerna sdger samma sak, ndgon fordndring kan de inte skymta, i alla fall inte &n,
vilket de ocksa dr tacksamma f6r da all deras verksamhet inte skots lagenligt. De ér
tdmligen sékra pé att om Stadex skulle tvingas flytta hade bostdderna daromkring dkat 1
virde och dirmed hade en gentrifiering p4 riktigt kunnat ske. Kontrapunkt har varit
drivande i en flyttning av fabriken (Rodriguez Moreno 2009) men, menar konstnérerna,
de inser inte att det dr tack vare fabriken som de fortfarande kan vara kvar i omradet. De
tror ocksé att dr det om négonstans som gentrifieringen kommer att ske &r det kring

Sevedsplan, med sin park och butikslokaler, vilket ockséd Rundgren lyfter fram som en



lamplig motesplats for ménniskor att traffas runt. Sevedsplan har en bra struktur for att
locka dit ménniskor, menar hon. Det dr ocksé 1 ndrheten av Sevedsplan som “konstnérs-
och kulturhidnget” sker, varfor man kan ténka sig att om nigonstans sé dr det dér en
forandring sker eller kommer att ske. Att fler och fler konstnérsateljéer och gallerier
Oppnar 1 omréddet tycks de inte se som ett tecken pa ett nytt klientel som frekventerar
omradet eller vad det i sig skulle kunna leda till.

Malmo Stads statistik for Norra och Sodra Sofielund vittnar om att man sedan 90-talet
markant dkat sin andel utbildade invénare i omradet. Sodra Sofielund hade &r 1996
endast 19 % med eftergymnasial utbildning, medan man 2007 hade 32 %. For Norra
Sofielund var skillnaden liknande, dér 44 % 1 omradet hade eftergymnasial utbildning
2007 jamfort med endast 23 % 1996. Utbildningsnivan har inte stigit med nagra vidare
uppseendevickande siffror nagot enskilt &r och dr dessutom samtida med 6kade
problem i omradet, varfor det dr svért att se den utvecklingen som ett tecken pa

gentrifiering (Omradesfakta Malmo Stad 1996 och 2007).
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8. Slutsats och diskussion

I f6ljande stycke forsoker jag summera vad min empiriska studie kan sdga om de frdgor
jag inledningsvis stillde, samt 6ppna upp for vidare diskussion om sévil svaret

specifikt, som dmnet i allménhet.

8.1 Slutsats

Som redan konstaterats dr gentrifieringen en mycket komplex och otydlig process. Att
titta pa en isolerad aktor ger 1dngt ifran en komplett bild av processen, varfor jag i det

hir fallet inte kan mer &n att beskriva den bild av konstnérer som jag undersokt.

* Har konstndrer en roll i Sofielunds utveckling och i sa fall vilken?

Man skulle kunna argumentera for att konstnédrerna genom sin ndrvaro och genom att de
virdesdtter omradet hogt dkar dess status, 4ven om detta, pd grund av att ndgon
gentrifiering inte dnnu skett, dr svart att fastsla. Genom sin undergroundkinsla skapar
man ocksé ett “snack” kring omrédet, som hojer dess status for en viss typ av
ménniskor. Som just papekats dr en eventuell fordndring av Sofielund tidigt att sia om,
men en mojlig utveckling &r att allt fler konstnérer soker sig till Sofielund vilket medfor
att efterfragan pa savil tjénster som lokaler i omridet okar.

Jag skulle vilja hivda att utvecklingen for omridet &r beroende pa konstnérens karaktér
och hur de véljer att agera. De som bara gor konst for sin smala publik kan i slutindan
bidra till att en gentrifierande, homogen hipsterklass foljer efter, medan om man gor
konst f6r omradet kan det bidra till att ménniskorna som bor i omradet nu framfor allt
far ta del av konsten. Rent konkret dr egentligen den enda roll de spelar att vara pé plats,
d4 deras nirvaro bidrar till att h6ja det kulturella kapitalet till omradet. Nagon storre
medvetenhet om vad deras nérvaro kan leda till tycks inte finna frin deras sida, utan de
ar snarare angeldgna om att behalla sin smaskalighet och att fa producera sin konst.
Dock ér det timligen tydligt att placeringen av vissa gallerier, sdsom Skanes
Konstforening och Konsthogskolans elevgalleri, innebér att de konstintresserade blir
vana besokare till omrddet i Sofielund, och det kan bidra till att fler far upp 6gonen for
omrddet, virdesitter och vérderar den slitna och ruffiga miljon 1 Sofielund och far fler

och fler ménniskor att dela dessa vérderingar med dem. En slags pionjérer i omradet
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som hjélper till att sékra, eller som Sharon Zukin menade, en stalking horse for att
kapitalet skulle kunna floda in smidigare i omradet. Vissa konstndrer spelar dock en
integrerande roll nir man deltar i Malmo Stads omradesprojekt dér konsten far agera

som brygga mellan ménniskor i forsta hand, och som vérderad konst i andra hand.

*  Vilken roll spelar konstndrernas ndirvaro och aktivitet i den gentrifiering som

forutspds for Sofielund?

Huruvida Sofielund kommer att gentrifieras eller ej dr &nnu mycket oklart. Den
allménna uppfattningen om att Sofielund i framtiden kommer att gentrifieras bygger pa
manga antaganden och forestdllningar om att si borde ske pd grund av att hipsters borjat
synas 1 omradet och konstgalleriernas 6ppnande. Férutom Citytunnelns fordndring av
Mollan, dr Sofielund framfor allt pd grund av sin geografiska lokalisering ett attraktivt
lage for ménga da det ligger forhallandevis centralt, trots att det med Malmos métt méitt
ligger ldngt ifran centrum. Dessutom kommer en eventuell "fullstindig” gentrifiering av
Mollan generera att det klientel som lockats till Méllan nu stér beredda att flytta ndgon
annanstans, och det dr foga troligt att man bytt smak vad géller autenticitet, slitenhet etc.
redan. Vad géller Mollans dnnu inte helt genomforda gentrifiering, kan man ténka sig
att Malmo dnnu dr en fOr liten stad, att det inte finns tillrackligt med hipsters som kan
gentrifiera, vilket ar ett tillstind som kan dndras.

Jag tror att det som kan komma att spela en avgorande roll for Sofielund &r att kreativa
konstnérer redan nu dr dér och sdkrar” omrddet. Om den kulturella och konstnirliga
gruppen av manniskor fortsatter att vara och verka i Sofielund kommer de troligen att
bidra till att de minniskorna med liknande smak snart, eller s& sméningom, kommer att
flytta efter. Det dr inte konstnérernas nirvaro i sig som dr avgdrande, men diaremot kan
det vara de som avgor vilka som gentrifierar hirnist. Minga anser idag att Mollan ér
trakigt och homogent och den typen av manniskor kan komma att soka sig till omraden
som Sofielund. For den gruppen av méinniskor spelar konstnirerna en stor roll. Pa s vis
kan ségas att det ar efterfrdgan pd en viss smak och en viss typ av autenticitet och
estetik som styr utvecklingen, samtidigt som det ocksé vigs in geografiska
avstandsfaktorer och ekonomi i det hela, vilka beror pa savil fastighetsmarknaden, som
stadens utveckling av ovriga Malmé.

Den gentrifiering som kan uppsté i Sofielund tycks till stora delar vara pa grund av vissa

estetiska preferenser, samtidigt som fastighetsvardar och uppenbarligen 4r angeldgna
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om att locka till sig kreativ verksamhet, med subventionerad hyra for somliga som
lockelse.

Viktigt &r ocksd hur Malmo uppfattas som helhet, dér bilden &r att klientelet {or att
uppskatta konst finns. Malmo har heller inte den storskaliga konstforsiljningen som
innebdr att en stor summa pengar omger konstnérerna, varfor jag uppfattar det
konstnirliga umginget till att bestd av ganska traditionella avstdndstagare till samhaéllets
virderingar och kommodifieringen av konsten. P4 grund av detta d&r Malmo kanske mer
unikt &n man kan tro, 4n sa linge. P4 samma sétt arbetar Malmo Stad hart med att
utveckla sitt kulturella utbud nar det kommer till turism, med Moderna Museets
oppnande bland annat. Genom att utat skaffa sig denna kulturstimpel kan man locka till
sig fler av de konstnirliga och kreativa mianniskorna. Men det &r Malmds rykte om sig
att ha en bra publik och kinnedom om konst som &ver huvudtaget lockar ménniskor till
sig, och det &r ett ovirderligt rykte for denna typ av utveckling och inget man kan
tillskansa sig genom att bygga arenor eller museer. Istillet bygger detta pd en ldngre
tradition som 1 sin tur byggt upp en image av kulturmedvetenhet. Jag vill mena att det
varit avgdrande for Malmos utveckling kulturellt, och kanske ocksé dess styrka, att
bevara detta och inte l4tit det gé forlorat 1 storre projekt. I alla fall dver en jaimforelsevis

langre tid 4n pd andra platser.

* Gar det att forbittra stadskvarter med hjdlp av konst och kultur utan att en

gentrifiering sker?

For att besvara den hér fragan dr det 1ampligast att repetera Ann Markusens teori kring
att man méiste exportera konsten fOr att staden ska tjina pa den 1 slutdndan. Och pa
samma sétt tror jag att om man anvénder konst for att utveckla en viss stadsdel beror
resultatet pd om man riktar sig till de boende i omrddet eller till dem utifrdn. Konst och
kultur kan, precis som idrotten, verka som enande och dverbryggande kraft, men jag vill
mena att det 1 Sofielund handlar om andra typer av kulturell interaktion 4n med
konstnirer och deras gallerier.

De projekt Malmo Stad ofta varit med och finansierat har varit for Sofielundsbor, och
jag tror dirfor att de inte heller har en gentrifierande verkan i form av ndgon slags
export, eller pastoral 6ver Sofielund som omréde. Det handlar om offentlig konst pa
offentliga platser, vilket man i stor utstrackning har dgnat sig at i Sofielund men {2
ménniskor besdker formodligen Sofielund for att titta pd de mélade elskapen eller pa
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barnens kryddtradgérd, varfor risken for gentrifiering pd grund av detta inte kan ses som

sarskilt stor.

8.2 Diskussion

Konstnérer 1 sig kanske inte kan beskrivas som gentrifierare, men ddremot drivande och
initierande av ménga gentrifieringsprocesser. Detta dr naturligtvis ett problematiskt
forhéllande till sitt yrke, liv och omgivning; det blir som att man sténdigt skjuter sig
sjdlv 1 foten genom att soka sig till en plats man uppskattar som sedan blir fordndrad.
Under hosten har en grupp konstnérer 1 Malmo ockuperat en 6detomt dér det planeras
bygge av bostadsritter. Ockupationen dr en protestest mot en framtida gentrifiering av
Mollevéngen. Aktionen belyser vil konstnérernas problematik i gentrifieringsprocessen;
det &r ofta de sjdlva som gjort ett omrade populédrt vilket i slutindan kan resultera i att
de inte har rdd att bo kvar. I ett svar till aktionen publicerades en debattartikel 1
Sydsvenskan dér det pdpekades att man som hyresgést 1 ett slitet omrade ofta vill ha en
bittre standard pé sin bostad och att konstnirerna faktiskt gjort ett aktivt val ndr man
bosatt sig i Mollevangen. Detta belyser den andra delen av den problematiska
positionering konstnérerna har; det aktiva valet att flytta till ett visst omrade 4r det
manga som faktiskt inte har.

Samtidigt ar just fordndring, liv och rorelse det som lockar med staden och jag tror inte
att ndgon hade velat att ndgon stad var en statisk formation som alltid var densamma.
Bor man undvika att fordndra och forbéttra stadsomraden for att minimera
gentrifieringsrisken? En marknadsstyrd fastighetsmarknad innebdr den hér typen av
problem, vilket dr den situationen i vilken Malmd och Sverige nu befinner sig. I det
ljuset star det klart att gentrifieringen &r ett uttryck for betydligt stérre processer.

Det méanga tycks vara eniga om é&r att viss typ av gentrifiering kan vara bra nér det
kommer till utsatta omraden som Sofielund.

En uppfattning ar att gentrifiering inte enbart behdver vara ndgot negativt, sérskilt inte
om det i ett s& segregerat omrade som Sofielund. Dér kan en gentrifiering betyda att
minniskor blandas med andra kulturer och integreras i det svenska samhillet béttre.
Fran Malmo Stads sida uppfattade man att gentrifiering i den meningen att man

homogeniserar ett omrade dr till allas forlust, men att en ”lagom” gentrifiering ar

39



onskvirt. Jo, later det inte fantastisk att bo pa en levande Hudson Street regisserad av

Jane Jacobs?
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9. Sammanfattning

Jag undersoker i Konsten att gentrifiera vad konstndrers nédrvaro 1 Sofielund kan ha for
vidare effekt pa omradet. Syftet med studien dr att forsoka forstd vilken roll konstnérers
nérvaro spelar for ett omrade och dess utveckling. Tidigare studier vittnar om ett mycket
starkt samband mellan yrkesgruppen konstnér och gentrifiering, varfor jag ville studera
detta specifikt i stadsdelen Sofielund i Malmo eftersom Sofielund forutspas genomga en
gentrifiering i framtiden.

Studien &r kvalitativ och det empiriska materialet har inhdmtats genom kvalitativa
intervjuer med konstnérer som har sin ateljé i Sofielund. Aven andra intervjuer med
tjdnstemdn pd Malmo Stad, samt en arkitekt med god kdnnedom om Sofielund, anvinds
for en mer omfattande syn pé Sofielunds situation. Det empiriska materialet analyseras
utifrén ett teoretiskt ramverk som behandlar konstnirernas roll 1 gentrifieringsprocessen
och beskriver bland annat hur konstnérer kan estetisera ett nedganget omrade och
dédrigenom fa det att 6ka 1 vérde.

Utifrdn min analys kan konstateras att Sofielund tycks vara mycket tilltalande for
manga ménniskor som vill hitta det oexploaterade och dnnu oupptéckta, de som
uppskattar nagot fint i det allméint betraktade “fula”. Det dr inte mojligt att sdga att
konstndrernas nirvaro direkt innebir en gentrifiering for Sofielund, dock &r det timligen
klart att deras gallerier och ateljéers lokalisering dir, tillsammans med vissa kulturella
center sdsom Skanes Konstforening och andra gallerier, bidrar till att mdnniskor med
konstintressen vistas allt mer i omrddet. En mojlig utveckling ar, sett till tidigare fall, att
ekonomiskt kapital foljer efter konstndrerna in i Sofielund s& smaningom nar omradet
”sékrats” genom deras nédrvaro. Det dr dock samtidigt viktigt att understryka att
Sofielunds framtid beror pa en rad olika faktorer dér konstnérer bara dr en bricka 1 det

storre pusslet, om &@n en viktig sadan.
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Ovriga kiillor

Omradesfakta Malmo Stad, Mollevingen 1996:
http://www.malmo.se/download/18.b6421105615f10a78000625/036.Mollevangen.pdf,
2010-12-19

Omradesfakta Malmo Stad, Mollevdngen 2007
http://www.malmo.se/download/18.3964bd3611d8d4a5d1c800010892/038.Mollevange
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http://malmo.se/download/18.b6421105615f10a78000628/042.S%C3%B6dra+Sofielund
.pdf, 2011-01-02

Omradesfakta Malmo Stad, Sodra Sofielund 2007
http://malmo.se/download/18.3964bd3611d8d4a5d1c800010895/044.S%C3%B6dra+So
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Intervjuer

Caroline Franzén och Rose-Mari Mazzoni pd "Mera Mdllan” pd Sodra Innerstadens

stadsforvaltning, ca 1 h, 2010-12-09.

Katarina Rundgren, arkitekt pa Testbedstudios, ca 1 2 h, 2010-12-10.

Konstnar verksam i Sofielund, ca 1 h, 2010-12-14.

Konstnar verksam i Sofielund, ca 1 2 h, 2010-12-14.
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11. Bilagor

11.1 Karta over Sofielund
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11.2 Bourdieus diagram over kapital

CAFITAL
VOLUME MORE
OVERALL
CAFITAL
COMFOSITION
+ CULTURAL - CULTURAL
= ECONOMIC + ECONOMIC
LESS
OVERALL

(kélla: http://www.vitia.org/wordpress/2005/07/28/mapping-class-culture/)

47



11.3 Tamara de Lavals konstprojekt pA Rasmusgatan

Sofielunds invanare projicerade pd fasader pd Rasmusgatan, 2008.

(kélla: http://meteorprojekt.blogspot.com/2007/12/night-on-rasmusgatan.html)
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