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Dansk dogma

- En uppgorelse med konsensus



Sammanfattning

Den danska dogmardrelsen kan uppfattas som en motreaktion till dansk konsensus kring
fragor rorande etnicitet, borgerlighet och forstandshandikapp. Detta ar relevant utifran dagens
danska samhalle som ibland kan betraktas som existensen av en Overtygande politisk
samhorighet, fran hoger till vanster, i vissa fragor sdsom invandring, integration och synen pa
méanniskor med utlandsk harkomst. Dessutom dar det val i Danmark 2011 dar film som media
kan fungera som en faktor i debattforumet. | uppsatsen presenteras genomford kartlaggning av
karaktarer och analys av olika sociologiska fenomen genom fallstudier av filmerna Festen,
Idioterna, Mifune och The king is alive. Detta beskrivs i filmerna med en slags svart humor
och som ger en klar bild for askadaren hur olika faktorer samverkar, vilket mynnar ut i
konsensus och cynism. Temat om framlingsfientlighet som framférallt tva av filmerna, Festen
och The king is alive, innehaller kan appliceras till Dansk Folkepartis politik avseende
invandring och synen pa manniskor med utlandsk harkomst, framst muslimer. Partiets
partiprogram innehaller ett antal uttalanden om Danmark som ett stabilt land med goda vérden
som har grund i det danska historiska kulturarvet. Detta ar nagonting som kan forknippas med
nostalgi, ett atervandande till det gamla Danmark vilket kan sammanliknas med definition av
heritagefilm som en visuell nationalistisk nostalgi. Dansk dogma utgdr en motkontrast vilket
istallet forsoker skapa ett kritiskt forhallningssatt hos askadaren och 6ppna for debatt for att
bryta konsensusen. Med andra ord kan man kalla dansk dogma for anti-heritage.
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1. Inledning

Att anvanda forstoringsglas pa samhéllet kan ge en klarare bild hur vissa samhéllsfenomen
existerar och interagerar med varandra, sasom framlingsfientlighet som kan harrora sig till
bade etnicitet och handikapp, sddant som upplevs “frimmande”, ”annorlunda”, "farligt” och
“obekviamt”. Aven filmer forsdker skildra detta och forsoka vacka en debatt. Darfoér kan man
se pa filmer sasom symtom for nagonting i det samtida samhéllet som ekonomiskt, politiskt
eller ideologiskt.

For att avgransa fragan och perspektiv har jag valt ett specifikt land, Danmark.
Landet har genom daren genomgatt en viss forandring rorande asylpolitik och invandring.
Sjalva valet av Danmark ska inte ses som att landet eller danskarna i allménhet &r
framlingsfientliga och som nagot unikt fenomen i sammanhanget. Valet av land har snarare
koppling till mitt val av fallstudier, ndmligen dansk dogmafilm. Tyvérr &r framlingsfientlighet
nagonting som forekommer i manga lander och har Okat. Detta har lett till att allt fler
hogerpopulistiska framlingsfientliga partier vuxit och paverkar i allt stérre grad utformningen
av olika landers asyl och invandringspolitik samt de lagar som reglerar dessa fragor. |
Danmarks fall har en stor del av detta skett pa grund av Dansk Folkepartis intag och
inflytande inom dansk politik. Partiets 6kade inflytande och framgang beror mycket pa att en
stor andel av det danska folket har rostat pa dem, folk vars asikter och syn har attraherats av
partiets politik och asikter avseende invandring och manniskor med annat etniskt ursprung &n
danskt, framst avseende manniskor fran lander dar islam ar dominerande som religion. Det
har skett en slags acceptans av en raare debatton i dansk folketing i kritiken mot muslimer.
Lars Dencik, professor i socialpsykologi, pratar om en “semantisk fartblindhet”, som innebar
att ords riktiga valdrer forsvinner i debatten: “Foretrddare for Dansk folkeparti stér i folketing
och talar om muslimer som en “cancersvulst i det danska samhallet”. Jag har svart att tanka
mig ndgot liknande i Sverige.” Det har blivit en konsensus kring Danmarks mycket harda linje

inom asyl- och invandringspolitiken, fran socialdemokraterna och hégerut.2

! David Bordwell, Making meaning: interference and rhetoric in interpretation of cinema,
Mass., Cambridge: Harvard University Press 1989, s. 9

2 Ingvar Andersson, ”Skuggor 6ver Danmarks flyktingspolitik”, Dagens Nyheter 2006-02-03.
Hé&mtad 2011-01-01
<http://www.dn.se/nyheter/vérlden/skuggor-over-danmarks-flyktingspolitik-1596196>


http://www.dn.se/nyheter/världen/skuggor-over-danmarks-flyktingspolitik-1596196

Denna politik har inneburit inskrankningar i enskilda personers vardagsliv och valméjligheter
till och med val av livskamrat, vilket medfort flykt fran Danmark till Sverige.® Men frdgan ska
inte begransas till ett politiskt parti utan nagonting stérre som avser synliga och osynliga
koder som existerar i ett kollektiv, bade utifran ett mikroperspektiv sasom familj, slakt och
sallskap i form av en grupp individer samt utifran ett makroperspektiv sasom samhélle och
nation, i ett sammanhang dar olika vardeperspektiv stalls i motsatsforhallande till varandra
med andra ord “Vi- och domforhallande”. Dessa motpoler galler &ven avseende landet
respektive staden, dar det ena anses vara gott och nagonting bra medan det sistnamnda anses
utéva daligt inflytande. | dessa olika situationer som uppstar i samband med konflikter dar
motpolerna stéalls emot varandra, blir egocentricitet en faktor som tillampas. Mitt syfte &r att
lyfta fram och belysa hur dansk dogma hanterar dessa fenomen.

Min avgransning gallande valda fallstudier, ar bade geografiskt och tematiskt, i
detta avseende Danmark, i form av dansk dogma och dess skildring av framlingsfientlighet
och existerande monster av uppbyggda kollektiv, baserade pa koder som skapar gemenskap
for det som anses vara normalt accepterat gentemot det annorlunda och frammande. For att
kunna jamfora liknande studier av amnet i fraga har jag hamtat material ur Solskenslandet:

svensk film pa 2000-talet. Utifran detta har jag stéllt foljande fragestallningar:

- Hur skildras det danska samhéllet i dansk dogmafilm avseende synliga och osynliga
koder baserade pa vérdeperspektiv rérande ’vi” och ”dem™?

- Hur hanterar filmerna isolation och egocentricitet?

- Vilka skillnader respektive likheter finns mellan dansk dogma och svensk film,

angaende det kollektiva dar olika vardegrunder stills emot varandra?

® TT-Ritzau, ”Svérare kringga dansk invandrarlag genom flytt till Sverige”, Dagens Nyheter
2005-01-10. Hadmtad 2011-01-01

< http://www.dn.se/nyheter/varlden/svarare-kringga-dansk-invandrarlag-genom-flytt-till-
sverige>


http://www.dn.se/nyheter/varlden/svarare-kringga-dansk-invandrarlag-genom-flytt-till-sverige
http://www.dn.se/nyheter/varlden/svarare-kringga-dansk-invandrarlag-genom-flytt-till-sverige

2. Metod och presentation av begreppet dansk dogma

For att utforska svaren till mina fragestallningar beslutade jag mig for att gora ett urval av
filmer till mina fallstudier. Mitt val blev darfor att analysera de fyra forsta dogmafilmerna,
som ocksa var de forsta inom dansk dogma, vilka regisserades av de fyra dogmabrdderna

Thomas Vinterberg, Lars von Trier, Sgren Kragh-Jacobsen och Kristian Levring:

- Festen (Vinterberg, 1998)

- Idioterna (Idioterne, von Trier, 1998)

- Mifune (Mifunes sidste sang, Kragh-Jacobsen, 1999)
- Theking is alive (Levring, 2000)

Forutom att jag genomfort fallstudierna av ovanstaende fyra filmer har jag ocksa anvént mig
av ytterligare exempel fran fyra andra danska dogmafilmer for att forstarka mina argument
kring filmerna, att det ar inte ndgonting som &r en foreteelse inom en film, utan som kan ocksa
ses som en generell skildring av det danska samhéllet. De 6vriga fyra filmer jag anvant mig av
ar Alskar dig for evigt (Elsker dig for evigt, Susanne Bier, 2002), Italienska for nyborjare
(Italiensk for begyndere, Lone Scherfig, 2000), En karlekshistoria (En keerlighedshistorie,
Ole Christian Madsen, 2001) och En riktig manniska (Et rigtigt menneske, Ake Sandgren,
2001). Vid mina fallstudier har fokuseringen legat pa filmernas dialog och karaktarer.

De fyra dogmabrdderna Vinterberg, von Trier, Kragh-Jacobsen och Levring
ingick i det sa kallade regissorskollektivet Dogma 95, dar man diskuterade hur man skulle

gora filmer i framtiden. Detta manifest presenterades av von Trier 1995:

Dogma har som mal att motverka vissa tendenser i dagens film. Dogma 95 ar en
raddningsaktion. Den dekadente filmarens avsikt ar att lura publiken. Ar det ndgonting
att vara stolt dver? Dogma 95 gar emot illusionsidén med en obeveklig regelsamling sa
kallade Kyskhetsloftet.*

Manifestet som har starka kopplingar till den franska nya vagen, menade att skaparna inom

vagen hade ett bra mal, men det misslyckande resultatet paverkades av utvecklingen av

4 Jesper Jargil, Dogmafilmen - en bluff?, 2002 (Sants p& Kunskapskanalen 2010-11-20)



auteurer.® Bland annat uttalade de sig om att grunden for den anti-borgerliga filmen baserades
pa borgerlighetens bild av konst, och blev darfor sjalv borgerlig.® Ett av den nya vagens
yttrande teman var att fokusera sig pa en grupp med en flyktig och improviserad livsstil som
stéller sig utanfor de borgerliga normerna, exempelvis trekanten i Jean-Luc Godards En
révarhistoria (Bande a part, 1964) respektive Francois Truffauts Jules och Jim (Jules et Jim,
1962).” Manifestets syfte var att filmen skulle rensas frn dekorationer, smink, kostymer,
efterarbetning av bild och ljud. Meningen var att allting skulle vara férdigt vid
inspelningsdgonblicket och att dogma skulle vara en inbjudan till konstnarlig gemenskap som
skulle leda till filmens fornyelse. For att uppna en dogmafilm skulle man folja de tio

kyskhetsloftena, eller de sa kallade budorden:

1. Inspelningen ska ske pa plats
Rekvisitan och scenografi far inte tillféras. Om en viss rekvisita & nodvandig
maste man valja inspelningsplatsen efter detta behov. Skadespelarna ska sjélva ha
hand om sina egna klader och utféra sminkningen sjalvstandigt.
2. Ljudet far aldrig skapas avskilt fran bilden
Den far inte justeras eller laggas pa efterat. Darfor far musik inte anvandas om
den inte forekommer naturligt.
3. Kameran ska vara handhallen
Det ar tillatet med den rorelse som skapas med handkamera. Kameran ska inte
styra filmen, utan filminspelningen ska ske dar storyn tar plats. Alltsa ar det
handlingen som styr kamerans nérvaro, inte tvartom.
4. Filmen ska vara i farg
Man accepterar inte ljussattning, utan man ska anvanda sig av naturligt ljus som
inte far forstarkas eller avskarmas. Om ljuset inte ar tillrackligt for en scen,

maste scenen utga.

> Peter Schepelern, “Filmen ifalge Dogme — Spilleregler, forhindringer og befrielser”, i
Nationale spejlinger: Tendenser i ny dansk film, red. Anders Toftgaard & lan Halvdan R.
Hawkesworth, Kgbenhavn: Museum Tusculanum 2003, s.78

® Tim Walters, ”Reconsidering The idiots: Dogme95, Lars von Trier, and the cinema of
subversion?”,Velvet Leight Trap, 2004:53, s.4

" Peter Schepelern, “Filmen ifalge Dogme — Spilleregler, forhindringer og befrielser”, i
Nationale Spejlinger: Tendenser i ny dansk film, red. Anders Toftgaard & lan Halvdan R.
Hawkesworth, Kgbenhavn: Museum Tusculanum 2003, s.79



o

Optiskt arbete, saval som anvandning av filter ar férbjudna
Man far inte korrigera bilden efter upptagning. Darfor &ar effekter och
manipulation forbjuden.

6. Filmen far inte innehalla ytlig action

| filmen far det inte frekomma vapen eller mord.

~

Tidsmassigt och geografiskt hopp ar forbjudna

Filmen ska utspelas har och nu, i 6gonblicket.
8. Genrefilm accepteras inte

En dogmafilm far inte luta sig mot en filmisk beréattartradition.

9. Filmformatet ska vara Academy 35 mm
10. RegissOren ska inte ha credit
RegissOren ska vara neutral: ”Jag &r inte nagon konstnar. Jag ska avsta fran att
skapa ett verk, dgonblicket ar det viktiga. Mitt mal ar att tvinga sanningen ur
mina rollfigurer och miljoer. Det ska ske till varje pris, dven pa bekostnad av

den goda smaken och estetiken.”®

8 Jack Stevenson, Dogme uncut: Lars von Trier, Thomas Vinterberg, and the gang that took
on Hollywood, Calif., Santa Monica: Santa Monica Press 2003, s.23



3. Teoretisk bakgrund

3.1 Nationalism

Ernest Gellner skrev i sin bok Nation and nationalism 1983 att:

Nationalismen &r framfor allt en politisk princip som hévdar att den politiska enheten
bor sammanfalla med den nationella. Nationalismen som sentiment eller som rorelse
definieras bast i termer av denna princip. Nationalismen som sentiment ar den kéansla av
vrede som framkallas av brott mot principen, eller den kéansla av tillfredstéllelse som
framkallas av dess uppfyllelse. En nationalistisk rérelse &r en som drivs av denna typ av
kénsla.’

Fortsattningsvis menar Gellner att nationalism &r ”en teori om politisk legitimitet som kraver
att etniska granser inte oOverskrider politiska grénser”. Han beskriver att den sarskilda
forbindelsen mellan etnicitet och en stat ar det som utgor nationalismen. Utifran detta kan
man se nationalism som etniska ideologier som hévdar att den egna gruppen ska vara mest
framtradande i en stat.™

Benedict Anderson menar i Imagined Communities. Reflection on the Origins
and Spread of Nationalism (1983) att manniskor som definierar sig sjalva som medlemmar av
en nation “aldrig kommer att ldra kdnna majoriteten av de andra medlemmarna, eller tréffa
dem, eller ens hora talas om dem”. Trots detta kvarstar denna bild av gemenskap hos dessa
medlemmar. Bade Geller och Anderson havdar att nationer ar ideologiska konstruktioner som
forsoker att skapa en bro mellan en (sjalvdefinierad) kulturell grupp och en stat.**

Anderson ldagger stor vikt vid “tryckpresskapitalismen”, som en viktig
forebyggande faktor for nationalismen. Genom spridningen av det tryckta ordet i upplagor
finns det ett obegransat antal manniskor som har tillgdng och maéjligheten for att knyta an till
den identiska informationen, utan att den direkta kontakten mellan medlare och mottagare
existerar. Betydelsen for detta har under den senaste tiden fallit pa tidningar, TV och radio,

for att faststalla representationer och sprak.

® Thomas Hylland Eriksen, Etnicitet och nationalism, Nora: Nya Doxa 1998, s. 125
°Eriksen 1998, s. 126
" Ibid.



Begreppet Imagined communities som myntades av Anderson, innefattar att medier skapar
forestallda gemenskaper.'> Darfor innehar tidningar, TV och radio en viktig roll gallande
reproduktionen och forstarkningen av den nationalistiska kanslan.*® | Jostein Gripsruds
Mediekultur, mediesamhélle konstateras det att medierna har en stdndig nérvaro i
vardagslivet, politiken, ekonomin och samhéllslivet. Det ar medierna som far oss att bilda
uppfattningar om oss sjalva som individer men ocksa det samhélle vi lever i.'* Medierna &r
essentiella for manniskors formaga att kunna kommunicera med varandra och darfor
formedlar budskap mellan avsandare och mottagare. Vid Birminghamskolan insag Stuart Hall
att anvandaren alltid kodar sitt budskap, genom till exempel musik for att skapa en trevlig
atmosfar for mottagaren. Sedan ar det upp till mottagaren att avkoda det budskap som
formedlas. Det finns tre satt for mottagaren att avkoda: medlasning, motlasning och
forhandling, vilket innebar att man kan antingen halla med eller inte, samt forhandla om sitt
slutliga tycke.™ Dessa koder far &skadaren att forstd och se sig sjalva som deltagare i en
gemenskap. Ernest Gellner skrev i Nations and nationalism att det inte &r sjélva innehallet i
en kryptisk passage som ar av vikt, utan att tyngden ligger pa spraket och stilen pa det som
formedlas, sa att den som kan forsta eller kan uppna en sadan forstaelse inkluderas i en
gemenskap av moraliska och ekonomiska faktorer. Dérfor ar det ocksa viktigt att den som inte
forstar eller har méjlighet for detta exkluderas ur denna gemenskap.'®

Andrew Higson lagger vikt pa hur publiken konsumerar, det vill saga hur
publiken konstruerar sin kulturella identitet i forhallande till nationella och internationella
filmer samt tv-industrin. Han menar att filmer vanligtvis tjanar till att representera det
nationella till sig sjalv, som en nation. Dessa filmer erhaller forestallda band som arbetar for
att halla publiken i en nation samman som ett samhélle genom att dramatisera deras aktuella
radslor, oro, behag och langtan. En varierad och ofta fientlig grupp ar darfor inbjuden till att
kdnna igen sig sjalva som en allmannig kultur och motsatta sig andra kulturer och

samhallen.t’

12 Jostein Gripsrud, Mediekultur, mediesamhélle, 2. Uppl., Géteborg: Daidalos 2002, s. 19

'3 Eriksen 1998, s. 133

4 Gripsrud 2002, s. 17f.

" Ibid, s. 84

' Philip Schlesinger, “The sociological scope of "national cinema’, i Nation and cinema, red.
Mette Hjort & Scott McKenzie, London: Routledge 2000, s. 22

" bid., s. 25f.



3.2 Kollektivet

| Erik Hedlings och Ann-Kristin Wallengrens Solskenslandet: Svensk film pa 2000-talet &r
resonemanget kring kollektivet ett centralt &mne. Hedling resonerar exempelvis kring de
filmkaraktarer som ar moraliskt korrupta och darmed ansluter sig till en viss grupp. Nagra
filmexempel som tas upp ar bland annat Fucking Amal (Lukas Moodysson, 1998) Ondskan
(Mikael Hafstrém, 2003) och Jagarna (Kjell Sundvall, 1996). | Fucking Amal ses ett flertal
karaktérer som omoraliska, elaka och enfaldiga, och utsatter den utstotta flickan for mobbning
for att hon &r annorlunda. Huvudkaraktaren i Jagarna kommer i konflikt med den gruppering
som han mater pa i norra Sverige, som leds blint av en ledare. Hedling beskriver att den
svenska filmen skildrar att urskiljningen fran méangden inte ar nadgonting som accepteras i det
svenska samhaéllet, vilket ocksa en av karaktarerna i Ondskan forklarar: ”Ju mindre du sticker
ut, desto battre.”®

De filmer som namns ovan beskrivs som att innehalla ett budskap om att det ar
det slutna kollektivet pa landet som &r det farliga (inte Ondskan). Dock ses gruppen i Sveriges
stdder som omoraliska, som till exempel i filmer som Grabben i graven bredvid (Kjell
Sundvall, 2002) och Ondskan. Detta ar ndgonting som bade Hedling och Wallengren
framstaller i sina analyser i Solskenslandet. De menar att filmerna, framst den forstndmnda,
vardesatter landet gentemot staden dar det existerar fordomar mot det okénda. Karaktaren
Desirées vanner i Grabben i graven bredvid, som &r fran staden, som &r elaka da en kollega
siiger: ”"Nu slipper du i alla fall f& valkar i handerna. Du har en fil. kand. och umgas i andra
kretsar.”*® Utifrdn detta uttalande kan man ocksa tolka det som att det &r i staden som man
vardesatter nagonting annat an det som &r vackert och betyder nagonting med vackra bilder,
utan stadsborna fokuserar sig endast pa det ytliga och jagar blint ett karriaryrke, vilket filmen
varnar askadaren for.?°

Michael Tapper skriver att svenska kriminalserier sdsom Beck, Wallander och

18 Erik Hedling, “Grupptryckets tragik — om skidringen av kollektiva mekanismer i moderna
svenska blockbusters”, i Solskenslandet: svensk film pa 2000-talet, red. Erik Hedling & Ann-
Kristin Wallengren, Stockholm: Atlantis 2006, s. 313

“lIbid., s. 309

20 Ann-Kristin Wallengren, “Kultur och okultur - bilden av landsbygdens folk”, i
Solskenslandet: svensk film pa 2000-talet, red. Erik Hedling & Ann-Kristin Wallengren 2006,
S. 97



Johan Falk framstaller det svenska samhallet i en forfallningsprocess pa grund av kriminalitet
som haller p4 att ta 6ver.”* Liksom Hedling, diskuterar Tapper kollektivet, framst ang&ende
Noll Tolerans (Anders Nilsson, 1999), dar man later en kriminell ledare styra allt med
jarnhand och sétts inte dit, pd grund av omgivningens radsla att géra motstand, och darfor
foljer ledaren utan nagra protester. Filmen kraver ett deltagande hos publiken genom att Johan
Falk arbetar sjalv for att fa fast den kriminella och later inte radslan fa dvertaget. Angaende
rédsla och férdomar kan man se ett uttalande av Hedling som mycket intressant: ”Bennys och

Desirées varld - Sverige idag - praglas av misstanksamhet, fordomar och ensamhet.”??

2! Michal Tapper, ”Skymningslandet — kriminaliteten som hot mot Sverige i Johan Falk-
trilogin”, i Solskenslandet: svensk film pa 2000-talet, red. Erik Hedling & Ann-Kristin
Wallengren 2006, s. 101

22 Erik Hedling, “Grupptryckets tragik — om skidringen av kollektiva mekanismer i moderna
svenska blockbusters”, i Solskenslandet: svensk film pa 2000-talet, red. Erik Hedling & Ann-
KristinWallengren 2006, s. 311



4. Relationen mellan nationalism, heritage och dansk dogma

Manga av regeringens policy i Danmark kan ses som hjartlosa och xenofobiska. Denna insikt
hos manga, om att det danska samhéllet holl pa att bli mer och mer isolerat var bekraftat da
valet 2001 slutade med att en hogerextrem Kkollationsregering var framrdstat och som skrev
propositioner som i stor utstrackning hade avsikt att sld ut invandrare.*® Det var 2001 som
partiet Dansk Folkeparti blev det tredje storsta partiet i folketinget. Partiets historia inleddes
med dess fodelse 1995 som en utbrytning ur Framskridspartiet.* Detta forna parti leddes av
Mogens Glistrup som 1985 uttalade sig om invandringen: ”Danmark haller pa att invandras av
en massa muhammedaner som tar med sig knark och hotar danskheten.” Dessutom kom han
med uppmaningen om att de ville ”inte ha in nagra lyxflyktingar i det har landet. De ynglar
sig som rattor, och enligt statistiken har de en befolkningstillvéxt pa 7,8 procent mot bara 1,3
for danskarna.”” Utdver Glistrups uttalande, beskrev partiets talesman Kim Behnke i en TV-
debatt 1988, hur de danska invandrarna levde i getton och holl fast vid sin kultur. Han menade
att de fick fler barn, att kriminaliteten var hogre bland invandrarna och att risken var stor att
de skulle ta 6ver Danmark.?® Efter Dansk Folkepartis uppkomst, har partiets tillvéaxt 6kat. Vid
dess valdebut 1998 vann de 13 mandat (7,4 procent), och fortsatte med att vinna vid valet
2001 22 mandat (12 procent). Vid Danmarks senaste val 2007 vann partiet 25 mandat (13,9
procent) och behdll sin plats som landets tredje storsta parti.”” Detta kan i sin tur stéllas i
relation till Dansk Folkepartis syn pa invandring, som ett hot mot nationen Danmark precis
som en yttre fiende. Bland annat star det pa partiets hemsida att manga méanniskor har kommit
till Danmark, fran omraden dar vardena ar olika de danska. Detta menar de har inneburit en
ekonomisk-, kriminell-, kulturell- och social belastning for det danska samhéllet. Dessutom
papekar de att det danska samhallet &r stabilt och valutvecklat men att det hotas av
invandringen.?® Foljaktligen pavisar de att invandrare som antingen inte kan eller vill arbeta
medverkar till att bryta ned de goda véardena och normer som existerar i Danmark, och som tar
frdn maojligenheten for de déligt stallda, sjuka eller aldre att leva i ett bra land.?

2 Stevenson 2003, s. 132

24 http://www.ne.se/dansk-folkeparti (Hamtad 2010-12-14)

EZ Lodenius, Anna-Lena & Larsson, Stieg, Extremhégern, Stockholm: Tiden 1991, s. 218
Ibid.

27 http://www.danskfolkeparti.dk/Folkevalgte.asp (Hamtad 2010-12-14)

28 http://www.danskfolkeparti.dk/Migration_udvikling_og_frihed.asp (Hamtad 2010-12-14)

2 http:/www.danskfolkeparti.dk/Afslutning.asp (Hamtad 2010-12-14)
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Hakan Arvidsson, historiker, beskriver i en artikel i Sydsvenskan den danska
kulturpolitiken som en extrem sjalvbelatenhet, vilken har sin fanatism fran en form av
vélfardsprotektionism. Arvidsson beskriver att danskarna kanner att denna vélfardsstat ska
hallas vid liv, men ska forbehallas for danskarna: “Det danska folket upplever att de har
skapat ett smorhal och det vill de till inget pris dela med andra folk.”*

Dansk Folkepartis tal om Danmark som nation med vissa gemensamma
vardegrunder sasom kulturella, etniska och historiska kan aterknytas till filmens varld, sa
kallade heritagefilmer. Dansk Folkepartis utopi om det danska samhallet bygger pa nostalgi,
ett atervandande till det gamla Danmark. Detta ar nagonting forknippat med danskt historiskt
kulturarv och borgerlighet, med andra ord en slags nationalistisk historisk rendssans. Temat i
heritagefilmerna dar nationalismen med dess vérden har en framtradande plats kan
sammankopplas till Dansk Folkepartis syn pa utopin om det idylliska danska samhallet oftast
harréren fran en svunnen tid da Danmark var homogent avseende etnicitet och kultur, vilket
skapade en gruppidentitet hos kollektivet. Detta ar nagot man refererar till pa sin hemsida som
ar nagonting inspirerat av en varm och stark nationell inneboende visuell kansla. De menar att
de dlskar sitt ’feedreland” och har en historisk plikt att véarna om landet, folket och det danska
arvet.®! Bildmassigt skulle detta passa ihop med den smala kategorin av beskrivning av
heritagefilmer, vilket Mette Hjort refererar till i sin framstéllning av heritagefilmer. | denna &r
det viktigaste malet att framstdlla kulturattraktioner liksom typiska kostymdramer och
uppvisningar av postdekorationer, sasom till exempel i brittiska heritagefilmer som ar starkt
kopplad till en herrgardsversion av det engelska. Berattarstilen &r vanligtvis episodisk dar
tyngden pa personerna och deras mal, 6nskningar och handlingar inte ar lika stor, som pa
miljons karakteristiska sfar. Det handlar om att fokusera pa de imponerande byggnaderna och
det idylliska landskapet, en central kansla av nostalgi och som ska framkalla en langtan hos
askadaren efter en datid som forfor visuellt och ar socialt tilltalande.®* Detta ar en viktig
bakgrund till att forstd motkontrasten som dansk dogmafilm utgér och som motiverar
bendmningen av denna som anti-heritagefilm. Visserligen presenterar man i viss dogmafilm

bildmassigt ett slags forflutet till ndgonting som symboliserar danskt historiskt kulturarv och

**Hékan Arvidsson, ”Gud bevare oss fran danskheten”, Sydsvenskan 2010-11-09

* http://www.danskfolkeparti.dk/Politik_ny.asp (Hamtad 2010-12-14)

*> Mette Hjort, “Tak for muikken, spillemand — Heritage-film pa dansk”, i Nationale
spejlinger: Tendenser i ny dansk film, red. Anders Toftgaard & lan Halvdan R. Hawkesworth,
Kgbenhavn: Museum Tusculanum 2003, s. 141f.

11


http://www.danskfolkeparti.dk/Politik_ny.asp

borgerlighet, men inte i syfte for att skapa en kéansla av nostalgi. Snarare anvands detta for att
aterge en miljo for att forstarka den kansloladdade och konfliktfyllda relation som olika
motpoler representerar, dar det ena verkar som en forharskande konsensus, men dar
samverkande individuella faktorer forsoker angripa och bryta denna konsensus. Och till
skillnad fran heritagefilmer ar det karaktarernas mal, 6nskningar och handlingar som
fokuseras i dansk dogmafilm. Det &r just detta som far askadaren att forstd kampen och den
kansloladdade relation mellan de olika motpolerna och som verkar for en fordndring av
konsensusen. Majligtvis skulle man kunna, om man harddrar Hjorts definition av heritagefilm
med bred omfattning, sammankoppla till presentationen av miljon som férekommer i viss
dogmafilm, med tanke pa forestallningar om tidigare tiders vardagsliv och till klassiska
fiktions berattningar och viktiga byggnader, som tillsammans utgor ett samhélles kulturella
arv.®® Men som sagt &r inte detta huvudfokusen enligt tidigare motivering och beskrivning
utan fungerar endast som en bildméassig framstallning och bakgrund till existerande
konfliktférhallande mellan motpolerna som karaktarerna utgoér och representerar. Med viss
reservation kan man applicera dansk dogma till den tredje typen inom den breda tolkningen
av heritagegenren, det vill siaga den inom filmerna som tar upp en mork och grym
forestallning av det forflutna och som tar tag i sanningen oavsett hur obehaglig och oroande
den kan vara.®* De 6vriga tv& kategorierna inom heritagegenren &r de filmer som skapar ett
nostalgiskt forhallande till datiden, att man har férlorat nagonting fran denna vilken utgér den
forsta kategorin och filmer som inte lagger tyngden pa kanslan av forlust hos nostalgi som den
forsta kategorin vilka utgor den andra kategorin av heritagefilmer. Istallet skapar dessa filmer
en kénsla av kontinuitet och framsteg som framkallar stolthet hos &sk&daren.®® Enligt min
mening blir Hjorts tolkning av definitionen heritagefilm allfér bred och omfattande vilken
skulle kunna refereras till all film om den endast innehdll ndgon bestandsdel av
vardepreferenser som kan appliceras till historiskt kulturarv och darfér bendmnas som
heritagefilm och nationalistisk. Min tolkning av heritage sammanfaller snarare med
Vinterbergs antydan om definition av heritage och vad det borde innehalla, namligen ett tema
om ett stangt och dolt Gvergrepp av konsensualismen, som frdn mitten av 1800-talet &r

ursprunget fran den sociala och etniska homogeniseringen.*® Darfér kan man se dansk dogma

* lbid, s. 148f.
**1bid, s. 150
* lbid.

*1bid, s. 161
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som anti-heritage, vilken forsoker satta den homogena konsensusen i gungning.*’

I de nyare danska filmerna framtréader invandrare och flyktingar i tre typiska
roller, forst som en motbild till de instdngda danskarna. Den andra rollen & som element till
vald via fascinationen for maffialiknande organisationer och hedersbegrepp, som &r aspekter
som inte kan hamtas i den danska medelklassens sfér. Slutligen upptrader det frammande som
irritations- och fascinationselement i foérhallande till den senmoderna sexuella

emancipationen, speciellt via aktenskap och tvangsaktenskap.*®

37

Ibid.
%8 Torben Grodal, “De Blade falelser Filmfortallinger og den nye dansk film”, i Nationale
spejlinger: Tendenser i ny dansk film, red. Anders Toftgaard & lan Halvdan R. Hawkesworth
Kgbenhavn: Museum Tusculanum 2003, s. 15
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5. Fallstudier

5.1 Synopsis Festen

Vid fadern Helges (Henning Moritzen) 60-arsdag, samlas hela slédkten pa en pakostad
fodelsedagsfest for att fira sin patriark hemma hos Helge och hans fru Else (Birthe Neumann)
som bor pa en herrgard. Bland gasterna finns dven parets tre barn: Michael (Tomas Bo
Larsen), Helene (Paprika Steen) och Christian (Ulrich Thomsen). Michael forsoker allt for att
uppna faderns uppskattning och forvantningar samt har en liten bistro i Sydhavnen. Helene ar
en antropolog som reser mycket i varlden, och enligt mamman moéter manga nya kulturer och
manniskor i sitt arbete. Den é&ldste brodern Christian &r den ende som egentligen uppnatt
foraldrarnas forvantningar ekonomiskt och yrkesmaéssigt ndar han har blivit en god
yrkesman”, da han har en restaurang i Frankrike. Dock har Helge och Else ett ytterligare barn,
Linda, som tidigare begatt sjalvmord. | festligheterna uppvisar familjen ett lyckligt och
karleksfullt familjeliv, som Christian kommer att 6deldgga med sitt ’hyllningstal” till sin far.
Dér avslojar han familjens morkaste hemlighet: pappan har utnyttjat Christian och Linda

sexuellt som barn, vilket ledde till dotterns sjalvmord.

5.2 Analys av Festen

Det melodramatiska familjedramat ar liksom Henrik Ibsens samhallsdrama Ett dockhem (Et
dukkehjem) fran 1879, samhallsskildrande. Medan Nora i Ett dockhem star for de kvinnor som
inte hade en frihet under 1800-talet, representerar familjen Klingenfeldt-Hansen olika grupper

i det danska samhallet.*® Vid en intervju sa regissoren Vinterberg:

Det er klart, at familien i Festen ogsa bliver en metafor for noget af Danmark for det
insisterende, rolige og furnuftige og behaendige undertrykkelse af mange ting, som fx

aggressioner. (....) Ret tiderligt i processen sagde jeg til mig selv, at det kunne veaere

%9 Stevenson 2003, s. 84
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fantastiskt, hvis det pé en eller anden markelig made ogsa blev et portraet af Danmark,

ligesom jeg fx synes, at Riget blev det.*

Vilka karaktarer spelar de olika akttrerna i Festen? Helge ar auktoriteten som resten av
sldkten foljer blint, forutom Christian som lamnat landet i en sorts protest mot pappans
envalde. Modern Else och slakten utanfér familjen &r den tystlatna majoriteten,** som foljer
Helge lojalt och blint. Hon representerar ocksa det som &r ondast, mest cyniska och
hycklerifulla i samhallet, da hon forsoker flitigast och in i det sista spela att allt &r frid och
frojd i familjen. Bade hon och Helge ser ut att bli oroliga nar Christian ska halla “’sanningens
tal”, dir hon skrattar ett odkta skratt. Detta & nagonting som hon ocksa gor nar toastmastern
forsoker skdmta om att han haben hunger”, och tar tag i en av gisterna for att f med den 1
sin lek och sitt skadespel. En av filmens mest starkaste scener enligt mig, ar dar mamman
haller tal i ett desperat forsok att radda familjens heder, genom att fa Christian att ta tillbaka
sin “anklagelse” och be om ursdkt. Denna scen ar ocksa det stadiet dar hyckleriet och
egoismen i familjen &r pa topp, dar hon inte endast provar att radda Helges skinn, utan ocksa
sitt eget. Hon far dock inte den respons hon onskat av Christian, da han fortsatter med
avslojanden om familjen: mammans deltagande i de sexuella 6vergreppen, da hon har sett sin
man forgripa sig pa sin son och lamnat 6gonblickligen rummet da maken beordrat detta av
henne: “Forlat att du ar s& forljugen och rutten att jag hoppas att du dor av det.” Hér ser vi
ocksa att hon har latsats som ingenting for att behalla den bild av familjen som perfekta
aktenskapet och familjelivet pa grund av sin egen egoism. Som jag namnde ovan &r det inte
enbart modern som latsas att allt ar fridfullt i slakten, utan ocksa gasterna och farmodern som

sjunger:

| skogens djupa ro, dar sjunger skaror bo, dar sjélen lystrar mangen gang, till fagelns
glada sang, dar idyllisk stilla frid, i skogens ensamhet, och hjartats langtan tiger har, dar

frid och vila ar [...].

Gasterna pa fodelsedagsfesten personifieras som de manniskor som inte reagerar, da dessa

inte visar paverkan av det hemska som Christian avsl6jar, utan tanker endast pa sig sjalva

0 Mette Hjort, “Tak for musikken, spillemand — Heritage-film pa dansk™, i Nationale
spejlinger: Tendenser i ny dansk film, red.Anders Toftgaard & lan Halvdan R. Hawkesworth,
Kgbenhavn: Museum Tusculanum 2003, s. 159

! Stevenson 2003, s. 84
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genom att fortsatta fira sin patriark Helge. Karaktaren Bent ar ett tydligt exempel pa detta som
endast klagar pa de foreteelser som skadar enbart honom sjalv, vilket vi ser i en av de forsta
scenerna med honom da han avsléjar for Helene att han inte tyckte om bilturen till festen da
det var varmt och den air condition som fanns i bilen gjorde lapparna torra. Bent blir som en
slags comic relief da han blir deprimerad av det som sker pa festen efter Christians
avslojande, medan familjen uppenbart gar igenom stérre problem an honom. Dessutom
forsoker gasterna desperat fly fran festen, for sin egen skull, som mannen som haller humoéret
uppe med att sjunga nu kom den danska sommarn” i sin desperata flykt.

Michael representerar den lagre klassen i samhallet, da han dger en liten bistro
som antagligen &r en ganska sluskig bar i Sydhavnen. Dessutom &r han den som ocksa foljer
patriarken blint, och vander kappan efter vinden da han alltid stodjer den som &r starkast, forst
pappan och sedan Christian, i ett forsok att bli uppskattad. Detta ar nadgonting som modern
ocksa gor, men pa grund av olika anledningar, Michael for att han vill fa uppskattning och
Else for att hon ser att hon inte att tjanar nagonting mer pa att félja sin man, och forblir
sittande med sin familj i filmens sista scen, och lata fadern forvisas ensam.

Systern Helene &r den som é&r politiskt intellektuell, &r hogt utbildad och utat ses
som fri, men har inte riktigt lyckats komma bort frdn familjens inflytande. Hon kan tolkas
som fri genom att hon har trotsat foréldrarnas onskan om att studera juridik och istallet
studerat antropologi. Dessutom beskriver modern sin dotter som det svarta faret och vildingen
samtidigt som hon ndgmner hennes maten med nya kulturer och manniskor, da genom att hon
har en svart pojkvdan (Gbatokai Dakinah). Genom Helene visar Vinterberg danskarnas
reservation och attityd gentemot utlanningar och invandrare, da det tydligen &r endast Helene
i slakten som interagerar med manniskor fran andra lander och kulturer. 1 filmens
rasismproblematik, tar mamman ocksa en central roll, da hon inte ens lagger energi pa att lara
sig uttala pojkvannens namn, vilket ar Gbatokai, utan nojer sig med att fa ut Kai, som ar ett
klassikt danskt namn. Detta med namnet Kai kan kopplas till en annan dogmafilm, Sandgrens
En riktig manniska, dar man visar hur man tar till sig flyktingar nar man ska lara sig om
julfirandet, som att ata skinka och sjunga kristna julsanger utan att tdnka pa invandrarnas
matvanor eller religiésa standpunkter, utan man ska bli nydansk. Nagonting liknande sker i
Festen da mamman néstan tvingar pa namnet Kai pa Gbatokai, majligen for att han ska bli en

accepterad nydansk.
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Det rasistiska uppvisas dessutom nar slakten sjunger en rasistisk lat, trots att den svarte
Gbatokai ar narvarande. Slakten som medverkar i denna sang ses som narapa galna nar de
sjunger med full hals glatt laten, och sedan sparar ut totalt for att dansa och sjunga, en

hyllningslat till Helge, i ring runt herrgarden trots allt det som skett under festen.

5.3 Synopsis ldioterna

| Idioterna far man folja en grupp unga medelklassménniskor som bor i en gammal villa och
roar sig med “spasse”, det vill siga latsas vara forstindshandikappade pa allméanna platser.
Karen (Bodil Jgrgensen) &r en kvinna som tidigare tillhort borgerligheten, men genom sitt
barns dod glidit ifran den och blir lurad in i gruppen. | detta kollektiv finns ocksa Stoffer (Jens
Albinus) som leder gruppen och menar att de forsoker finna sin inre idiot. FOr att gdra detta
utmanar de inte endast det stela borgerliga samhéllet, utan ocksa sig sjalva och testar sina
egna granser. De ar medvetna om begransningarna hos folket i staden, men maste ifragasatta
hur 14ngt de #r villiga att gé for att bryta sig frin det danska konceptet av “gruppen”. Vi far

folja historien genom intervjuer av gruppmedlemmarna efter gruppens splittring.

5.4 Analys av Idioterna

Filmen tar upp de férdomar det finns mot de som &r annorlunda, och dérfér har blivit
outsiders i samhdllet. | Idioterna ar denna grupp utstétta de forstandshandikappade. Filmens
budskap ses som att provocera ett sjalvbelatet samhalle att tanka nytt kring sin syn pa
forstindshandikappade, férnya institutioner och de ideologier som de &r baserade pa.** En
ytterligare person som ar den utstotta i filmen ar karaktaren Karen som har forlorat ett barn.
Filmen uppvisar den “cultural diversity and pressure on outsiders or newcomers to conform to
dominent norms”.* Vi f&r veta att Karen inte har fatt hjalp att komma 6ver sitt barns déd.
Samma foreteelse har skett Kira (Stine Stengade) i En karlekshistoria, som forsoker desperat

vara den perfekta hustrun, modern och deltagande i det borgerliga livet. Liksom Karen, har

%2 Mette Hjort, Small nation, global cinema: the new Danish cinema, Minneapolis: University
of Minnesota Press 2005, s. 58
* Ibid, 5. 59
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samhéllet inte lyckats hjalpa Kira genom tragedin.

Det ar tydligt att konsensus ar det som ar det déliga” i samhallet enligt filmen.
Karen ar den enda karaktaren i denna grupp som ar ém mot de forstandshandikappade. De
andra tycker mest att de forstandshandikappade &r besvarliga och skulle helst slippa dem i sin
narhet. Detta visas redan vid filmens inledningsscen dar Karen &ter pad en restaurang med
Stoffer, Henrik (Troels Lyby) och Susanne (Anne-Louise Hassing) nérvande vid ett annat
bord. Medan de andra gésterna och servitéren besviras av de “forstdndshandikappade”, ar
Karen vanlig mot dem och behandlar dem som maénniskor, medan servitéren endast ar
bekymrad for de andra restauranggésterna. Vid de tillfallen som omgivningen &ar véanlig &r nér
de sjalva tjanar pa det, som mannen som forsoker fly fran en obekvam situation koper ett antal
hemmagjorda saker av de forstandshandikappade. Ett annat exempel & MC-ganget som gor
Jeppe (Nikolaj Lie Kaas) till atléje genom att “hjalpa” honom pa toaletten genom att fa
honom att kissa. En ytterligare karaktar som tillhor borgerligheten ar Vibeke (Paprika Steen)
som ska kopa villan. Hon andrar sig fort da hon far veta av Stoffer att det finns en institution
for forstandshandikappade i narheten, som emellanat kommer och besoker villans tradgard.
Till svar pa detta far Stoffer Vibekes frdga om Sgllerad kommun har en policy om att inte
blanda bostader med institutioner: ’Det &r spannande, tycker jag. Det dr spannande att folja. ..
att folja dem som har det si. Jag foljer med mycket...nér jag ser att det 4r en dokumentér.”
Uppenbart kan hon garna se dem pa tv nar det ar en dokumentar som visas, men vill inte
interagera med forstandshandikappade da hon flyr faltet nar Susanne kommer med de
“forstdndshandikappade”. Pa grund av detta ar Karen den enda figuren vilka representerar det
danska samhéllet som bemater de férstandshandikappade med en genuin och hjartlig respons.

Dock ar det inte endast omgivningen som agerar utifran sin egen skull, utan
deltagarna i det socialpsykologiska experimentet har ocksa dolda agendor och motiv for att
delta. De alla & med i gruppen av olika anledningar, men en gemensam namnare for deras val
ar faktiskt egocentricitet. Stoffer till exempel drivs av sin langtan att vara ledare, utéva en
auktoritet 6ver kollektivet och pa grund av detta bygga upp sin egenkarlek dannu mer. Katrine
(Anne-Grethe Bjarup-Riis) ar med i gruppen for att forsoka fa tillbaka en gammal alskare,
Axel (Knud Romer Jgrgensen) och forstora hans karriar, medan Henrik och Axel ar med for

att de vill fly fran den trakiga vardagen med fru, barn och arbete.
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Den enda medlemmen i gruppen som goér detta av mindre egoistisk karaktar &r Karen, trots att
hon pa nagot vis forsoker fly fran sitt barns déd. Dessutom &r hon den enda i gruppen som
foljer Stoffers uppmaning om att spela forstandshandikappad hos sin familj. Hon visar da for
sin familj vad hon tycker om deras kyla, fortryck och elakhet. Genom att spela
forstandshandikappad tvingar hon fram sanningen om familjens situation och sin egen sorg
och ilska for sin familjs oférmaga att konfrontera sin egen sorg, och darfor attackerar den
grupp och dess forhallanden som hon tillhdr. Aterigen finns samma attack mot samhéllets
ofdrstaelse och kyla mot att forlora ett barn i En kérlekshistoria, dar Mads (Lars Mikkelsen)
och Kira aldrig talar om sin sorg med varandra, da samhéllet begar av dem att inte hantera
detta utan bara gi vidare. Denna g vidare”-tematik finns ocksa i Alskar dig for evigt, dar
samhadllet inte hjalper de drabbade att hantera olyckan som drabbat flera liv, inte endast den
som blev fysiskt skadad. Liksom i Idioterna och En karlekshistoria, begar samhéllet att allt
ska ga fort vidare utan nagot egentligt stod och darfor far lara sig konsten att sopa saker under

mattan.

5.5 Synopsis Mifune

Efter sitt bréllop med sin rika chefs dotter, Claire (Sofie Grabgl), far Kresten (Anders W.
Berthelsen) sin fars dédsbud, vilket tvingar honom att atervanda hem till Lolland for att ta
hand om sin férstandshandikappade bror Rud (Jesper Asholt). Samtidigt far den prostituerade
Liva (Iben Hjelte) skrammande samtal fran en okand person, som far henne att fly till landet
for att arbete som hembitrdde hos ingen mindre an Rud och Kresten i brodernas gamla
barndomshem. Trion far snart ocksa séllskap av Livas lillebror Bjarke (Emil Tarding) som

blivit avstangd fran skolan.

5.6 Analys av Mifune

| likhet med Idioterna behandlar Mifune manniskors fordomar gentemot
forstandshandikappade méanniskor. Vid manga fall tror folk att de ar mindre smarta, men
Mifune visar att det & Rud som &r den som &r smartast, filosofisk och lar sin bror Kresten

viktiga saker om livet.
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Dessutom ar Rud den enda karaktaren i filmen som bor pa landet vid filmens inledning, och
kanske darfor ar det han som ar smartast bland karaktarerna. Liksom Idioterna kraver filmen
att det sjalvbelatna och nastan oméanskliga samhallet ska andra sin syn pa det som é&r
“annorlunda”, i detta fall forstindshandikappade, och ska inte se dem som nagon slags borda
eller spricka i det perfekta samhéllet. Det &r en hard varld som karaktéarerna lever i, alla tanker
pa sig sjalva med Karriarlivet som centrum, medan landet har en anspraksléshet och héansyn
mot andra manniskor. De flesta karaktarer som tillhor stadslivet ar i stort sett isolerade fran
sin omvarld: Kresten &r ensam trots att han gift sig med chefens dotter, Liva ar ensam aven
om hon har vaninnor som ar liksom henne prostituerade, och har avskyvarda kunder bland
annat en aldre man som har markliga sexuella bojelser, men hon maste fly till landet och inte
till en av sina vanner eller familjemedlemmar efter att hon telefontrakasserats. Stadens
egocentricitet verkar som anledningen till att méanniskorna inte har en riktig kontakt med
varandra. Exempelvis skapar inte Liva och Bjarke en ordentlig relation till varandra forran de
tillnor det lilla kollektivet som bestar utav Liva, Kresten, Rud och Bjarke. Dock visar stadens
karridrs- och lyxliv ha influerat ocksa manniskorna pa landet, genom att skapa avundsjuka hos
de som bor kvar pa Lolland pa Kresten, som “lyckats” karriirsmissigt. Gruppen pa landet,
som leds av Gerner (Anders Hove), sparkar pa Kresten pa grund av sin avundsjuka och att de
sjalva har fastnat i ”halan” pa Lolland. Hér ser man ocksa att landet har till en viss del blivit
en del av karriarlystenheten som samhaéllet har skapat, med syftet att man ska sjalv komma sa
langt som mojligt. Gruppen i ledning av Gerner representerar den avundsjuka som bildas nar
det gar bra for ndgon annan, som kan till exempel kdpa lyxiga bilar och klader, och glads inte
i andras lycka. Det verkar som att all den karlek man ska ha till sin nésta har forsvunnit i
samhallet med egoism och isolation. Denna karriarlystenhet beskrivs ocksa i En riktig
manniska dar foraldrarna Walter (Peter Mygind) och Charlotte (Susan Olsen) inte ens har tid
for sin gemensamma dotter Lisa (Clara Nepper Winther), vilket ocksa slutar med hennes dod i
en bilolycka. Har blir Ps (Nikolaj Lie Kaas) omgivning mer och mer omansklig med dess
egocentriska tillvaro med férdomar, oprovocerade vald och karriarstegar.

For att atervanda till den existerande isolationen i Mifune, kan man ta upp
ytterligare filmexempel pa dansk dogma som har samma tema. Ett sadant exempel éar
Italienska for nyborjare dar samtliga karaktéarer har isolerat sig fran sin omgivning i en liten

by, dar de kan latt stotta pa varandra vid vilket 6gonblick som helst.

20



Det &r inte forrén de har blivit av med de auktoriteter som tidigare kontrollerat deras liv som
de kan lyckas mota frammande manniskor och bli mer 6ppna for nya saker, som en resa till
Italien. Isolationen tas ocksa upp i Alskar dig for evigt, dar ingen person riktigt har en
maéanniska fullt ut i sitt liv. Det &r inte férran de kan sldppa taget om sina egna egon som de
kan finna akta mansklig kontakt, som att Joachim (Nikolaj Lie Kaas) inser att han behdver

nagon i sitt liv, vilket blir i slutdndan sjukskoterskan Hanne (Birthe Neumann).

5.7 Synopsis The king is alive

For att aka mellan tva flygplatser i Afrika, hamnar ett antal européer pa en buss, vars forare
kor efter en kompass som ar ur funktion. Da de insett detta far de slut pa bensinen och maste
stanna vid en Overgiven by med endast en boende, Kanana (Peter Khubeke). Snabbt tar den
erfarne Jack (Miles Anderson) kommandot och lamnar de andra med fem uppgifter, bland
annat att halla humaoret uppe medan han gar for att hamta hjalp i narmast liggande by. Medan
de vantar beslutar gruppen sig for att satta upp William Shakespeares pjas King Lear, vars
historia filmen ar ocksa inspirerad av. Trots sina forsok att uppratthalla moralen forlorar
samtliga medlemmar i gruppen hoppet om att 6verleva samtidigt som spanningen mellan dem

stegras och deras liv boérjar mer och mer likna pjasens karaktarers liv.

5.8 Analys av The king is alive

Liksom Grabben i grabben bredvid beskrivs av Erik Hedling att spegla varlden som bestar av
radsla och férdomar, reflekterar The king is alive pa ett snarlikt tema. Vid filmens
inledningsscen hor man Kananas rost som séger att de var rddda och att radslan aldrig tog slut.
Kanske var de radda for att de skulle do, men ocksa infor den omgivning som de befann sig i,
det frammande bade hos de andra men ocksa hos dem sjalva. Filmen handlar faktiskt om en
grupp méanniskor som finner sig sjalva i processen att interagera med andra personer. De har
distanserat sig fran sin omgivning genom att vara egoistiska: “Lét oss slippa sitta med en
flock frammande i den har skitoknen!” Vi far bland annat veta att de tva faderna Charles

(David Calder) och Henry (David Bradley) inte har kontakt med sina respektive barn.
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Vi far dock aldrig riktigt svaret pa anledningen till deras disfunktionella foraldrarelationer. En
mojlighet finns att det ar karriaren som har varit orsaken i Henrys fall, da han &r en hart
arbetande skadespelare. Bland annat hor man Henry tala pa den inspelande bandspelaren: ”De
senaste dagarna har jag tankt mer och mer pa dig. Det skulle jag ha gjort for lange sen. Ens
tankar véxer hir. Ens misstag.” Henry dr ocksa filmens karaktir som representerar kung Lear
I pjasen King Lear som liksom Henry tappar kontakten med sin dotter i vérldens girighet.
Detta far vi veta genom évningen av pjasen da Henry laser dialogen flytande:

Ty vid de heliga solens stralar, vid Hecates och nattens hemligheter, vid alla verkningar
av de vérldklot som tanda och slacka vara liv, avsager jag mig har all fadershuldhet,
frandskap och blodsband, samt betraktar dig som fraimmande for mig och for mitt
hjarta, fran nu och all evig tid. Du vilda Schythen, som &ter sina egna foster med
hungrig snalhet skall invid min barm bli lika hyllad, hugnad och hugsvalad som du, min
fordna dotter. Tig, Kent... Stéll dig ¢j mellan draken och hans vrede. Jag &lskat henne
mest och tankte fa min trost pa gamla dar av hennes émhet. Bort, bort. Kom inte mer
for mina 6gon. Ma jag visst fa frid och ro i graven. Som jag fran henne fadershjarta

skiljer.

Filmen tar ocksa upp egoismen bland gruppmedlemmarna. Samtliga utnyttjar varandra pa
olika satt och av skilda syften, men tyngden ligger standigt pd deras egon. Bland annat
anvander sig Liz (Janet McTeer) av Moses (Vusi Kunene) for att géra sin man Ray (Bruce
Davison) svartsjuk da “’vita mén gillar inte att deras fruar knullar svarta man”. Trots att Moses
i sin tur valjer att inte genomfora det, fortsatter hon med att repetera en scen med honom tre
ganger och for varje gang kysser hon honom allt mer passionerat for att géra maken svartsjuk.
Charles staller kravet och villkoret for att han ska vara med i pjasen pa Gina (Jennifer Jason
Leigh): att hon ska ligga med honom tills de kommer dérifran. Detta &r nagonting som Gina
gar med pa da hon ocksa vinner nagonting pa det, det vill sidga hans medverkan i
uppsattningen, men hon avslgjar innan sin dod att hon har endast latsats infor honom (medan
han blivit forédlskad i henne) och att hon hatar honom: ”Du &r en dcklig, dum skitstovel. Du dr
inte rolig. Du dr inte snéll mot folk... séttet du domer ménniskor pa. Jag skulle bara... jag
skulle blotta dig.” Jag ir konfunderad éver det som foljer, han urinerar pa en déende Gina for
att hon har berdvat honom pa sin vardighet. Sedan far man se honom gratandes gora

armhavningar framfor hennes doda kropp.
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Mojligen grater han pa grund av hennes dod och sin egen handling, eller kanske for det han
har forlorat: sin manlighet och sjalvgodhet. Han talade tidigare i filmen om att han hallit sig i
form infor det som skulle komma, karlek. Charles son Paul (Chris Walker) &r ocksa sjélvisk,
vilket leder till problemen i hans och Amandas (Lia Williams) &ktenskap. Efter att slagit ner
Moses for att han skulle ha legat med Liz, talar frun om makens beteende som en skitstdvel:
”Du har gjort allt for dig sjalv. Du har inte skinkt mig en tanke.” Denna egoism och réadsla har
lett till ensamheten. Ingen i lagret later ndgon annan komma en nara. Inte ens de ékta makarna
Liz och Ray respektive Amanda och Paul verkar sta varandra nara och vet ingenting om sin
akta halft forran upplevelserna i 6knen. De kan inte kommunicera med varandra och trots att
”de ar rddda haller de inte om varandra”, utan var och en gar igenom sin radsla ensamma
bland annat Ray som grater i sin ensamhet. Men vad beror denna ensamhet pa? Vi far aldrig
riktigt svar pa vilka sorts liv de lever darhemma. Dock far man ett uttryck av att de &ar mer
eller mindre stadsbor, som nu har kommit till ”landet” som representeras av den obebodda
oknen. Har maste de forlita sig pa varandra och pa ett eller annat sétt ”se” varandra och sig
sjalva for att de ar tvungna till det. Den enda karaktaren som verkar lantlig” ar Jack som vet
hur man ska gdra, medan de andra blir fortvivlade pa en gang. Resterande passagerares livsstil
avslojas da Ashley (Brion James) séger efter att de insett att de fastnat i 6knen att han maste
hem pa grund av att han har méten. Uppenbart har han ingen familj att aka hem till, kanske
for att han tanker mest pa sin karriar. Denna tes om karriarlystenheten ar en mojlig forklaring
till varfor Henry och Charles inte har en god kontakt med sina barn. Till exempel far vi veta
att Henry arbetar i USA och Storbritannien inom teatern, medan Charles golfar i 6knen samt
tar pa sig en kostym innan han begar sjalvmord. Bristen pa kommunikation och kontakt till
sin omgivning framstélls genom att Kanana beréttar att gruppen gick runt och pratade hela
tiden, vilket var dialogen ur pjasen, men sa det aldrig till varandra. Dessutom finns det inte en
riktig mansklig och karleksfull kontakt dem mellan forran vid en av filmens sista scener, dar
Henry kysser Gina pa kinden efter att han och Catherine (Romane Bohringer) funnit henne
och Charles doda. Dessutom &r det vid filmens slut som gruppen sitter i en cirkel och var och

en laser en replik ur pjasen till varandra:

Denna kalla natt gor oss till narrar och darhushjon. Enligt krigets lag &r den inte pliktig

att mota en okand fiende. Du &r inte besegrad utan bedragen och forrad.
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Det du beskyller mig for ar jag skyldig till och jag har gjort mycket mer. Sa Iat oss
bedja om forlatelse. Tjut! Tjut! Tjut! O, vilka man av sten. Om edra tungor blott och
edra 6gon jag hade i mitt vald jag sprangde himlavalvet med mitt jammer. Hon ar
borta... for evigt. Jag kan konsten att se om folk dr doda eller leva. Hon &r déd som

mull. Ar detta domedagen?

Hyckleri &r ocksa ett tema som The king is alive tar upp. Under forsta natten i 6knen haller
gruppen en fest. Kanske ar det for att de inte forstar situationens allvar och tror att de kommer
komma darifran snart, eller sa ar det for att de fortranger det som de har framfor sig och darfor
valjer att leva i fornekelse. Denna typ av fornekelse verkar tillhort deras liv innan handelserna
i 0knen, da deras problem inte har uppkommit enbart under tiden, utan bara kommit till ytan:
som Liz och Pauls aktenskapliga problem, eller Henrys komplicerade relation till sitt barn och
sa vidare. Trots att Charles kan ses som den karaktar som ar mest egoistisk talar han om
nutidens egoism och hyckleri: ”Jag forstdr inte riktigt folks behov av att synas. Spela roller.
Som de dér japanerna som tror att de ar Sinatra eller Elvis Presley. Kvinnor som berattar i tv
att de pippar med sin mans bésta véan.”

I viss grad ar samtliga karaktarer outsiders pa grund av att de distanserat sig fran
varandra. Dock ar det framst den svarte chaufforen Moses som &r utanfor gruppen da han
utsétts for gruppens fordomar, speciellt av de manliga passagerarna. Till en bdrjan inleds
utfrysningen dér fyra av mannen ger honom order om hur han ska kora, trots att han ber dem
att ga tillbaka till sina platser. Fortsattningen pa detta blir att de kallar honom bland annat for
idiot eller fornedrar honom pa grund av hans hudfarg. Da han gar for att hitta ndgon invanare i
byn, hanar de andra honom i bussen med att Charles sdger att han antagligen haller pa att
pissa i byxorna eller da de saknar bensin pa bussen utropar han: ”J&vla u-land!” Dessutom blir
det Moses som blir utanfér da han, Ray och Paul graver gropar for avforing, genom att de tva
andra skamtar pa hans bekostnad da han graver en stor grop och antar att han planerar att
skita” mycket. Aterigen &terknyts temat till kollektivets konsensus i form av etnicitet och
ursprung. Det vasterlandska (danska) stalls emot det frammande representerat av Moses, som
ska fornedras pa grund av sitt ursprung och lagre ansedda staende kultur an den vasterlandska.
”Lat oss slippa sitta med en flock frimmande 1 den hér skitoknen!” Man utnyttjar Moses {for

sitt eget egocentriska syfte for att géra nagon annan svartsjuk.
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Man behandlar honom pa grund av hans ursprung och ansedda ldagre kultur som en sak” utan
kanslor vilken kan slangas fram och tillbaka i sina uttalanden och handlingar for att uppna sitt
och egna syften. Samtidigt som det rader konflikt bland gruppmedlemmarna upptrader man
som ett kollektiv rérande etnicitet och nationalitet alla hemmahdrande i den vésterlandska
varlden.

Dessutom tar filmen upp avundsjuka, dels med Ray som blir svartsjuk da Liz
haller pd med Moses. Det framstalls ocksa i Catherines relation till Gina. Till en borjan ses
dem att fungera bra tillsammans pa forsta kvéllens fest tills de borjar tala med Henry vid
lagerelden. Forst sitter Catherine bredvid Henry da hon tvingar honom att dricka alkohol, men
da Gina satter sig framfor Henry undanknuffas Catherine i handlingen. Hennes avsky och
avundsjuka gentemot Gina forstarks genom att Gina fatt den roll som Cordelia vilken har
tilldelats av Henry, innan hennes avslag. Detta fortsatter med att hon nedvarderar Gina pa
franska, efter att hon bett henne att beratta en saga pa franska. Den icke-medvetande
amerikanskan Gina, forstar inte att sitt intellekt hanas av Catherine som pastar att hon endast
har fatt rollen som Cordelia pa grund av sin sexualitet. Denna avundsjuka slutar med att
Catherine forgiftar Gina. Om karaktérerna i The king is alive ar liksom Festens, representanter
for samhallet beskrivs den som att den &r visserligen rik (ekonomiskt) men att det finns
ensamma och olyckliga méanniskor, trots att de agerar utifran sitt eget ego. Det pagar en
isolation och ingen ér riktigt lycklig trots rikedom da Liz hakar sig pa ordet sallhet nar hon
ska lasa sina repliker, kanske beroende pa att hon inte kan uttala det da hon inte vet vad det &r

och har inte den kénslan inombords.
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6. Slutsats och diskussion

Ett flertal faktorer som jag belyser sasom framlingsfientlighet, instangdhet, egoism, staden
mot landet och hyckleriet ar véldigt centrala &mnen i de danska dogmafilmerna, vilket &ven
speglar det danska samhallet. Till exempel finns hyckleriet bade i Festen, Mifune, Idioterna
och The king is alive, som &r vl rotat i samhallet. Dessutom finns den ocksa i de andra
ytterligare filmerna, som till exempel En karlekshistoria dar Kiras man Mads enbart vill ha
Kira frisk for sin egen skull och inte nddvéndigtvis for hennes valbefinnande. Ett ytterligare
exempel ar Alskar dig for evigt dar samtliga karaktarer drivs av egoism, bland annat Cecilie
(Sonja Richter) som splittrar ett hem for sin egen ensamhet, maken Niels (Mads Mikkelsen)
som byter ut familjelivet for en karleksaffar for att han trottnat pd vardagslivet och
fastmannen Joachim som stoter bort Cecilie efter den hemska olycka som gjort honom
forlamad och bitter.

Isolationen som jag ndmnde tidigare och som beskrivs ibland annat i Mifune,
The king is alive och Italienska for nyborjare finns ocksd i de andra dogmafilmerna.
Exempelvis nar karaktarerna i Festen inte fullt ut varandra pd grund av patriarken och
hemligheten som star mellan dem. Man ifragasatter nastan standigt varfor familjen inte talat
ut om detta, i alla fall barnen med de andra tva syskonen, kanske pa grund av den uppenbara
skammen som handelserna medfor, men ocksa pa grund av det faktum att de inte har en
speciell god kontakt, d@ man namner i filmens inledning forra arets fest, vilket far en att tro att
de inte traffats sen sist, forutom vid Lindas begravning. | En karlekshistoria nar inte makarna
varandra pa grund av de krav som samhallet staller pA dem som kvinna och man. | En riktig
méanniska ar det karriarlystenheten som &r den stora boven till den isolation som rader i
staden. Isolationen som rader i samtliga filmer, verkar existera pa grund av egocentriciteten i
samhaéllet, vilket har da skapat ensamhet hos invanarna i Danmark.

Dessutom kom jag till insikt om att det inte & endast de fyra forsta
dogmafilmerna som innehaller temat om kollektivet som en viktig del och beskriver
individualismen som ett skapande av ensamheten. De fyra forsta filmerna visar forst
karaktarerna som isolerade fran varandra, men som sedan tillsammans skapar ett jamlikt
kollektiv. Nar det kommer till Festen, ar det kollektivet som tillsammans tar bort makten fran
fadern Helge och darfor tvingar bort honom fran platsen som familjens patriark och da

stoppar en auktoritet for att gora sina egna val hur de vill agera.
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Detta anser jag trots att Christian blir vid filmens slutscen nagon form av en ny patriark, men
inte lika med en jarnhand som sin far, da han fortsatter att bo i Frankrike och blir tillsammans
med tjansteflickan Pia (Trine Dyrholm). Dessutom tvingar han inte sin mor att ta ett beslut om
att folja med fadern eller stanna hos familjen i frukostrummet, vilket Helge beordrade henne
over 20 ar tidigare, nar hon sag sin man forgripa sig pa sonen. Samma utveckling sker i
Idioterna som i Festen, dar de blir medlemmar i gruppen av egoistiska skél, men till sist gor
det som ar bast for gruppen och star emot Stoffer, genom att binda fast honom pa golvet pa
vinden. Detta innebér att de ocksa finner sig sjalva i kollektivet, liksom karaktarerna i Mifune.
Det &r genom kollektivet som Liva, Kresten, Rud och Bjarke blir jamboérdiga, icke-egoistiska
och gar ifran den isolation som rader i den individuellriktade storstaden. | The king is alive ser
man ett antal rollfigurer som star for sig sjalva och forlitar sig endast pa Jack att radda dem,
han ar som en auktoritet som maste bort for att fA gruppen att samarbeta for att kunna
overleva. Det handlar ocksa om att man maste kunna lita pa gruppen man ar i for att Gverleva
och genom upplevelsen som kollektivet uthdrdar i The King is alive &r renande for
karaktérerna, och verkar som en sorts katarsis. | likhet med den svenska filmen som beskrivs i
Solskenslandet: film p& 2000-talet, innehaller dansk dogma ett budskap om att det onda,
omoraliska och egoistiska finns i storstaden sasom i filmerna Mifune, The king is alive och En
riktig manniska. | dessa filmer representerar staden den egocentricitet som har skapats genom
karridrambitioner, vilket har inneburit isolation fran omgivningen. Dessutom belyser de amnet
att avskarmning fran konsensus ar ingenting som accepteras i samhallet, vilket har ocksa
skapat en radsla mot det som ar fraimmande, vilket Erik Hedling papekar: Bennys och
Desirées varld - Sverige idag - praglas av misstanksamhet, fordomar och ensamhet.”**

Hjorts resonemang kring heritage rérande tredje typen inom genren, det vill sdga
de som belyser en mérk sanning kring det forflutna, kan till viss del anknytas till temat i
Festen, Idioterna, Mifune och The king is alive. Angaende Festen representerar herrgarden ett
kvarlamnat féremal som symboliserar en del av det danska historiska arvet. Forutom det
materiella i form av herrgarden som byggnad sa vilar ett slags konsensus av dansk

homogenitet innanfor vaggarna. Pappan och mamman star som en symbol for den danska

* Erik Hedling, “Grupptryckets tragik — om skidringen av kollektiva mekanismer i moderna
svenska blockbusters”, i Solskenslandet: svensk film pa 2000-talet, red. Erik Hedling & Ann-
KristinWallengren 2006, s. 311
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borgerligheten med allt det som kan ateranknytas till begreppets symbolik i form av historiskt
kulturarv, etnisk homogenitet och konservatism. | denna miljé har pappan fungerat som en
hierarkisk figur dar det skett 6vergrepp mot tva av barnen. Den atmosfar av konsensus som
namnts ovan har fungerat som en bidragande faktor till att Gvergreppen har fortsatt under lang
period utan nagon reaktion av familjemedlemmarna, i detta fall mamman. Kanske beror detta
pa att mamman ar radd for att hon och familjen ska forlora sitt liv som kan knytas till den
danska borgerligheten och att den enighet samt trygghet som de representerar som familj ska
sonderfalla. Den fest som anordnas &ar avsedd for att hylla pappan pa grund av hans
fodelsedag men ocksa for det han har uppnatt och star for. Det rader en kollektiv enhet kring
honom dels for det han representerar, med andra ord rader det en konsensus. Lyckan bestar
endast en kort stund tills Christian haller sitt "hyllningstal” dér han konfronterar pappans
overgrepp pa honom och systern. Men ocksa da Helenes svarta pojkvan dyker upp och blir en
kil i den danska homogeniteten, som sallskapet representerar. Darfor satter bade Helene och
Christian konsensusen i fritt fall. Den tredje kategorin inom heritage kan ocksa kopplas till
The king is alive da den vita hierarkin representeras i att den svarta Moses star utanfor den
homogena vita gruppen av passagerare. Hans funktion i gruppen ar endast att anvandas till
svartsjuka, radsla, osdkerhet och skuld hos Ray eller att behandlas med fordomar fran
gruppen. Detta kan ses som en representation av det grymma beteendet hos véstvarlden, vilket
sammankopplas i slutet av filmen d4 man ser aterblickar av de “civiliserade” pa bussen innan
de fastnade i 6knen. Dessutom ses den svarta grupp som kommer till undsattning i filmens
slut, som en enda homogen grupp och inte som individer, for liksom Moses och Kanana ar de
ratt platta karaktarer som inte har en viss funktion, utan & mest askadare. Pa grund av att
karaktarerna ar amerikanska, brittiska eller franska kan man koppla det till att de representerar
ett historiskt forflutet med till exempel kolonimakter och véstvarldens dvergrepp. Har kan
man ocksd koppla in Danmarks roll som innehavare av koloni, till exempel Ghana.*

For att ateranknyta till isolationen och kollektivet som &r forekommande teman i
de danska dogmafilmerna kan man lyfta fram fokuseringen pa rasism, framlingsfientlighet
och radslan for det annorlunda. P4 ett tydligt sétt lyfter Festen, Idioterna, Mifune och The king
is alive fram ett existerande radande konsensus om kollektivets fortrafflighet gentemot det

frammande och annorlunda. Gemensam etnicitet och nationalitet sétts emot det fraimmande.

* http://www.ne.se/ghana (Hamtad 2011-01-01)
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”Det danska arvet” ska skyddas mot det som anses vara frimmande, precis som Dansk
Folkeparti formedlade pa sin hemsida. Det har visar hur viktig media, i detta fall dansk
dogmafilm, spelar i samhallsdebatten genom att dessa fragor tas upp avseende pagaende
samhéllsutveckling och eventuell konsensus rérande synen pa invandring och manniskor med
annan etnisk bakgrund. Fragan ar hur budskapet i dansk dogmafilm tas emot av askadaren och
om man tolkar det pa ratt satt sa att det innebar en revolt mot pagaende konsensus, avseende
dessa fragor kring invandring. Men precis som Stuart Hall kan dansk dogma endast forlita sig
pa och overlata till mottagaren att avkoda det budskap som férmedlas. Dock ar mycket av
innehallet i dessa filmer tydliga och kan avkodas. Jag tanker pa spraket och karaktarerna samt
det existerande forhallandet mellan borgerlighet, konsensus, kollektivet, framlingsfientlighet
och rédslan for det frammande. Med andra ord uppfyller filmerna huvudsyftet enligt Ernest
Gellner: “The core message is that the language and style of the transmissions is important,
that only he who can understand them, or can acquire such comprehension, is included in a
moral and economic community; and that who does not and cannot, is excluded.”

Fragan &r om isolationen och det kollektiva som beskrivs i dogmafilmerna kan
aterknytas till dagens Danmark. Jag menar att detta &r mojligt da mycket av det som sker och
skett i landet bygger pa kollektivet och isolation dar man vill behalla en viss konsensus till det
forflutna; ett danskt arv och en radsla for det fraimmande som man ser som ett hot. Som Hans
Mouritzen, doktor i statsvetenskap och forskare vid Danska institutet for internationella
studier, papekar att det hor samman med den forhdrskande danska sjalvbilden”, vilket
innebér att samtidigt som man anser att Danmark &r bast i varlden ar landet ocksa litet och
kansligt for angrepp utifran. Enligt Lars Dencik, professor i socialpsykologi, kan dagens syn
pa Danmark gentemot ”de fremmende”, som utlanningar kallas harroras till Grundtvig, den
danske 1800-tals forfattaren och folkbildaren och hans idéer om “den danska folksjdlen”.
Denna idé utgor bilden att danskhet var endast den enighet format av gemensamt blod och
delad jord.*’ Det har 4ven uppstatt en vaxande islamofobi i Danmark, i vilken islam likstalls
automatiskt med fanatiska islamister. Detta har accepterats i takt med Dansk Folkepartis intag

i dansk folketing och som i sin tur har resulterat i restriktiv invandrings- och utlanningslag.

“® Lodenius & Larsson 1991, 5.133

" Ingvar Andersson, “Skuggor over Danmarks flyktingspolitik”, Dagens Nyheter 2006-02-03.
Hamtad 2011-01-01
<http://www.dn.se/nyheter/varlden/skuggor-over-danmarks-flyktingspolitik-1.596196>
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Frederik Preisler, direktor for reklambyran Propaganda McCann, marker att detta har paverkat

turismen i Danmark:

Danmark uppfattades tidigare som ett frisinnat, diplomatiskt och mycket ménskligt
land. Nu ar vi narmast dar Osterrike var for ndgra ar sedan med Jorg Haider i spetsen.
Vi uppfattas nu som ett litet aggressivt land, som gérna forklarar krig mot muslimer och
det mesta av den arabiska vérlden. Och ett land som inte tycker om utlanningar.®®

Hér kan dansk dogmafilm spela en motpol och skapa debatt samt verka som en anti-
heritagefilm och séatta den homogena konsensusen i gungning. Inte enbart géllande diskursen
kring dansk invandringspolitik och ménniskor med utlandsk harkomst men aven mot sjalva
kallan som den hamtar sin naring ifran och som tillsammans med andra faktorer utgor en
samverkande motor i processen och uppfyllandet av konsensus. Inspirationskéllan aterfinns i
den historiska socioekonomiska utveckling som Danmark genomgatt dar en del vill skapa en
rendssans for fenomen som dr i symbolik med danskt historiskt kulturarv och dess
vardefaktorer, vilka ar forknippat med detta, och som skapar en viss konservatism samt
forstarker borgerligheten. Dansk dogmafilms funktion i detta sammanhang &r dess uppgdrelse
med detta och verka som en bromskloss sa att det inte blir en forharskande faktor precis som
Christian gor i filmen Festen. Hans uppgorelse &r inte enbart med sin hierarkiska pappa Helge
utan aven med den konsensus som verkar i den borgerliga miljon. Han slar hal pa den bubbla
som utgdr symboliken for den homogena konsensus, vilken verkar likt ett filter som inte
sldpper in andra varden i samtalet, vilket kan paverka den forharskande diskursen och
konsensusen. Christians och dansk dogmas motreaktion skapar férhoppningar for ett samhélle
dar olika vardeaspekter verkar och innebar en utveckling som leder till 6ppenhet, forstaelse

och empati.

*® Ole Rothenborg, “Turisterna flyr dansk framlingshat”, Dagens Nyheter 2008-08-22.
Hé&mtad 2011-01-01
<http://www.dn.se/ekonomi/turisterna-flyr-dansk-framlingshat>
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6.1 Vidare forskning

| likhet med huvudresonemanget i Solskenslandet: Svensk film pa 2000-talet, beskriver
filmerna gruppen som styrs av auktoriteter, som man i dogmamanifestet ville bryta genom att
regissoren inte far credit for att det ar inget konstverk av en enskild person. Detta ar nagonting
som Vinterberg och von Trier menar i samband med kyskhetsloftet, att den franska nya vagen
misslyckats med under 1960-talet, d& det i samband med detta skapades auteurer.*® Det som
jag anser skulle vara intressant och som en fortsatt undersokning till mitt arbete, ar att
analysera de fyra filmerna ur auteurteorin. Detta pa grund av att jag anser, trots
kyskhetsloftets tionde “budord” om att regissoren inte ska fa credit for ”sitt verk”, att man kan
se Festen och Idioterna som hogst personliga och séaregna, vilket auteurteorin utgar fran.
Detta géller framforallt von Trier som sjélv beskrivit Idioternas handling ur sin egen
barndom, dd mamman var ansvarig for att satta upp en institution for forstandshandikappade i
Sollersd, men de véagrade,™ och att han paverkades valdigt mycket under inspelningen av
filmen, da han blev en av idioterna. Dessutom fann jag Mogens Rukovs uttalande om att de
tva personer (Vinterberg och von Trier) som skrivit dogmamanifestet av egocentriska syften,
som viljan att sl& sig sjalv pa fingrarna med de tio reglerna.> Darfér skulle jag tycka att det
skulle vara spannande att skriva en auteuranalys av Vinterberg och Festen respektive von
Trier och Idioterna for att da undersoka narmare deras ytterligare filmer.

Dessutom skulle jag vilja se narmare pa de filmer som tillhér den forsta och
andra kategorin inom heritage enligt Mette Hjort, det vill siga dem som nostagiska eller hyllar
den samhallsutveckling som skett. For en sadan fortsatt undersokning hade jag valt att
specificera mig pa framgangen i dansk film— och tevekultur, gallande de danska tv-serierna
Matador (1978-1982) och Krdnikan (Krgniken, 2004-2007) dar man hanterar landets

utveckling fran ett jordbrukssamhalle till industrisamhalle och full modernitet.

9 Peter Schepelern, Filmen ifglge Dogme — Spilleregler, forhindringer of befrielser”, i
Nationale spejlinger: Tendenser i ny dansk film, red. Anders Toftgaard & lan Halvdan R.
Hawkesworth, Kgbenhavn: Museum Tusculanum 2003, s.79

*0 Anthony Smith,”Images of nation: cinema, art and national identity”, i Cinema and nation,
red. Mette Hjort & Scott McKenzie, London: Routledge 2003, s. 57

>! Jesper Jargil, Dogmafilmen — en bluff?, 2002 (S4nts p& Kunskapskanalen 2010-11-20)
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Otryckt material:

Jesper Jargil, Dogmafilmen — en bluff?, 2002 (Sénts pa Kunskapskanalen 2010-11-20)

Analyserade filmer:
Festen

Danmark/Sverige, 1998

Produktionsbolag: Nimbus Film Productions, DR, SVT
Producent: Birgitte Hald

Regissor: Thomas Vinterberg
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Manusforfattare: Thomas Vinterberg och Mogens Rukov
Fotograf: Anthony Dod Mantle
Klippning: Valdis Oskarsdottir
Originalmusik: Lars Bo Jensen

Skadespelare: Ulrich Thomsen, Henning Moritzen, Thomas Bo Larsen, Paprika Steen, Birthe
Neumann, Trine Dyrholm, Helle Dolleris, Klaus Bondam, Gbatokai Dakinah

106 minuter, farg

Idioterne (Idioterna)

Danmark, Frankrike, Italien, Nederldnderna, 1998

Produktionsbolag: Zentropa Entertainments, DR TV

Producent: Vibeke Windelgv

Regissor: Lars von Trier

Manusforfattare: Lars von Trier

Fotograf: Lars von Trier, Casper Holm, Jesper Jargil, Kristoffer Nyholm
Klippning: Molly Marlene Steensgaard

Skadespelare: Bodil Jgrgensen, Jens Albinus, Anne Louise Hassing, Troels Lyby, Nikolaj Lie
Kaas, Henrik Prip, Knud Romer Jgrgensen, Anne-Grethe Bjarup-Riis, Paprika Steen

110 minuter, farg

Mifunes sidste sang (Mifune)

Danmark/Sverige, 1999

Produktionsbolag: Zentropa Entertainments, DR TV, SVT Drama
Producent: Birgitte Hald och Morten Kaufmann

Regissor: Sgren Kragh-Jacobsen

Manusforfattare: Sgren Kragh-Jacobsen och Anders Thomas Jensen

Fotograf: Anthony Dod Mantle
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Klippning: Valdis Oskarsdottir

Skadespelare: Iben Hjejle, Anders W. Berthelsen, Jesper Asholt, Emil Tarding, Anders Hove,
Sofie Grabgl, Paprika Steen, Mette Bratlann, Susanne Storm, Ellen Hillingsge, Sidste Babett
Knudsen

98 minuter, farg

The king is alive

Danmark/Sverige/USA, 2000

Produktionsbolag: Zentropa Entertainment, Danish Broadcasting Corporation
Producent: Patricia Kruijer och Vibeke Windelgv

Regissor: Kristian Levring

Manusforfattare: Kristian Levring och Anders Thomas Jensen

Fotograf: Jens Schlosser

Klippning: Nicholas Wayman Harris

Originalmusik: Derek Thompson

Skadespelare: Miles Anderson, David Bradley, David Calder, Bruce Davison, Brion James,
Romane Bohringer, Vusi Kunene, Jennifer Jason Leigh, Janet McTeer, Lia Williams, Chris
Walker, Peter Khubeke

98 minuter, farg

Namnda filmer:

Bande a part (En révarhistoria, Jean-Luc Godard, 1964)

Elsker dig for evigt (Alskar dig for evigt, Susanne Bier, 2002)

En keerlighedshistorie (En karlekshistoria, Ole Christian Madsen, 2001)
Et rigtigt menneske (En riktig manniska, Ake Sandgren, 2001)

Fucking Améal (Lukas Moodysson, 1998)

Grabben i graven bredvid (Kjell Sundvall, 2002)

Italiensk for begyndere (Italienska for nyborjare, Lone Scherfig, 2000)

Jules et Jim (Jules och Jim, Francois Truffaut, 1962)
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Jagarna (Kjell Sundvall, 1996)
Noll tolerans (Anders Nilsson, 1999)
Ondskan (Mikael Hafstrom, 2003)

Namnda Tv-serier:
Matador (1978-1982)
Krgniken (Kronikan, 2004-2007)
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