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1. Inledning

Jag dr en kérleks-junkie. Rakt av. Inget jag kan hymla med. Jag gar genom livet med en
ganska klar uppfattning om vart jag ar pd vdg. 1 bakfickan har jag ett egenkomponerat
feministiskt manifest och en lista dver intressen, mal och forhallningsregler som jag ibland
plockar fram och dndrar lite pd. Stryker ndgon punkt, 1dgger till en annan. Men sd blir jag kér
och plotsligt slanger jag inte bara listorna och manifesten, jag sldnger givetvis byxorna i vars
bakficka de ligger. Fran min hyfsat utstakade vég borjar jag plotsligt springa rakt ut i
O0demarken. Eller sa star jag bara helt stilla. Stannar upp med armarna ldngs med sidorna och
vigrar rora mig. Kénner efter. For just sd forlamande ar kdnslan. Det &r inte det att jag
forsummar mina vanliga intressen, de intresserar mig helt enkelt inte. Vad som intresserar
mig ar latval. The Power of Love med Frankie Goes to Hollywood, kan man spela den pé ett
brollop? Det kanske blir lite mycket. Annars gillar jag ju Prince men det kanske blir vil
plojigt..

Trots att jag foraktar mig sjélv for denna vélbekanta ingdng till kénslan ar det
inte en kénsla som jag ryggar undan ifrdn, tvirtom, jag eftertraktar den. Jag kan sjunga, jag
kan dansa, jag kan lata mig slukas av en film eller sa kan jag bli kéir. Jag brukar beskriva det
som det storsta naturliga ruset. Trots att jag inte tror pd natur, jag tror ju inte pa att kalla
ndgonting for naturligt. Vad dr det dd som gor att Catullus borjade skriva dikter om kénslan
som Lady Gaga tvatusen ar senare anvdnder samma ord for att beskriva? Om min kénsla av
att vara kér dr sa personlig, kommer sa djupt inifrdn mig som jag upplever den gora, varfor
kan Hakan Hellstrom beskriva den sa mycket béttre &n mig? Och ar det vért att folja sitt hjérta
om mitt hjirta bara slaviskt reciterar nigon annans dikt om kérlek? Klart det dr! Men jag
kanske kan forsoka filtrera andras ord om kérlek, titta lite ndrmre pd dem, innan jag

inkorporerar dem och kallar dem f6r mina egna.
1.1. Syfte och fragestéllning

Jag dmnar 1 denna uppsats undersoka hur det romantiska ideal som presenteras i filmerna
Twilight (2008), New Moon (2009) och Eclipse (2010) yttrar sig. Detta kommer att goras
genom en tematisk ndrldsning av filmerna, dir de teman som kommer att fokuseras ar:

1) Kaérlekstriangeln och dess olika funktioner for representationen av romantisk kirlek i

Twilight-sagan.



2) Seendets funktioner i skapandet av visuella och ideologiska subjekt och objekt 1 Twilight-

sagan.

Min huvudfragestillning ar:

* Hur ser det romantiska ideal ut som formedlas 1 Twilight-sagan?

Med underfragorna:
* Vilka funktioner fyller kédrlekstriangeltematiken 1 Twilight-sagan?

* Vilka ideologier formedlas genom seendet 1 Twilight-sagan?

1.2. Teoretisk ingdng och sjdlvpositionering

Jag ndrmar mig Twilight-sagan fran en kritisk infallsvinkel. Twilight-sagan har stétt i fokus 1
feministiska mediala debatter, dir en feministisk kritik i synnerhet har riktats mot Bellas
sjalvuppoffrande ingéng till kdrleken och mot Edwards kontrollerande tendenser. Samtidigt
har Twilight-sagan framhédvts som feministiskt subversiv 1 dess aktiva kvinnliga blick och
dess skapande av manskroppen som begirsobjekt, bade for Bellas blick och for den stora
kvinnliga publikens. Man har talat om fan-fenomenet av unga flickor som hdojer rosten som
emancipatoriskt och har kritiserat den massmediala rapporteringen av fan-fenomenet som
sexistisk i sina nedvirderande ordval och beskrivningar. Aven jag séllar mig till kritiken av en
nedvdrderande rapportering av de genrer som mer specifikt riktar sig till kvinnor, dir
exempelvis kultfenomenet kring Star Trek verkar std hogre 1 rang &n kultfenomenet kring
Twilight-sagan. Att erkdnna diskursen kring konsumenter av exempelvis “tantsnusk”, manlig
striptease eller just Twilight-sagan som sexistisk dr emellertid inte detsamma som att erkidnna,
varken materialet eller konsumerandet av materialet, som feministiskt.

Fran en poststrukturalistisk ingang till material, teorier, representation och livet i
stort, anvénder jag mig i denna uppsats nistan uteslutande av ett psykoanalytiskt teoribygge, i
huvudsak ett feministiskt psykoanalytiskt teoribygge. Likavil som kulturens strukturerande av
individen behover erkdnnas, maste individens vidare strukturerande av kulturen foras in i
diskussionen. Signifikativt for vart sétt att tala om och didrmed uppleva vara kénslor dr som

personliga, stimmande inifrén. Inspirerad av Sara Ahmeds presentation av affektteori 1 The



Cultural Politics of Emotion (2004), méste den cirkelgdng erkénnas, dir individens inldrda
kunskap foranleder kroppens reaktion och ddrmed bekriftar kunskapen som riktig for det
individuella psyket, som sedan bekréftar denna kunskap for virlden genom, exempelvis, en
sang om kirlek. Detta skulle i lingden mdjligen kunna leda till en fordndring i kulturen
genom individens medvetandegérande av dess egna reaktioner. Psykoanalysen ger oss
verktyg att tala om inre processer och det dr pa detta sitt jag forsdker utnyttja den. Min
teorianvindning dr av tdmligen eklektisk art, teorierna &r plockade fran olika kontinenter,
decennier och riktningar inom psykoanalysen. De teorier av Rainer Just (2006) och Jessica
Benjamin (1998) som presenteras har varit sjdlvklara for mig att anvdnda frin uppsatsarbetets
borjan. Ovrigt teoribygge har inhimtats pa ett induktivt sitt, dir det som har
uppmirksammats i1 materialet har avgjort teorierna. Min instéllning till psykoanalysens
anvindbarhet pd detta omrade har givetvis paverkat det faktum att det 4r just psykoanalytiska

teorier som jag har beddmt att materialet kravt.

1.3. Metod, material och disposition

I min studie av Twilight-sagan begransar jag mig till att diskutera de tre forsta filmerna i
serien, ndmligen Twilight, New Moon och Eclipse. De sista tva filmerna i serien dr fortfarande
under produktion och kan dérfor inte ingd i analysen. Att diskutera bockerna, adaptionen av
dem till film, och fan-kulturen hade blivit alltfér omfattande f6r denna uppsats. Samtidigt &r
responsen pa Twilight-sagan min framsta anledning till val av material och kommer séledes,
med storsta sannolikhet, att pdverka analysen. Jag vill ocksd poédngtera att det romantiska
ideal som skisseras i denna uppsats, avgrinsas till att diskuteras som ett heterosexuellt riktat
ideal. Denna avgriansning gors inte 1 syfte att utesluta, utan for att ge mig sjalv mojligheten att
diskutera friare och mer generaliserande, men med en medvetenhet om vad jag darigenom
utesluter.

Jag ndrmar mig materialet genom en inledande kulturhistorisk kontextualisering
av den vampyrgenre som 7Twilight-sagan har uppstatt i och som bade producent och
konsument séledes i olika man forhaller sig till. Darefter inleder jag en diskussion kring
kérlekstriangeltematiken som sa starkt figurerar i och formar Twilight-sagan. Kérlekstriangeln
diskuteras forst ur ett rivalitetsperspektiv for att sedan dven diskuteras som ett kontrasterande
av tva olika former av romantisk kérlek. Darefter diskuteras seende i Twilight-sagan. Blicken

i Twilight-sagan har, som ndamnts, diskuterats som feministiskt subversiv och jag undersoker



det visuella subjekts- och objektsskapandet i relation till vad jag menar vara ett ideologiskt
subjekts- och objektsskapande. Vidare diskuteras det uppmérksammade uppvisandet av
manskroppen i Twilight-sagan och representationen av Jacob respektive Edward diskuteras 1
relation till de estetiska eller kulturhistoriska traditioner som jag menar att de kopplas till.
Detta leder vidare till en diskussion om det upplysningsideal som jag menar att Twilight-
sagan kopplar till den vite mannen genom uppdelningen av Jacob och Edward i1 kropp” och
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”ande”, “natur” och “kultur”.

1.4. Twilight-fenomenet

Idén till Twilight-sagan kom till den amerikanska hemmafrun och smébarnsmamman
Stephenie Meyers 1 en drom i juni 2002. Meyers arbetade vidare péd idén under de tre sonernas
simlektioner och pottraningar och skrev sent pd kvéllarna efter att barnen hade somnat. Tre
ménader senare hade hon avslutat sin forsta roman, Twilight (2005), den forsta boken i den
kommande romanserien om kérlekshistorien mellan tonérsflickan Bella och vampyren
Edward. Twilight gavs ut av bokforlaget Little, Brown, och blev en av 2005 ars mest omtalade
bocker da den, inom négra veckor efter sin release, kléttrade till femte platsen pa The New
York Times bistsiljarlista. Ar 2006 slidpptes den efterlingtade uppfdljaren i sagan, New Moon.
New Moon dvertriffade sin foregingare 1 framgéng och 1dg, 1 hela 25 veckor, pd forsta platsen
pa nimnda bistsiljarlista. Ar 2007 slipptes sagans tredje bok, Eclipse. Vid denna tidpunkt
hade Twilight-sagans digra fanbas redan gjort den till ett varldsomspannande fenomen och néar
sagans fjarde bok, Breaking Dawn, sldpptes 1 augusti 2008, sélde den 1,3 miljoner exemplar
redan under dess forsta 24 timmar (Stephenie Meyer Official Homepage).

Filmen Twilight, 1 regi av Catherine Hardwicke, hade premiér i november 2008.
Filmen debuterade som etta pd “box office”-listan med 70 miljoner dollar, vilket skapade ett
sdljrekord for oppningshelgen av en film av en kvinnlig regissor (ibid). I huvudrollerna sags
de unga och relativt okdnda stjdrnskotten Robert Pattinson, Kristen Stewart och Taylor
Lautner. Filmen New Moon, i regi av Chris Weitz, fordubblade séljarsiffrorna frén den
tidigare filmen nér den, vid sin 6ppningshelg i november 2009, spelade in 6ver 140 miljoner
dollar. Ar 2010 hade sagans tredje film, Eclipse, premiir, denna ging i regi av David Slade.
New Moon och Eclipse rankas som de 41:a respektive 43:e mest inkomstbringande filmerna
virlden Over ndgonsin, d& de bada spelat in runt 700 miljoner amerikanska dollar i

biljettintékter (Box Office Mojo). Filmatiseringen av romanseriens fjdrde och avslutande bok,



Breaking Dawn, ar under produktion och kommer att delas upp i tva filmer, Breaking Dawn —
Part 1, som berdknas ha premiér den 18:e november 2011 och Breaking Dawn — Part 2, som
berdknas ha premidr den 16:e november 2012. Bida dessa filmer regisseras av Bill Condon.
Trots att regissoren verkar bytas ut vid varje film 1 Twilight-sagan, dr dess stjdrnor alltid de
samma. Omarbetningen av Meyers bocker till manus, gors ocksa den av samma hand, Melissa
Rosenbergs, vid varje film (IMDB).

Twilight-sagan har skapat en enorm fanbas vérlden Gver, 1 huvudsak bestdende av unga
tonarsflickor, men till viss del d&ven av deras mammor (Stone, The Vancouver Sun). Internet
svimmar dver med information, fansidor och merchandise for fansen, som refererar till sig
sjdlva som “Twilighters” eller “Twihards” — vidare spriklekar innefattar ord som
“twilingual”, “twilightoholic”, ”Twiligion” och “twilightism” - och en googlesdkning pa
orden “Twilight saga” genererar over 29 000 000 traffar. I amerikanska skolor diskuteras
huruvida Twilight-sagan bor inkluderas 1 undervisningen (Amandolare, Finding Dulcinea) och
orovickande rapporter om hur Twilight-fansen borjar ta till vdld mot oliktinkande skvallrar
om just hur dedikerade dess beundrarskaror dr (Woerner, 109). Fokus hos fansen ligger pa
Bellas val mellan Edward och Jacob, dér ett fan kan silla sig till "Team Edward”, "Team
Jacob” eller mgjligen till "Team Switzerland” om man inte vill vélja sida. Fa fans viljer det
sistndmnda  alternativet, medan det absoluta flertalet védljer “Team Edward”

(http://twilightnovelnovice.com).

1.5. Sammanfattningar av filmerna

1.5.1. Twilight

Filmen Twilight handlar om 17-ariga Bella Swan (Kristen Stewart) som flyttar fran Phoenix,
Arizona, till den lilla undangdmda staden Forks, Washington, for att bo med sin pappa
Charlie (Billy Burke). I Bellas nya High School gar syskonen Cullen, en grupp fostersyskon
som, trots deras enorma dragningskraft, helt haller sig for sig sjdlva. Bella blir omedelbart
fordlskad i Edward Cullen (Robert Pattinson), som i sin ambivalenta respons pa Bella varvar
intensivt stirrande med ett pldgat undandragande. Trots dterkommande varningar frdn Edward
om att halla sig undan honom, ror sig Bella ndrmre och nidrmre och uppticker samtidigt
ledtrad efter ledtrad som skvallrar om att Edward inte ar en vanlig tonédring. Edwards hud é&r
kall som is, han ar snabbare &n 6gat och stark nog att stoppa en sladdande bil med ena handen.
Edward avsldjar ocksé att han kan ldsa tankar, allas tankar utom Bellas. Nér Bellas nya vén

Jacob (Taylor Lautner), en tonaring ur den lokala indianstammen Quileute, beréttar for henne



legenden om hur Quileute-stammen hédrstammar frdn vargar vars uppgift ar att skydda
ménniskor frdn “the cold ones”, borjar sanningen att uppdaga sig for Bella — Edward &r en
vampyr. Detta konstaterat kan Bella och Edward inleda sin himlastormande karleksrelation,
en relation som markeras av ett totalt kidnslomaéssigt hingeende men en i det ndrmaste total
sexuell avhallsamhet. Edward torstar efter méinniskoblod, 1 synnerhet Bellas, och avkall pa
den fysiska ndrheten &r av nddvédndighet for att Edward ska kunna kontrollera sina
vampyriska lustar. Familjen Cullen har alla valt bort ménniskoblod till nackdel for stadens
ovriga djurliv; en stindig kamp som héller dem levande men aldrig riktigt ndjda. Nér de sa
stoter pa den mindre humana vampyrtrion Laurent, James och Victoria, bestimmer sig James
for att ge sig hin 4t det som Edward forvigrar sig — att dricka Bellas blod. James lyckas lura
Bella att mota honom ensam och hinner ocksd smaka pa henne innan Edward och Ovriga
Cullens kommer till undséttning och lyckas forgora James. Med Bella doendes av James bett
tvingas Edward utsétta sig sjdlv for sin dittills storsta provning — att suga James gift ur Bellas
blod och samtidigt lyckas sluta innan han tdmmer henne helt. Edward lyckas kontrollera sitt
begir och rddda sin dlskade fran doden men Bella &r 4nd4 inte riktigt ndjd — hon vill ha evigt

liv, hon vill sjilv bli vampyr och leva med Edward for alltid.

1.5.2. New Moon
I Twilight-sagans andra film har Edward sa daligt samvete Over de faror som hans umgénge
med Bella utsitter henne for att han, under forevdndningen att han inte dlskar henne,
tillsammans med 6vriga familjen Cullen lamnar Bella och staden Forks. Bella dr forkrossad.
Nér hon en kvill stoter pé ett skrickinjagande mc-géang upptécker hon att Edward framtrader
for henne som en uppenbarelse nédr hon utsétter sig for fara. I en desperat langtan att se
Edward igen borjar Bella saledes att jaga livshotande situationer. Bella letar gamla mc-delar
pa skroten och ber Jacob om hjilp att bygga upp dem till en motorcykel. Bella aker hem till
Jacob varje eftermiddag och efter ett tag borjar en vinskap med romantiska undertoner att
spira mellan de tvd. Nér Jacob borjar dra sig undan blir Bella forst bestort, men nér hon
konfronterar honom avslgjar han sanningen for henne — Jacob och ett giang andra utvalda
Quileute-medlemmar ar varulvar. Under varulven Sams ledning hérjar de i Forks skogar for
att forsoka forgora den rodhériga vampyrkvinna som hemsdker staden. Vampyren ar ingen
annan dn Victoria som, galen av sorg efter den dlskade James dod, nu svurit att ta himnd pa
Edward genom att doda Bella.

Samtidigt nds Edward av den felaktiga uppgiften att Bella har tagit livet av sig.

Edward, som inte kan forestdlla sig en evighet utan Bella, beger sig till Volturi,



vampyrkonciliet 1 Italien, for att 6vertyga dem att hjdlpa honom ta sitt liv. Bella och Alice
beger sig efter honom och Bella bonfaller Volturi att skona Edwards liv i ersittning mot
hennes. Volturi imponeras sd av Bellas beredvillighet att offra sitt liv for en icke-levande att
de later dem bédda g, med villkoret att Bella ska forvandlas till en vampyr hon ocksa. Tillbaka
1 Forks sviar Edward och Bella att aldrig vara utan varandra igen och, efter en omrdstning i
familjen Cullen, bestimmer man tillsammans med Bella att forvandla henne till vampyr efter
hennes examen. Jacob blir rasande Over denna nyhet, vampyrer dr varulvarnas naturliga
fiender, och han padminner Edward om att den dverenskommelse om vapenvila som finns
mellan varulvarna och familjen Cullen, omedelbart kommer att brytas om de biter en
méanniska. I denna anda av ovisshet om framtiden, avslutas New Moon med att Edward stéller

en fraga vars svar vi fir vénta pa till nésta film: ”Bella, will you marry me?”

1.5.3. Eclipse

I Twilight-sagans tredje film forbereder sig Bella pa att ta farvil av sitt liv som ménniska men
later Edward vénta pd ett jakande svar pa frieriet. Rivaliteten mellan Edward och Jacob har
trappats upp och nér Bella slutligen accepterar Edwards hand hotar Jacob med att l&dmna
henne. Bellas rddsla att forlora Jacob tvingar henne att acceptera sina kéanslor for honom och
de kysser varandra passionerat. Bella erkédnner ocksa for Edward att hon visserligen dlskar
Jacob, men att hon dlskar Edward mer. Samtidigt bygger Victoria, som inte gett upp sin
hdmndaktion pa Edward, upp en armé av “newborns”, nyfodda vampyrer, den starkaste och
mest blodtorstiga sorten, for att hjdlpa henne forinta bade Bella och familjen Cullen. Trots de
hétska kédnslorna mellan Edward och Jacob tvingas de tva rivalerna nu att samarbeta for att
skydda Bella. Varulvarna gar diarfor samman med familjen Cullen i det klimaktiska slaget mot
vampyrynglen, en strid som de gar vinnande ur. Parallellt med detta lyckas Edward slutligen
forinta Victoria och en ostord evighet av delat icke-liv verkar édntligen vdnta Edward och

Bella.



2. Vampyren dd och nu — en grundliggande kulturhistorisk

kontextualisering av Twilight-sagan

Rotterna till en visterldndsk litterdr skrackgenre brukar sparas till slutet av 1700-talet d& en
konstnérlig omorientering dgde rum. Till skillnad frén 1 existerande och accepterade klassiska
konstformer, upphdjdes nu fantasin och dess forméga att fordndra det vardagliga. Forfattare
borjade ateruppticka de gamla folksagorna och atmosfér” blev en viktig bestandsdel i denna
nya form av fiktion, gotiken, dar morka skogar och forfallna slott virdesattes for att kunna
formedla en kénsla av mystik och forundran. I gotiken soktes nya sensationer och den gamla
moraliska ordningen sdgs som himmande och i1 vigen for nya upplevelser. Slutmélet var inte
sjdlvkdannedom eller insikter 1 virldens beskaffenhet. Malet var istéllet en stidndigt fortgdende
jakt pa nya erfarenheter och lagloshet vérderades for den frihet man inbillade sig att det
innebar (Tohill&Tombs, 1995:9). I denna kontext skrev John Polidori, ar 1819, The Vampyre,
den fOrsta vampyrberittelse att publiceras 1 England. Innan dess hade vampyrmyten existerat
inom folklore som nagot okultiverat och besmittat, men 1 Polidoris berittelse fick vi for forsta
gédngen mota den aristokratiske “gentleman” som vi sedan dess forknippat vampyrismen med
(Frost, 1989:38). Denne “’byroneske” antihjélte var 1 detta fall faktiskt baserad pa Lord Byron
sjalv. Polidori, Lord Byrons personlige ldkare, skrev The Vampyre efter ett fragment av en
vampyrberittelse som Byron sjilv paborjat. Bade fragmentet och The Vampyre handlar om
kérleken mellan en dldre man, Lord Ruthven, och hans yngre manliga adept. Polidori var sjilv
fordlskad 1 Lord Byron och hans blandade kénslor har skapat ambiguiteten 1 Lord Ruthven 1
berittelsen och gjort honom till en motsdgelsefull blandning av sadism och medménsklighet,
av monstrositet och sérbarhet och av arrogans och tillgiven kérleksfullhet (Belanger,
Disinformation). Det &r alltsd denne aristokrat, denne man av virlden, som trots sina primitiva
lustar kan rora sig obehindrat i de finaste salonger och som trots sin monstrositet besitter en
sensualism som kan forfora alla till fordédrv, som vi sedan The Vampyre har forknippat med
greve Dracula och hans nattens broder och systrar.

Anna Hoglund menar, i sin avhandling Vampyrer — en kulturkritisk
studie av den visterlindska vampyrberdttelsen fran 1700-talet till 2000-talet (2009), att
Byrons betydelse for utformningen och utvecklingen av vampyrmotivet har priglats av hela
myten om Lord Byron, det vill sdga, i lika hog grad av Byron som en historisk person som av
hans fiktiva gestalter. For det forsta, menar Hoglund, var det i och med Byron och Lord

Ruthven som vampyren forseddes med en adlig titel. Vampyren klattrade pa detta sitt raskt

10



uppét 1 den sociala hierarkin och begédvades med bildning, belevenhet och fina manér. Vidare
forseddes vampyren med drag av den fallne dngeln ur Miltons Paradise Lost (1667), domd att
vandra jorden i all evighet, stindigt omgiven av minniskor men stdndigt utanfér deras
gemenskap. Vampyren blev en tragisk figur, fangad av sin egen forbannelse; den passion som
hotade att forgéra badde honom sjdlv och dem han kom i kontakt med. Vidare utrustades
vampyren med ett typiskt byroneskt utseende (Hoglund, 2009:81-5). ”Vampyren gestaltades
med morka vilda lockar och ett blekt ansikte med fina, nidrmast feminina drag. Sarskilt
karakteristiska var den byroneske vampyrens passionerat roda och fylliga ldppar som
emellanat kroktes 1 ett grymt sataniskt leende” (ibid:84).

William Patrick Day gor, i boken /n the Circles of Fear and Desire:
A Study of Gothic Fantasy (1985), ett kartliggande av, vad han menar vara de teman som
gotiken presenterar, "The Gothic Themes”, som han delar in i sex interrelaterade motiv:
Repression och fangenskap/infangslande, véld och incest samt respektabilitet och arv. Alla
dessa motiv har sin grund i sexualitet, ett individens eller samhillets himmande av
sexualiteten och ett kanaliserande Kkontrollerande av dess manifestationer (ibid).
Vampyrmotivet dr kanske en av gotikens mest uttalade metaforiska omskrivningar f6r en
hotande och lockande sexualitet. Richard Dyer menar, 1 boken The Culture of Queers (2002),
att den vampyriska akten &r sa oerhort lik en sexuell akt att det &r en grov forsummelse att
bortse frédn en sddan tolkning. Vampyrbettet jimfors ofta med en kyss och att vampyrer viljer
halsen framfor exempelvis handleder Oppnar extra mycket upp for en saddan tolkning. Nar
bettet dr s& djupt som en vampyrs, nidr kroppsvitskor byts, dr det en sexuell akt. Den
skddeplats en vampyr klassiskt sett viéljer dr ocksad den ytterst symbolisk. Vampyrer agerar pa
natten, i det privata och absolut vanligast i véra sovrum (Dyer, 2002:75-6). Hoglund pekar, 1
tidigare ndmnda avhandling, pa hur vampyrbettet i dagens populdrkultur visserligen
fortfarande har sexuella konnotationer, men hur det numera verkar fungera mer som ett
komplement till sexualakten dn som en metafor for den. Hoglund pekar pd en utveckling fran
och med tidigt 70-tal, dir vi rort oss mot, vad hon betecknar som “humanvampyren”, en
samvetsom och marginaliserad vampyr som ges tillatelse att beritta sin egen historia. Denne
humanvampyr verkar arbeta mer med att kontrollera och disciplinera sin sexuella lust &n att
ge utlopp for den. Om vampyren tidigare har signifierats av sitt polymorfa libido, s& verkar
dagens humanvampyr istillet ha blivit monogam. Dagen fortfarande romantiskt byroneske
outsidervampyr letar nu efter en livspartner i evigheten (Hoglund, 2009:307-29).

I denna nutida vampyrkontext kommer 7wilight-sagan och dess

fraimste vampyr Edward in i bilden. Edward bar de uppenbart klassiskt byroneska dragen,
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med sin bleka, estetiserade och teatersminkade skonhet, sitt stindigt pldgade uttryck och sin
rika bildning inom konstarterna. Men Edward dr en humanvampyr. Hans pligade uttryck
kommer ur ett aktivt motarbetande av den forbannelse som ligger 6ver honom. "What if I'm
not the hero, what if I'm the bad guy?”, sdger Edward till Bella. Men Bella, liksom publiken,
vet att Edward inte dr ett monster, han dr en anti-hjilte, en hjélte trots sin forbannelse. I likhet
med sina monogama broder och systrar i familjen Cullen, som redan har hittat sina
evighetspartners, letar Edward efter den rétta och nér han finner henne i Bella vill han inte ha
sex med henne forrdn de lovat varandra sin eviga trohet genom giftermal. Sex har 1 Twilight-
sagan delats upp 1 direkt sex och 1 vampyrism och vampyrbettet har forflyttats till handleden.
Naér halskyssen figurerar i Twilight ir det 1 en av Bellas erotiska mardrommar. Till skillnad
frdn 1 exempelvis TV-serien True Blood (HBO, 2008) dir sex och vampyrism, trots
vampyrismens fortfarande sexuella konnotationer, faktiskt existerar jdmsides, kvarstar
konflationen de bada emellan 1 Twilight-sagan. Rédslan for hur att forlora kontrollen vid ett
eftergivande for sexuella lustar skulle tvinga sexakten att dvergd i en vampyrakt, omd;jliggor
faktiskt sex. Sex blir en mdjlighet forst ndr man redan lovat varandra evig trohet och ett

eventuellt vampyrbett endast skulle hjélpa att se till att detta efterlevs.
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3. Karlekstriangeln 1 Twilight-sagan

3.1. Karlek och konkurrens

Om Twilight-sagan drivs av kirlekshistorien mellan Edward och Bella, s& ges denna historia
standigt ny luft av kdrlekstriangeln mellan Edward, Bella och Jacob. Edward och Bella tillats
en kontinuerlig nyforilskelse eftersom Bella pagidende viljer Edward. Kérlekstriangeln som
motiv aterkommer pé ett antal sdtt och mellan ett antal karaktirer filmsagan igenom. Dess
forsta funktion verkar vara att understryka en karaktirs begérlighet. P4 samma sétt som
Jessicas och Angelas fnissighet kring Edward understryker hans kraftiga attraktionsférméga,
understryker Mike och Erics uppvaktande av Bella hennes virdighet som mottagare av
Edwards varma kénslor. Rivaliteten kvinnor emellan kring en man ér, i 7wilight-sagan, av en
uttalat passiv art. P4 samma sdtt som Jessica endast konstaterar att Edward inte brukar ta notis
om stadens flickor, vintar bdde hon och vininnan Angela pd att bli valda framfor Bella. Det
ar med en forhoppning om att bli mottagaren av uppvaktning som deras smasura rivalitet
yttrar sig, aldrig i en aktiv kamp om uppmirksamheten. Angela, som har ett gott 6ga for
vénnen Eric, uttrycker detta tydligt nidr hon beréttar om frustrationen infor att inte bli bjuden
pa skolbalen 1 Twilight. Bella, som vi redan vet var pd vég att bli bjuden pé balen av Eric, en
inbjudan som hindrades av att konkurrenten om Bella, Mike, kom och stérde, uppmanar
Angela att sjdlv bjuda ut Eric: ”Take control! You’re a strong independent woman”. ’I am?”,
fragar Angela osdkert. ”Yes” forsékrar henne Bella. P4 samma sitt uppmanar Bella kompisen
Mike att bjuda Jessica pa balen istillet for henne sjdlv, da bade hon och publiken har gjorts
varse om Jessicas fordlskelse 1 honom. Rivaliteten de kvinnliga karaktdrerna 1 Twilight-sagan
emellan 16ses alltsd genom ett dverldmnande av positionen som mottagare av uppvaktning
istéllet for, som mellan de manliga karaktérerna, en aktiv kamp i ett uppvaktande av ett delat
begirsobjekt.

Eve Kosofsky Sedgwick diskuterar 1 boken Between Men: English Literature
and Male Homosocial Desire (1985), René Girards tidiga kartliggning av erotiska trianglar
inom folktraditionen genom en ldsning av betydande europeiska skonlitterdra verk, Deceit,
Desire, and the Novel (1961). Girard menade att i en erotisk triangel var bandet mellan de tvé
aktivt rivaliserande parterna lika starkt och potent som det mellan vardera av dem till ’den
dlskade”. Rivaliteten” &r alltsa lika stark som “kérleken” och pa ménga sitt ekvivalent med

den. Vidare menade Girard att valet av rival i ménga fall foregick valet av kirleksintresse.
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Objektet gjordes alltsd begérligt, inte 1 forsta hand pd grund av dess inhemska egenskaper,
utan pd grund av vem som redan begirde det, det vill sdga, att det begérdes av den som redan
begérdes som rival (1985:21-7).

I fallet Twilight-sagan bekriftas denna ldsning 1 dess flitiga anvdndning av
karlekstrianglar att ackompanjera den huvudsakliga kirlekstriangeln mellan Bella, Edward
och Jacob. I den huvudsakliga rivalens franfille, stélls Edward respektive Jacob stindigt mot
en annan rival om Bellas kérleksintresse. Denne rival tenderar att vara Mike. Till skillnad fran
Edward respektive Jacob verkar Mike aldrig betraktas som ett seriost hot. Istdllet smaler
Edward, tydligt road, ndr Mike forsoker bjuda Bella pd balen. Nar Mike foljer med Bella och
Jacob pé bio, sitter Bella i mitten och betraktar sina valmojligheter i friarnas 6ppna hénder pa
armstdden pa var sida om henne. Aterigen framstills idén om Mike som ett hot som
skrattretande, ndr han 1 all hast tvingas ldmna biosalongen di han inte klarar av den
valdsamma filmen. "What a marshmallow. You should hold out for someone with a stronger
stomach. Someone who laughs at the gore that make weaker men vomit”, skrattar Jacob och
gor sig pé si vis lustig Over Mikes bristande manlighet, den oférmaga att inta rollen av Bellas
beskyddare som gor att han inte kan upplevas som ett hot om hennes kinslor. Mike far pa
detta sétt axla rollen av sdmre spegelbild; hans bristande manlighet fungerar som en
bekriftelse pd Edwards och Jacobs fungerande manlighet, hans bortkommenhet forstarker
deras sdkerhet och hans oforméga att tjusa Bella stiarker Edwards och Jacobs forméga att gora
detsamma och dérigenom tjusa &dven publiken.

Sedgwick refererar starkt till Gayle Rubins artikel The Traffic in Women (1975)
som 1 sin tur bygger pa lasningar av Levi-Strauss, Engels, Freud och Lacan. Rubin diskuterar
dessa skilda teoretiker for att vidareutveckla Levi-Strauss teori om “’the exchange of women”
for att visa pd hur en patriarkal heterosexualitet bygger pa en form av trafficking av kvinnor.
Till skillnad fran trafficking av mén eller kvinnor i form av exempelvis handel med slavar
eller prostituerade, utsétts kvinnor globalt for en form av trafficking just i egenskap av
kvinnor, nimligen 1 knytandet av sldktskap mellan mén (Rubin, 1975). Det engelska ordet
’kinship” som anvédnds av bade Levi-Strauss och Rubin, anvinder jag i min dversittning med
ordet “sldktskap”. Sldktskap syftar hir inte bara till den form av allianser som talar om
mojliga faktiska eller symboliska blodsband (en blodsallians av tva slédkter genom
dktenskapets mojliga forlingning i avkomma) utan framfGrallt till en form av frandskap, en
social allians som binder samman méin genom kvinnan. Levi-Strauss visar 1 sin
antropologiska kartliggning The Elementary Structures of Kinship (1949), hur kulturen

bygger i huvudsak pa tva fenomen: incesttabut och gavornas reciprokalitet. Utbyte av varor
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mellan grupper menar Levi-Strauss vara samhéllets sdtt att kommunicera, nddviandigheten i
dess reproduktion, och i detta utbytande av gods dr kvinnan, som ges i form av giftermél, den
mest virdefulla varan. Incesttabut dr en forutsdttning for att detta utbyte ska fortsétta att dga
rum. Om kvinnan inte kan ges inom gruppen tvingar detta grupper till samtal och bindande av
slaktskap med varandra (Rubin, 1975). Det sociala kontraktet ar alltsd ett kontrakt mellan mén
och varje géng ett byte av en kvinna dger rum sé stirks det kontrakt mellan min som bekraftar
deras appropriering av kvinnor. Rubin pekar pa den mest uppenbara kvarlevan av den
symboliska funktionen av utbytandet av kvinnor, 1 den mérkliga sedvénjan att lata brudens far
leda henne till altaret (ibid). I Twilight-sagan upphdjs (upphdjs 1 form av romantiseringen av
karaktdren Edward och i form av hans egen beskrivning: "Well, I'm from a different era.
Things were a lot less complicated”) denna ndgot forlegade tradition i Edwards sitt att
relatera till Bellas pappa Charlie. Edward, som &r fodd i borjan av 1900-talet, karakteriseras
med att folja mer gammaldags sociala konventioner, vad Bella kallar ”old school”, och
understryker foljaktligen vikten av att forhalla sig till Charlie med respekt. Denna respekt
yttrar sig 1 forsdkringar till Charlie om hur han ska behandla Bella, "I’ll take good care of
her”, men framfGrallt i vikten av att be Charlie om lov att fi gifta sig med Bella. Denna
tilltelse foregér till och med Bellas onskan att ingd 1 giftermal: ”I’d may have stolen a kiss or
two, but only after asking your fathers permission, I would’ve gotten down on one knee and I
would’ve presented you with a ring”.

Rubin talar vidare om en Lacansk omvandling av Freuds teorier om
Oidipuskomplexet som centrala 1 kvinnans position som mellanhand 1 de sociala relationerna
mellan mén. Freuds Oidipusteori, genom Rubin, gir kortfattat ut pd att det lilla pojkbarnet
kénner en libiduds dragning, en sammanblandning av begir och identifikation, till sin moder,
men tar avstdnd frdn denna av rddsla for hotet om kastration frdn fadern och upprittar sa
istéllet en identifikation med fadern. Genom Lacans ingang till psykoanalysen som en teori
om sprak och kulturella meningar pilagda anatomin istéillet for en teori om anatomi, blir
psykoanalysen en teori om de rester i individens psyke som intvingandet i sldktskapssystem
har ldmnat efter sig. P4 detta sitt kan Oidipuskomplexet beskrivas som ett maskineri som
stoper sexuella individer i1 rdtt” form. Genom Lacan skiljegors fallos och penis i
Oidipuskomplexet och fallosen blir en symbol for manlighet. Innehavandet eller avsaknaden
av fallos utgdr differentieringen av mannen och kvinnan och, d& dessa positioner dr ojdmlika,
bar fallosen ocksa en betydelse av manlig dominans 6ver kvinnan. Ridslan for kastration kan
saledes beskrivas som réddslan for att inte fa, att inte ha, fallosen. Lacan talar ocksd om

fallosen som ett symboliskt objekt som utbytes inom och mellan familjer. P4 detta sitt blir
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Oidipuskomplexet, cirkuleringen av fallosen inom familjen, en inversion av cirkuleringen av
fallosen mellan familjer. Rubin menar vidare att den utbytescykel som manifesteras i
Oidipuskomplexet ér ett utbyte mellan mén genom kvinnan. Pojken tar avstdnd fran modern
av rddsla for att fadern inte ska ge honom fallosen. Men 1 detta avstdndstagande bekriftar
pojken ocksa de relationer som har gett modern till fadern, bekraftar faderns rétt till modern, i
utbyte mot faderns dverldmnande av fallosen och dirigenom pojkens ritt till en egen kvinna
langre fram. Det sociala kontrakt som pojken skriver under nér han ger bort modern i utbyte
mot fallosen kommer s& smaningom att erkdnna honom hans rittigheter (Rubin, 1975).
Fallosen blir: ’(...) the embodiment of male status, to which men accede, and in which certain
rights inhere — among them, the right to a woman. It is an expression of the transmission of

male dominance. It passes through women and settles upon men” (ibid:98).

3.2. Kérlek som beskydd

Om vi dé talar om fallosen som en socialt eller kulturellt atrdviard symbol for manlighet, en
form av manlighetsideal, sa gor Twilight-sagan ingen hemlighet av dess egen uppfattning av
vad detta manlighetsideal dr. En fullgod manlighet &r formégan att beskydda kvinnan. Idén
om mannens formaga att beskydda kvinnan som avgdrande 1 hans vérde i relationen till henne
upprepas Twilight-sagan igenom. Edward uttrycker gang pd ging hur han kénner att han vill
beskydda Bella, han gér till och med sé& langt som att konstatera att det ar hans plikt att ta
hand om henne: ”It’s my job to protect you”. Konkurrensen mellan Edward och Jacob borjar
ocksa mycket riktigt nar Bella, i slutet av Twilight, snubblar till nar hon reser sig fran en bank.
Béda hennes mén rusar till undséttning och nér Jacob &r forst att ta emot henne séger Edward
uppfordrande “’I’ll take it from here”, for att sedan bokstavligen leda Bella in i huset dér balen
ager rum.

Bella beskrivs, fran Twilight-sagans allra forsta borjan, som fumlig och
klumpig. Bella halkar pa is, snubblar pé sina egna fotter och nar hennes mamma beskriver den
pahittade historien om vad som tvingat Bella till sjukhushjilp 1 slutet av Twilight — 1 sjélva
verket James Overgrepp pa henne men avskrivet som en vansinnig historia om hur Bella
snubblat, ramlat ner for tva trappor och sedan ut genom ett fonster — svarar Bella lakoniskt:
”Yeah, that sounds like me”. Bella behdver alltsa beskydd, inte bara fran en hotande omvérld,
utan fran sig sjdlv och sin egen kropp. Bellas oférméga att koordinera sina egna rorelser

berédttigar hennes friares vilja att rora sig at henne. I balscenen i slutet av Twilight star Edward
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och Bella mittemot varandra pa ett dansgolv. Bella har redan tidigare i filmen pépekat att hon
inte kan dansa, men Edward lyfter upp henne pa sina fotter och later s hans egna steg bli
hennes, med orden: ”You’re dancing”. Vidare har ett antal karaktdrer i 7wilight-sagan for
vana att bara Bella. Edward bér henne upprepade ganger pa sin rygg medan, 1 huvudsak Jacob
men dven andra medlemmar av vargflocken, bar henne i sina armar. Bellas rorelseformaga
tillats alltsd 1 mycket bero pa ménnens omkring henne vilja att rora sig at henne, nagot jag
kommer att diskutera vidare ldngre fram i texten. Har vill jag istéllet lagga fokus péd Bellas
frammalade oférmaga att ta hand om sig sjdlv. Edward daltar med Bella som om hon vore ett
barn; han réttar till hennes kldder, spanner pd henne sidkerhetsbéltet och ber henne flytta 6ver
frén forarsitet i bilen sa att han kan kora. Utdver att Bellas minskliga kropp utmalas som ett
ofullstindigt transportmedel, i sig sjdlv och 1 jamforelse med Edwards och Jacobs
transcendentala kroppar, tilldts hon alltsa inte heller en jambordig position med Edward som
forare av ett annat transportmedel &n den egna kroppen. Bella behover hjilp och den som ar
mest 1 stdnd att bistd med denna hjélp 4r den som &r mest vérdig hennes romantiska intresse.

I konkurrensen mén emellan om vem som é&r bdst ldmpad att skydda Bella,
parallelleras kérlekstriangeln mellan Edward, Bella och Jacob med den mellan Edward, Bella
och Bellas far. Bellas pappa Charlie ér polis och har alltsa redan tilldelats en position som en
form av det godas viktare. Men liksom Charlies yrkeskunskap é&r otillricklig nér han
undersoker de mystiska djurens framfart i skogarna runt Forks, dr hans beskyddarinstinkter
uppenbart otillrickliga 1 forsdken att skydda sin dotter. Charlie &r oférmogen att bedoma de
faror som hotar Bella. Hans entrdgna forsok att pracka pd Bella en dverfallsspray nér hon ska
gé pd date med Edward lockar fram skratt, bdde hos publiken och hos Bella, da vi alla kan se
hur otillrdckliga de vapen som fadern bistdr med skulle verka om faran hade varit framme.
Charlies dagar som mannen i Bellas liv har alltsd kommit till sin &nda. D& han inte ldngre &r
formogen att beskydda henne maste han avséga sig positionen och ldmna 6ver den till den
som dr mest ldmpad att beskydda Bella i nuldget, det vill siga Edward. Edward intar
positionen av att vara mannen i Bellas liv genom det symboliska Overlimnandet av
positionen, det symboliska 6verlimnandet av Bella, av hennes far.

I beskyddandet av Bella dr det mer &n hennes fysiska kropp som kan komma till
skada. Edward gor det ocksa till sin uppgift att skydda Bellas dygd och Bellas sjil, dir denna
ena moraliska och andra metafysiska entitet, for Edward verkar vara desamma och som,
genom Twilight-sagans sammanblandning av sex och vampyrism, faktiskt blir desamma.
Edward nekar Bellas entrdgna bedjan att forandra, “change”, henne, gora henne till vampyr

och dirigenom offra hennes sjil: ”Att riskera din sjél bara for att aldrig behdva forlora dig ar
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det mest sjilviska jag nagonsin kommer gora”. Vidare menar Bella, i ett meningsutbyte henne
och Edward emellan, apropa hennes onskan att ha sex med Edward och hans ovilja att gd med
pa detta, att ’you really make me feel like some sort of villain trying to steal your virtue or
something”. Edward svarar: ”’It’s not my virtue I’'m concerned about (...) It’s just one rule I
wanna leave unbroken. It might be too late for my soul but I will protect yours”. Edward
uttalar alltsa hir Twilight-sagans sammanblandning av sex och vampyrism, dir den sjil som
hotas gd forlorad vid forvandlingen till vampyr dr den dygd som hotas g& forlorad
tillsammans med médomen. Edward é&r inte heller forforisk 1 en klassisk vampyrbemarkelse.
Istéllet tar han det som sin uppgift att stoppa Bellas vilja att utrycka sig sexuellt med
forklaring av sin egen rédsla att forlora kontrollen och darigenom gora henne illa. Bara detta
skvallrar alltsd om en syn pa ett kvinnligt uttryckande av begér som hotfullt och som en direkt
fara for kvinnan sjilv d4 mannen inte kan forvéntas kontrollera sina lustar efter att ha blivit
alltfor eggad.

Den beskyddarromantik som 7wilight-sagan sé starkt pliderar for gar ocksd ofta over i den
form av overbeskydd som tangerar dvergrepp. I flera ménader tar sig Edward, utan Bellas
vetskap, in 1 hennes sovrum for att iaktta henne medan hon sover. Nér rivaliteten mellan
Edward och Jacob blossar upp ordentligt 1 Eclipse, forstor Edward Bellas bil for att hindra
henne frin att triffa Jacob med forklaringen: ”Bella, you have to understand, you’re safety is
everything to me”. Nir Bella dndé aker for att trdffa Jacob, dyker Edward upp utanfér hennes
dorr bara ndgon minut efter hennes hemkomst. Med ett hérjat ansiktsuttryck utbrister han
anklagande: ”Do you understand how worried I’ve been?”. Samma 0mma omsorger om
Bellas vil och ve, verkar forklara var och en av Edwards inskrdnkningar pa hennes privatliv
och hennes rorelsefrihet. Nidr Edward, dterigen utan Bellas vetskap, har foljt efter henne pa
hennes utflykt till stan 1 Twilight, forklarar Edward sitt beteende med orden: I feel very
protective of you”. ”So you followed me?”, kontrar Bella, varpd Edward svarar: ”’I was trying
to keep a distance unless you needed my help”. Bella visade sig faktiskt behdva Edwards
hjélp. Nér Bella, pd védg att méta upp sina vininnor vid restaurangen dér de stdmt traff,
promenerar ensam genom ett morkt och 6dsligt omrade, tréffar hon pa det ging av killar som
tidigare uppmérksammat henne och védninnorna med busvisslingar utanfor fonstret till
klanningsbutiken de befann sig i. Ginget upptrider nu oerhort hotfullt och nar Edward dyker
upp och skrammer bort dem, forstir bade vi i publiken och Bella att Edward raddat henne frin
en potentiell gruppvaldtikt. Vidare sétts Edwards lustar 1 relation till just dessa obehagliga
scener som talar om valdtdkt istdllet for forférelse, om att ta kontrollen dver kvinnans

sexualitet snarare &n att frigdra den fran kontrollerande instanser. Vid ett tillfille i Twilight,
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tappar Bella kontrollen over sin aktiva blick (jag aterkommer till blicken 1 en mer utforlig
diskussion ldngre fram i texten) och betraktas istdllet av kameran genom ndgon annans blick.
Det ér nér Bella ensam ldmnar den undangdmda bokaffaren och oroligt ser sig omkring som
om hon visste att hon var iakttagen. Kameran byter ldge och betraktar henne pd avstdnd fran
ett buskage. Scenen badar illa, forebadar 1 sjdlva verket motet med gdngmedlemmarna i
néstfoljande scen, och sitter de bdda hindelserna i relation till varandra. Den blick med vilken
Bella betraktades i smyg visar sig snart vara Edwards som ju har {oljt efter henne i smyg for
att se till att hon inte rikar illa ut. Det faktum att Edwards kontrollerande stalkerbeteende
rdddar Bella fran en gruppvaldtakt sanktionerar beteendet och dodljer pa sé vis parallellerna till

det han har riddat henne fran.

3.3. Kérlek som mirkning

Kaérlekstriangelns frimsta funktion i1 Twilight-sagan verkar dock vara en tematisering av en
fysisk kérlek kontra en metafysisk kirlek; en praktisk, sdker och jordbunden kirlek kontra en
standigt plagad men ddesmiittat transcendental kéarlek, en kdrlek som inte kdnns vid utan helt
saknar granser. I Twilight-sagan representerar kidnslan mellan Bella och Jacob givetvis den
forstndmnda formen av kérlek. Som Jacob sjilv konstaterar 1 Eclipse: "It would be as easy as
breathing with me”. Kéirleken mellan Bella och Edward ir istéllet av det 6desforfoljda slaget,
tydligt parallellerad New Moon igenom mot den kanske mest klassiska beréttelsen om omdjlig
men odvervinnelig kdrlek, William Shakespeares Romeo och Julia. Romeo och Julia figurerar
i direkt form i filmen genom ett exemplar av boken pd Bellas huvudkudde nar hon vaknar
efter en drom om Edward och genom klassrumsvisningen av Franco Zeffirellis (1968)
filmversion av den klassiska karlekshistorien. Under filmvisningen i klassrummet diskuterar
Edward och Bella de unga dlskandes tragiska 6de och Edward leder enkelt in samtalet mot sin
egen dodsldngtan di han trodde att han var pd vég att forlora Bella i Twilight. Bella blir
bestort vid Edwards tal om sjdlvmord, hon stér inte ens ut med tanken pd att han skulle fara
illa. Detta samtal forebéddar de scener i filmens upplosning ddr Edward, under en falsk
forvissning om att Bella har tagit livet av sig i saknad av honom, sjilv forsoker ta livet av sig
genom att avsloja sitt vampyrskap for manniskorna. Hemlighéllandet av vampyrernas existens
ar den enda lag en vampyr behover respektera och overtradelse av denna straffas med doden
av vampyrkonciliet Volturi. Niar Volturi forsoker straffa Edward kommer istéllet Bella till

undséttning och erbjuder dem hennes liv istéllet for hans. Edwards och Bellas villighet att gé 1
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doden for varandra, alluderandes till Romeos och Julias mindre turartade beredvillighet till
detsamma, sétter de bada kirleksparen i direkt relation till varandra och forstirker s vért
intryck av Edwards och Bellas relation som ddesmattat ofrdnkomlig.

Triangeldramat Bella, Edward och Jacob emellan parallelleras 1 sin tur med ett
annat triangeldrama 1 Twilight-sagan, nimligen relationen mellan Sam, Emily och Leah.
Denna sistndmnda relation presenteras for oss genom Jacobs berdttande om den for Bella. Det
ar fullt mojligt, menar Jacob, att dlska mer &n en person samtidigt, han har sett detta mellan
Sam, Emily och Leah. Sam, ledare for varulvsgianget, dlskar visserligen sin forna partner Leah
men var samtidigt tvungen att ldmna henne for Emily, den han lagt sitt “imprint” pa.
“Imprint”, det vill sdga “mérkning”, forklarar Jacob, dr ndr man moter sitt 6des utvalda,
”When you see her everything changes. All of a sudden it’s not gravity holding you to the
planet — it’s her. Nothing else matters, you would do anything, be anything for her”. Genom
att parallellera kérlekstriangeln mellan Bella, Edward och Jacob med den mellan Sam, Emily
och Leah ges karaktirerna i den fOrstndmnda triangeln en mojlighet att fora en form av
metadiskussion kring deras egna relationer. Bella dlskar visserligen Jacob, men inte pa det sitt
som hon dlskar Edward, hennes hjirtas och hennes 6des utvalda, den hon omdjligt kan vilja
bort.

Att Edward och Bella dr forutbestimda for varandra poéngteras hért Twilight-
sagan igenom. Den omedelbara attraktionen dem emellan ges kosmiska dimensioner nér det
visar sig att Edward, som kan l4sa allas tankar, inte kan ldsa Bellas. Vidare d&r Edward, som
lart sig att kontrollera sin torst efter manniskoblod, farlig for enbart Bella, just eftersom han
atrar henne sa starkt. ”Your scent, it’s like a drug to me. You’re like my own personal brand
of heroin”, berittar Edward och forklarar vidare att Bellas blotta nirvaro hotar hans, sedan
lange invanda, formaga att kontrollera sig sjalv.

Den osterrikiske litteraturkritikern Rainer Just gor, 1 sin uppméarksammade
artikel Mot kirleken” (2006), en spdrsokning genom vérldslitteraturen for att sitta fallet
Natascha Kampusch i direkt relation till ett kulturellt formedlat romantiskt ideal. Natascha
Kampusch ar den osterrikiska kvinnan som 1998, vid tio érs alder, kidnappades av Wolfgang
Priklopil och holls instdngd i dennes kéllare tills hon vid 18 ars alder lyckades rymma.
Priklopil tog vid Kampusch flykt sitt liv genom att kasta sig framfor ett tdg. Den mediala
uppmirksamheten kring fallet Kampusch-Priklopil var inledelsevis stor. Allménheten
upprordes och attraherades av denna historia om monster i var tid, menar Just. Nér bilder sa
uppdagades fran gemensamma semestrar som Kampusch och Priklopil tagit, nér det visade

sig att Kampusch haft ménga tidigare mdjligheter att rymma men inte tagit dem, drog
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allménheten plotsligt tillbaka sitt intresse. Folk kidnde sig lurade, menar Just, och framfGrallt
provade i sin vilja till bindra uppdelningar av gott och ont, nir det visade sig att Kampusch
och Priklopil, inte bara levt som fange och fdngvakt, utan dven som ett helt vanligt par. Man
talade om ”Stockholmssyndromet”, diagnosen dir kidnappningsoffer tar parti for
girningsméannen, uppkallad efter det kédnda “Norrmalmstorgsdramat” i Stockholm 1973. Att
fritt fora 6ver denna diagnos pa fallet Kampusch-Priklopil, menar Just, urholkar diagnosen till
att borja med och gor den synonym med att kunna dlska ndgon som gjort en illa, en diagnos
som torde vara overforbar pd de flesta relationer. Just intresserar sig 1 sjdlva verket mer for
allménhetens reaktioner pa fallet Kampusch-Priklopil dn for fallet i sig. Det oerhorda intresset
for kidnappningsdramat, tillskriver Just dess inneboende “’kuslighet” (Just, 2006). ”Kuslig” ar
hidr en Oversdttning av Freuds term “uncanny” eller “unheimlich”, didr det som &r
“unheimlich” alltid befinner sig 1 relation till dess ordstam “heimlich”. Tillskillnad fran en
rddsla for det fraimmande, framkallas obehaget 1 “unheimlich” av en kénsla av igenkdnning.
”Unheimlich” dr det som varit heimlich”, det vdlbekanta som har gjorts frimmande och det
hemliga som skulle ha héllits gdomt men som nu har visat sitt fula tryne (Freud, 1919). Déri,
menar Just, 1dg allménhetens intresse 1 fallet Kampusch-Priklopil, ’f6r omedvetet kénde de att
detta handlade om nagot som ocksa rorde deras egna liv, eftersom de formodligen redan
sjdlva hade upplevt det, bara i en annan form. Nir massorna till en borjan visade sitt
medlidande med Natascha Kampusch, dd tog de i dubbel bemirkelse del av hennes 6de: utan
att vilja inse det, ar de sjédlva en del av skandalen, deras medvetanden har blivit strukturerade
enligt samma program som Priklopils och Kampusch. Lat oss dntligen ndimna det elaka barnet
vid dess rétta namn: det program som hér diskuteras heter romantisk kérlek, den historia det
handlar om &r en kdrleksroman” (Just, 2006).

Just menar alltsd att “kérlekshistorien” mellan Kampusch och Priklopil é&r
samma kérlekshistoria, om dn dragen till sin spets, som beréttats for oss sedan artusenden
inom litteraturen och de senaste hundra dren inom film, didr “romantisk” betyder unik, evig
och absolut. Romantisk kérlek betyder inte bara monogam, den betyder uteslutande allt annat,
den betyder att jag bara vill ha dig och att du dger hela mig. Den betyder att virlden runt om
oss slutar existera, att vi inte lingre behover den, och likt dktenskapets och kérnfamiljens
diktat, betyder den att vi stdnger in oss 1 vart eget lilla utrymme dir vi skapar en gemensam
och obrytbar front mot dem utanfor. Fallet Kampusch-Priklopil avslgjar valdsamheten i detta
ideal och fOljaktligen drog allminheten tillbaka sitt intresse dd de konfronterades med
ndgonting de inte ville kdnnas vid. Fallet Kampusch-Priklopil talade om de valdsamma

ideologier som deras egna kérleksforhallanden bottnade i och gjorde pé sa vis Oppet det som
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de ville skulle héllas gomt (Just, 2006). Edwards och Bellas kérlek 1 Twilight-sagan sillar sig
oerhort tydligt till denna tradition av forédlskelsens historieskrivande. ”Bella, you are my life
now”, berdttar Edward vid ett tillfille, for att vid ett senare tillfalle intyga att ”You're
everything to me, everything”. De skriver, genom uttalade intertexter, in sig sjdlva 1 en
romantisk litteraturgenre med jimforelser mellan dem sjdlva och par som Catherine och
Heathcliff i Emily Brontés Svindlande héjder (1847) och, tidigare nimnda, Romeo och Julia.
Dessa klassiska kirlekspar dr av allt annat dn jordisk art, stjarnorna arbetar for och emot dem,
naturen talar om deras lust till varandra. Liksom Edward och Bella kan de varken leva med
eller utan varandra. Nar Edward ldmnar Bella i New Moon, gar Bella in 1 total apati. Endast i
somnen kan hon skrika ut sin dngest, och gor sa varje natt. Endast i 1&nga brev till Edwards
syster Alice, kan hon beskriva det stora hal i hennes brost som han har ldmnat efter sig och
som nu aldrig mer kan fyllas.

Denna idé om édkta kirlek backas upp av ett antal bihistorier 1 Twilight-sagan.
Genom nidmnda idé om “imprint” forklaras for publiken att det finns en sérskilt utvald person
for var och en av oss. I familjen Cullen har alla familjemedlemmar hittat sin rétta partner och
historier om Rosalies och Jaspers tidigare kirleksrelationer skvallrar om skillnaden 1 falsk och
akta karlek. I was inlove with the idea of love”, berittar Rosalie. Jasper ekar hennes ord nér
han talar om sin forna dlskarinna Maria: I thought what Maria and I had was love (...) I
never knew there was another way til I found Alice. Now she saw me coming of course”. Till
och med monstervampyrerna James och Victoria besitter denna forméga att knyta an till en
och endast en kédrlekspartner. Victoria har, genom l6ften om kérlek, lurat vampyren Reilly att
hjélpa henne att leda armén av “newborns” 1 krig mot familjen Cullen. Men Edward berittar
sanningen for Reilly: ”She only created this army to avenge her true mate — James. That’s the
only thing she cares about”. Aven efter dennes dod #r James alltsé Victorias sanna partner och

mer 4n en sadan erbjuds man inte; dkta kérlek tar inte slut vid doden, den ar evig.

3.4. Kérlek och dodsliangtan

Freud kallar det for “lustprincipen” ndr han menar att “eros”, eller “sexualdriften™, alltid
atfoljs av, vad som skulle kunna kallas for dess motsats, ndmligen ”dodsdriften”. Istillet for
att stdlla dessa drifter som ett motsatspar, ber Freud oss forestdlla oss polariteten mellan
kérlek och hat. Dessa motstridiga kinslor &tfoljer ofta varandra, menar Freud, inte bara som i

att den ena foregér den andra. Om en icke manifest fordlskelse forst yttrar sig i fientlighet och
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aggression, kan den destruktiva komponenten helt enkelt “ha ilat 1 forvdg vid
objektladdningen, innan den erotiska komponenten har forenat sig med den” (Freud,
1923:200). I fallet Edward och Bella manifesterar sig Edwards kénslor infor Bella forst som
avsky, men vi far snart ldra oss att den starka reaktionen pa Bella rymde bada kénslor. ” Why
did you hate me so much when we met?”, fragar Bella efter att Edward &ntligen erként sin
kérlek till henne. I did”, svarar Edward, ”Only for making me want you so badly”. Men
dodsdriften och sexualdriften agerar alltsa inte enbart som foregéngare till varandra, utan sida
vid sida). Dodsdriften syftar dé till en ldngtan att aterga till det oorganiska tillstind som dr den
biologiska organismens ursprung. "Malet for allt liv dr doden, och omviant: Det livlosa fanns
fore det levande (1920:50). Detta oorganiska tillstdind, mot vilket organismen strdvar,
manifesteras tydligt i den kroppsloshet som vampyren representerar. 1 Twilight-sagan
idealiseras kroppslosheten vidare, dels genom den sexuella avhéllsamhet som praglar
kidrleksrelationen mellan Bella och Edward och vidare genom det upplysningsideal som
kommer att diskuteras mer ingdende ldngre fram i analysen.

Den livsuppehéllande sjdlvbevarelsedriften, poédngterar Freud, stir 1 ett
egendomligt motsatsforhallande till en forutsittning att hela driftlivet har till uppgift att leda
fram till déden. Dess syfte blir d& att sdkra organismens egen vig mot doden: ”Vad som
aterstdr ar att organismen endast vill do pa sitt eget sétt” (1920:51). I Twilight-sagan kdmpar
Bella och de karaktdrer som omger henne, stindigt for att rddda hennes liv fran de faror som
hotar det. Samtidigt finns den uttalade dnskan hos Bella, fran sagans forsta film, att d6 genom
’the change”. Denna fordandring maste dock ske genom ett medvetet och vélplanerat beslut
och Edward maste vara den som genomfor det. Edwards eget villkor for att bistd med denna
handling dr att Bella forst har svurit sig sjdlv till honom som hans hustru.

Vampyrtematiken 1 allménhet och Twilight-sagan 1 synnerhet gor néra
kopplingar mellan sex och dod, d& en fullbordad” sexakt mellan Edward och Bella skulle
innebdra just ett tagande av hennes liv. Freud gor nira kopplingar mellan sex och dod nir han
menar att “den storsta lust som vi kan uppnd, i den sexuella akten, dr forbunden med
utslocknandet av en starkt stegrad excitation” (1920:76). Freud gér ldngre 4n sa 1 sitt liknande
vid sexuell klimax och dod: “Likheten mellan tillstdndet efter den fullstindiga sexuella
tillfredsstéllelsen och doden hianger samman med detta. Hos ldgre djur kan ocksd doden
sammanfalla med fortplantningsakten. Dessa varelser dor vid fortplantningen, dodsdriften far
frihet att nd sina mal, sedan eros har eliminerats genom den uppnadda tillfredsstillelsen”
(1923:205). Liknandet mellan déden och ett sexuellt klimax uttrycks tydligt i Twilight-sagans
forsta film, Twilight, i det bildmontage som atfoljer Edwards sugande av Bellas blod och
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kamerafokuseringen av Bellas orgasmiska ansiktsuttryck. “Orgasm-montaget” véxlar
dromsekvenser diar Edward biter Bellas nacke, med bilder av fallande snd, Edward och Bella
vilandes sida vid sida pa en dng, ldppar som néstan méts och bilden av ett skrdmt och jagat
radjur. Bildmontaget avslutas med Bellas voice-over som beréttar att, “Death is peaceful.
Easy. Life is harder”, for att sedan 6verga i en bild av Bella vilandes i en sjukhussédng.

Om d4 sex och dod, den absoluta luststegringen som méste avslutas i ett totalt
utslocknande, kan liknas vid varandra, sd kan varken Freud eller Twilight-sagan lita bli att
romantisera kring denna likhet. Nér Freud talar om driftlivets onskan att aterga till, eller
aterstélla, ett tidigare tillstdnd, refererar han till den teori som Platon ldter Aristofanes
utveckla 1 Symposion (ca 385 fKr.), dir var kropp ursprungligen var ett tredje kon, som
forenade kvinno- och manskroppen. Denna kropp hade dubbla uppsittningar av alla
kroppsdelar; fyra hdnder, fyra fotter, dubbla ansikten och dubbla kdnsorgan. Nér Zeus sa 1t
dela varje minniska i tva delar, drev ldngtan efter att aterga till sin helhet de bada halfterna
tillbaka till varandra och de omfamnade och sammanslingrade sig med varandra i en stridvan
att vixa samman (Freud, 1920:70). Denna idé om symbios, om att gora tva delar till en enad,
kommer snart att utvecklas vidare 1 relation till ett romantiskt ideal 1 Twilight-sagan. Innan
dess vill jag som hastigast, fasta uppmérksamhet pa den romantiska kérlek som inte talar om
sex, men dnda sétts 1 stark relation till déden 1 Twilight-sagan. Under Edwards bortavaro i
New Moon utsitter sig ndmligen Bella for ett antal livshotande upplevelser i1 syfte att se
Edward. Edward framtrdder som ett spoke nir Bella &r i fara, endast da kan hon férenas med
sin franvarande élskade, sin omdjliga kérlek. Nér Bella, i detta syfte, medvetet kastar sig utfor
ett stup, dr osdkerheten stor kring huruvida hon faktiskt forsoker ta livet av sig eller inte. Bella
stortar mot havet och kastas av vagorna mot en klippkant och tuppar av. Sakta sjunkandes
under vattnet, flyter Edward upp bredvid henne. Bellas dod ar néra forestdende, hdgringen
Edwards reprimander ar for sena for att gora verkan, och istillet vilar de bada élskande, som
sd manga ganger forr, sida vid sida, endast iakttagandes varandra. Bilden av Edward suddas ut
som sand, ndr Jacob rycker tag i Bella och drar henne upp mot ytan, bort frin doden och
tillbaka till livet. Dessa scener talar alltsd inte om sex, om en kraftigt stegrad njutning som
maste na sitt klimax 1 att tvart brinna ut. Istillet dr det kirleken, den romantiska kirleken déar
tvd individer hor samman bortom var deras fysiska kroppar befinner sig, som later Bella och

Edward métas just 1 brytpunkten mellan liv och dod.
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3.5. Kérlek som symbios

Jessica Benjamin pédborjar 1 boken Shadow of the Other (1998) sin diskussion kring
intersubjektivitet som ett psykoanalytiskt begrepp i relationen mellan analytiker och
analysand som en relation som kraver ett dubbelt erkdnnande, ett erkdnnande av tva
subjektiviteter; tva subjekt 1 samtal som déri skapar en tredje intersubjektiv position. I linje
med ett feministiskt ifrigasdttande av objektiv kunskapsproduktion tas, med ett intersubjektivt
perspektiv, ett kliv ifrdn en idé om analytikerns perspektiv som just objektivt inhdmtad
kunskap och erkédnner istéillet analysandens roll i en interaktion de bada emellan. Spraket blir
hos Benjamin inte ensamt skapande av subjektet och inte heller ndgot som subjektet sjalv
skapar. Som det medium genom vilket subjektet agerar pd och interagerar med vérlden,
mojliggdrs spraket genom en erkdnnande annan. Som en medlande position som tredje part,
skapad av bada subjekten men bortom de badas individuella kontroll, forstir jag denna plats
som bdde skapad av och skapande av subjektet. I det intersubjektiva erkdnnandet av tva
subjekt lamnar Benjamin det subjekts-objekts-paradigm som endast erkdnner ett subjekt. I och
med detta, menar Benjamin, forflyttas ocksa forstdelsen av aktivitet frdn den poldra
binariteten aktiv-passiv da intersubjektiviteten forutsatter tva aktiva subjekt. Benjamin menar
att for att erkidnna den andre och sig sjdlv som tva individuella subjekt krivs ett overlevande
av “destruction”, forgérande. Subjektet maste undgéd en identifikation med den andre som
internaliserar den som ett ego-ideal eller genom forskjutning for att kunna 14ta den dverleva
som en extern annan. Vidare maste subjektet Overleva sin egen forgorelse, Overleva ett
negerande av sig sjidlv som ett individuellt subjekt, avskilt frdn den andre, och detta kan
endast goras genom den andres erkdnnande av det som just ett externt subjekt. Benjamin talar
vidare om romantisk kérlek och refererar med det dven till en Hegeliansk master-slave-
dialektik (Benjamin, 1998).

Ett uppenbart problem ndr man applicerar det intersubjektiva perspektivet pa
denna typ av relationer, dr att forédlskelseidealet, s& som det ofta formuleras i en vésterldndsk
kulturtradition, forutsétter just en symbios (och med detta menar jag inte att problemet inte
snarare ligger i just den formuleringen). Nir jag overlever den andres forgorelse ar vi isér,
inte ldngre ihop. For en symbios, for att dela ditt ego, maste jag gora dig till mitt objekt
alternativt gora mig till objekt for ditt subjekt.

Jag vill mena att det romantiska ideal som Twilight-sagan skriver genom

kérleksrelationen mellan Bella och Edward &r en romantik som talar om just symbios. Bella
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och Edward kan, som manga génger ndmnt, inte leva utan varandra. Bellas mamma beskriver
till och med relationen dem emellan med orden: ”"He moves, you move — like magnets”. Nar
Bella accepterar Edwards begéran om giftermél, gér hon det med orden: I wanna tie myself
to you in every way humanly possible”. Men Bella behover faktiskt inte stanna dér.
Kulturhistorien ar fylld av karlekspar som drommer om att forlora sin kroppslighet i ett totalt
uppgdende i den élskade. Den kirleksdrabbade unge Werther uttrycker poetiskt sin karlek till
Lotte med orden: ”(...) tills du kommer och jag flyger dig till métes och famnar dig och
forblir hos dig infor den odndliges ansikte 1 en evig omfamning” (Goethe, 1774:169-70).
Bruce Springsteen ekar Werthers ord, nér han 1 hitldten Born to Run sjunger: 1 wanna die
with you Wendy, on the streets tonight, in an everlasting kiss” (Springsteen, 1975). Bellas och
Edwards bollplank Romeo och Julia, véljer att do i denna form av evig omfamning, men Bella
och Edward har faktiskt mojligheten att dra det hela sndppet ldngre. I den metaforiska sexakt
didr Edward tar Bellas liv, kommer han ocksa att ge henne ett nytt liv. Vampyrakten -
okroppslig i bemérkelsen att Edwards kropp redan dr d6d; sammanblandande i bemérkelsen
att Edward och Bella, genom penetration och utbyte av kroppsvétskor, blir varandra —
kommer att knyta samman Bella och Edward for all evighet. | Twilight-sagan refererar Bella
och Edward till denna akt som "the change”, fordndringen, och Bella ber foljaktligen Edward
att fordndra henne. Detta ekar Jacobs beskrivning av “imprint”, det vill sdga: “When you see
her, everything changes”. I detta romantiska ideal, dér den ékta kérleken foréndrar vérlden sa
som vi tidigare har ként den, erbjuds Bella och Edward alltsd den absoluta formen av
symbios: en omfamning dér ett liv slutar, ddr ett gemensamt borjar, ddr man dr knutna till

varandra fOr alltid, 1 en forlorad kroppslighet och ett delat vésen.
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4. Seendets funktioner 1 Twilight-sagan

4.1. Hur hon ser

I min studie av seendets funktioner i skapandet av begérssubjekt och begirsobjekt 1 Twilight-
sagan kommer jag inledningsvis att fokusera pa sagans forsta film 7Twilight 1 ett samtal med
Laura Mulveys klassiska teorier kring den tredelade blicken och skopofilins dubbla njutningar
1 Visual Pleasure and Narrative Cinema (1975) och med Kim Edwards artikel Good Looks
and Sex Symbols: The Power of the Gaze and the Displacement of the Erotic in 'Twilight’”
(2009). Edwards menar att just seende dr centralt i en tonarings upplevelse av High School.
Hur du ser, din formaga att skapa mening och kategorier, att genom blicken skapa kontroll
over din omvirld, kontrasteras mot hur du ser ut, den blandade kénslan infor att iakttas, det
lustfyllda och skrimmande i att utsétta sig och utsittas for andras blickar. Denna dialektik
mellan rddsla och begir med avseende pa seende speglar den, for gotiken karakteristiska och 1
Twilight aterfunna, ambivalensen 1 att &trd det som skrdmmer en. Nér genre, intrig och
stilistiskt genomforande sd mots 1 denna motsigelsefulla attraktionsform, menar Edwards att
tondrsupplevelsens dubbla kinslor infor blickar, ”good looking” och good looking”, “att se
bra” och “att se bra ut”, manifesteras i det erotiska obehaget 1 Twilight-upplevelsen.

Edwards diskussion kring seende grundar sig i sin tur i de definitioner Laura
Mulvey gor av de tvd former av njutningsfullt seende som biograffilm erbjuder, i artikeln
Visual Pleasure and Narrative Cinema (1975). Mulvey delar upp det begirande seendet av
film 1 skopofili 1 dess instinktiva form och i1 dess narcissistiska form. Skopofili i dess
instinktiva form &r nér subjektet tar andra méanniskor som objekt for dess kontrollerande och
nyfikna blick, kort sagt, nir sexuell njutning star att finna i att enbart betrakta ndgon annan
som ett sexuellt objekt. Skopofili i dess narcissistiska form ar nér begiret att titta
sammanblandas med en fascination av likhet och igenkdnnande. Mulvey menar att bioduken
kan fungera som en spegel och det filmiska identifikationssubjektet framstdr som en
overlagsen version av det egna subjektet. Vidare menar Mulvey att det filmiska seendet i
klassisk Hollywoodfilm har prioriterat en manlig blick. Den manliga dskadaridentifikationen
har genom kameran, det vill siga den manlige filmskaparen, allierat sig med den manlige
karaktirens blick. Denna blick har i sin tur vilat pa kvinnan som i egenskap av att bade visas
upp och iakttas har kodats med den visuella och erotiska inverkan som understrukit hennes

’to-be-looked-at-ness”. Kvinnan i filmen har alltsd fungerat som ett visuellt erotiskt objekt
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for den tredelade blick som innefattar den manlige karaktdrens blick, kamerans blick och
askéddarens blick och didrmed talat till filmpublikens skopofila tendenser. Mannen i filmen har
istéllet fungerat som 4askidarens identifikation, det egoideal genom vars blick ocksd
askadarens blick kan kontrollera kvinnan 1 filmen (1975:835-40). Edwards refererar 1 sin tur
vidare till E. Ann Kaplan som menar att &ven om den filmiska blicken inte nédvéndigtvis
behover vara manlig sa dr det aktiva innehavandet av blicken att befinna sig i en ”maskulin”
position. Bellas uppdagande av sanningen kring familjen Cullen karakteriseras av ett skickligt
seende och Edwards forsok att hindra Bella fran okad vetskap &r att ifrdgasitta hennes
forméga att tolka det hon ser. Edward fornekar Bellas insisterande pd den 6verménskliga
styrka och snabbhet hon sdg hos honom nir han rdddade henne frin bilkraschen genom att
enkelt hdvda att han i sjdlva verket stod bredvid henne. P4 samma sétt forsvinner han fran
Bellas rum nér hon véinder sig om for att tdnda ljuset och tvingar henne sa att inbilla sig sjilv
att hon dromde att hon sdg honom. Samtidigt, noterar Edwards, ar publikens blick lierad med
Bellas, vi sdg detsamma som hon gjorde och bekréftar sa hennes blick (Edwards, 2009). Men
medan Edwards menar att vem som kan aktivera blicken skiftar mellan karaktérer och kon 1
Twilight menar jag att den publika identifikationen stiandigt ligger hos Bella. De blickar som
skvallrar om en storre vetskap dn Bellas eller ifrdgasatter hennes blick, menar jag, fungerar
endast som en indikation pé publikens begransade vetskap eller formaga att tolka det den ser.
Den filmiska identifikationen ligger emellertid hos Bella och hon innehar ddrmed den totala
maktpositionen i en aktiv blick.

Edwards refererar till kritikers noteranden att Bella har givits si fa karakteristika
som mojligt, 1 syfte att gora henne till ett tomt kérl 1 vilket dskédaren enkelt ska kunna dyka in
och blicka ut ifran. Edwards hidvdar dock att dskadaren kan skifta frdn denna narcissistiska
position av identifikation till en voyeuristisk alliering med kameran som byter riktning for att
istéllet atra Bella (Edwards, 2009). Jag menar att kameran, vid de fa tillfillen den gor denna
skiftning, snarare podngterar 16nlosheten i att forsoka beskdda Bella som en karaktir av ’to-
be-looked-at-ness”. Snarare verkar filmen ha gjort ett aktivt forsok att spela pd
konventionerna inom klassisk Hollywoodfilm for att vinda pa dem. Niar Edward, filmens
framsta visuella begérsobjekt gor entré, sker detta genom den typ av frysning av det filmiska
skeendet som Mulvey menar betecknar det kvinnliga begdrsobjektets entré i klassisk
Hollywoodfilm, till forman for ett 6gonblick av erotisk kontemplation (1975:837). Edward
filmas 1 slow-motion promenerandes pa andra sidan en fonsterruta och stannar upp en sekund
i dorréppningen innan han stiger in i matsalen dir Bella sitter. Edwards drar, i analysen kring

filmens bada véldtiktsforsok, paralleller mellan géngets forsta asyn av Bella genom ett
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fonster och James entré i en spegelsal. Jag menar att anvindningen av fonster fungerar som ett
aterkommande stilistiskt grepp 1 Twilight och vill, liksom Mulvey drar likhetstecken mellan
spegeln och bioduken, dven inkludera fonster i denna analogi. Fonstret fungerar ndmligen
som tydligt atskiljande det blickande subjektet och begirsobjektet for dess blick. Fonstret
manifesterar genom sin fysiska nirvaro denna separation som gor att subjektets blick inte kan
forenas med det den iakttar. Edward &r ddrmed i sin filmiska entré tydligt “on display”.
Publikens blick, genom Bellas blick, kan inte kénslomissigt forenas med Edward som visas
upp (ramas in av forst ett fonster och sedan en dorréppning) pa andra sidan den grins som
stoppar alla sinnesintryck - lukt, horsel, kénsel - for bade oss och Bella, till formén for en total
visuell koncentration.

Endast ndgra minuter efter Edwards filmiska entré, upprepas scenen, denna gang
med Bella 1 fokus for Edwards blick. Bella stiger i slow-motion in i det klassrum dér Edward
redan sitter och stannar upp en sekund 1 dérréppningen medan hennes har langsamt fladdrar
for vinden. Men dédr Edwards hér greps tag av en faktisk vind dd han kom utifrén, parodieras
denna effekt hos Bella dd kamerarummets forgrund helt ockuperas av en jittelik flakt dér
fargglada band fladdrar och stor. De drommande blickar och kommentarer som Edwards entré
ackompanjerades av kontrasteras ocksd hart mot Edwards respons pd Bella — en plotslig
krakreflex - som i en komisk podng avbryter alla forsok till dromskt svarmeri. Mulveys teori
om den tredelade blicken kan séledes sdgas ha totalt transformerats i positioner mellan kdnen
1 Twilight. Det dr den manlige karaktdren Edward som gors till begirsobjekt for den skopofilt
tredelade blicken hos den kvinnliga karaktdren Bella, den kvinnliga regissoren Catherine
Hardwicke och den i1 majoritet kvinnliga Twilight-publiken. Detta sistnimnda har dven
noterats av filmvetaren Mariah Larsson, som under ett forskarseminarium kring hennes och
Ann Steiners kommande Twilight-antologi, gjorde mig uppmirksam mig pad kamerans
positionering 1 dialogscenerna mellan Bella och Edward 1 Twilight. 1 shot-reverse-shot-
filmandet 1 dessa scener dr kameran, nédr den riktas mot Edward, péd klassiskt vis placerad
bakom Bellas axel. Niar kameran riktas mot Bella har den emellertid forflyttats ner till
ndgonstans bakom Edwards armbdge. Denna kamerapositionering forsvarar ytterligare
publikens allierande med Edwards blick d& hans blick helt enkelt inte tillats att vara aktiv.
Bella och publiken tillats titta rakt pd Edward, medan kameran nér den iakttar Bella végrar att
gora detta genom karaktidren Edwards inomfilmiska blick.

Skadespelerskan Kristen Stewarts uppenbara skonhet och ett dskadardga vl
tranat 1 ett klassiskt mainstream-filmberittande letar emellertid stindigt efter mdjligheten att

fa betrakta Bella som ett erotiskt visuellt objekt. Twilight verkar stundom spela pé begéret att
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fa betrakta Bella, just for att understryka att Bella inte dr to-be-looked-at”. Pa detta sitt
parodierar Twilight ocksd en annan klassisk genrekonvention inom “high school”-film,
ndmligen den vélbekanta scen da filmens leading lady gor entré ldngst upp pa trappavsatsen
for att beundras av publikens och hennes kavaljers lierade blick diar han véntar nedanfor
trappan for att eskortera henne till balen. Twilight bygger upp ocksa denna scen pa klassiskt
vis. Edward véntar nervost med Bellas pappa Charlie vid kdksbordet och nédr de hor Bella
nirma sig pa overvaningen rusar de bida forvintansfullt fram och blickar upp for trappan.
Kameran foljer deras blick upp mot den tomma trappavsatsen dér Bellas fotter snart ska gora
entré for att sedan 14ta kameran f6lja och beundra hennes kropp nerifrdn och upp. Men nir
Bellas fot gor entré i kamerarummet dr den tdckt till kndt upp av ett jittelikt bandage av
hérdplast. Bellas andra fot gor den forsta séllskap ikladd en sliten gympasko och kameran gor
dérefter en odramatisk rorelse och placerar hela Bellas uppenbarelse 1 kamerarummet, for att
sedan klippa till Edwards beundrande ansikte. Aven i denna scen gors det alltsa tydligt att
Bella inte dr den som ska iakttas. Edward ar det visuella begirsobjektet, hans begirande blick
ar inte aktiv, den &r bekréftande, Bella och dédrigenom publiken dr atradd.

Att Bella inte ska bli iakttagen podngteras pd ménga nivéer 1 filmens narrativ.
Viénnen Eric vill gora ett reportage om den nyanldnda eleven i skoltidningen men Bella
meddelar omedelbart att hon inte &r intresserad av att visas upp pa det séttet. Bella flyr ocksé
undan fran skolkamraternas nyfikna blickar under forsta skoldagen och nir Edward och Bella
gor sitt forsta offentliga upptrddande som ett kérlekspar forsoker Bella gomma sig medan
Edward uppenbart njuter av uppmérksamheten. Bella dr ocksa synbart obekvam niar Edward
tittar pa henne innan de l4r kénna varandra. Det dr nér deras blickar méts som att bli sedd blir
njutbart. Edwards menar att den sexuella laddning som uppstér vid den badde skrimmande och
upphetsande tanken pa vampyrer som ger efter for sina begér, 10ses i Twilight genom att sex
ersitts av blickar. Filmen 6versvdmmas av symboliska sexscener, dir 6gon och blickar &r det
aktiva erogena elementet och Edwards ger som exempel den scen dir Edward och Bella
langsamt ldgger sig sida vid sida pd en undangdmd, overkolorerad blomsterdng och under
tunga andhdmtningar tittar varandra djupt i Ogonen. Detta skopofila begir delas av
karaktdrerna, kameran och publiken och dskadaren ges en sexuell tillfredsstillelse, inte bara i
sitt voyeuristiska seende, utan dven i att detta voyeuristiska seende gors legitimt da det kan
finna identifikation i1 karaktdrernas likasinnade begir (Edwards, 2009). Till skillnad fran
Edwards menar jag dock att Bella aldrig gors till objekt for blicken. Njutningen i Edwards
blickar dr narcissistisk, det dr en njutning som infinner sig nar Bella regisserar blickarna, nar

Bella vet om att hon dr iakttagen, vet varfor och ndr hon ser tillbaka och identifikationen
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lamnar saledes aldrig Bella. Skopofilins dubbla njutning star séledes att finna just i
askéddarallieringen med Bellas blick, i den voyeuristiska blicken pd Edward och den
narcissistiska njutningen 1 att bli betraktad av honom. Dar Edwards alltsd menar att kamerans
point-of-view regelbundet skiftar for att fokusera en rovdjursblick mot Bella och dédrigenom
bekrifta hennes utsatthet och sarbarhet, menar jag istdllet att publiken njuter av en
identifikation med offerpositionen. Det &r genom Bellas blick som publiken hoppar till vid
asynen av James multiplicerade spegelbild. Bilden som, genom spegeln som distanserande
filter, tillater oss att, genom Bella, njuta av gérningsmannen som ett visuellt erotiskt objekt.
Hans kropp och det den representerar dr vad som visas upp. Jag avldter mig hér en vidare
diskussion kring monstrets uppenbarelse i spegeln och nojer mig med att nimna det som en
oerhort vanlig skrackfilmskonvention. Vidare kan begéret efter offerpositionen beskrivas som
epitomin av den ven som gotiken spelar pa, det vill sédga, begéret efter det som skrammer en.
Narrativet 1 Twilight motsdger inte heller ett begir hos Bella efter offerpositionen. Bella
fungerar, som tidigare diskuterat, som ett lokus for dvriga karaktérers beskyddande. I métet
med James har Bella sjdlv valt att mota honom ensam. Narrativet argumenterar svagt for att
Bella beger sig till James pa egen hand for att rddda sin mamma, men den logiken &r djupt
bristfillig, Bella vet om att hon inte kan beskydda sin mor mot James pd egen hand. I sjédlva
verket verkar Bella vilja offerpositionen. Hon gér, liksom Final Girl alltid springer at fel hall,
pa eget bevdg mot moétet med monstret. Tidigare 1 denna text nimndes hur Bella vaknar mitt 1
natten av att Edward, utan hennes vetskap, iakttar henne. Bellas voice-over véljer omedelbart
att romantisera bort obehaget genom att forklara att “that was the first night I dreamt of
Edward Cullen”. Senare visar det sig dock att Edward i flera veckor, utan Bellas vetskap, har
betraktat henne medan hon sover. Publiken far alltsd genom kameran aldrig en mdjlighet att
betrakta Bella som objekt men tillats vidare, genom identifikationen med Bella, inte heller se
hur Edward gor det. De tillfillen da Edward betraktar Bella utan hennes godkdnnande och det
obehag det vicker sopas snabbt under mattan av Bellas romantiserade reaktioner péd det.
Edwards blickar pa Bella filtreras genom hennes romantiserande raster och den dvervakande
och kontrollerande blicken som satts i relation till dvergrepp blir for Bella och publiken den

totala narcissistiska njutningen i att bli betraktad.
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4.2. Identifikation med monstret

Linda Williams talar i When the Woman Looks (1983), refererandes till Mary Ann Doane, just
om hur hjéltinnan, ndr hon erkdnns en undersdkande blick, ofta simultant gors till offer och
hur den nyfikna blicken dédrigenom forvandlas till en masochistisk fantasi. Williams menar
emellertid att den kvinnliga blicken 1 skrickfilm &ven kan visa pd en Overraskande nérhet
mellan kvinnan och monstret. De vanligt férekommande sympatierna mellan hjéltinnan och
monstret 1 skrickfilm, menar Williams, fungerar som ett tillerkdnnande av de badas
utanforskap, deras delade status inom patriarkala strukturer (1983:61-7). I Twilight-sagan dras
pagaende paralleller mellan Bella och familjen Cullen. Bella ér till att borja med sd blek att
det till och med kommenteras av vdnnerna i skolan. I thought you had to be tanned to live in
Arizona”, sdger Jessica, varpa Bella svarar: "Maybe thats’s why they kicked me out”. Vidare
podngteras Bellas vegetarianism vid ett flertal tillfallen 1 filmerna, samtidigt som Edward
liknar familjen Cullens val att leva pd djurblod istillet for médnniskoblod vid en form av
vegetarianism. Bellas utanforskap poédngteras ocksa padgdende. Hon tycker inte om “vanliga
tjejgrejer” som att shoppa, hon delar inte klasskamraternas intressen for att exempelvis ga pa
bio och hon vill helst strunta i den for kamraterna sd centrala skolbalen. Bella refererar ocksé
till sig sjdlv som “sort of a loner”. Helst vill hon sitta ensam och ldsa och nédrheten henne och
Edward emellan understryks nér Bella hélsar pa i Edwards bokbelamrade rum och kénner till
den klassiska musik han spelar for henne. ’It’s Debussy”, sdger Edward och smaler. ”Clair de
lune is great”, kontrar Bella.

Vidare talar Tytti Soila 1 Det kvinnliga begdret i “Intermezzo” — En jamforelse mellan den
svenska och amerikanska versionen (1991) om den romantiske hjdlten som en mgjlig
identifikationspunkt for det kvinnliga subjektet. Edward har redan tidigare i denna text
beskrivits som en romantisk hjdlte av byronesk tradition; feminiserad, estetiserad och
sminkad. Soila menar att, genom att feminisera den romantiske hjilten, genom att géra hans
kénslor och erfarenheter avldsbara genom att utsitta honom for en aktiv kvinnlig blick, intar
han en mer jdmlik position med kvinnan dir en kinslomassig utsatthet kan delas av dem béda.
Soila talar om Holger i Intermezzo (1936) som en romantisk hjilte i egenskap av hans
konstnirsskap (Soila, 1991). Konstndren, menar Soila, intar en outsiderposition i den
patriarkala ideologin. Denna outsiderposition dr som redan ndmnt sjalvklar for Edward att inta
1 egenskap av vampyr och byronesk hjdlte. Denne romantiske hjélte, menar Soila, erbjuder

“ett alternativ till den handlingsorienterade mannen inom den fallocentriska konceptionen,
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och en mojlig frigorelse for kvinnan™ (ibid), ett objekt mot vilket drommar om frihet fran
patriarkal auktoritet kan projiceras (ibid). I Twilight-sagan skulle den romantiske hjélten
vidare kunna beskrivas som en symbol for de rorelsemdjligheter som kvinnan saknar eller
onskar. Edward ar starkare, snabbare och pa alla sitt fysiskt 6verldgsen Bella. Nir han lyfter
henne pa ryggen blir han ocksd hennes verktyg. Genom honom kan hon rdra sig mer
obehindrat. I Twilight avbetonas detta. ”So that’s what you dream about, becoming a
monster?”, fragar Edward och Bella svarar: I dream about being with you forever”. I Eclipse
poéngteras det istillet. Bella berittar att valet aldrig har statt mellan Jacob och Edward utan
mellan vem hon borde vara och vem hon dr: ”"I’ve always felt out of step, like literally.
stumbling through life. I’ve never felt normal, because I’m not normal, I don’t wanna be. I’ve
had to face death and loss and pain in your world but I’ve also never felt stronger, like, more
real, more myself. Because it’s my world too. It’s where I belong”. S& det handlar inte bara
om mig, fragar Edward. ”No, sorry”, svarar Bella. Det potentiellt subversiva i1 en ldsning av
Edward som en symbol for Bellas drommar om utdkad rorelsefrihet, omojliggdrs emellertid 1
Twilight-sagan genom Edwards, redan diskuterade, ihdrdiga forsok att istéllet begrdnsa Bellas
rorelsefrihet. Den griansloshet ett vampyrskap hade kunnat erbjuda Bella kommer ocksd med
ett krav. Bella kommer att forvandlas till vampyr forst ndr hon accepterar Edwards krav pd
giftermal, nir hon erkdnner hans ritt till henne. Bella kan siledes inte uppna vampyrskap

annat 4n genom att dela Edwards vampyrskap.

4.3. Hur han ser ut

Om mannen gors till ett visuellt begérsobjekt 1 Twilight genom publikens och kamerans
alliering med Bellas atrdende blick pd Edward, sa fir Edward i New Moon och Eclipse
konkurrens som fokus for den atraende blicken av, 1 huvudsak Jacob, men dven de andra
mannen 1 varulvsflocken. Estetiken har 1 dessa filmer fordndrats. Jacob har, som en foljd av
den vdxande varulven i honom, fysiskt vuxit i muskelmassa. Tillsammans med de andra
vargbrdderna, visar han ocksé stéindigt upp sin vilpumpade dverkropp. Narrativets logik talar
om varulvars hoga kroppstemperatur och den plotsliga metamorfosen av manskroppen till en
vargkropp som en naturlig anledning till avkldddheten; kldder ar helt enkelt mycket
opraktiska for en varulv. Samtidigt méste de estetiska dvervidgandena givetvis tillskrivas den
storsta dran, ndr Jacobs nakna &verkropp fokuseras i regnvider, och Eclipse visar prov pa

sjdlvreflexivitet nar Edward, vid dsynen av den halvnakne Jacob lutad mot en bil, sarkastiskt
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utbrister: ”Doesn’t he own a shirt?”. Samma sjélvreflexivitet kan uttydas ndr Edward i New
Moon berittar for Bella om vampyrernas lag att aldrig avsldja sin existens och avslutar,
sméleendes och med en drdjande ton, med orden: "We don’t make spectacles of ourselves”.
Detta blir i sammanhanget en metafilmisk kommentar, refererandes till den filmteoretiska
termen “spectacle” som talar om just uppvisandet av visuella begérsobjekt. Skaparna av
Twilight-sagan &r givetvis inte omedvetna om den stora fanbas av i huvudsak heterosexuellt
orienterade tonarsflickor, som vuxit fram med och mellan filmerna och vars fokus i
diskussioner och intresse verkar ligga pd Edwards och Jacobs sexuella och romantiska
atraviardhet 1 karaktdr och utseende. Ndmnda kommentarer blir ett sitt att visa pa
filmskaparnas medvetenhet om detta och en medvetenhet om hur man viljer att spela pa och
understryka det.

Erotiserandet av Jacobs och hans vinners kroppar kan och har jamforts med en
klassisk estetisk riktning inom gayporr. Inom mainstream-faran ligger estetiken kring
vargflocken kanske nirmast krigarepos s& som 7roja (2004) och 300 (2006), filmer som
ocksé ofta beskrivs som en form av smygbdgporr, och vargflockens prefererade mundering av
jeansshorts och vélpumpad bar Overkropp sitter dem enkelt i relation till exempelvis
teckningar av Tom of Finland. Den estetiska motsvarigheten i en heterosexuellt orienterad
konstriktning skulle kunna vara manliga stripshower s& som Chippendales eller romantiska
hjéltar av typen Fabio som figurerar pd framsidorna av erotisk kiosklitteratur riktad till
kvinnor, det vill sdga konstformer som betraktas som “lagkulturella” och ofta bendmns med
nedvérderande termer sd som “tantsnusk”. Erotiserandet av Edward spelar istéillet mot en
annan estetisk och kulturell tradition. Som ndmnt kan gotiken och myten om den byroneske
anti-hjélten tillskrivas dran for Edwards finmejslade och vitmdlade skonhet. Edwards
hemmahorande i denna tradition kan ocksa forklara det upplysningsideal som han 1 Twilight-
sagan far representera. Edward spelar klassisk musik pé sin flygel och nir Bella ér pa besok
visar han upp tavlan av studentmdssor som familjen Cullen fyller viggen vid trappan med.
Tavlan ir ett litet internskdmt 1 familjen som talar om alla ganger de har hunnit ta examen.
Edwards digra utbildning kontrasteras hart mot Jacobs, som gar i en egen skola pa
“reservatet”. Edward dr ocksd dldre dn Bella. Inte lite dldre, cirka 100 &r &dldre, och hans
overlagsna livserfarenhet speglas i hans roll som Bellas 6verman. Jacob ér istéllet ett ar yngre
an Bella. I en diskussion Jacob och Bella emellan, diskuteras just &lder i relation till mental
overliagsenhet och de forlikar sig bada med att Bella d&ven mentalt kan betraktas som lite dldre

dn Jacob.

34



Att dela upp kropp och ande, natur och kultur, dr ingen ny idé inom véstvérlden. Inte heller att
sitta den brune mannen i ndrmare kontakt med naturen. Om vampyren i den klassiska gotiken
har lasts som ett hot 1 egenskap av formégan att locka fram forbjudna lustar hos sina offer, s&
har varulven ofta lasts genom Robin Woods klassiska teori om eruptionen av ett undertryckt
det (1978). Varulven dr den figur som, av oférméga att balansera konkurrerande krav fran
overjaget och detet, exploderar i undertryckt sexuell aggression. Aven i Twilight-sagan
beskrivs en okontrollerad vrede som den utlosande faktorn i1 forvandlingen frén man till varg.
Jacob blir 1 sjdlva verket enbart kropp och instinkter 1 den stdndigt dikotoma uppstéllningen
av honom och Edward. Edward ar ovanligt kall, en f6ljd av att han ar levande dod. Jacob ar
istdllet ovanligt varm, hans kroppsfunktioner dr forhdjda. Med Jacob dr sex ocksad fullt
mdjligt. Ingenting hade hindrat honom och Bella fran att ha sex med varandra om hon valde
honom framfér Edward och Jacob blir pd detta sitt representant for ytterligare en
kroppslighet.

Det dr inom gotiken ett vanligt tema att monstren lever en form av dubbelliv.
Man delar, liksom 1 Dr Jekyll and Mr Hyde (Stevenson, 1886), upp monstret i en
representabel och en dold sida. I vampyrberittelsen tenderar vampyren att gdomma sig 1 kistor
och 1 morker. Solljus avslojar skuggfiguren vampyren och forgér honom. 1 Twilight-sagan
lever familjen Cullen emellertid inte i en mork och fuktig borg, deras minimalistiskt
vitmalade hus é&r istéllet 1 det ndrmsta transparent. Edward forgors inte heller av solljus, han
glittrar. ”You need to know what I look like in the sunlight”, siger Edward till Bella, fast
besluten att visa henne sin morkaste hemlighet. “It’s like diamonds. You’re beautiful”,
reagerar Bella. Edwards hemlighet, hans okroppslighet, ér alltsd det som mest fortjanar att
visas upp. Edwards monstrositet 4r vad som gor honom till Jacobs diametrala motsats.
Samtidigt 4r Edward som vackrast 1 solljus och hans monstrositet forklaras av Twilight-sagan

som dnglalik.
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5. Sammanfattande diskussion

Mitt syfte i den hér uppsatsen har varit att studera hur ett romantiskt ideal produceras och
formedlas 1 filmerna Twilight, New Moon och Eclipse. For att gora detta inledde jag
analysdelen med en kontextualiserande Gversikt av vampyren i en vésterlandsk litteratur- och
filmtradition, for att ge lisaren en mojlighet att orientera sig kring vad for typ av
kulturhistorisk bakgrund som 7Twilight-sagan forhaller sig till, spelar med och bryter mot.
Diérefter inledde jag diskussionen kring karlekstriangeltematiken i Twilight-sagan. Rivaliteten
om Bella, Jacob och Edward emellan, dr central i den fankultur som har uppstatt kring
Twilight-fenomenet och 1 filmerna parallelleras detta triangeldrama pégdende med andra
kérlekstrianglar inom filmen. Forsta steget 1 mitt nirmande mig mot kérlekstriangelns
meningsskapande 1 Twilight-sagan, var att diskutera rivaliteten mellan konkurrenterna som av
egen betydelse, en egen kénslomaéssig bindning, dér den dlskade fungerar, lika mycket som en
lank som sammanbinder de tvé rivalerna, som hon fungerar som det primira objektet for
kénslomdssig bindning. Detta ledde vidare mot en diskussion kring Rubins anvéndning av
Lévi-Strauss teori om ’the exchange of women”, dér det sociala kontraktet ar ett kontrakt
mellan mén och dir kvinnan fungerar som en bytesvara 1 méns knytande av sléktskap och
sociala allianser med varandra. Rubin menade vidare, genom Lacan, att fallosen fungerar som
en atrdvird symbol for manlighet som, genom kvinnan 1 Oidipuskomplexet, passerar mellan
min. Jag hidvdade att detta manlighetsideal i Twilight-sagan uttrycktes som formégan att
beskydda kvinnan och pévisade hur central just idén om beskyddande &r i kérleksrelationen
mellan Bella och Edward. Vidare visade jag pd hur rivaliteten mellan Edward och Jacob
yttrade sig just i form av formagan att beskydda och hur positionen som mannen i Bellas liv
passerade fran hennes far till Edward av samma anledning, Edwards Overldgsna formaga att
skydda Bella fran ont. Dérifran gick jag vidare mot att pavisa hur Edwards beskyddande av
Bella 6vergér i overbeskydd, ett 6verbeskydd som stundom liknar 6vergrepp. Till f6ljd av
idealiserandet av fOormdgan att beskydda, romantiseras dessa inskrdnkningar av Bellas
rorelsefrihet och krinkningar mot hennes integritet. De begripliggors i Twilight-sagan som
storslagna karlekshandlingar.

Kirlekstriangelns andra funktion 1 Twilight-sagan, menade jag vara, att
kontrastera tva typer av romantiska ideal. Det forsta, som jag sammankopplade med Jacob, dr
den jordnéra, sdkra och praktiska formen av kérlek. Det andra, som jag sammankopplade med

Edward, 4r det romantiska ideal som talar om Ode, uppslukande, underkastelse och
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allférdndrande. Jag refererade till denna typ av historia om romantisk kérlek som ett
metafysiskt kdrleksideal. I diskussionen kring ett metafysiskt karleksideal lutade jag mig mot
Rainer Justs artikel om fallet Natascha Kampusch. Just anvéinder sig av allmédnhetens
reaktioner pd kidnappningsdramat som ocksa var en kérleksrelation, for att visa pa den
underliggande valdsamheten 1 ett kulturellt formedlat romantiskt ideal, ett ideal som talar om
romantisk kdrlek som unik, evig och absolut. Detta romantiska ideal, menade jag, préglar hela
den formedlade synen pa kirlek 1 Twilight-sagan genom dess tematiserande kring termen
“imprint”. Idén om “att marka nagon” talar bokstavligen om ett dgandegdrande. Vidare
presenteras “imprint” 1 Twilight-sagan som O0desbestdmda moten. Nar ditt 6des utvalda dyker
upp sé fordndras ocksd hela din vérld och ingenting annat dn den andre spelar ldngre nagon
roll.

Vidare anvinde jag mig av Freuds lustprincip, dédr sexualdriften alltid atfoljs av
en dodsdrift, for att kunna diskutera Twilight-sagans sammanblandning av sex och dod.
Dodsdriften beskrevs som organismens strdvan efter att &tergd till sitt ursprungliga,
ickeorganiska tillstdnd. Freud refererade till Symposion, dér en teori presenteras om ett
urtillstdnd av ett tredje kon som sedan delades 1 tva halvor. Dessa halvor dr sedan domda att
leta efter varandra och nér de hittar varandra slingrar de sig samman i en vilja att vdxa tillbaka
ithop. I relation till detta diskuterade jag i huvudsak Edwards period av bortavaro i New Moon
dér Bella utsétter sig for livshotande situationer for att kunna se honom. Denna idé¢ om tvé
halvor som strivar efter att bli en, ledde mig vidare in mot en diskussion av kérleksidealet i
Twilight-sagan som en idé¢ om symbios. Hér presenterade jag Jessica Benjamins forslag om ett
intersubjektivitetsperspektiv framfor det inom psykoanalysen forhdrskande subjekts-objekts-
paradigmet. Idén om intersbjektivitet tillater tvd subjekt och blir ett mojligt sitt att frangd
over- och underordning och dikotoma uppdelningar av aktivitet respektive passivitet. Jag
menade vidare att ett ideal om symbios omdjliggdr en intersubjektivitet d& man, for att kunna
dela den andres ego, alltid maste gora den andre till ens objekt, alternativt gora sig sjilv till
objekt for den andres subjekt, och ville pa detta sitt uppméirksamma problemet i just ett
symbiotiskt kdrleksideal.

Niéstfoljande del i min analys behandlade seendet i Twilight-sagan. Jag inledde
med en diskussion kring blicken i Twilight, dér Bella tillats den aktiva blicken medan Edward
gors till ett visuellt begirsobjekt. Aven om publikens identifikation aldrig limnar Bella,
fungerar Edwards blick som en kélla till njutning. Edwards blick ar inte aktiv, den ar
bekriftande och publiken, genom Bella, njuter av att atrés av den. Identifikationen med Bella,

menade jag, dven leda till en njutning av eller strdvan mot en offerposition, i synnerhet da
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Bella romantiserar de vdldsamma eller kontrollerande blickar som stundom riktas mot henne
fran Edward.

Vidare diskuterade jag Linda Williams teori om de tillfallen nir kvinnan tillats
en aktiv blick 1 skrackfilm som mdgjliga tillfdllen for identifikation av kvinnan med monstret
och ett erkdnnande av deras delade utanforstatus inom patriarkala strukturer. Jag visade 1 detta
sammanhang pa de paralleller som dras mellan Bella och familjen Cullen i form av deras
delade vegetarianism och deras delade oférméga att passa in. Vidare diskuterade jag Tiytti
Soila som talar om den romantiske hjédlten som en mdojlig identifikationspunkt for ett
kvinnligt, inomfilmiskt och publikt, subjekt. Den romantiske hjdlten, menar Soila kan fungera
som ett objekt mot vilket drommar om frihet frdn patriarkala strukturer kan projiceras. Jag
menade vidare att Edward, inom 7wilight-sagan, skulle kunna fungera som en symbol for de
rorelsemdjligheter och det handlingsutrymme som Bella sjdlv saknar. Samtidigt menade jag
att just de diskuterade inskrankningar av Bellas rorelsefrihet som Edward vill géra och hans
ytterst villkorade erbjudande om att forvandla henne, omgjliggér mojligheten till en sadan
tolkning.

Avslutningsvis diskuterades representationen av mannen som ett romantiskt och

sexuellt begérsobjekt 1 Twilight-sagan. Hir diskuterades hur den visuella framstillningen av
Jacob placerar honom i en estetisk tradition av mer nedvirderade konstarter sa som erotisk
kiosklitteratur. Edward, menade jag, hor, &ven visuellt, hemma i den romantiska
kulturtraditionen. Detta resonemang utvecklades till att diskutera en visterldndskt kulturellt
inforlivad motséttning mellan natur och kultur, dir jag menade att Jacob fir representera
kropp medan Edward far representera ande. Genom detta och till f6ljd av romantiseringen av
Edward, menade jag sdledes att Twilight-sagan propagerar for en form av upplysningsideal
kopplat till den vite mannen.
Den huvudfragestillning som jag i denna uppsats sokt besvara dr: Hur ser det romantiska
ideal ut som formedlas 1 Twilight-sagan? Till min hjélp anvinde jag underfragorna: 1) Vilka
funktioner fyller karlekstriangeltematiken 1 Twilight-sagan? 2)Vilka ideologier formedlas
genom seendet 1 Twilight-sagan?

Jag menade att kérlekstriangeln fungerade pa tvad sitt. Dels som en
rivalitetsrelation mellan mén, dér Bella fungerade som en symbol mot vilken de rivaliserande
minnens manlighet kunde métas och avgdras. Dels som ett kontrasterande av tva olika former
av romantisk kérlek, en sdker och jordnéra och en omvilvande och metafysisk, dir den senare

formen av kérlek idealiserades.
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I min diskussion kring seende hidvdade jag att, trots att Bella tillats den aktiva blicken med
vilken dskadaren identifierar sig och trots att Edward aldrig tillts en aktiv blick utan bara
tillats att beskadas, kunde Edwards blick dnda Overordnas Bellas i den man att hans
bekréiftande blick var det gensvar som Bellas blick sokte. Njutningen for publiken i
identifikationen med Bella 1ag 1 att betraktas av Edward. Jag menade vidare att uppvisandet
av manskroppen i huvudsak objektifierade Jacobs kropp och att Jacobs “kroppslighet”
kontrasterade Edwards “andlighet” dir det senare, aterigen, idealiserades.

Det visar sig alltsa att “kroppsloshet” verkar fungera som det mest forharskande
idealet 1 Twilight-sagan. Liksom Bella forvigras fysisk ndrhet, verkar den kvinnliga publiken
styras bort fran begir alltfor kopplade till kroppen. Bellas kropp presenteras som ett hinder
och hennes sexuella begir presenteras som en fara for bade henne sjdlv och Edward. Den som
kan beskydda Bella, bdde fran omvérlden och fran henne sjdlv dr just Edward. Edward ar
ocksd den absoluta representanten for kroppsloshet. Han &r upplysningsidealet, han &ar
kulturen kontra naturen hos kvinnan och den brune mannen, han 4r den i kontroll av sina
lustar och framforallt &r han Bellas metafysiska kérlek, den som kan uppenbara sig for henne
daven om deras kroppar befinner sig pd olika platser. Det romantiska ideal som kérleken till
Edward representerar ar ett allslukande ideal. Bella och Edward deklamerar gang pd ging att
de &r varandras liv. Bella dr ocksa villig, inte bara att fordndra sitt liv for Edward, utan att ge
sitt liv till Edward. I en kroppslos omfamning ska deras kérlek goras evig ndr han fordndrar
henne till en del av honom. Men da Edward redan har erkénts som Bellas 6verman, inte bara
fysiskt utan dven mentalt — Edward har mer bildning, mer erfarenhet, mer sjilvkontroll — kan
deras forening inte heller bli likvérdig. I en symbios med Edward, delande hans ego, har Bella
redan underordnat sig som objekt till hans subjekt. Hon har erként hans blick som dverordnad
nér den absoluta njutningen 1 hennes blick &r att mdta hans beundran. Hon har erként hans rétt
till henne nér hon romantiserar hans utévande av kontroll 6ver henne. Edwards valdsamma
och Overvakande tendenser figurerar Twilight-sagan igenom. Om Just menade att fallet
Kampusch uppenbarade det underliggande véldet i ett kulturellt inforlivat romantiskt ideal,
menar jag att Twilight-sagan drar det hela ett varv till — den visar upp det valdsamma i detta

romantiska ideal for att sedan romantisera och idealisera det pa nytt.
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