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Abstract

The study aims to examine the uneven gender distribution amongst flute students in the muni-
cipal music schools, and the factors that create and maintain this distribution. It describes,
from the flute teacher’s perspective, what factors that are significant in creating and maintain-
ing this distribution. Furthermore the student basis is described from the flute teacher’s per-
spective. The teachers discuss the value of a more equal gender distribution. They also debate
how they, and their schools, position themselves with regard to working for a more equal gen-
der distribution.

The empirical background material consists of interviews with four flute teachers working in
the Swedish municipal music school. The theoretic background focuses on research about the
municipal music school’s role in society, music studies in a socio-cultural context and eq-
uality and gender in a school environment.

The results show that the flute today is considered a “girl instrument”. As such, it becomes
more difficult for it to attract boys to the instrument. It also appears that parents and the social
environment are significant for children’s music making and choice of instrument. The results
also show that the teachers see a value in making the gender distribution more equal. At the
same time, the interviews indicate that the teachers are in doubt about actively working for

any change in the municipal music school.

Keywords: Municipal music school, gender, flute, social environment, recruiting, instrumen-
tal teaching



Sammanfattning

Studien syftar till att undersdka den ojimna konsfordelningen bland flojtstudenter 1 musik-
och kulturskolan, samt vilka faktorer som skapar och uppritthaller denna fordelning. Fyra
flojtpedagoger berittar om sina perspektiv pd valet av instrument. Vidare beskrivs elevunder-
laget ur ett lararperspektiv. Pedagogerna resonerar kring vérdet av en jdmnare konsfordelning.
De diskuterar dven hur de sjdlva, och den egna musik- och kulturskolan, forhaller sig till att
arbeta fOr ett utjdmnande av konsfordelningen pa flojt.

Studiens empiriska underlag bestér av fyra kvalitativa intervjuer med flojtpedagoger anstéllda
vid en musik- eller kulturskola i Sverige. Det teoretiska underlaget utgors av forskning som
belyser musik- och kulturskolans roll i samhillet, musikstudier i en sociokulturell kontext och
jamstilldhetsarbete och genus i1 skolmiljo.

Studiens resultat visar att tvarflojt idag ar att betrakta som ett “tjejinstrument” och att det i
egenskap av “tjejinstrument” lockar fa pojkar. Det framkommer ocksa att fordldrar och den
sociala miljon har betydelse for barnens musicerande och instrumentval. Resultaten visar dven
att pedagogerna ser vinster i1 att jdmna ut konsfordelningen, men stiller sig osdkra infor att

arbeta aktivt i musik- eller kulturskolan for att uppna en forédndring.

Sokord: Musikskola, kulturskola, genus, tvérflojt, social miljo, rekrytering, instrumentalun-
dervisning
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1. Inledning

Imorse, 7 september 2010, l4ste jag en artikel 1 Sydsvenskan om en mamma som 1 sa stor ut-

strackning som mojligt forsokte uppfostra sitt barn konsneutralt (www.sydsvenskan.se, 2010-

09-07). Artikeln ledde till manga upprorda, sdvdl som uppmuntrande kommentarer pa tid-
ningens hemsida. Mamman ville att hennes barn skulle ha mojlighet att gora sina egna val 1
livet utan att paverkas av det vi kallar genus. Genus kan beskrivas som samhillets uppfattning
om vad som &r kvinnligt respektive manligt beteende, kvinnliga respektive manliga egenska-
per eller yrkesval (Tallberg Broman, 2002). Eller varfor inte manliga och kvinnliga instru-

mentval?

Instrument och genre 1 forhallande till kon dr nagot som intresserar mig och nagot jag funderat
over. Jag borjade spela tvarflojt 1 musikskolan som elvaaring. Alla flojtelever jag métte 1 en-
sembler och orkestrar var flickor. Jag minns tydligt att jag i ett sammanhang, nir min orkester
spelade tillsammans med en orkester fran annan ort, triffade en pojke som spelade fl6jt. Jag
minns inte hur jag reagerade, men att minnet fortfarande &r starkt tyder pa att jag upplevde det
som nagot ovanligt. D& jag under min utbildning till fl6jt- och ensemblepedagog varit pa
praktik i kultur- och musikskolan samt pé estetiska gymnasieprogram har jag observerat att
forhallandet dr det samma som jag sjdlv minns fran musikskolan. Det dr néstan bara flickor
som spelar fl6jt. Aven pa musikhdgskolan har jag observerat en uppdelning av kén i forhal-
lande till instrument, men dven till genre. Kvinnliga studenter dominerar dven har pé tvarflojt,
dven om antalet manliga flojtstudenter procentuellt sétt &r storre pa musikhogskolan dn pa
musik- och kulturskolan. Som blivande flojtpedagog stiller jag mig sjdlv fragan; hur ska jag
hantera den ojdmna konsfordelningen pa mitt instrument?

Ar det viktigt att diskutera och arbeta med genus i musik- och kulturskolan, eller stricker det-
ta sig bortom grianserna for musik- eller kulturskolldrarens uppdrag? Vad tinker de fl6jtpeda-
goger som &r aktiva pa faltet idag?

Genom denna studie hoppas jag kunna besvara min egen fraga. Jag hoppas dven kunna bidra
till en 6kad forstéelse kring musik- och kulturskolans ojimna konsfordelning dver instrument,
samt for vilka faktorer som skapar och uppritthaller denna fordelning. Detta forsoker jag

uppna genom att fran aktiva flojtpedagogers perspektiv beskriva synen pd konsfordelningen,



hur kénsfordelningen upplevs paverka verksamheten och vad man tror har betydelse for bar-

nens instrumentval och musicerande.



2. Syfte

Studien syftar till att underséka hur de intervjuade flojtpedagogerna beskriver sin verksamhet

med fokus pa konsperspektiv.

2.1. Forskningsfragor

Foljande forskningsfragor har legat till grund for studien:

Hur resonerar flojtpedagogerna kring elevernas konsfordelning?

Hur ser flojtpedagogerna pad att arbeta for en jimn konsfordelning?



3. Teoretisk bakgrund/tidigare forskning

I foljande kapitel presenteras tidigare forskning som beror dmnet for studien. Delar av den
forskning som hir belyses ligger till grund for studien och kan ses som det arbetet bygger
vidare pa och utvecklar. Andra delar av forskningsdversikten bidrar till 6kad forstaelse for de

resultat som presenteras i min studie.

3.1. Musik- och kulturskolan i mediesamhallet

I f6ljande avsnitt beskrivs musik- och kulturskolans verksamhet och hur den forandrats. Verk-
samheten betraktas ur mediasamhillets perspektiv, dar populdrkultur har stort inflytande pa
barn och ungdomar. Hér beskrivs ocksé populdrmusikens funktion i musik- och kulturskolan,
samt hur pedagogerna stéller sig till att arbeta med genren. Avsnittet belyser ocksa pedago-

gernas tankar kring elevernas intressen.

3.1.1. En ny musik- och kulturskola

For att belysa musik och kulturskolans roll niar det kommer till synen pa genus och instrument
ar det av intresse att se skolan i en samhillskontext. Holmberg (2010) har visat pa de stora
omvilvningar som musik- och kulturskolan gatt igenom de senaste 20 aren. Hon beskriver
ingdende de forandringar som skett eller som forutspas ske inom musik- och kulturskolan.
Genom gruppintervjuer med kulturskolldrare tecknar hon en bild av pedagogernas tankar
kring fordndring inom verksamheten.

Holmberg (2010) beskriver ldararnas upplevda brist pa inflytande Gver undervisningen som en
av dessa forandringar. Det bristande inflytandet forklaras genom fordndring av elevernas in-
tresse och instéllning till undervisningen. Eleverna beskrivs som mindre disciplinerade och
uthalliga i motsats till tidigare. De vill ocksa ha storre inflytande Gver sina lektioner vad det
giller innehall och metod. Elevernas nya attityd forklaras, av pedagogerna, som orsakad av
media och populdrkulturen. Hiar nimns internet som en viktig faktor som fungerar som ett
lattillgidngligt och demokratiserande instrument i kunskapsbildandet. Genom internet kan
”vem som helst” hitta den information och de instruktioner som kravs for att ldra sig spela en

lat pa gitarr eller ndgot annat av de andra instrument som sigs sta i populdrkulturens tjénst.



3.1.2. Populiarmusik som motivator

Holmberg (2010) beskriver ldrarnas forhallande till elevernas musikaliska preferenser som
konfliktfyllt. A ena sidan vill man som lirare i musik- eller kulturskolan virna om traditionen
och den klassiska skolningen, a andra sidan vill man tillfredsstdlla elevernas onskemal.
Holmberg belyser ldrarnas oro for att eleverna slutar om kulturskolan inte tillgodoser deras
onskemal. Far eleverna for mycket utrymme, krymper a ena sidan lararnas och de kénner sig
missndjda, men tar ldrarna for mycket utrymme riskerar & andra sidan eleverna att sluta”
(Holmberg, 2010). Holmberg menar att man tar till ett begrepp som “kvalitet”, inte for att
beskriva den egna verksamheten utan med avsikt att forminska populdrmusikens vérde 1 for-
hallande till konstmusiken: “Populdrmusikens kvaliteter framstar som nést intill obefintliga
ndr de skirskadas 1 ljuset av konstmusikens normer” (Holmberg, 2010, s. 182-184). Det finns
daven pedagoger som forsvarar populdrmusikens roll i musik- och kulturskolan. Ett starkt
argument for att anvinda populdrmusiken i undervisningen ar att den fungerar som motivator
for eleverna” skriver Holmberg (2010, s. 184). En ldrare med motiverade elever har storre

chans att behalla sina studenter, vilket &r viktigt i sammanhanget.

3.1.3. Instrument och genre

Pedagogerna upplever att ett stéllningstagande f6r populdrmusik i kulturskolan kan sidkra sko-
lans existens. Om man tillmétesgér ungdomarna 1 fraga om vilken musik som spelas forestil-
ler man sig, enligt Holmberg, att ungdomarna 1 storre utstrackning stannar inom verksamhe-
ten. For de pedagoger som undervisar i traditionellt klassiska instrument, dit tvarflojt rdknas,
kan dock en okad inriktning mot populdrmusik minska det egna elevantalet. Dessa resone-

mang motiveras utifran lararnas syn pa repertoar som bundet till instrument.

Instrumentet konstrueras som en styrande faktor nér det giller val av
repertoar och musikstilar i kulturskolans undervisning. Hirmed for-
binds den musik som kan férekomma i undervisningen samman med
instrumentet som undervisningen sker pa. Instrumentet skapas pa sa
sdtt som utgangspunkt for den repertoar som blir mojlig for eleverna

att lara sig. (Holmberg, 2010, s. 149-150)



Inom populdrmusiken figurerar ett begrénsat antal instrument och de intervjuade lirarna ger

sjdlva uttryck for tanken att populdrmusik kanske inte passar att spela pé alla instrument.

3.1.4. Kulturskole-elevens intresse

Holmberg (2010) visar i sin studie pa att pedagogerna inom musik- och kulturskolan framstal-
ler eleverna som endast intresserade av populdrmusik. Hon problematiserar detta genom att
belysa pedagogernas uppfattning som ett resultat av medias portréttering av barn och ungdo-
mar. Likavél som barnen antas endast vara intresserade av och ha kdinnedom om populérkul-
turen som ett resultat av den musik och konst som visas 1 media kan man anta att ldrarna fr
sin uppfattning om barnens och ungdomarnas intresse genom den bild media formedlar av
dem. Att ndgon inom gruppen barn och ungdomar skulle vara intresserade av den klassiska

kulturen verkar for pedagogerna i studien oténkbart.

Ar det i s fall detta som for med sig att Aven lirarna i denna studie
anvéander forhallandevis f4 argument som forutsitter att ungdomar ar
intresserade av den klassiska kulturen? De tycks istéllet till stor del
vara dvertygade om att denna genre uppfattas som en pliga for ele-

verna. (Holmberg, 2010, s. 193)

3.1.5. En musikskola for alla

I sin avhandling diskuterar Holmberg (2010), utifran sina empiriska data, inneborden av ma-
let: En skola for alla. ”Den ambition om en musik- och kulturskola for alla barn som véxer sig
stark under 1990-talet (Brandstrom & Wiklund, 1995; Karlsson, 2002; Persson, 2001; Rédda
Barnen, 2002; Svensson, 1993) kan sédgas bli problematisk i forhallande till denna studies re-
sultat” (Holmberg 2010, s. 192).

Har uttrycker pedagogerna 1 Holmbergs (2010) studie flera mdjliga tolkningar. En skola for
alla kan betyda att na alla elever ndgon gang. Da ldggs ingen vikt vid hur ldnge eller vad ele-
verna gor vid musik- eller kulturskolan, utan vikten ldggs vid att alla ndgon géng skall delta.
Detta stodjer idén med kortare prova pé kurser. ”Det berittas att mélet nas genom kortkurser,

dar alla barn pa sa vis nds nagon gang men inte oreflekterat och vanemaéssigt ar ut och ar in”



(Holmberg, 2010, s. 106 ). Kortare kurser bidrar, som lararna ser det, till att uppna maélet “en
skola for alla”. Men kan dven bidra till att elever ror sig snabbare ut och in ur verksamheten.
En annan tolkning av ”En skola for alla” tar upp problematiken kring héga avgifter. Hoga
avgifter kan begrinsa vilka barn som soker till musik- och kulturskolan utifran vardnadshava-
res inkomster och mojligheter att betala dessa avgifter. En avgiftsfri undervisning ses av vissa
pedagoger som en vig att na upp till mélet. Har handlar det om allas lika mgjlighet att soka

till musik- och kulturskolans verksambhet.

3.1.6. Ett offer pa marknadsestetikens altare

Slutligen vill jag belysa det omrade i1 sin avhandling som Holmberg (2010) viljer att kalla:
Kulturskolan - ett offer pa marknadsestetikens altare. Héar diskuteras musik- och kulturskolans
uppdrag som antingen motvikt eller medaktor i marknadens styrning av tillgdng och efterfra-

gan.

Aven att elevernas efterfrigan pa instrument tenderar att styra kul-
turskolans utbud kan sdgas vara en marknadsanpassning. For finns
det endast ett fital elever som soker till verksamheten kan den med
all sdkerhet rdkna med att bli ifragasatt av samhillet och de styrande

politikerna. (Holmberg, 2010, s. 197)

Holmberg fragar sig om anpassningen till individen &r det viktigaste. Ar det viktigaste att ele-
verna far gora det de &r intresserade av pa bekostnad av att en tradition av till exempel kor-
och bldsmusik forsvinner? Holmberg (2010) skriver; “Marknaden tar kommandot och elever-
na far gora det som de ér intresserade av, eller réttare sagt, det som marknaden genom expro-
priationen lart eleverna att de ska vara intresserade av.” (s. 197). Hér antyds att marknaden
inte fungerar som en envidgskommunikation, ungdomarna styr inte uteslutande marknaden,
utan paverkas ocksd av den. Det som ungdomarna ser pa tv och i tidningar, ar det de kdnner
till, tar stéllning till och efterfrigar. Det &r svart att efterfrdga nagot man inte vet existerar.
Holmberg (2010) fragar sig om det ar ett demokratiskt samhélles uppgift att ta ansvar for de
alternativ till populdrkultur som fortfarande existerar. “Alternativet att l1ata marknaden hirja

fritt inom omradet” (s. 197) “tycks 1 varje fall inte gagna vart kulturarv”. (Holmberg, 2010).



3.2. Musik och kon

I detta avsnitt definieras begrepp som genus och kon. Hér beskrivs ocksd fordldrarnas roll i
barnens musicerande och fritidsldrande som inspirerande, stottande eller bromsande och hind-
rande kraft. Aven strivan efter en mer heterogen lirargrupp belyses och stills vid sidan av

ungdomars uppfattning om manliga respektive kvinnliga larare.

3.2.1. ”’Tjej”- och 7killinstrument”

Enligt mina egna observationer fran musik- och kulturskolan finns en ojamn konsfordelning
pa flera instrument. Tvérflojt dr ett av dessa instrument. Mina observationer stimmer dverens
med tidigare forskning inom omradet. I en kvantitativ studie frdn 2004 underséker Van Lock-
horst konsfordelningen 6ver instrument pa Sveriges musik- och kulturskolor. Studiens empi-
riska data utgdrs av en enkidtundersokning som skickats ut till alla rektorer pa Sveriges musik-
och kulturskolor. I studien presenteras en uppdelning i "tjej- och killinstrument”. I enkéten
ombads rektorerna specificera vilka instrument det rorde sig om, i de fall de upplevde en
snedfordelning (Van Lockhorst, 2004). Rektorerna ndmner bland annat tvérflojt och strékin-
strument som “tjejinstrument” och brassinstrument och slagverk som “killinstrument”. Aven
”popinstrument” ndmns som “’killinstrument”. Har, skriver Van Lockhorst, har vissa rektorer
ndamnt hela genren och andra elbas och gitarr. I studien presenteras dven statistik fran tva sko-
lor som undersokts mer ingdende, Linkdping och Eslov. I Link&ping var 90 % av eleverna pa
tvarflojt flickor och 10 % pojkar 1 Eslov var 100 % av flojteleverna flickor. Férdelningen pé
slagverk var 80 % pojkar och 20 % flickor 1 Linkdping och 73 % pojkar och 27 % flickor 1
Eslov.

Andersson och Hallman (2006) bygger vidare pa Van Lockhorst studie. I sin studie vill de
ater bekréfta hypotesen att det finns “tjej- och killinstrument”. Studien undersoker tvd musik-
eller kulturskolor 1 Véstsverige. I statistiken fran studien presenteras inte enskilda instrument
utan instrumentgrupper. Instrumentgruppen trablas, déar tvarflojt ingar, domineras av flickor,
73 % och 62 % mot pojkarnas 27 % och 38 %. Inom gruppen tridblésinstrument dominerar
pojkarna i antal pd saxofon medan flickorna dominerar pa tvarflojt (Andersson och Hallman,

2006).



3.2.2. Genus

Genus dr ett vdl anvint begrepp 1 forskning med anknytning till kon. En vanligt forekomman-
de definition av genus dr som det konstruerade konet, ndgot som skapas utifrdn samhaillets
idéer om manliga och kvinnliga egenskaper, talanger och beteenden. Tallberg Broman (2002)
definierar genus som att ’det anger att kon &r resultatet av uppfostran, idéer och forestillning-
ar” (s. 25). En snarlik beskrivning finns hos Wedin (2009): ”Begreppet genus betecknar det
sociala konet dvs. de forestdllningar om manligt och kvinnligt som finns 1 samhéllet” (s. 44).
Genus forstas som nagonting som skapas 1 en social, kulturell och historisk kontext, inte som
nagot medfott biologiskt (Tallberg Broman, 2002; Wedin 2009). Att genus skapas i en social,
kulturell och historisk kontext betyder att de uppfattningar samhéllet har av manligt och
kvinnligt varierar och fordndras. Idag har samhillet till exempel en annan bild av mannens
och kvinnans roll dn vid sekelskiftet 1800 — 1900 talet. Forestidllningar om mén och kvinnor
skiljer sig ocksd geografiskt beroende pé ldnders olika kulturer. Genus kan dven variera inom
ett samhélle beroende av plats och situation (Tallberg Broman, 2002). Som social konstruk-
tion bidrar vi alla till skapandet av genus. I en skolkontext innebér detta att pedagogerna har
betydelse for formandet av genus 1 den egna verksamheten. ”Skolan, ldraren, pedagogen ér
hir alla betydelsefulla i formerandet av genus. De bidrar aktivt i konstruktionen av ”pojke”,
av “flicka” 1 sina grupper och givet ocksa av sig sjdlva och sina arbetskamrater som kvinnor

respektive mén” (Tallberg Broman, 2002).

Till genus hor ocksa en maktdimension, genusordningen (Wedin, 2009). Kvinnligt och man-
ligt genus konstrueras i1 forhallande till varandra, det som dr manligt 4r okvinnligt och tvért
om. "Med detta menas att vi tillskriver pojkar och flickor motsatta egenskaper, intressen och
beteenden” (Wedin, 2009, s.45). Till genusordningen hor att det ena konet virderas hogre och
pa sa sitt blir norm for det manskliga. Manligt genus &r det som i vart samhélle fungerar som
norm och de manliga egenskaperna virderas hogre dn de kvinnliga. Wedin hamtar ett exem-

pel ur historiebockerna for att tydliggora detta forhallande.

I ménga historiebocker finns det inspriangda texter om kvinnors hi-
storia under den tidsepok som behandlas. Men den Ovriga texten
sdgs inte representera mins historia, Den framstills som konsneu-
tral, men behandlar ofta omrdden med manlig anknytning, sdsom

krig, teknikutveckling och ekonomi. (Wedin 2009 s. 46)



3.2.2. Kon

Begreppet kon kan i dessa sammanhang ges olika innebdrd. Tallberg Broman (2002) anvén-
der begreppet synonymt med genus. “Efter flera &r av anvdndning av genusbegreppet har des-
sa sociala och historiska dimensioner dverforts till begreppet kon (s. 27). Till skillnad fran
denna tillimpning av begreppet ser Wedin (2009) kon som det faktiska konet. "Begreppet kon
star 1 dessa sammanhang for det biologiska konet, den fysiska kroppen, det som har med bio-

logi att gora” (s.44). I denna studie anvinds Wedins definition av ordet kon.

3.2.3. Foraldrarnas roll i barnens musikutovande

Hofvander Trulsson (2010) tar upp flera studier som kartlagt fordldrarnas betydelse for bar-
nens musicerande. Det visade sig att fordldrarnas engagemang dr av stor vikt for att barnen
borjar pa musik- eller kulturskolan och att de utvecklar ett musikaliskt intresse (Ericsson,
2002; McPhearson & Davidson, 2002). Under sina ar pa musik- eller kulturskolan behover
barnet olika former av stod hemifran. Fordldrarna méste kunna och vilja finansiera musikstu-
dierna och eventuell instrumenthyra. Barnet behdver under sina forsta ar skjuts till och frén
lektioner och orkester/ensemblerepetitioner samt stéd 1 sin 6vning hemma. Fordldrarna méaste
ha tiden att himta och ldmna och att vara delaktiga i barnets 6vande hemma. Fordldrar och
ovriga familjemedlemmar maste ocksa tillata det musicerade barnet att 6va hemma. Ett 6van-
de barn hors och familjens uppmuntran eller motvilja mot denna ljudande aktivitet dr av bety-
delse for barnets fortsatta musicerande.

Hofvander Trulsson (2010) refererar till en undersdkning av Bergman (2009) nér hon belyser
fordldrarnas musikintresse som en betydande faktor for barns musicerande. “Genom familje-
relationer far ungdomarna nya inkorsportar till olika musikkulturella sammanhang som bred-
dar ungdomarnas musikaliska perspektiv’ (Hofvander Trulsson, 2010, s. 31). Har framhalls
att fordldrarnas musiklyssnande kan fungera som dorroppnare och visa ungdomarna nya mu-
sikaliska uttryck och genre. Vidare skriver Hofvander Trulsson (2010, efter Bergman, 2009)
att fordldrarna dr av stor betydelse for barn som bdrjar spela pa musik- eller kulturskolan men

ndr det giller musicerande i1 rockband dr vdnner och syskon en vanlig inspirationsklla.
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3.2.4. Foraldrar och barn med utlindsk bakgrund

Hofvander Trulsson (2010) belyser fragan om genus och fritidslarande ur ett mangkulturellt
perspektiv. Hon tar upp en norsk studie, Strandbu (2006), som beskriver norska flickor med
utldndsk bakgrunds deltagande i den organiserade idrotten. Strandbu kommer fram till att
flickor med utldndsk bakgrund dr underrepresenterade 1 den norska idrottsrorelsen. Har forut-
sétts fordldrarna ofta vara orsaken till att flickorna inte deltar. ”Det existerar en forestédllning
om att flickor med utlindsk bakgrund halls borta fran idrotten av fordldrarna” (Hofvander
Trulsson, 2010, s. 36). Dock visar Strandbus (2006) studie att frigan kan vara mer komplex.
Norska flickor med invandrarbakgrund &ar i vissa fall dverrepresenterade 1 forhallande till
flickor med norsk bakgrund i aktiviteter som aerobics, dans, kampsport och gym. Krav pa
fordldraengagemang i klubbarna och ekonomiska aspekter kan vara orsaker till dessa flickors
begrinsade deltagande i den norska organiserade idrotten (Hofvander Trulsson, 2010).

Hofvander Trulsson har i sin studie intervjuat fordldrar med utldndsk bakgrund vars barn del-
tar 1 musikundervisning, i eller utanfor musik- och kulturskolans regi. Hon skriver att det av
fordldrarna kan upplevas att det dr en skillnad mellan pojkar och flickor och vad de bér och
inte bor gora. “Inom vissa kulturer finns det restriktioner for hur pojkar och flickor, kvinnor
och mén, ska bete sig. Nagra av fordldrarna har uttryckt att det dr skillnad pa pojkar och flick-
or och vad de kan gora pa sin fritid” (Hofvander Trulsson, 2010, s 138). Flickorna férvéntas i
vissa fall vara hemma och hjdlpa mammorna med hushallsarbetet vilket begransar deras fri-
tidsaktiviteter. I andra fall handlar det om en ovilja att sldppa ivdg flickorna odvervakade.
”Att bevara kyskheten dr centralt [...]” skriver Hofvander Trulsson (2010, s 141). Nér barnen
ar 1 musik- eller kulturskolan kan fordldrarna inte kontrollera vilka flickorna umgas med eller
pa vilket séitt. Hon skriver dven att nagra fordldrar anser att musik dr en aktivitet som passar
bra for flickor. En pappa sédger att flickor vill dgna sig a4t mjukare aktiviteter, dit musik réknas,
medan pojkarna vill dgna sig &t mer fartfyllda och fysiskt krdvande aktiviteter (Hofvander
Trulsson, 2010). Att musikundervisning kan uppfattas som en passande aktivitet for flickor av

vissa fordldrar och som oldmplig av andra visar pé att genus ser olika ut i olika kulturer.

3.2.5. En heterogen skola

Pedagogens betydelse for barnet som kontakt med vuxenvirlden, som kunskapsformedlare
och som lédnk till samhillet ligger till grund for strdvan efter en mer heterogen lararkar (Tall-

berg Broman, 2002). En heterogen lararkar innebdr en jamn konsfordelning men ocksa en
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representation av pedagoger med olika etnicitet, religion, sexuell ldggning och social tillho-
righet. Idag dominerar kvinnor som pedagoger och skolledare i grundskolan (Tallberg Bro-
man 2002). Sett ur ett historiskt perspektiv ar skolan dock ett omrade som linge dominerades
av mén. “Efter &rhundraden av manligt dominerad makt 6ver kunskap och utbildning pa alla
nivaer, borjar den mer grundlaggande utbildningen bli kvinnligt konsmérkt (ibid, s. 74). Idag
kan man alltsé se en forskjutning av lararyrket fran ett manligt till ett kvinnligt yrke. Manga
kvinnliga pedagoger kdnner en skuld over att de dominerar ldrarkdren 1 de grundlidggande
utbildningarna (ibid). De upplever sig vara for manga och att det saknas manliga forebilder
for unga pojkar 1 skolan. Tallberg Broman (2002) skriver; ”Behovet av en heterogenare lérar-
grupp har inneburit att manga kvinnor ként sig allvarligt ifridgasatta. De dr for manga! De

skulle hellre ha varit mén!” (s. 75).

3.2.6. Kvinnlig eller manlig ldrare spelar ingen roll

Ur elevernas perspektiv verkar ldrarens kon ha liten eller ingen betydelse (Tallberg Broman,
2002). I en enkdtundersokning tillfragades 550 hogstadieelever om det spelade nédgon roll om
lararen var man eller kvinna. Narmare 80 % av ungdomarna svarade att det inte spelade ndgon
roll. Tallberg Broman uppger att; “Det huvudsakliga svaret blev; ”Nej, det spelar ingen storre

roll, bara ldraren ar kunnig, snall och har gott om humor” (s. 81).
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4. Metod

I f6ljande kapitel beskrivs valet av metod for studien samt studiens design och genomfoérande.

4.1. Metod

I foljande avsnitt presenteras studiens metodinriktning samt dess tolkningsansats. Hir tas
aven den kvalitativa studiens generaliserbarhet upp och diskuteras. Vidare belyses olika still-

ningstaganden som gjorts med avseende pa informanter och datainsamling.

4.1.1. Kvalitativ och kvantitativ metod

For att undersoka forskningsfrdgan har tva metodinriktningar tagits i beaktan, den kvalitativa
och den kvantitativa studien. Dessa tva inriktningar representerar tva olika sitt att samla, be-
arbeta och analysera information. Patel och Davidsson (2003) menar att inom kvantitativ
forskning genereras information genom olika métningar och forskaren anvinder sig av statis-
tiska metoder 1 analys och bearbetning. I en kvantitativ studie utgér forskaren ofta fran en
hypotes, ett pastdende, som genom studien skall bevisas eller motbevisas. Dessa tva inrikt-
ningar sdgs ibland vara applicerbara pa olika forskningsomraden: I en kvalitativ studie soker
forskaren upptécka eller kartldgga foreteelser, beskriva uppfattningar eller fenomen eller for-
std innebdrden 1 en situation eller hidndelse. Med kvalitativ metod samlar forskaren data ge-
nom intervjuer och observationer samt anvinder sig av tolkande analysmetoder. Den kvantita-
tiva anvinds, enligt Patel och Davidsson (2003), 1 storre utstrickning inom naturvetenskap,

medicin och fysik och den kvalitativa inom samhéllsvetenskap, pedagogik och kultur.

Studien som skall genomforas skapar ocksé forutsittningarna for viken metod som kan an-
viandas. Man kan mycket forenklat sdga att den kvantitativa och den kvalitativa studien 1 sin
utformning besvarar olika fragor. Den kvantitativa studien svarar pa fragor om hur nagot lig-
ger till, hur manga som tycker nagot, vilka skillnader som finns mellan tvd grupper eller var
ett fenomen forekommer. Den kvalitativa studien besvarar, eller belyser, mer komplexa frage-
stillningar som till exempel varfor nagot r pa ett visst vis, vad som ligger bakom ett beteende

eller hur ndgon uppfattar en viss situation (Patel och Davidsson 2003).

13



Jag valde saledes, utifran min fragestdllning, att genomfora en kvalitativ studie déar det empi-
riska materialet utgors av intervjuer med fyra flojtpedagoger anstillda i musik- och kultursko-

lan.

4.1.2. Hermeneutik

For att bearbeta och analysera studiens insamlade data anvéndes en hermeneutisk ansats. Or-
det hermeneutik harstammar fran grekiskans hermeneutike och betyder tolkningskonst
(www.ne.se, 2010-11-30). En hermeneutisk ansats innebér att forskaren skapar sig en forsta-
else av det studerade omridet eller fenomenet genom att tolka resultaten av intervjuer och
observationer ur en mangd perspektiv (Patel & Davidson 2003). Inom hermeneutiken kan
helheten inte forstas utan en forstaelse for delarna, och delarna kan i sin tur inte forstis utan
helheten (Thomson, 2002). Varje del tolkas var for sig men den fullstdndiga bilden av delens
betydelse framtrider inte forrdn forskaren ser till helheten och undersdker hur delarna sam-
verkar for att skapa en helhet. Med en hermeneutisk ansats viljer forskaren att se det under-
sOkta fenomenet ur manga vinklar och ur olika perspektiv. Forskaren vixlar mellan de olika
perspektiven tills inga nya tolkningar uppkommer och en god forstaelse har uppnétts. Forsta-
else dr 1 det har sammanhanget och ur ett hermeneutiskt perspektiv den beskrivning som upp-
nas genom tolkning av delarnas relation till helheten och till varandra (Patel & Davidson,
2003). Detta betyder att for att forstd en minniskas attityd till en viss frdga maste forskaren
reflektera over personens egen forforstaelse, dver dennes bakgrund och Gver fenomen 1 sam-
hillet som kan tdnkas paverka personens forforstaelse. Forskaren maste ocksa reflektera over
vad 1 intervjusituationen som kan paverka utfallet av intervjun sd som maktforhallanden och
vilken information den intervjuade erhéllit om genomforande och innehall. Slutligen maste
forskaren sitta sig sjdlv under luppen och reflektera 6ver och omprova sin egen forforstaelse

och sin egen betydelse for utfallet av intervjuerna (Thomson, 2002).

For att kunna uppné en god forstaelse ar det viktigt att forskaren har kunskap om det under-
sOkta @mnet (Thomsson 2002). Det innebir dels att forskaren dr insatt i tidigare forskning
inom omradet och pa sa sétt undviker att reproducera tidigare resultat utan bidrar till att skapa
ny forstaelse, dels utgor forforstaelsen en utgangspunkt i tolkningsarbetet. Thomsson (2002)
refererar till Ricoeurs (1971) syn pa forforstaelse och menar att det &r omdjligt att forstd vad

det d4r man ser utan att anvénda sig av tidigare kunskap. Forstaelse dr dock ingen konstant
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eller sanning utan nagot som stindigt vidgas och omprdvas ur nya perspektiv. Den ar inte

heller objektiv utan uppkommer i en historisk och kulturell kontext (Thomsson 2002).

4.1.3. Generaliserbarhet

Generaliserbarhet har olika betydelse beroende pa vilken metodinriktning forskaren véljer. I
en kvantitativ studie definieras generaliserbarhet genom att resultaten fran en undersoknings-
grupp gar att applicera pa en annan grupp och att utfallet blir det samma (Thomsson 2002)
Detta beskriver Thomsson vidare som uttryck for en typiskt positivistisk kunskapssyn, vanlig
inom den kvantitativa forskningen, dir sanning definieras som Gverensstimmelsen mellan
teori och resultat. Detta innebér att om ett minskligt uttryck skall betraktas som sant maste det
vara generellt for alla ménniskor, alternativt for en storre grupp till exempel alla kvinnor eller
alla pensiondrer. I en kvalitativ studie dér syftet dr att 6ka forstdelsen om ett beteende eller
synliggora nya aspekter av ett fenomen ar det svart att anvinda begrepp som sanning. Forsta-
else, som beskrivet under rubriken hermeneutik, uppfattas inom kvalitativ forskning inte som
en konstant utan nagot foranderligt.

Generaliserbarhet inom kvalitativ forskning innebér att studien kan utvidgas att omfatta lik-
nande situationer (Thomsson 2002) och att dess resultat dr rimliga (Patel & Davidsson 2003).
Om man genom studien nar en 6kad forstaelse for det fenomen som studerats kan denna insikt
aven anvindas for att bittre forsta eller tolka liknande situationer. Undersoker man flojtpeda-
gogers attityder till den ojdmna konsfordelningen bland fljtstudenter kan resultaten till ex-
empel tinkas gilla andra pedagoger med ett liknande elevunderlag. Att resultaten ar rimliga
innebdr att studien presenteras pa ett sddant sétt att ldsaren létt kan f6lja processen fran borjan
till slut och utifrdn de teorier, metoder, 6vervdaganden och tolkningar som presenteras, sjilv

kunna ta stéllning till kvaliteten pa studiens resultat.

4.1.4. Val av informanter

Med utgéngspunkt 1 Thomson (2002) har vissa dvervidganden gjorts i fraga om valet av in-
formanter. De 6verviganden som gjorts berdr informanternas kon och deras tidigare relation
till forskaren.

Det finns flera skl till att soka en jimn konsfordelning bland intervjudeltagarna. Dels har jag
fatt uppfattningen av att det dr en ganska jamn konsrepresentation bland landets fl6jtpedago-

ger. Detta dr dock inget jag vet med sdkerhet utan nagot jag sjdlv observerat som elev, som
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praktikant och ldrare. Att intervjua tvd médn och tva kvinnor &r utifran detta antagande att se
som ett representativt urval med avseende pa kon. Thomsson (2002) skriver att konstillhorig-
heten &r viktig att ta i beaktande ndr man genomfor intervjuer. Hon konstaterar att: > Kon &r
en av de mest vilkdnda och accepterade sitten att kategorisera minniskor efter och ocksa ett
av de mer grundldggande antaganden som framtréder i intervjuer av olika slag” (s. 119). Detta
betyder att kon dr av stor betydelse och en viktig del av en minniskas identitet. Kopplat till
konstillhorighet finns dven forestillningar och férdomar om vad det innebir att tillhora det
ena eller andra konet. Nar forskaren moter sina intervjudeltagare dr dessa forestdllningar och
fordomar med och utgor en viktig faktor som paverkar samspelet under intervjun.

Forutom konsaspekten har dven frigan om att intervjua kinda eller okdnda personer Over-
vagts. Nar intervjuerna gors med, for forskaren, kénda personer finns en forestidllning om in-
dividen alltid med. Denna forestédllning kan utgdra en forforstaelse som &r bra att ha 1 analy-
sen men den kan dven gora att information utelimnas i intervjun da den antas vara kind sedan
tidigare (Thomsson 2002). Att intervjua en okénd person innebdr den omvinda problemati-
ken. Informationen som erhélls kan antas vara mer objektiv och uttémmande da forskaren inte
har ndgon kunskap om den intervjuade och métet kan priaglas av storre nyfikenhet. Men det
kan ocksa vara sa att viss information inte framkommer pa grund av liten eller ingen kunskap
om den intervjuade. Det hade kanske funnits andra eller fler fragor att stilla med mer kunskap
om den intervjuades bakgrund (Thomsson 2002). Till min studie valde jag att i s& stor ut-
strackning som mgjligt intervjua for mig okdnda personer. Detta dels pa grund av en stor ny-
fikenhet. Fragor som intresserat mig har varit: Vad tycker och tinker flojtpedagoger jag aldrig
traffat? Vad har de att berétta om sina erfarenheter? Vilka dr pedagogerna som jobbar pa de
skolor jag inte haft mojlighet att besoka?

Dels berodde valet av, for mig, okdnda informanter pa att jag till min studie ville fa s& uttom-

mande och mélande beskrivningar och beréttelser som mojligt.

4.1.5. Datainsamlingen

I en intervjustudie maste forskaren reflektera dver vissa aspekter som kan péaverka utfallet av
intervjun. Dessa aspekter ror intervjusituationen och eventuella styrkeférhdllanden mellan
informant och intervjuare. Thomsson (2002) beskriver hur maktrelationer och dominansfor-
hallanden kan bli fortydligade i en intervjusituation.

Maktfordelningen 1 intervjusituationen dr, precis som i andra situationer i samhdllet, sillan

jamlik. Etnicitet, kon, utbildning eller samhillsklass dr exempel pa sddant som kan skapa en
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ojamlikhet dér antingen intervjudeltagaren eller den som intervjuar kan kénna sig i underldge
(Thomsson 2002). Om en intervjudeltagare upplever sig vara i underlige kan detta hindra
personen att yttra sina tankar och asikter for att istillet forsoka svara ritt utifran vad som upp-
fattas vara intervjuarens asikt. En forskare som upplever sig vara i underldge kan lata inter-
vjudeltagaren bestimma vilka fragor som skall diskuteras och pa sa sitt inte fa den informa-
tion studien kréver.

Att skapa trygghet och lugn i en intervjusituation dr centralt for att utjimna den ojdmna makt-
fordelning som kan forekomma. Ojamlika intervjusituationer skapar otrygghet som 1 sin tur
forstarker maktpositionerna. Tryggheten att tala fritt kan ocksa vara en frdga om konfidentiali-
tet 1 undersokningen. Forskaren bor reflektera 6ver om innehéllet i studien dr av en saddan ka-
raktdr att det kan betraktas som kéansligt eller personligt for intervjudeltagarna och ta stillning
till hur intervjudeltagarnas personuppgifter skall behandlas i studien. Trygghetsaspekten kan
ocksa innefatta valet av plats dir intervjun dger rum och vilken information som delgivits

deltagaren pa forhand.

4.2. Design

Under rubriken Design beskrivs studiens utformning och genomforande. Hér tecknas ocksa en
bild av informanterna och intervjuerna. Sedan beskrivs de etiska 6verviganden som gjorts och

slutligen ges en bild av analysarbetet.

4.2.1. Informanterna

Uppsatsens empiriska material utgdrs av kvalitativa intervjuer med fyra flojtpedagoger som
alla dr anstillda vid en kultur- eller musikskola 1 Sverige. Av de intervjuade pedagogerna ér
tva mén och tva kvinnor och deras alder varierar mellan 30-60 ar. Tva av pedagogerna, en
man och en kvinna, undervisar i medelstora stdder. De dvriga tva dr anstillda vid musik- eller
kulturskolor pa mindre orter. I studien har informanterna getts fingerade namn. De kallas hér

for Lisbeth, Johan, Karin och Per.

4.2.2. Intervjuerna
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Intervjuerna kan beskrivas som Oppna och dr uppbyggda kring tre huvudteman: pedagogens
bakgrund, konsfordelningens paverkan, samt arbetet med jamstélldhetsfragor pa den egna
kultur- eller musikskolan. Huvudfrdgorna som stélldes till informanterna aterfinns i bilaga 1.
P& grund av intervjuns 6ppna karaktir diskuterades dven ett antal foljdfragor som uppkom
under intervjuns gang.

For skapa en trygg intervjusituation dér informanterna kidnde att de kunde prata 6ppet och
obehindrat valdes platsen for intervjun utifrin informanternas egna dnskemal. Tva av inter-
vjuerna genomfordes 1 pedagogens arbetsrum pé respektive kultur- eller musikskola, en 1 pe-
dagogens hem och en pa musikhdgskolan 1 Malmo.

Tre av intervjuerna spelades in med en ZoomH4 och transkriberades ordagrant. Den forsta
intervjun skulle ocksa ha spelats in, men en for mig okénd bug 1 ZoomH4 gjorde att ingen
ljudupptagning gjordes. Det medforde att 1 stort sett inga citat finns att tillgéd fran den inter-
vjun. Informantens &sikter och tankar kring de flesta av fragorna finns dock bland minnesan-
teckningar som gjordes 1 anslutning till intervjun. Det dr fran dessa anteckningar som

analysunderlaget for den fOrsta intervjun dr hdmtat.

4.2.3. Etiska overviganden

Informanterna var vid intervjutillfallet inforstadda med att intervjun skulle spelas in och att
deras svar skulle utgora det empiriskt insamlade materialet 1 studien. De visste att deras svar
saledes skulle ligga till grund for resultat och analys och eventuellt komma att citeras 1 upp-
satsen. Jag var redan vid min forsta kontakt med informanterna tydlig med att de skulle kom-
ma att behandlas konfidentiellt. Detta for att géra informanterna trygga 1 att fritt utrycka sina
kanslor och tankar dé intervjuns innehall skulle kunna komma att beréra personliga och kan-
ske kdnsliga asikter. I resultatkapitlet har informanterna fatt fingerade namn. Detta for att 13-

saren skall kunna skapa sig en bild av informanterna utan att deras identitet avslojas.

4.2.4. Analys

Utgéngspunkten for hur analysen av intervjumaterialet gatt tillviga &r hdmtad ut Thomssons
bok Reflexiva intervjuer (2002). I kapitlet At analysera och forfatta presenterar forfattaren ett
systematiskt tillvigagangssétt for analys av intervjuer. I min analys har detta tillvigagangssétt

anvénts genomgaende.
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Genom hela analysen betonas en reflexiv hallning vilket innebédr att man stdndigt maste fun-
dera over och ifragasitta de svar som erhallits 1 intervjuerna samt sin egen forstaelse av vad
som sédgs. Svaren kan reflekteras 6ver i forhallande till den intervjuades situation, maktstruk-
turer, forskarens och informantens forforstaelse av d&mnet, intervjusituationen och dess ge-
nomforande (Thomsson, 2002). Under ldsningarna av intervjumaterialet for forskaren anteck-
ningar over de tankar och idéer som uppkommer. Avsnitt som upplevs som intressanta lyfts ut
och blir foremal for fortsatt analys.

Vidare beskriver Thomsson (2002) en lodrit och en vigrit analys av materialet. Den lodréta
analysen syftar till att tolka och reflektera 6ver den enskilda intervjun. I den horisontella in-
tervjun stills analytiska fragor tvérs igenom alla intervjuer. Genom att stdndigt ha forsknings-
frigan som utgangspunkt skapar forskaren gemensamma rubriker for alla intervjuerna. Under
analysen tog tre teman form i min studie. Dessa teman - Att vélja instrument, Har kon nagon
betydelse? och Musik- och kulturskolan uppdrag - ticker in de teman fran vilka intervjuerna
utgick. De utgor utgdngspunkten for strukturen i resultatkapitlet. I diskussionsavsnittet reflek-
teras resultaten mot innehallet 1 forskningsdversikten samt mot mina egna erfarenheter och

observationer.
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5. Resultat

I f6ljande kapitel redovisas de svar som erhillits vid intervjuerna. D& fragorna var av en Op-
pen karaktér dr svaren ofta ladnga och uttommande berittelser. Utifran pedagogernas beréttel-
ser har tre huvudteman utkristalliserats 1 analysen; Att vdlja instrument, Har kon ndgon bety-

delse och Musik- och kulturskolans uppdrag.

5.1. Att vilja instrument

Detta avsnitt kommer belysa vad de fyra pedagogerna berittade om sin bakgrund. De lyfte
fram perspektiv pa nir de borjade spela fl6jt, vad de mindes om varfor och vad det var med
instrumentet som tilltalade dem. Avsnittet tar d&ven upp hur pedagogerna upplever att familj
och social miljo paverkar barn i valet av instrument till musik- och kulturskolan. Avslutnings-

vis tecknar pedagogerna en bild av sina elever.

5.1.1. Pedagogernas egna instrumentval

Att vilja flojt verkar, utifran pedagogernas svar, inte alltid ha varit ett aktivt val. Intresset for
att spela ett instrument, &ven om man inte har en klar bild av vilket, forefaller dock ha varit
starkt hos alla fyra.

En pedagog, Karin, berdttar om sin uppvaxt i en musikalisk familj dér alla spelade. Att spela
ett instrument kidndes som en sjdlvklarhet for henne men dér fanns ingen tydlig bild av vilket.
Forslaget att spela tvéarflojt kom fran mamman. Hon uttrycker att det var ett lyckat val men att
”det kunde ju lika gérna ha gatt at skogen” (Karin).

En annan av de intervjuade pedagogerna tar ocksa upp mamman som en avgorande faktor i
valet av instrument om &n pa att lite annorlunda sitt. Vid ungefar samma tid som det var dags
att vilja instrument holl hans mamma pa att ldra sig spela flojt. Hon arbetade som musiklérare
och undervisade 1 bland annat kor, piano och klass. Nu skulle hon dven fi nagra flgjtelever
och gick, som forberedelse infor det, sjédlv och tog lektioner. Vid dessa lektioner brukade
nidmnda pedagog, Johan, sitta med och lyssna. Valet att spela just tvirflojt var, som han ut-
trycker det, “’lite slump”. D4 flojten fanns hemma blev det att man testade den, beréttar han.
For de ovriga tva pedagogerna verkar valet av fl6jt som instrument varit mer aktivt. En av

dem, Lisbeth berittar om att ha deltagit pa en instrumentdemonstration pd musikskolan och
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att det var sa intresset for flojten vicktes. ”Jag tyckte om sjdlva klangen, ljudet och da valde
jag att spela f16jt” (Lisbeth). Hennes familj hade ingen stark tradition av att spela. Mamman
hade tillsammans med sin bror spelat lite dragspel i1 sin ungdom. Men da brodern flyttade fick
han ta med sig hemmets enda instrument och det var slutet p4 mammans musicerande. Aven
om pedagogens egna fordldrar uppmuntrade intresset for musik hos sina barn upplevs valet ha

varit det helt eget.

5.1.2. Foraldrars paverkan pa instrumentval

Hemmet och fordldrarna aterkommer 1 alla fyra intervjuerna som en starkt paverkande kraft.
Nar vi pratar om vad som kan tdnkas padverka pedagogernas elever och blivande elever i deras
val av instrument till musik- eller kulturskolan ndmner alla fordldrarna. Fordldrarna tycks ha
inflytande 6ver vilka instrument barnen inte ska vélja och vilka de ska vilja. Nagot som, ur
fordldrarnas perspektiv, kan tala for eller emot ett instrument dr dess storlek och dess ljudstyr-
ka. Ett allt for ljudstarkt instrument dr ovdlkommet i ménga hem enligt pedagogerna jag inter-
vjuar. Som ljudstarka instrument ndmns till exempel trummor, trumpet eller trombon. Négon
nidmner att om eleven bor i ldgenhet #r ljudstyrkan en speciellt kinsligt faktor. Aven storleken
pa instrumentet kan ha betydelse. Ett stort och tungt instrument, hdr nimns bastuba, trombon
och cello, kan ocksd vara mindre 6nskvért. Fordldrarna vill att barnen sjilva ska kunna béra
sitt instrument till och frdn musikskolan. Att skjutsa till musikskolan varje vecka verkar vara
nagot man vill undvika. En av pedagogerna, Johan, tror inte att ndgon fordlder skulle hindra
barnen fran att spela tvarflojt pa grund av de just beskrivna orsakerna. Tvirt om forekommer
resonemang om varfor fordldrar uppmuntrar sina barn och framfor allt flickorna att spela tvar-
flo;t.

Lisbeth utgér frin den bild som finns av hur flickor forvintas vara. Denna bild, menar hon,

formedlas dels genom fordldrarna och dr en spegling av vad man ser i samhéllet och i media.

Attityden di att som tjej sa ska du behaga lite grann. Det ska inte va att du
ska ta stor plats och armbaga dig fram 1 tillvaron och liksom krdva for
mycket och dé sé dr det ju bra att spela flojt for det ar litet och det ar tyst
och det ar ljuvt. (Lisbeth)
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Just detta resonemang dr denna pedagog ensam om att fora i intervjuerna. Samtidigt finns en
samstimmighet kring bilden av att tvarflo;t ar ett instrument som spelas av flickor.

En annan av de intervjuade pedagogerna, Karin, berdttar om en vin, en manlig flojtist, och att
de nyligen pratat om just valet av instrument. Den manlige fl6jtisten hade som liten velat spe-
la harpa, men valde till slut tvarflgjt, tvd instrument som idag ndstan uteslutande spelas av
flickor pa musik- och kulturskolan. Karin beréttar vidare att vannens fordldrar var kyrkomusi-
ker och att han pa sa sitt hade musiken hemifran, men ockséd det faktum att han kom frén en
liten ort, ”fran obygden” betonas. Samma pedagog sidger vid ett annat tillfdlle under intervjun:
”Om en kille verkligen vill spela fl6jt, som har det hemifran, dé tror jag att han vill spela fl6jt
oavsett. Om han 1 och for sig inte dr sa kénslig for vad andra tycker”(Karin). Har kan man
skonja att pedagogen ser en svarighet for pojkar att vilja flojt som instrument. Det verkar, pa
vad pedagogen sédger, som att det dr socialt mindre accepterat for en pojke att spela tvarflojt

an andra instrument.

5.1.3. Den sociala miljons betydelse for instrumentval

Aven barnens sociala kontext paverkar dem i deras val. Hir handlar det mer om valet att spela
an om vilket instrument barnet spelar. Grupptryck eller paverkan fran vénner dr ndgot som
flera av pedagogerna nimner som en faktor ndr barnen viljer instrument. Om barnen har
kompisar som spelar kan det paverka dem i deras val av instrument. Aven dldre syskon och
kamraters syskon, som barnen ofta ser upp till, paverkar i valet av instrument. Slutligen kan
ett kompisgédng vilja samma instrument for att kunna ga tillsammans pa musikskolan.

Tva av pedagogerna lyfte fram att de flesta av eleverna kom fran vélbdrgade familjer. ”Omra-
den som éar lite mer vélbestdllda, diar har vi ju betydligt fler elever &n i de bostadsomraden
som dr ekonomiskt svaga och dér det ar mycket invandrargrupper”, berittar Lisbeth. Den and-
re pedagogen, Johan, ser en koppling mellan kulturintresse och social status. Mer vélbargade
familjer har ett storre kulturintresse, menar han. Bada dr helt eniga om att familjens kulturin-
tresse har betydelse for att barnen gar pd musik- eller kulturskolan. Johan berédttar ocksa att
man pa den egna kulturskolan gjort satsningar for att virva elever fran omraden dér man i
dagsldget inte har sa ménga elever, men sdger vidare att satsningen inte bidrog till nagon

markbar forandring.
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5.1.4. Lirarnas bild av ”flojteleven”

De tva andra pedagogerna, Per och Karin, beskriver flojteleverna som intelligenta och ambi-
tiésa barn och ungdomar. Dessa barn och ungdomar har redan ménga andra fritidsaktiviteter
och presterar bra i skolan, berittar de vidare. “Ja oftast dr det ju tjejer som dr ambitiosa och

redan har mycket aktiviteter sadér, gidrna héstar och handboll dr det mycket” sdger Karin.

5.1.5. Forebildens betydelse for instrumentval

Forebilder dr ocksd ndgot alla pedagogerna diskuterar, framfor allt 1 relation till fragan om
varfor s& manga flickor men sa fa pojkar spelar tvarflojt. Har finns en skillnad mellan vilka
funderingar mannen och kvinnorna uttrycker i intervjun. Kvinnorna har en storre tilltro till
den manliga forebilden. Jag fragar Karin hur hon ser pé att arbeta for en jamnare konsfordel-
ning. ”Alltsa om jag hade varit kille kanske det hade varit fler killar som spelat” svarar hon.
Pé fragan om varfor hon tror det dr s& svarar Karin: ”Det ar inte omojligt. Jag vet faktiskt inte
vad man ska gora for att fa fler killar.” De tror bada tva att det kanske skulle vara léttare att

varva pojkar om skolan hade en manlig flojtpedagog.

Jag kan tidnka mig att det har betydelse, dr det en manlig flojtldrare som
finns och syns, eller som vi har en kvinnlig tubaldrare som hir som syns
och hors och maérks, sé ér det kanske fler tjejer som kan identifiera sig och
bli tubaister eller om vi hade haft en manlig flojtlarare hiar som killarna

mer identifierar sig med. (Lisbeth)

En man som undervisar 1 tvirflojt visar pa att det inte &r ett tjejinstrument och ger pojkarna
nagon att identifiera sig med. De tvd manliga pedagogerna uttrycker tydligt att det inte har
nagon betydelse vilket kon lararen har. Johan tror visserligen att intrycket barnen far av lara-
ren vid instrumentdemonstrationer eller instrumentprovningar har betydelse for vilket instru-
ment de viljer men inte med avseende pa kon utan pa pedagogens personlighet. Jag fragar
Johan om han tror att det faktum att han dr man paverkar barnen nir de véljer instrument.
”Nej, for det gor det inte for det spelar ingen roll. I X-stad var vi tva killar som var flgjtlarare.

Han hade typ fyra killar av 55 och jag hade kanske tva killar av 28”, svarar han.

23



5.2. Har kon nigon betydelse?

I detta avsnitt belyses pedagogernas elevunderlag med avseende pa kon samt pedagogernas
resonemang kring konsfordelningens betydelse i undervisningen. Under rubriken Status med
instrumentet aterges pedagogernas tankar kring viardet med en jimnare konsfordelning. Peda-
gogerna lyfter fragan om flojtens status som tjejinstrument och jaimn konsférdelning som sta-

tushojare.

5.2.1. En individanpassad verksamhet

Flojtpedagogerna berittar alla om en ojimn konsférdelning bland de egna studenterna. Tvé av
dem lyfter d&ven fram kollegor med samma elevunderlag for att visa pa utbredningen av feno-
menet. Intervjudeltagarnas studenter ar fordelade pa foljande sétt med avseende pa kon: Per
har 30 flickor och 5 pojkar 1 en medelstor kommun. Lisbeth jobbar ocksa i en medelstor
kommun och har 40 flickor och 3 pojkar, Karin har en 45 % tjdnst i en mindre ort och under-
visar 20 flickor och inga pojkar. Johan, som jobbar deltid i en mindre kommun, har 13 flickor
och inga pojkar.

Pé fragan; vilken betydelse konsfordelningen har i undervisningen, svarar samtliga pedagoger
att den inte har nagon betydelse alls. De uppger alla att den inte paverkar dem i deras under-
visning, deras val av material eller deras sétt att forhalla sig till eleverna. ”Nej jag tror inte

det, faktiskt [att konsfordelningen har ndgon betydelse]. Jag har haft sa lite killar sa det &r
svart att svara pa men jag tror inte jag hade varit annorlunda” (Johan). Lisbeth pekar pa att det
viktigaste dr att se till de olika individerna och deras personligheter dir skillnaden och varia-
tionen dr stor ”fran tjejen vi motte hdr nere som ar otroligt spontan och pratar hela tiden, till
den tystaste tysta som knappt sdger ett ord... ja hon svarar ja och nej”.

Samma pedagog menar att individens egenskaper och egenheter dr det som styr hur under-
visningen utformas och vilket material som anvinds, snarare dn kon. ’Man anpassar ju indivi-
duellt sa att hmm... Men jag upplever inte att jag spelar annan musik med pojkarna én med
flickorna om de inte sjdlva efterfragar det” (Lisbeth). Johan pekar ocksa pa att det viktigaste
ar att ha elever med ett intresse for att spela oavsett om det dr pojkar eller flickor. Samtidigt

uttrycker tre av pedagogerna tydligt att de girna skulle ha fler pojkar bland sina studenter.
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Lisbeth menar att det blir lite enahanda att bara undervisa flickor, men betonar i samma me-
ning den stora variation som finns inom gruppen flickor.

Johan tycker over lag att det dr svart att diskutera konsfordelningens betydelse nir det fore-
kommer sa fa pojkar bland de egna flojtstudenterna. Han skulle tycka det var roligt att ha lite
jamnare fordelning men betonar att det viktigaste &r intresset for att spela. ’Men visst killar &r

ju lite annorlunda i sitt sitt s dir, sa det hade varit kul att ha nan till”, tilldgger Johan.

En tredje pedagog sdger sig ocksa vilja ha fler pojkar och tilligger att det dr svarare att fa poj-
kar att vélja tvarflojt nér det bara ar flickor som spelar det. ’Dom [pojkarna] kanske ser det
som ett tjejinstrument” (Karin). Denna tanke aterfinns i alla fyra intervjuer. Pedagogerna ut-
trycker alla pa ett eller annat sitt att f16jt har en stimpel som tjejinstrument eftersom det till
storsta delen ar flickor spelar det. Denna stimpel gor det ocksa svarare att varva pojkar. En
tanke som aterfinns i ett par av intervjuerna dr att en av anledningarna att forsdka vérva fler
pojkar ar att det skulle tvitta bort stimpeln “’tjejinstrument” vilket 1 sin tur skulle leda till att

fler pojkar borjade spela fl6jt.

5.2.2. Status med instrumentet

Jag fragar pedagogerna om det finns ndgon vinst eller nagot virde 1 att forsdka jamna ut kons-
fordelningen bland flojtstudenter.

Alla svarar att det pa nagot sétt finns saker att vinna och ett virde 1 att jimna ut konsfordel-
ningen. Lisbeth uttrycker att det finns ett virde 1 att jimna ut konsfordelningen Gverallt 1 sam-
hillet. Med en jamnare konsfordelning kan man komma ifran statustdnkandet om att ett yrke
eller annan sysselsittning skulle vara béttre eller simre beroende pa om det dr kvinnodomine-
rat eller mansdominerat. Pedagogen tar upp lagavionade kvinnoyrken som exempel pé status-

tankande.

Jag tror att det finns en vinst i att gora allting sa att det blir mer jimnt ba-
lanserat om det sé dr sjukskoterskor, forskollarare, flojtspelare eller trum-
slagare... Just det hér statustdnkandet, att det ena ar bittre eller simre dn
det andra bara for att det 4r manga tjejer som gor det. Jag menar som for-

skolldrare som har sdmre betalt d4n vissa andra grupper for att det 4r myck-
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et kvinnor dér och lika dant med status. Det ar lika fint att vara flojtist som

att vara basist (Lisbeth)

Detta statustdnkande tror pedagogen éterspeglas 1 den egna verksamheten och bidrar till en
konssegregation med avseende pa instrument.

Ovriga pedagoger uttrycker sig kortfattat i den hir frigan. En av dem svarar: “Det finns en
vinst att gora 1 att fa fler pojkar att spela flo;jt, ju fler elever vi far desto battre” (Per).

Jag fragar om vinsten dr storst for oss ldrare. Ja, svarar Per och sdger att vi méste vara tack-
samma for de elever vi far. Pers svar kan tolkas som att han anser att det finns viktigare
aspekter pa elevrekrytering dn konsfordelningen. Att vi ska vara tacksamma for de elever vi

far” tyder pa att Per upplever elevunderlaget som osdkert och bristande i omfattning.

En tredje pedagog tycker att en vinst hade varit att komma bort fran stimpeln av fl6jt som

tjejinstrument.

Nej men om det var fler killar som spelade f16jt kanske man skulle komma
ifran det dér att det dr ett tjejinstrument. For sitter det bara tjejer i alla or-
kestrarna sa blir det ju ett slags tjejinstrument. Det blir ju det av sig sjéalv
liksom. Skulle det va killar s& kanske ingen skulle sa hdr tinka pé att det

var ett tjejinstrument (Johan)

Den sista pedagogen, Karin, svarar att det sékert finns ett virde 1 att jdmna ut konsfordelning-
en, men utvecklar inte detta ndrmare. Hon sdger att man kommer ifran konstdnkandet lite
grann och menar att ’det dr ju pa neutral mark att spela fl6jt” (Karin). En tolkning av Karins
svar kan vara att pedagogen ser flojtundervisningen som en avskild del av barnens vardag. Pa
kulturskolan befinner sig barnet i ett sammanhang dir familjens eller skolklassens sociala
strukturer dr upphévda. Enskilda lektioner sitter de socialt betingade rollerna ur spel, hierar-

kier upphor.
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5.3. Musik- och kulturskolans uppdrag

Foljande avsnitt berdor musik- och Kulturskolans uppdrag i forhallande till rekrytering och
konsfordelning pa instrument. Hér belyses dven mojligheten till ett konsmedvetet arbete 1 for-

hallande till musikskolans resurser.

5.3.1. Att diskutera konsaspekten

Ingen av de pedagoger jag har intervjuat uppger att den egna musik- eller kulturskolan jobbar
med att jdmna ut konsférdelningen pé instrument som domineras av nagot av konen. Tva pe-
dagoger berittar att konsfordelningen inte dr ndgot man diskuterar pa den egna skolan. Hos de
andra tvd pedagogerna pratar man ibland om konsfordelningen. Johan uppger att det dr nigot
man diskuterar 1 personalrummet och framfor allt med andra flojtpedagoger, ”man grubblar
over varfor det dr som det dr”’. Samma pedagog berittar att han som nyexaminerad larare upp-
levde fragan om en jamnare konsférdelning som relevant. Pedagogen funderade 6ver hur man
skulle kunna fa fler pojkar att vilja spela fl6;jt. Johan beréttar vidare att han som nyexaminerad
hade en forestdllning om att han skulle kunna locka fler pojkar till instrumentet just 1 egen-
skap av manlig forebild. Detta konstaterar han, &r inte fallet. Pedagogen vittnar om flera sko-
lor med manliga fl6jtldrare som har samma elevunderlag som de skolorna med kvinnliga lara-
re. Han sdger att han inte vet vad man ska gora och att det inte dr ndgot han tidnker lika mycket
pa idag. “Pa nagot sitt har jag slédppt det nu for... det dr som det 4r” (Johan).

En annan pedagog berittar att konsfordelningen brukar komma upp till diskussion en gdng om
aret. Skolan presenterar varje ar en sammanstillning av hur manga elever man har, hur de ér

fordelade pé de olika instrumenten och hur manga som ar som ér flickor respektive pojkar.

Dé syns det ju svart pd vitt och da pratar man lite om det 1 samband med
det. Hur det ser ut, om det har fordndrats over tid och det slér sékert ige-
nom d& ocksd om det dr en kvinnlig forebild som syns eller en manlig {6-

rebild som syns (Lisbeth).
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5.3.2. Yrkesroll och privat roll

Jag fragar pedagogerna om de tycker att den egna musik- eller kulturskolan borde arbeta mer

aktivt med att jdmna ut konsférdelningen.

Alltsa fragan ar ju, om man tycker det dr viktigt och varfér gér man det da
inte 1 sé fall? Jag kan ju tycka att det &r positivt och viktigt att vara medve-
ten om det och da ocksa att jobba for det. Samtidigt sa dr ju huvuduppdra-

get att ta hand om de elever vi har (Lisbeth).

Lisbeth menar att fokus ligger pé att ta vdl hand om de elever som gar pd musik- eller kul-
turskolan. Fragor som inte ror den direkta undervisningen hamnar vid sidan av. Pedagogen
kanner sig heller inte manad att vara den som tar initiativet till ett sddant arbete &ven om hon
stéller sig positiv till det. ”’Skulle skolan ta upp och sdga att nu ska vi jobba med det hédr da
skulle jag helhjértat stotta det. Det skulle jag. Men jag kdnner ju inte att jag dr den som skulle
driva detta” (Lisbeth) P4 hemmaplan beskriver pedagogen sig sjilv som ritt sd traggig” nér
det kommer till jadmstilldhet. ”Jag kan ldsa dagstidningen och sdga, hir har vi sportsidorna,
fyra sidor utan bild pa en enda kvinna”. Lisbeth framstér i1 intervjuerna som den av pedago-
gerna som funderat mest over jamstilldhet- och genusfragor. Har kan man tolka hennes utta-
landen som att de beskriver tva olika roller, yrkesrollen och den privata. I sin privata roll be-
skriver hon sig som ’rétt sa traggig” nir det handlar om jimstédlldhet men har i sin yrkesroll
ingen drivkraft 1 att arbeta med sadana fragor. Kraften gér ét till att ta hand om de elever man
har.

En annan av de intervjuade pedagogerna, Karin, har inget direkt svar pa min fraga om skolan
bor arbeta aktivt med att jdmna ut konsfordelningen. Hon suckar och funderar: ”Tycker jag
det..? Alltsd ofta beror det ju pa vad man far hemifrdn... Men om man borde gora ndgot at
det, alltsé jag vet inte hur man skulle ga tillviga” (Karin.) Hon kopplar samman hur man skul-
le kunna jobba med om man bor gora ndgot. Pedagogen siger sig inte veta hur man skulle
kunna jamna ut konsfordelningen och kan pé ett trovardigt séatt undvika att svara pa min fraga.
Karin berdttar om hur hon som nybliven mamma borjade intressera sig for och lidste bocker
om genusperspektiv. I bockerna ldste hon om hur man som foérilder omedvetet paverkar sina

barn och behandlar dem olika beroende pa om barnet &r en flicka eller pojke. I sin fordldraroll
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forsoker pedagogen bejaka de intressen barnet har som inte passar in i den stereotypa konsrol-
len. ”Det dr svart att vara helt objektiv”’, konstaterar pedagogen. ”Jag vet inte heller vad jag
sander ut for signaler nér jag har killar som spelar flojt. Det dr intressant att ldsa om”. Har
finns samma typ av dubbla roller som hos Lisbeth. Yrkesrollen och privatrollen dr skilda at.
En medvetenhet om genusperspektiv 1 familjelivet betyder inte att man dr uppmérksam pa det

1 sitt yrkesliv.

5.3.3. En prioriteringsfraga

Gemensamt for alla fyra intervjuer dr tanken att man framfor allt maste ta hand om de elever
skolan har. Huvuduppdraget, som en pedagog uttryckte det, dr ge eleverna som studerar f16;t
en bra utbildning. De beréttar ocksa om ett sjunkande antal sdkande till flojt pa kultur- eller
musikskolan. En pedagog menar att det kan vara bra att forsoka vérva fler pojkar for att oka
antalet sokande. En annan menar att man inte fokuserar pa att jimna ut konsfordelningen pa
grund av det sjunkande antalet sokande. Med féarre och farre s6kande ldggs fokus pé att fa
elever oavsett vilka elever. Pedagogerna vittnar ocksa om ett sjunkande antal s6kande pé alla
blasinstrument. De berittar att insatserna som gors frdn skolans sida riktar sig till att virva
elever till de mest utsatta instrumenten dit tvérflojt inte rédknas. Flojtpedagogerna har alltid
nagra sokande varje &r medan ldrare i andra blasinstrument kan sta helt utan sékande. En pe-
dagog berittar att denne ett ar bara hade tva sdkande till tvarflojt. Dessa elever togs dock upp
av andra instrument dir elevunderlaget var sdmre och ldmnade fl6jtpedagogen helt utan s6-
kande. Pedagogen ékte da ut pa skolor tillsammans med néagra elever och visade upp tvarflojt
1 klasserna. Dér spelade de for barnen och ldt dem prova att {4 ljud 1 flojten. Pedagogen upp-
muntrade de barn och framfor allt de pojkar som hade latt att fa ljud 1 fl6jten att vilja instru-

mentet. [ slutdndan fick pedagogen flera sokande, dock ingen pojke...
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6. Resultatdiskussion

I foljande avsnitt diskuteras resultaten fran intervjustudien. Resultaten reflekteras mot tidigare
forskning om musik- och kulturskolan, mot genusteori och mot min forforstaelse av dmnet.
De tre rubrikerna i resultatdelen har hér blivit tva: Instrument och kon och Genus i musik och
kulturskolan. Rubriken Att vdilja instrument har tagits bort da det hér inte dr en separat frage-

stillning utan nagot som genomsyrar hela diskussionen.

6.1. Instrument och kon

Har diskuteras forhallandet mellan instrument och kon. Pojkars underrepresentation i flojtun-
dervisningen belyses ur olika perspektiv liksom fragan om elevunderlaget. Har diskuteras
aven forédldrarnas och den sociala miljons betydelse for barnens musicerande. Slutligen lyfts

frigan om pedagogernas kon har betydelse 1 rekryteringen av elever.

6.1.1. Varfor vill pojkar inte spela tvirflojt

Aven om ingen av de pedagoger jag intervjuat siger det ritt ut, si kan man ana att de ser en
svarighet for pojkar att spela tvarflojt. Kommentarer som att tvérflojt &r ett tjejinstrument, att
det dr svart att fa killar att vélja ett tjejinstrumnet och att man som kille inte far vara kanslig

for vad andra tycker om man ska spela fl6jt stodjer denna tolkning.

Sett ur ett genusteoretiskt perspektiv dr det inte forvanande att det dr svart att virva pojkar till
flojtundervisningen. For det forsta kan konstateras, utifran de svar pedagogerna givit, att tvér-
fl6jt betraktas som ett tjejinstrument. Detta stdimmer vél 6verens med mina egna observationer
fran faltet. Manligt och kvinnligt genus skapas som varandras motsatser. Wedin (2009) skri-
ver att vi tillskriver pojkar och flickor motsatta egenskaper, intressen och beteenden”. Detta
innebadr att tvirflojt, som betraktas som ett “tjejinstrument”, inte dr ett instrument for pojkar.

Teorin om genusordningen slér fast att manligt genus dr norm 1 vart samhélle och de egenska-
per som betraktas som manliga virderas hogre dn de kvinnliga. Att vara en pojkaktig flicka ar
att betrakta som en strdvan uppét i hierarkin medan att vara en flickaktig pojke betraktas som
en degradering. Man kan tolka det som att ett instrument som domineras av pojkar har en hog-

re status dn ett instrument som domineras av flickor. En av de intervjuade pedagogerna, Lis-
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beth, sétter fingret pa denna problematik nir hon utifrdn lagavionade kvinnoyrken diskuterar
status 1 forhéllande till kon. “Jag tror att det finns en vinst i att gora allting sa att det blir mer
jamnt balanserat om det s& dr sjukskoterskor, forskolldrare, flojtspelare eller trumslagare...
Just det hir statustdnkandet, att det ena dr béttre eller simre dn det andra bara for att det ar
manga tjejer som gor det” (Lisbeth). Att locka pojkar till ett “’tjejinstrument” &r att betrakta
som svarare dn det omvénda att locka flickor till ett “killinstrument”. Pojkar som véljer att
spela tvarflojt tappar i status medan en flicka som spelar elgitarr 6kar sin status. Darmed inte
sagt att det dr oproblematiskt att som flicka spela ett “’killinstrument” eller att alla pojkar som

spelar f16jt stoter pa problem.

Genus och genusbetingade fenomen ses som fordnderliga och skapade i en samhillelig, histo-
risk och kulturell kontext (Tallberg Broman, 2002; Wedin 2009). Déarfor ar det aldrig fruktlost
att forsoka fordndra ett genusmonster. Har kan dock diskuteras vad som ar att efterstréva.
Skall vi efterstrdva att omforma tviarflojt till ett manligt fenomen, da det erhaller hogre status
och 6ppnar dorren for pojkar, men dven flickor att spela? Eller skall vi strdva efter att hoja
statusen for kvinnliga fenomen? Eller bor vi arbeta for en mer genusneutral musik- och kul-
turskola? En genusneutral musik- och kulturskola skulle innebéra att till exempel instrumen-

ten varken betraktades som tillhorande manligt eller kvinnligt genus.

Ur ett samhéllsperspektiv, med fokus pa media, kan man hitta andra anledningar till att sa fa
pojkar spelar tvarflojt. Media formedlar idag en ganska ensidig bild av musikkultur (Holm-
berg, 2010). Den yttring som far mest utrymme ar den populdrkulturella. Inom populérkultur
forekommer ett fatal instrument, den klassiska rockbandsséttningen, trummor, elgitarr, bas
och séng. Detta forekommer med variationer dér till exempel vissa blasinstrument far utrym-
me. Holmberg beskriver detta som konfliktfyllt for musik- och kulturskolepedagogerna. Den
musik som eleverna hor 1 media beskrivs av pedagogerna som den musik eleverna vill spela.
De instrument som syns i media dr ocksa de instrument som har flest sokande elever vid mu-
sik- och kulturskolorna. Pedagogerna som Holmberg (2010) intervjuat ser svarigheter i att
spela populdrmusik pa de instrument som normalt sett inte forknippas med genren. De uppger
att det inte passar att spela pop och rock pé alla instrument. Att vissa instrument och genre far
storre utrymme 1 media bidrar till att dessa instrument ar eftertraktade medan de instrument
som séllan eller aldrig syn 1 media riskerar att sjunka i antal s6kande elever. Det kan antas
vara svart for barn och ungdomar att vilja ett instrument de inte vet existerar. Har de aldrig

sett en tvérflojt, hur ska de da kunna ha en uppfattning om instrumentet? Pojkar spelar ocksa,
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enligt Van Lockhorst (2004), populdrmusikrelaterade instrument i storre utstrickning &n
flickor. Flera rektorer 1 hennes undersokning ndmner hela gruppen “’popinstrument” som “’kil-
linstrument”. Har kan diskuteras hur stor betydelse genren har for rekryteringen av elever,
nagot som inte framkommer i min studie. Dalig kinnedom om instrument och musikyttringar
utanfor populdrmusikgenren tror jag bidrar till svarigheten att vérva pojkar till fl6jtundervis-
ningen. Jag tror dven att det forsvagar intresset for instrumentet tvirflojt oavsett konsaspek-
ten. Flera av de pedagoger jag intervjuat vittnar om ett sjunkande antal sokande till tvarflojt.

Har tror jag media spelar en stor roll, men det dr mer komplext én sa.

Media styrs av marknadens krav pa tillgang och efterfrigan. De program pa tv som &ar populd-
ra dr ocksa de som far fortsétta sdsong efter sdsong. Lyssnar ingen pa din musik slutar den att
spelas 1 radio. Detta innebér i sd fall att populdrmusik dr det folk vill héra och dr darfor det
som har utrymme 1 media. Samtidigt dr inte marknaden en envigskommunikation. Efterfragan
styr tillgangen, men tillgdngen styr ocksa efterfragan. Som jag skrev ovan, har man aldrig hort

en tvarflojt hur kan man da bedéma om man vill lyssna pa fl6jtmusik eller inte?

6.1.2. Foraldrarna och den sociala miljons betydelse for barnens musicerande

Att fordldrar och social miljo édr av betydelse for barnens musicerande ar pedagogerna 6verens
om. Foréldrar eller vardnadshavare kan ha betydelse for barnets val av instrument péa ett kon-
kret sitt. De kan direkt uppmuntra eller avstyra barnen fran att védlja vissa instrument. Fakto-
rer som instrumentets storlek och ljudstyrka ar av betydelse. Att spela instrument dr precis
som Hofvander Trulsson (2010) skriver en ljudande (och ibland ljudlig) aktivitet. Barnet be-
hover fordldrarnas gillande for att 6va hemma. Ett ljudstarkt instrument kan stora ovriga fa-
miljen mer dn de accepterar. Dessutom kan grannar stéras av barnets dvande, speciellt om
familjen bor i ldgenhet. Fordldrar kan av dessa anledningar avrada eller hindra sina barn frén
att spela vissa instrument. Instrumentets storlek har betydelse for om barnet klarar av att ta sig
till musik- eller kulturskolan pa egen hand. Ett stort instrument kraver att fordldrarna skjutsar
till och fran skolan. Alla fordldrar har inte tiden eller mojligheten att gora detta. Fordldrarna

kan da uppmuntra sina barn att spela ett mindre och behindigare instrument.

Aven miljon i hemmet har betydelse for barnens musicerande. Om forildrarna lyssnar pa mu-

sik eller sjdlva spelar ett instrument har betydelse for om barnet spelar eller inte. Pedagogerna
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vittnar om att barn med kulturellt intresserade fordldrar dr overrepresenterade 1 musik- och
kulturskolan. De flesta elever uppges dven komma frdn mer vilbestéllda familjer, vilket dven
konstateras 1 Hofvander Trulssons (2004, 2010) studie om foréldrar till musicerande barn. 1
intervjuerna framkommer idén om att dessa tvd faktorer skulle vara sammankopplade med
varandra. Familjer frdn mer vilbiargade omraden &dr ocksa mer kulturintresserade. Jag tanker
mig att denna id¢ stimmer Overens med verkligheten. Min uppfattning, som ocksé dverens-
stimmer overens med de intervjuade pedagogernas och tidigare forskning, &r att det traditio-
nellt sett finns ett storre intresse for konstmusik och kultur hos den vilutbildade delen av be-
folkningen. Alla som har ett vilbetalt yrke behover naturligtvis inte vara akademiker eller
kulturintresserade. Liksom man sjélvklart kan ha ett kulturintresse oavsett var man bor eller
vilken utbildningsniva man har, det géller inte minst familjer med utlindsk bakgrund som kan
vara valutbildade men péd grund av sin utlindska bakgrund haft svart pa svenska arbetsmark-
naden.

Pedagogerna nimner att de rekryterar fler elever fran mer vélbestidllda omraden an frn eko-
nomiskt svaga omraden med stora invandrargrupper. Detta kan som jag ser det ha flera orsa-
ker. Dels den aspekt jag just har belyst, det vill sdga fragan om ett kulturintresse i forhallande
till social bakgrund. Dels rent geografiska aspekter. Ménga mindre vélbestidllda omraden lig-
ger utanfor innerstaden. Musik- och kulturskolor har en tendens att ligga i centrum och av-
stdndet mellan hemmet och skolan blir dé stort. Om fordldrarna inte har mgjlighet att skjutsa
till och fran undervisningen kan det vara svért for barnen att delta. Aven musik- och kul-
turskolans avgifter kan spela in. De kan uppfattas som hoga och alla fordldrar har inte den

ekonomiska mgjligheten att betala (Hofvander Trulsson, 2010).

6.1.3. Tvetydigheten i friga om elevunderlag

Tre av de pedagoger jag har intervjuat uppger att det skulle vara trevligt med fler pojkar i un-
dervisningen. Samtidigt sdger de att det egentligen inte spelar ndgon roll, det gar bra med bara
flickor ocksd. Man ser till den enskilda eleven och vittnar om en stor variation inom gruppen
flojtstudenter trots att de allra flesta dr av samma kon. Man séger sig heller inte tro att under-
visningen pd ndgot sitt paverkas av barnens kon. Flera av pedagogerna har ocksd funderat
kring konsfordelningen och om det pa ndgot sitt gar att gora nigot for att jimna ut den. Jag
finner dessa resonemang motstridiga. A ena sidan 4r man ndjd med det elevunderlag man har,

a andra sidan hade det varit trevligt med fler pojkar. Att se till individen &r ett bra sétt att upp-
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tdcka de variationer som finns inom gruppen flickor och gruppen pojkar. Detta &r ndgot som
betonas i intervjuerna. Hér resonerar pedagogerna utan att generalisera . Flickor &r flickor
men de ar olika varandra “frén tjejen vi motte hir nere som ar otroligt spontan och pratar hela
tiden, till den tystaste tysta som knappt sdger ett ord... ja hon svarar ja och nej”. Men nir pe-
dagogerna berittar att de gérna skulle ha flera pojkar i undervisningen ar de mer generalise-
rande. “’Killar &r ju lite annorlunda 1 sitt sétt” sdger en av dem. En annan ldrare menar att det
kan bli lite enahanda att bara undervisa flickor. Har har man undvikit att se till variationen
inom gruppen. Har finns ocksa en motsittning 1 pedagogernas uttalanden angdende konsfor-
delningens betydelse for undervisningen. Pedagogerna anser att killar ar lite annorlunda till
séttet och att det blir enahanda att bara undervisa flickor. Jag tolkar detta som att de indirekt
sdger att det dr en skillnad pa flickor och pojkar. Att det finns egenskaper som dr gemensam-
ma for flickor som pojkar inte har och egenskaper som pojkar har men flickor saknar. Ingen
tror dock att detta skulle paverka undervisningen. Kanske anser pedagogerna att skillnaderna

finns men att man sjidlv som pedagog stiller sig vid sidan av.

6.1.4. Manlig eller kvinnlig flojtlirare — spelar det nagon roll?

Kvinnorna 1 min studie hyser tilltro till den manliga férebilden. ”Om jag hade varit kille kan-
ske det hade varit fler killar som spelat”. En manlig flojtlarare som representant for instru-
mentet tros kunna tvétta bort stimpeln “tjejinstrument” och locka fler pojkar till undervis-
ningen. Kvinnorna utgar hédr ifran sig sjdlva och ser kopplingen mellan sig sjdlva som kvinnli-
ga forebilder och elevunderlaget.

Jag upplevde att manliga och kvinnliga forebilder var ett kinsligt amne att diskutera for en av
pedagogerna, Karin. Jag upplevde att hon inte var helt bekvim och kommentaren ”om jag
hade varit man” (Karin) kénns 1 forhallande till Lisbeths kommentar ”om vi hade haft en man-
lig fl6jtlarare” som att hon tar det som nagot personligt. Hér finns en beréringspunkt med av-
snittet En heterogen skola 1 forskningsdversikten. I avsnittet beskrivs hur vissa kvinnliga pe-
dagoger kanner skuld 6ver sitt kon 1 yrkeslivet. Skolan strdvar efter en mer heterogen lérar-
grupp. Da kvinnliga pedagoger dominerar i de grundlaggande utbildningarna kan detta fram-
kalla denna kinsla av skuld over att tillhora det Gverrepresenterade konet. Jag tolkar det som
att Karin upplever en viss skuld over att vara kvinna i en verksamhet som hon upplever vara i
behov av manliga forebilder. Ingen av kvinnorna drar négra paralleller till manliga kollegor.

Kanske kénner de inte till hur de manliga flojtlararnas elevunderlag ser ut?
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Minnen 1 min studie vittnar om samma konsférdelning bland eleverna som kvinnorna. Utifrén
sin egen erfarenhet diskuterar en av pedagogerna hur han till en borjan hade stark tro pa sin
egen mojlighet att virva fler pojkar 1 egenskap av man. Detta var dock nagot som fordndrades
da han mirkte att elevunderlaget forblev det samma. Idag tror han inte att pedagogens kon har
nagon betydelse.

Utifran ovanstdende resonemang drar jag slutsatsen att pedagogens kon dr av liten betydelse
for den ojamna konsfordelningen bland flojtstudenter 1 musik- och kulturskolan. Jag tolkar det
som att den uppfattning barn och ungdom har om instrumentet och vem som spelar det ar
grundad innan de borjar pd musik- eller kulturskolan. Denna uppfattning dr ocksa sa pass

stark att en manlig forebild inte racker for att ifragasétta flojtens stimpel som tjejinstrument.

Har kan vi aterknyta till genusteorin som sédger att vi alla 4r med och skapar och uppritthaller
genusordningen (Tallberg Broman, 2002). Barnet moter forestdllningar om manligt och
kvinnligt 6verallt i samhéllet. Dessa forestéllningar behover inte direkt sdga att {16t det ar ett
tjejinstrument. Men de forestidllningar som finns om kvinnligt genus bidrar till tanken att vissa
instrument passar béttre for en ficka @n en pojke. En av de intervjuade pedagogerna utgar frén
den bild som finns av hur flickor férvéntas vara. Denna bild, menar hon, formedlas dels ge-
nom fordldrarna och dr en spegling av vad man ser i samhillet och 1 media. ”Attityden da att
som tjej sd ska du behaga lite grann. Det ska inte va att du ska ta stor plats och armbaga dig
fram 1 tillvaron och liksom kriava for mycket” (Lisbeth). Hon menar pa att de egenskaper hon
beskriver, att inte ta for stor plats och armbéga sig fram 1 tillvaron eller krdva for mycket,
harmonierar med synen pa tvarflojt. Tvarflojt ar ett litet instrument, det &r ljudsvagt 1 forhal-
lande till andra blasinstrument och det klingar vackert och vént. ”Da sé dr det ju bra att spela
f16jt for det ar litet och det ar tyst och det ar ljuvt™ (Lisbeth). Pedagogens resonemang visar pa
hur egenskaper som anses manliga eller kvinnliga dr mattstock nér vi bedomer vilka aktivite-

ter eller saker som tillhor manligt eller kvinnligt genus.

6.2. Genusarbete i musik- och kulturskolan

I detta avsnitt belyses fragan om genusarbete 1 musik- och kulturskolan. Hér diskuteras peda-
gogernas syn pa genusarbete. Genusarbetets plats 1 musik- och kulturskolans verksamhet be-

lyses och problematiseras utifran flera perspektiv som elevunderlag, uppdrag och inflytande.
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6.2.1. Pa neutral mark

En intressant tanke som formuleras i en av intervjuerna dr synen pa musik- och kulturskolan
som neutral mark. Hér tolkar jag det som att pedagogen ser undervisningen vid musik- och
kulturskolan som en avskild del i barnens vardag. Detta kan formuleras pa flera vis. Det kan
vara s att pedagogen inte upplever att hon har nagon betydande roll i barnens liv med avse-
ende pa den korta tid som spenderas tillsammans. Elev och ldrare 1 musik- och kulturskolan
mots 1 vissa fall bara under en enskild lektion varje vecka. Langden pé lektionen varierar fran
skola till skola men dr ibland inte mer dn 20 minuter. Man tror sig inte paverka barnen under
denna korta tid. Men att ldraren ar viktig for barnet som kontakt med vuxenviarlden, som kun-
skapsformedlare och som lénk till samhéllet, konstaterar Tallberg Broman (2002). Fl5jtpeda-
gogen tréiffar bara sina elever under kortare stunder, men det &r en kontinuerlig serie av en-
skilda moten, eller moten 1 liten grupp. Kanske dr denna kontakt mer intensiv &n kontakten
med klassldraren som oftast sker i storre grupp? Flojtpedagogens betydelse som forebild for
eleverna dr inget som diskuteras 1 mina intervjuer. Men jag stiller mig fraigan om pedagogerna
inte far den rollen f6r en intresserad och spelglad flojtelev? Att vara forebild innebér att ele-

verna ser upp till pedagogen och blir paverkade av denna.

Det kan dven vara si att den enskilda lektionen upplevs upphiva socialt betingade roller. Den
position barnet har i sin skolklass blir oviktig i métet med flojtldraren. Fl6jtrummet blir en oas
1 en varld av yttre paverkan. Hér tror jag det ar létt att se barnens tillvaro som uppdelad i en
rad separata virldar, hemmet, skolan, fotbollstraningen, flojtlektionen och leken med kamra-
terna. Men trots att barnet gar ut och in ur ménga sociala sammanhang ar det fortfarande
samma barn. Barnen och ungdomarna har redan en uppfattning om musik och om de olika
instrumenten innan de borjar pd musik- eller kulturskolan. Har aterknyter jag till avsnittet
tvetydighet 1 fraga om elevunderlag, vissa barns bild av musik och olika instrument formas av
vad de ser och hor 1 media (Holmberg, 2010). Andra barn fér, som de intervjuade pedagoger-
na tar upp, sina uppfattningar fran hemmet. Om forildrar, vardnadshavare eller syskon spelar
ett instrument bidrar detta till barnens kainnedom och uppfattning om instrumentet (Hofvander
Trulsson, 2010). Barnen och ungdomarna tar alltsd med sig uppfattningar om musik och in-
strument in 1 undervisningen. Uppfattningar dr fordnderliga och jag tror att ldraren spelar en
viktig roll nir barnen utvecklar sin syn pé instrumentet. Aven om flojtrummet kan vara en oas

fran skolklassens eller fotbollslagets sociala roller dr det aldrig immunt mot samhéllets infly-
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tande. Sambhéllets inflytande pa oss pedagoger och pa barnen gor att vi redan har en méngd

uppfattningar, forforstaelse och fordomar nér vi moéts i1 flojtrummet.

6.2.2. Yrkesrollen och den privata rollen

Jag upplever att flera av de intervjuade pedagogerna har en konsmedveten syn pa sitt instru-
ment. Man ser den ojdmna konsfordelningen och har funderat kring varfor det ser ut som det
gor. Flera pedagoger har diskuterat konsfordelningen och har funderat 6ver vad man skulle
kunna gora for att fa till en fordndring. Pedagogerna uttrycker osékerhet kring vad man kan
gora for att jdmna ut fordelningen eller ens om man borde forsoka. Ingen av de skolor dér

pedagogerna jobbar har arbetat med konsférdelningen pa instrumenten.

De tva kvinnliga pedagogerna i min studie uttrycker ett intresse for genusproblematik. Den
ena ldste pd om genus och jimstélldhet ndr hon skulle bli mamma. I férhallande till sitt barn
ar hon medveten om formandet av genus och bejakar forbehallslost barnets intressen oavsett
om det ligger utanfor eller inom genusgransen. Den andra pedagogen ér “lite traggig” (Lis-
beth) ndr det kommer till jamstélldhet pa hemmaplan. Hon framstar som medveten om de smé
genusbetingade sakerna 1 vardagen. Sistndmnda pedagog resonerar i intervjuerna pa ett sddant
sétt att det framstar som hon funderat kring genusperspektivet. Hon har dven insikt i viss pro-
blematik som tyder pa att hon ldst genusteori av nagot slag.

Jag finner det intressant varfor dessa medvetna pedagoger inte applicerar sina kunskaper pé
sin verksamhet. Kanske skiljer man pa den privata rollen och den yrkesméssiga. Det dr inte
sjalvklart att man dr pa samma sitt pa sin fritid som pa sitt jobb. Jag tror de flesta upplever att
de pa ndgot sitt har en yrkesidentitet. En yrkesidentitet som kanske inte visar alla delar av

personligheten och som framhédver vissa egenskaper som krévs i arbetet.

6.2.3. Musikskolans uppdrag

I f6ljande avsnitt kommer jag att diskutera musikskolans uppdrag. Detta hor nira samman
med det avsnitt som just behandlats samt med det tidigare avsnittet P& neutral mark. En an-
ledning till att pedagogerna inte tar med sig sina kunskaper om genus in i musik- och kul-
turskolans verksamhet kan vara att man inte anser det vara ritt forum for sddant arbete. Ligger

det inom ramen for musik- och kulturskolans uppdrag att arbeta med jamstéilldhet?

37



Jag stillde, 1 intervjuerna, flera fragor rorande jamstilldhetsarbete pd den egna musik- eller
kulturskolan.

Arbetar skolan, 1 dagsldget, pa nagot sétt for att jimna ut konsfordelningen pa instrumenten?
Finns det ndgot virde eller nagon vinst 1 att fa fler pojkar att spelar tvarflojt? Anser man att

den egna skolan borde arbeta mer aktivt for en jimnare konsfordelning?

Ingen av skolorna, dir de intervjuade pedagogerna arbetar, jobbar med att jamna ut konsfor-
delningen. Tva av pedagogerna uppger att de diskuterar fragor om genus och jimstélldhet
med sina arbetskamrater. Initiativ att diskutera genusfrdgor verkar inte komma frdn skolans
ledning. I de tvé fall dir man inte diskuterar genusfrdgor kan vi konstatera att inget initiativ
finns inom skolan. I ett av fallen diar man pratar om dessa fragor tolkar jag det som att diskus-
sionen fors pa eget initiativ och med intresserade kollegor. Pedagogen sdger att det dr nagot
man diskuterar 1 personalrummet och framfor allt med andra fl6jtlarare. Dessa diskussioner ér
inte en del av verksamheten, &ven om de ror verksamheten, utan fors pa raster. Diskussioner-
na fOrs av eget intresse men dr inte av intresse for skolan 1 stort.

Hos den andra pedagogen dir man diskuterar konsfordelningen tolkar jag det som att diskus-
sionen sker 1 en storre larargrupp. Néar skolan en géng om éret presenterar elevunderlaget, hur
manga som spelar vilka instrument och hur flickor och pojkar dr representerade pa de olika
instrumenten, startar ett samtal om varfor det ser ut som det gor. I det har fallet upplever jag
det som att skolans ledning kan ha initierat samtalet men pedagogen nimner inget om vem
som startar diskussionen. Over lag tolkar jag det som att skolorna dir pedagogerna arbetar
inte lyfter genusfragor.

Pedagogerna svarade i intervjuerna ganska undvikande pa fradgan om skolan borde gora mer
for att jdmna ut konsfordelningen. Det framholls att det viktigaste dr att ta hand om de elever
man har. Pedagogerna &dr osékra pad vad man skulle kunna gora for att jimna ut konsfordel-
ningen och anvinder osdkerheten som ett sétt att undvika frdgan om skolans uppdrag. Det
antyds ocksd genom flera kommentarer att pedagogerna oroar sig for elevunderlaget i stort.
“Vi ska vara tacksamma for de elever vi far”. En vinst med att vdrva fler pojkar till flojtun-
dervisningen uppges vara att man pa sa sitt kan fa fler elever. De berittar om ett sjunkande
antal sokande till tvarflojt och till blasinstrument i stort. De insatser som skolan gor ar 1 vér-
vandet av elever till speciellt utsatta instrument, dit tvérflojt dn sa linge inte rdknas. Jag ser
denna nagot osdkra situation som en anledning till att frigan om konsfordelningen inte fér

utrymme. Man prioriterar inte fragan da elevunderlaget dr osdkert. Det viktigaste ar att ta
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hand om de elever man har sa att de fortsétter 1 verksamheten. Man fokuserar dven pa att var-

va elever utan hédnsyn till vilka elever.

Hur man ser pa musik- och kulturskolans uppdrag i forhallande till genus kan ocksa hora
samman med att man inte ser sin verksamhet som fostrande 1 samma utstrickning som den
obligatoriska skolan. I avsnittet Pa neutral mark, tar jag upp fragan om flgjtlararen paverkar
sina elever 1 undervisningssituationen. Synen pa musik- och kulturskolan som en neutral oas
kan ocksé ligga till grund for att skolan inte arbetar med fragor som inte ar direkt kopplade till

musikundervisning.

6.3. Fortsatt forskning

I f6ljande avsnitt presenteras tankar om vidare forskning som studien genererat.

Arbetet med studien har belyst vissa fragestéllningar, men skapat lika manga nya. Dels hade
det varit intressant att lata andra grupper komma till tals ifriga om val av instrument. Att lata
fordldrarna berétta om sina tankar infér barnens instrumentval hade varit en mgjlig utgdngs-
punkt, liksom att gora detsamma utifran barnens perspektiv. Dels hade det varit intressant
med en ytterligare fordjupning 1 musik- och kulturskolans uppdrag. Nér verksamheter, som
musik- och kulturskolorna, som saknar gemensamma styrdokument och inte lyder under skol-
lagen, vilka fokus far verksamheten och vilka fragor lyfts? Men det som kanske ligger mig
ndrmast &r att ytterligare fordjupa forstaelsen kring musik- och kulturskolans roll i samhéllet.
Uppfattas musik- och kulturskolan som den neutrala oas i ett samhille fullt av intryck som
beskrivs 1 min studie? Eller dr dven den delaktig i formandet och upprétthallandet av genus-

monster?

6.4. Kritik mot studien

Har lyfts ndgra kritiska reflektioner som géller studiens planering och genomforande.

I egenskap av oerfaren intervjuforskare hade mina forberedelser infor intervjuerna kunnat
vara battre. En testintervju hade kunnat goras och den tekniska utrustningen hade kunnat ses
Over noggrannare. En testintervju hade kanske kunnat hjélpa mig att forbereda f6ljdfragor och

forutse olika riktningar i samtalen battre.
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I ett par av intervjuerna paverkades jag starkt av informanternas attityder. I bada fallen ledde
det till att jag inte fick s uttommande svar som jag onskat. I ena fallet var jargongen hjartlig
men med inslag av maktobalans dir informanten hade overtaget. I det andra fallet har jag
svart att sdga vad det var som verkligen paverkade situationen. Jag upplevde att jag fick dubb-

la budskap i informantens attityd till mig vilket gjorde mig osédker pa min roll.
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Bilagor
Bilaga 1: Intervjufragor

*  Hur kom det sig att du blev fl6jtpedagog?
* Hur ldnge har du arbetat pa kulturskolan 1 X-stad?

* Beskriv ungdomarna (dina elever) som studerar fl6jt pa kulturskolan 1 X-stad.

Hupr ser konsfordelningen ut?
* Vilken betydelse anser du att konsfordelningen av studenterna har?

*  Hur péverkar konsfordelningen din undervisning och ditt val av undervisningsmateri-
al?
Hur tror du att konsfordelningen paverkar barnen/ungdomarna?

* Hur hade dina undervisningsmetoder paverkats om konsférdelningen hade varit jamn?
* Hur ser du pa att arbeta for en jimnare konsfordelning inom gruppen fl6jtstudenter?

*  Varfor bor vi eller bor vi inte arbeta for en jdmnare konsfordelning?

Finns det nagon vinst eller virde i att jadmna ut konsfordelningen??

Hur ser din arbetsplats pa detta?

* Finns det ndgot mer du vill tilldgga som du funderat pé kring detta &mne?
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