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Sammanfattning

Titel: Berikande, begridnsande eller befriande? - En intervjustudie om att uttrycka sig inom flera

musikaliska stilomradena

Syftet med denna studie &r att undersoka vad det innebér att som musiker uttrycka sig inom flera
musikaliska stilomraden. Utifran ett hermeneutiskt perspektiv har intervjuer gjorts med fyra
musiker som studerat jazz eller vasterlindsk konstmusik vid ndgon musikhdgskola. Gemensamt for
informanterna &r ett utvecklat intresse for ndgon form av populdrmusik vilka de med jazzen eller

den vésterldndska konstmusiken kombinerar som sina musikaliska specialomraden.

Intervjustudiens resultat visar att musikernas intresse for populdarmusiken odlats i tonaren och att de
senare utvecklat detta parallellt med jazzen eller den vésterlindska konstmusiken, eftersom dessa
omriden inte visat sig vara tillrdckliga for att tillfredsstéilla deras musikaliska behov. Att uttrycka
sig inom flera stilomraden upplever informanterna som nagot berikande men upplever delvis

problem med att fa tiden att racka till for att fullt ut kunna utova sina respektive stilomraden.

Nyckelkord: Forstaelsehorisont, genre, hermeneutik, intervjustudie, jazz, musiker, pop, stilomrdde,

musikaliskt uttryck, utvidgat sprakbegrepp.



Abstract

Titel: Restricting, fortifying or liberating? - An interview study about expressing yourself in several

musical style areas

The purpose of this study is to find out what it means to a musician to express him- or herself in
several musical style areas. From a hermeneutical perspective, interviews have been made with four
musicians, who have studied jazz or classical music at a academy of music. Common to these four
musicians is a special interest in some kind of popular music which they now combines with the
jazz or the classical music as their areas of musical specialty. The result of this study show that the
musicians' interest in popular music started out in their teens and that they later developed this in
parallel with jazz or the classical music because these types of music shown to not satisfy their
musical needs. To express themselves in several music style areas these musicians see as somehting

enrichment but at the same time they sometimes think it is hard to find enough time for each part.

Keywords: Enlarged concept of language, Horizon of understanding, musical expression, genre,

hermeneutics, interviews, jazz, music and style, musician, pop.
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1. Inledning

1.1. Bakgrund
I mitt musicerande har jag alltid haft svért att identifiera mig med endast ett instrument och en
musikalisk stilriktning eftersom jag alltid hallit pa med flera parallellt. Anledningen till det dr och

har varit ett brinnande intresse for olika musikaliska uttryck och stilomraden.

Jag borjade pa egen hand att spela piano och keyboard i sjudrséldern och lirde mig da grunderna i
enkelt ackordspel. Ett par &r senare borjade jag dven att ta lektioner, dd i en mer klassisk
pianotradition. Parallellt med pianolektionerna fortsatte jag ocksé att spela annan musik. Det kunde
vara poplatar som spelades pa radio, visor eller sméd egna kompositioner. Jag spelade dessutom fiol i
svensk folkmusiktradition samt borjade dven i tiodrsaldern att pa egen hand ldra mig att spela gitarr,

vilket s& sméningom ledde in pa ett intresse for elgitarr och rockmusik.

Under de hir aren sa fick jag ofta hora av ldrare, fordldrar och andra vuxna personer att om jag ville
satsa pd musiken sa skulle det bli nddvéandighet for mig att vilja ett huvudinstrument. Detta blev for
mig ett faktum nér jag skulle soka till det musikestetiska programmet pa gymnasiet dér valet av ett
huvudinstrument var en forutsittning for att bli antagen. I mitt fall blev det piano eftersom det var
det instrument jag kommit ldngst pd rent speltekniskt. Under denna tid tog jag lektioner for tva
pianolédrare, den ena undervisade i klassiskt pianospel och den andra inom jazz och populdrmusik.
Jag spelade ockséd gitarr 1 ett rockband, synth i ett heavy metal-band och skrev latar till bada

grupperna.

Nar valet kom infor fortsatt musikutbildning s forstod jag att det skulle bli nodvindigt att vilja en
inriktning i form av klassisk musik eller jazz. Egentligen brann jag mest fér mina band inom pop-
och rockstilarna men att som pianist genomfora en utbildning inom pop och rock pa piano upplevde
jag inte som ett alternativ. Det kéndes inte tillrackligt utmanande eftersom jag pd en spelteknisk
niva redan behirskade att spela det mesta inom de stilarna. I valet mellan klassiskt pianospel och
jazz sa kinde jag mig mer nyfiken pa jazzen vilket gjorde att valet foll pa det. Jag studerade
jazzpiano tvd ar pd Sommenbygden och Lunnevads folkhdgskola och blev med tiden bara mer och
mer intresserad av detta. Under denna tid spelade jag i stort sett inga andra instrument eller annan
musik. Jag sokte in till Musikhdgskolan 1 Malmé och IE-utbildningen (Instrument- och

ensembleldrare) med inriktning jazz. Det kidndes som att jag hade funnit rétt utbildning. Men efter



en tid borjade jag kinna en lidngtan efter att gora ndgot mer &@n att enbart spela piano och jazz. Jag
saknade pop och rock och den enkelhet och lekfullhet som finns inom den musiken, sévil som
kanslan att spela 1 band. Jag saknade att spela elektroniska instrument. Det jag gjorde var nog att
kdnna en ldngtan efter att spela musik som 1ag ndrmare den som jag vaxte upp med. Darfér borjade
jag spela i olika pop-sammanhang utanfor musikhdgskolan och s& sminingom é&ven att skriva och

spela in egna latar.

Nu har jag etablerat nagra olika band inom pop- och rockomréadet och ldgger ned ungefér lika
mycket tid pd dem som pd jazzen och pianospelet. Ur min utbildnings perspektiv sd ér jag en
”jazzpianist”, men det &r alltsd inte enbart sé jag identifierar mig som musiker eftersom jag ser mig
sjalv lika mycket som en latskrivare och popmusiker. Det jag gor i aterkommande musikaliska

sammanhang for narvarande ar:

— Skriver, komponerar, spelar in och framfor latar under ett artistnamn. Stilen pa musiken kan
beskrivas som “’indiepop” dér jag sjunger, spelar elgitarr, syntar och programmerar
elektroniska trummor. (Musikexempel "Weeks”, Appendix 7.1.)

— Spelar piano med en jazztrio dér jag dven skriver litar. (Musikexempel “"Angdende
Pagdende” Appendix 7.1.)

— Spelar elgitarr 1 ett popband.

— Spelar orgel, elektriskt piano och elbas 1 ett rockband. Musiken kan beskrivas som
“Psykedelisk rock” med ménga improviserade delar.

— Spelar piano och sjunger tillsammans med en singer songwriter.

Sammanfattningsvis star jag med en fot 1 jazzpianot och med den andra som musiker, arrangor och
latskrivare inom ndgra olika typer av popmusik. Detta skulle kunna ségas vara mina musikaliska

specialomraden.

1.2. Studiens syfte och fragestillning

Att som musiker ha flera specialomraden upplever jag som berikande eftersom de stimulerar olika
behov 1 mitt musicerande. Jazzen inspirerar till improvisation och ett utmanande samspel och popen
till att skriva latar och jobba med ljudbilder. Jag kdnner lika stor entusiasm Over bada omradena och
vill inte vilja bort ndgot. Men ibland kan jag &ven uppleva en konflikt med att ha flera inriktningar

eftersom jag inte alltid har mdjlighet att lagga ned tillrdckligt med tid pd var och ett pa ett sitt som



jag skulle onska. Om jag till exempel skulle vélja att bara syssla med att spela piano inom
jazzomradet sa skulle jag sdkerligen ldgga ned mer tid och energi pd det d4n vad jag gor nu. Darmed
upplever jag ibland att min nuvarande musikaliska situation gor att jag begrdnsar mig inom till
exempel pianospelet i jazzen. Dessa tankar har lett mig fram till foreliggande examensarbetes

fragestéllning:

Vad innebdr det att som musiker vara specialiserad inom fler dn ett musikaliskt

stilomrade?

Studiens syfte dr alltsd att undersoka vad det innebdr som att musiker vara inriktad pd olika
stilomraden och musikaliska uttryck istéllet for endast ett. Mina funderingar kring &mnet har gjort
att jag intresserat mig for andra musiker som verkar inom skilda musikaliska stil- och
uttrycksomraden, och i1 synnerhet de som kommit till en hdg nivé inom dessa. Syftet med studien ar
saledes att synliggora dessa musikers respektive forstdelsehorisonter samt att undersdka hur de

upplever att vara specialiserad inom flera musikaliska stilomraden.



2. Teoretisk bakgrund

2.1. Begreppen genre, specialomride och stilomride

I denna text anvdnder jag begreppet Specialomrade”. Med det menar jag ett stilomrdde inom
musiken dir en musiker dr specialiserad. Ett musikaliskt stilomrade skulle kunna jamforas med det
vi 1 vardagligt tal ofta benimner som “genre”. Dock dr genre ett bade diffust och kédnsligt begrepp
eftersom det &r svart att definiera vad det egentligen star for. Nationalencyklopedins (2010)
definition ar typ av (konstnirlig) framstéllning som kénnetecknas av viss uppsittning stildrag eller
innehéllsliga faktorer”. Jag har forstatt att mycket musiklitteratur undviker en definition av

begreppet men i Sohlmans musiklexikon (1976) ges en definition:

Termen anvinds framforallt vid forsok att systematisera de olika uttrycksformer under vilka de
olika konstarterna framtrader. I musikaliska sammanhang &syftas genre sélunda vanligen olika
typer av musik indelade efter kriterier som besittning, formel uppldggning, tillkomsttid,
funktion, intention, stil etc. (Band III, sid. 95).

Har beskrivs vidare att begreppet dr beroende av i vilket sammanhang det anviands och tas som
exempel att begreppet inom en “genre” dven kan syftas pd undergenrer. Som exempel ges
visterldndsk konstmusik ddr man ibland talar om romantik, barock och minimalism som genrer.
Och om man bendmner den hir typen av inriktningar som genrer kan det blir problematiskt
eftersom det da latt blir forvirrande hur ett avgrdnsat ett musikaliskt omréde i sé fall bor vara for att
kallas ”genre”. Ett exempel dr rock som kan ségas vara en underkategori av populdrmusik. Rocken
har i sin tur sina egna inriktningar som Punk, Hardcore, Postrock, Hardrock och Metal. Vidare finns
det inom Metal olika inriktningar som Power metal, Heavy Metal, Death metal och Black Metal.
Inom Black Metal finns i sin tur dven “First wave of Black metal”, ”Second wave of Black Metal

och ”Symphonic Black Metal”. Till slut blir varje musikaliskt uttryck sin egen genre.

Stanley Saides (2003) omfattande The Dictionary of Music and Musicians &r inne pd samma
tankegang 1 sin beskrivning av genrebegreppet och betonar betydelsen av dess kontext: “En klass,
typ, eller kategori, tillaten av en konvention” (Band IX, sid. 657) och menar att ”genre” snarare &r
ett slags ideal 1 sin samtid &n en definitiv form, eftersom musikaliska verk och traditioner hela tiden
ar 1 forandring. Det dr alltsa problematiskt att fa en klar bild av vad genre egentligen innebér. Déarfor
anviander jag 1 det foljande hellre begreppet stilomrdde som beskrivning av en stil, form eller

specialomrdde inom musiken for att avgrénsa ett omride.



Samtidigt som det dr besvarligt att dela in musik i olika fack sa har jag ként mig tvungen att ha
nagra riktlinjer i mitt resonemang kring olika stilomraden for att komma &t min fragestdllning. Som
utgangspunkt har jag valt den indelning av musik som Sveriges musikhogskolor anvinder for sina
utbildningar. Dessa ér klassisk musik (alternativt vésterldndsk konstmusik), jazz (alternativt afro-
amerikansk musik eller improvisation) och folkmusik (alternativt vérldsmusik). Pa
Musikhdgskolorna i Malmé och Orebro finns #ven inriktningen rock, men jag anviinder mig hellre
av begreppet pop i1 betydelsen populdrmusik vilken ocksa tdcker in rock. Populdrmusik har ofta
kontrasterats mot de tvd Ovriga huvudgenrerna i visterlindsk musik, konstmusik och folkmusik
(www.nationalencyklopedin.se 2010). Denna uppdelning av musikaliska stilinriktningar finns sedan
1966 dven representerad 1 Sveriges radio som har kanalen P2 for jazz, klassisk musik och
folkmusik, samt P3 och P4 for populdrmusik (www.sverigesradio.se 2010). Jag d&r medveten om att
det finns en mingd musik som riskerar hamna bdde utanfor och emellan nimnda omrdden, men
eftersom jag i foreliggande studie fokuserar pd musiker som studerat vid nagon utav Sveriges

musikhogskolor sa blir detta en naturlig utgangspunkt.

2.2. Tidigare forskning berérande min forskningsfriga

Bland tidigare forskning och musiklitteratur har jag egentligen funnit lite som berdr just min
forskningsfriga. Inom musiketnologin' finns det forskning gjord kring olika musiktyper och
kulturerna kring dessa men ofta verkar denna forskning vara av en mer sociologiskt karaktéir da de
studerar musikens roll i en kulturell kontext (Lundberg & Ternhag, 2002). Det jag undersoker i
foreliggande studie dr just musikerns egen upplevelse av att rora sig inom flera musikaliska
stilomraden ur ett rent musikaliskt savdl som konstnérligt perspektiv. Darfor har jag valt att [dimna
ett kulturellt eller sociologiskt perspektiv utanfor. Forskningsprojektet "Musik, medier, mangkultur
— Fordndringar 1 svenska musiklandskap” (Lundberg, Malm & Ronstrom, 2000) befinner sig
visserligen inom det musiketnologiska omrédet men har varit inspirerande ldsning. Boken med
samma titel redovisar en omfattande studie som dr en kartldggning av en méngd olika musikaliska
foreteelser 1 Sverige under 1980- och 90-talen. Forfattarna menar att det har skett en okad
musikalisk méngfald och att detta hor ihop med en okad tillgédnglighet av olika musiktyper.
Forfattarna menar vidare att det aldrig forr funnits s& ménga stilar och uttrycksformer tillgdngliga

samtidigt och att sa ménga har dgnat sig sa mycket &t musik som idag (Lundberg, Malm &

' En vetenskap som studerar musikuttryck i olika kulturer savil som kulturuttryck i olika musiktyper, ofta

gehorstraderad sddan. (Lundberg & Ternhag, 2002)



Ronstrom, 2000). Ett sadant beskrivet klimat borde sdledes vara framjande for musiker med intresse

for olika musikaliska stilomraden.

Bland tidigare examensarbeten vid Sveriges musikhdgskolor hittade jag tvd som delvis hamnar
inom samma ramar som mitt problemomrade. "Mer 4n bara utsmyckning” av Lena Ostendorf
(2009) tar upp cellons roll 1 pop- och rockmusiken. Den har visserligen en pedagogisk vinkling och
ett genusperspektiv men &r intressant for mig eftersom den tar upp intervjuer med fyra cellister som
uttrycker sig inom flera stilomraden. Intervjuerna gér dock aldrig riktigt in pd djupet hur cellisterna
upplever att just uttrycka sig inom flera musikaliska omrédden, men i teorikapitlet finns ett utdrag
fran en artikel om altviolinisten Leah Katz som handlar om att spela rock utifran en bakgrund som
vasterldndsk konstmusiker. Att uttrycka sig inom bada dessa stilomrdden beskriver hon som nédgot
som négot befriande, “once you loosen up and can feel the grooves, that helps you be freer with
classical playing as well” (Ostendorf. sid. 9). Intervjuerna i Ostendorfs (2009) uppsats-handlar i
huvudsak om musikernas egna bakgrunder, synen pa cellon inom musikutbildning och en
genusdiskussion kring cellon som instrument. Nagot som likvél &r intressant for min studie &r att
intervjuerna visar att samtliga av dessa cellister upplevt lite stod fran pedagoger under sina

utbildningar att uttrycka sig inom pop- och rockmusiken (Ostendorf, 2009).

”Tva yrkesidentiteter eller en?” dr ett annat examensarbete skrivet av Ida Fahl (2006) och handlar
om att som musiker ha tvd huvudinstrument. Fahl (2006) riktar en kritik mot Sveriges
musikhogskolor och menar att de forutsétter att den studerande uttrycker sig genom endast ett
instrument. Centralt i uppsatsen ar begreppet “identitet” dir en utav fragestéllningarna ar hur man
som musiker bygger upp en yrkesidentitet inom tva instrument. Intervjuer gjordes med tva
”dubbelinstrumentalister” verksamma inom den visterldndska konstmusiken. Det som &r intressant
for mig i uppsatsen &r att bada dessa musiker kédnner sig tillfreds med tva huvudinstrument och inte
skulle klara sig utan nagot utav dem. Studien tar ocksd upp en intressant aspekt att det kan vara
utvecklande for utdvandet pa ett instrument genom att dven spela andra eftersom man bildar sig en
bittre uppfattning om vad som hénder runtomkring den egna stimman (Fahl, 2006). Utifran mitt

problemomrade skulle jag dra slutsatsen att det berikar dessa musiker att ha tvd huvudinstrument.

2.3. Hermeneutik som teoretisk plattform

I foreliggande studie anvédnder jag mig av ett hermeneutiskt forskningsperspektiv. Dels som
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tillimpning for ett metodologiskt tillvigagéngssétt men ocksd som ett viktigt teoretiskt underlag,
eftersom hermeneutik béde &r en teori och metod. Jag kommer att forklara det hir ndrmare 1 detta

avsnitt.

Hermeneutik kan oversittas med tolkningskonst (Ljungar-Chapelon, 2008) och ar traditionellt sett
en vetenskaplig teori och metod som framhéver betydelsen av forstielse for intentioner bakom text
och tal (www.nationalencyklopedin.se 2010). Genom att besvara fragor som ”Vad ér det som visar
sig och vad ar innebdrden av det?” anvdnder man inom hermeneutiken tolkningen som
forskningsmetod. Hermeneutisk teori och metodologi har sedan antiken anvénts inom filosofi,
juridik och teologi och dr fortfarande ofta forekommande inom human-, kultur- och
samhillsvetenskap. En vanlig hermeneutisk teoretisk utgdngspunkt ér att den manskliga existensen
kan tolkas och fOrstds genom sprdket och da traditionellt sett oftast i form av texter. Nyare
hermeneutisk teoribildning anser att man ocksa kan tolka sprakliga handlingar pd samma sitt som

man tolkar texter (Ljungar-Chapelon, 2008).

Hermeneutiken understryker betydelsen av sambandet mellan delen och helheten vilken beskrivs 1
metaforen den hermeneutiska cirkeln (Ljungar-Chapelon, 2008, sid. 17). Genom att tolkningen
véaxer fram i en cirkuldr rorelse mellan individens forstéelse och moéten med nya erfarenheter och
idéer, leder det i sin tur till ny forstielse, som sedan bildar en ny och stegvis fordjupad forstaelse i
kommande tolkningsansatser. Pa sa sétt bildas oavbrutet cirklar i och med den utvidgade forstaelsen
vilken dven kan liknas med en spiralrorelse vilken bryter cirkelns kretsgang (Ljungar-Chapelon,

2008).

En av den moderna hermeneutikens teoretiska utgangspunkter dr begreppet forstaelsehorisont. En
tanke, eller ett fenomen, uppndr giltighet och sanningshalt ur ett subjektivt perspektiv, och bildar
utgangspunkten for begreppet forstdelsehorisont. En forstaelsehorisont blir dirmed ensbetydande
med tolkningar vilka Gverensstimmer och &dr forankrade med, och 1, individens existens, dess
upplevelse och erfarenheter (Ljungar-Chapelon, 2008). Med utgangspunkt i Hans-Georg Gadamers®
Wahrheit und Methode gor Ljungar-Chapelon (2008) en ldngre utredning av begreppet
forstaelsehorisont samt ett utvidgat sprakbegrepp vilket kan sammanfattas med att spraket inte &r
begrinsat till det talade eller skrivna ordet utan dven kan innefatta maleri, skulptur, teater, dans och

musik. Den tyska filosofen Wilhelm Dilthey (1833-1911) formulerade vigen till ett utvidgat

2 Tysk filosof och centralgestalt inom den moderna hermeneutiken som vidareutvecklade denna, inspirerad av

Heidegger (www.nationalencyklopedin, 2011)
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sprdkbegrepp och menade att all ménsklig aktivitet kan betraktas som tecken pa en inre aktivitet dér
musikaliskt utformade toner ér ett exempel pa detta (Ljungar-Chapelon, 2008, sid. 18). Gadamer
hidvdar med utgdngspunkt 1 Diltheys resonemang att musik och bildkonst &r jdmstéllbara med
spraket (Ljungar-Chapelon, 2008). Med utgingspunkt i ett utvidgat sprakbegrepp blir det darmed
mojligt att tala om en pedagogisk, hantverksmadssig sdvil som konstnirlig forstaelse, forklaring och
tillimpning, formedlad genom den klingande musiken och spelet pd ett instrument, som far

funktioner av sprdk (Gadamer, 1960/1990).

Begreppet forstaelsehorisont, den hermeneutiska cirkeln och ett utvidgat sprakbegrepp ér tre viktiga
hermeneutiska utgadngspunkter vilka i sig sjdlva &r teoretiska begrepp, men som éven kan ligga till
grund for ett praktiskt tillvigagangssétt vid tolkningen av till exempel intervjuer. Diarmed kan
hermeneutiskt tankegods sdgas vara badde en maéangfacetterad vetenskaplig teori savidl som
forutsittningen for en forskningsmetod. I foreliggande studie tar jag upp en problematik som till
stor del utgér frdn min egen kunskap och erfarenheter vilken alltsd kan beskrivas som min
forstaelsehorisont. Eftersom jag befinner mig i liknande musikalisk situationer som de musiker jag
intervjuar och dartill delar flera av deras erfarenheter s& blir den hermeneutiska och teoretiska
utgdngspunkten begreppet forstdelsehorisont avgorande for min studie. I min tolkning av
intervjuerna blir det utvidgade sprakbegreppet en nddvindig faktor nér jag lyssnar pd den musik
som berorts 1 intervjuerna ndr denna sétts 1 relation till intervjuernas utsagor. Genom att anvdnda
den hermeneutiska cirkelns (Ljungar-Chapelon 2008) princip betrdffande tolkning och forstaelse
tillsammans med det utvidgade sprédkbegreppet blir hermeneutiskt tankegods bade min teoretiska

utgangspunkt savil som en metod for att genomfora och tolka intervjuerna.
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3. Metodologiska fragor

I foreliggande studie har jag intervjuat fyra musiker som dr verksamma inom fler @n ett musikaliskt
stilomrdde. Samtliga musiker ar utbildade pad ndgon musikhdgskola i Sverige inom inriktningarna
visterlandsk konstmusik eller jazz och dr pa olika sitt verksamma inom nagot utav dessa omraden
parallellt med ett eller flera omraden inom populdarmusik. For att kunna ge intervjuerna utrymme for
fordjupning och tolkning har jag utifrdn det hermeneutiska forhallningssittet anvint mig av

kvalitativ intervjumetod.

3.1. Kvalitativ metod och intervju

Kvalitativ metod anvinds for att fi djupare forstéelse for ett visst fenomen eller en hdndelse.
Forskare som anvénder kvalitativa metoder studerar saker i dess naturliga miljo och forsoker gora
fenomen begripliga eller tolka dem utifran den mening som ménniskor ger dem (Denzin & Lincoln,
1994). Kvantitativa forskning syftar pa sddan forskning som innebédr métningar vid datainsamlingar
och statiskiska bearbetnings- och analysmetoder (Patel & Davidsson 2003) och representeras framst
av naturvetenskapen och samhéllsvetenskapen. Kvalitet syftar pa beskaffenheten av ndgot medan

kvantitet syftar pd miangden (Kvale, 1997).

I en kvalitativ intervju anvidnds generellt en ldg grad av strukturering vilket innebidr att
frigeomrddena ar bestdmda 1 forvdg men att utrymme dven ldmnas at den intervjuade att formulera
sina egna ord och tolkningar kring dessa. Ddrmed blir badde intervjuaren och den intervjuade
personen delaktiga som skapare av samtalet. Frigeomradena brukar sammanstillas i en sd kallad
intervjuguide (se bilaga 7.2 Intervjuguide) som dven kan variera fran person till person som blir
intervjuad. Syftet med den kvalitativa intervjun &r alltsa att upptécka och identifiera egenskaper och

beskaffenheten hos den intervjuades forstdelsehorisont (Patel & Davidsson, 2003).

Med det hermeneutiska begreppet forstaelsehorisont som teoretisk utgangspunkt och med hjélp av
det utvidgade sprakbegreppet (Ljungar-Chapelon, 2008) kan jag genom den kvalitativa intervjun
tolka mina informanters svar och dirmed fa en djupare forstaelse for deras konstndrskap och
musikaliska situationer. Ddrmed blir hermeneutiken dven en metodologisk utgdngspunkt dér mélet

med intervjuerna blir att utmejsla fyra forstaelsehorisonter hos informanterna.
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3.2. Valet av informanter

Det finns naturligtvis manga musiker som skulle vara intressanta att intervjua med bakgrund av de
funderingar jag beskrivit i inledningskapitlet, men for att undvika att materialet inte skulle bli alltfor
omfattande bestimde jag mig for att ha med fyra musiker i min studie. Jag satte d&ven upp nagra
riktlinjer for hur mina informanter skulle véljas. Jag ville hitta musiker som befinner sig i1 en
musikalisk situation som paminner om min egen, det vill siga ndgon som ar aktiv inom tva eller
flera musikaliska stilomrdden. Dértill vore det dven intressant om personen har en bakgrund
inkluderande studier vid en musikhdgskola for att se hur detta kan ha paverkat honom eller henne.
For att lattare kunna associera till den intervjuades musikaliska situation s& dverviagde jag dven att
en av dennes inriktningar skulle var inom samma omrade som jag sjilv, det vill sdga inom jazz eller

popmusik. Mina kriterier for valet av informanterna blev foljande:

— En aktiv musiker som studerat en specialinriktning pd musikhogskolan som jazz,
visterlandsk konstmusik eller folkmusik. Musikern ska dartill vara aktiv inom ytterligare ett
eller flera stilomraden dér vederbdrande dr specialiserad och att ett av dessa omraden ar jazz

eller popmusik.

Samtidigt valde jag ocksa musiker som jag var nyfiken pa att lira kdnna inom ramen for en
intervjustudie, och utgick fran principen att ju fler olika omraden, och ju ldngre man kommit inom

dessa, desto mer intressant var personen ifraga i relation till min studie.

3.3. Etiska overviganden

Samtliga informanter erbjods mojligheten att vara anonyma men foreslogs samtidigt mojligheten att
presenteras med sitt namn. Jag anser att min studie blir intressantare om ldsaren kan relatera till
valda musikers identiteter och i synnerhet ha tillgangen att lyssna till den musik dessa musiker
spelar och framfor. Dartill tror jag mig kunna ana att anonymitet i den hér typen av studier — vilken
befinner sig inom ett specifikt omradde — gor det latt for en ldsare som ror sig i samma musikaliska
sammanhang att rdkna ut vem det handlar om d& alla fyra dr mer eller mindre viletablerade inom

sina omraden.

I bdrjan av varje intervju upplyste jag informanten om att intervjun spelades in samt att endast jag
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kommer att ha tillgang till materialet i denna form. Jag forsdkrade mig ocksa om tillatelsen att
skriva ut deras namn 1 studien efter att samtliga informanter accepterat detta. En informant bad om
att fa ldsa transkriptionen av intervjun for att ha mojlighet att eventuellt ldgga till nagot vilket jag

accepterat.

3.4. Informanterna

Caroline Karpinska, 23 ar, violinist och arrangdr bosatt i Malmo. Hon tog kandidatexamen i
musikerutbildningen med klassisk inriktning vid Musikhogskolan i Malmd 2010. Har etablerat sig
som violinist och arrangdér med strdkkvartetten Vindla som verkar inom béde visterldndsk
konstmusik och det populdrmusikaliska omrédet. Gruppen har samarbetat med artister som Moto

Boy, Forest and Crispian, Tingsek (Musikexempel ”Goodbye” i Bilaga), Marit Bergman och Titiyo.

Daniel Filipsson, 34 &r. Pianist, gitarrist, sdngare och ldtskrivare bosatt i Stockholm. Har sedan
tondren parallellt spelat klassiskt piano samt skrivit och framfort pop- och rockmusik. Har till och
frdn sedan 1997 tid undervisats av Stella Tjaikovskij, konsertpianist och tidigare professor vid
Musikhogskolan 1 Goteborg. Daniel tog examen av IE-utbildningen med klassiskt piano som
inriktning vid Musikhdgskolan i Pited 2003. Ar sedan samma 4r gitarrist och sngare i indiepop-
bandet South Ambolance men jobbar nu frimst med sitt soloprojekt Al, Marc and Sandy
(Musikexempel "Homerun” i bilaga), en ambitids och lekfull popmusik dir Daniel fungerar som
sangare, musiker, 14tskrivare och producent . Forsta EP:n sldpptes 2009 och andra EP:n 2010 pd
skivbolaget EMI och ett debutalbum é&r planerat till 2011. Daniel undervisar ocksa pa Kulturskolan i
Stockholm.

Lisen Rylander Love. 36 &r, Saxofonist, utdvare av live-elektronik®, séngare och kompositor bosatt i
Goteborg. Tog examen i musikerutbildningen med improvisationsprofil vid Musikhogskolan i
Goteborg 2000. Har sedan 2002 spelat in tre skivor och turnerat flitigt med duon Midaircondo
(Musikexmepel “Reports on the Horizon” i bilaga) vars musik befinner i grinslandet mellan
elektronisk musik, pop, och improvisation. Gruppen anvénder sig av akustiska instrument, sdng och
live-elektronik. P4 Manifestgalan’2010 fick gruppen pris som arets kompositorer. Lisen dr dven
frilansande saxofonist inom jazzomradet och spelar i flera fasta grupper, bland annat sin egen

kvartett The Splendor (Musikexempel "Mystical Friend” i bilaga).

> Ett samlingsbegrepp for olika typer av elektroniska hjilpmedel som till exempel datorprogram och loop-pedaler.

Musikgala som delar ut priser till artister och musiker pa oberoende skivbolag.
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John-Erik ”Jonne”Bentlov. 25 ar, Trumpetare, Flygelhornspelare och producent, bosatt i Visteras
och Stockholm. Verkar frimst inom jazzomradet men har ocksa ett brinnande intresse for hip hop,
funk och nérliggande stilar. Producerade ett album 2007 &t den amerikanska Hip hop-artisten The
Paranorml. Jonne spelar med olika grupper inom jazzomrédet och just nu kanske framst med
gruppen Quit Night Orchestra dér han ocksa arrangerar en del av musiken. Far ocksa uppdrag som
producent &r andra artister och musiker (Musikexempel I wanna be your lover” i bilaga). Tog
kandidatexamen pa musikerprogrammet med jazzinriktning i Stockholm 2010. Jonne undervisar

dven pa Kulturskolan i Vésteras.

3.5. Intervjuernas uppliggning och genomforande

Carolines intervju dgde rum i Malmo, Daniel och John-Eriks i Stockholm. Lisen hade jag ingen
mojlighet att triffa och beslutade dirmed att gora den intervjun pad Skype. Innan varje
intervjutillfalle skickades ett brev via e-post till vederboérande med en kort beskrivning av mig sjélv,
bakgrunden till studien och dess syfte. Jag understrok att intervjun skulle ta hogst en timme och lét

ocksa informanterna ta del av de huvudfragor som lag till grund for intervjun. Dessa var:

— Vilka fordelar ser du med att ha flera specialomraden inom musiken?

— Hur har du blivit bemott 1 yrkeslivet” (t.ex. arrangorer, musiker, journalister) om att du ar
verksam inom fler &n ett omrade?

— Hur har du blivit bemétt under din utbildning (ldrare och studenter) om att du dr verksam
inom fler &n ett omrade?

— Har du ndgon gang kint dig begransad inom ett omrade for att du haller pd med ett annat?

Anledning till att informanterna fick ta del av fragorna fore intervjutillfillet var att jag ville att de
skulle vara forberedda pa det som skulle dyka upp i intervjun och ge dem en chans att tdnka igenom
frdgorna. Detta var ocksa de huvudfragor som lag till grund for min intervjuguide (Se bilaga 7.2
Intervjuguide). Det ska dock poidngteras att fragorna 1 intervjuguiden ofta inte stélldes ordagrant
utan istéillet tangerades pa ett naturligt sitt under samtalens gang. Idén bakom min intervjuguide var
att gestalta intervjuerna som ett vanligt samtal eftersom jag ansig det som ett naturligt sétt att ta sig
an mina fragor. Jag ville undvika att intervjuerna skulle bli alltfor strukturerade och dirmed lata
mina informanter sjilva associera inom ramen for intervjuns frdgeomraden. En fast struktur kan

riskera att 14sa interaktionen och goéra forskaren mindre uppmirksam genom att intervjun blir
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mekanisk (Ryen, 2004).

Intervjuerna ljudinspelades med Macbook-dator i programmet “Garage band”, med undantag for
Lisen Rylanders intervju som spelades in med hjdlp av programmet “Call recorder” som éar ett
specialgjort program for att spela in samtal pd Skype. Varje intervju transkriberades efterat till text

vilka sedan anvidndes som underlag for utformardet av resultatkapitlet.

3.6. Om musikexempel

Infor varje intervjutillfdlle forberedde jag mig genom att lyssna pa négra olika inspelningar av mina
informanter. P4 sd sitt kunde jag skapa mig en viss forforstdelse for deras musikaliska
forstaelsehorisonter. Att jag har lyssnat pa informanternas musik har ocksa varit en tillgdng 1 min
tolkning 1 intervjuerna eftersom detta skapat en djupare forstaelse av dem. For att dven gora det
mdjligt for lasaren att tillgd denna musik har jag valt att ha med nagra lyssningsexempel som bilaga

till denna text (se Appendix 7.2. Musikexempel).
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4. Resultatet av intervjustudien

I detta kapitel kommer jag att redovisa resultatet av de intervjuer som ligger till grund for min
studie. Alla fyra informanterna dr musiker som verkligen verkar brinna for det de gor och ha en
nyfiken och Oppen instillning till musik. P& flera sétt forefaller de ocksd kédnna igen sig i
problematiken jag beskrivit i foreliggande studies tvd forsta kapitel. Jag har valt att dterge
intervjuerna utifran de huvudfragor som lag till grund for intervjuerna samt de gemensamma

berdringspunkter som uppstod i samtalens naturliga form.

4.1. Informanternas musikaliska bakgrund
Jag bad informanterna berdtta om sin musikaliska bakgrund. Gemensamt &r att de hallit pA med
olika musikstilar och instrument genom aren, och att malen med dessa inte alltid varit en

sjalvklarhet.

Jonne borjade spela trumpet i sjudrséldern och fortsatte med det i fem, sex ar framat men trottnade
da pé trumpeten och borjade spela trummor istéillet eftersom detta instrument 1ag ndrmare
rockmusik som han borjat intressera sig for sjdlv. I sextondrsdldern forenades det egna
musiklyssnandet med trumpeten da han borjade intressera sig for funk, soul och i synnerhet hip hop

som kom att bli ett av Jonnes specialomraden.

Det var genom den hédr musiken som Jonne borjade med improvisation vilken dven sd smaningom
vickte ett intresse for jazz, ndgot som Jonne borjade att fordjupade sig inom nir han borjade studera
vid Lunnevads folkhdgskola 2004. Under dessa tva ar 6vade Jonne parallellt trumpet och att spela
in egen hip hop-musik. Han fick kontakt med den amerikanska rapparen The Paranorml och
inledde ett samarbete som mynnade ut i albumet The fundamentals 2005. Nar Jonne borjade pa
musikhogskolan blev det dock mer fokus pa jazz. Det var inte sa att Jonne tappade intresse for hip
hop utan snarare det att det helt enkelt inte fanns tid lingre. Aven om Jonne idag har sitt
huvudomrade inom jazz sa har det for honom dven kommit tillbaka med hip hop. Han héller inte pa
med renodlad hip hop ldngre men anvinder element frdn det omridet i jazz som till exempel

sampling®. Han har ocksé borjat jobba mer och mer i studio som producent. ”Det finns génger jag

Inom hip hop och andra nirliggande musikstilar &r det vanligt att man anvénder korta ljudstycken fran andra ltar i
ett nytt ssmmanhang. Detta kallas sampling.
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sndar in riktigt ordentligt pA dom hér hér hip hop-prylarna (skratt), det r ju fantastiskt”.

Caroline borjade ta lektioner i piano vid fem érs alder och vid sju ar dven fiol. Hennes intresse for
popmusik vicktes under studierna pad gymnasiet. Caroline gick da ett estetiskt program med
musikinriktning. De flesta av hennes studiekamrater spelade pop och rockmusik, och for att kunna

spela tillsammans med dem borjade hon arrangera for strak. Caroline berittar:

Niér jag gick dir sa fanns det inte sd ménga klassiska musiker, som holl pad med det som jag
gjorde. Vi var nagra stycken, hade nan kammarmusikgrupp. Sa for att jag skulle fa spela sa var
jag tvungen att hinga pa andra genrer, sa da blev det att jag borjade arra och sadér, for att fa
spela liksom. S& for att f4 vara med i olika sammanhang sa borjade jag arra lite strak. Sen har
det intresset bara véxt, jag har bara tyckt det varit roligare och roligare att arra. (Caroline)

Efter gymnasiet paborjade Caroline studier vid S:t Sigfrids folkhdgskola dir hon dven borjade ta
lektioner i arrangering. Dock blev det hédr fokus péa fiolen och den visterlindska konstmusiken
eftersom malet var att komma in pa musikhogskolans musikerutbildning. Vil antagen vid
musikhdgskolan borjade Caroline efter en tid kdnna prestationsdngest och osékerhet vad hon
egentligen ville halla pa med. Hon berdttade att hennes utbildning &r inriktad pd att bli
orkestermusiker och att hon egentligen aldrig riktigt trivts med att spela i orkester. Att bli solist sag
hon inte riktigt som en mgjlighet och hon bestdmde sig darfor att satsa pa kammarmusik, vilket hon
ocksé tyckte var roligast att spela. Tillsammans med tre klasskamrater bildade hon strakkvartetten
Vindla. Hosten 2008 fick hon av en tillfallighet uppdraget att arrangera for kvartetten till en konsert
med olika svenska popartister vilket kom att leda till fortsatt samarbete med flera utav dessa.
Caroline berittar att hon i och med dessa sammanhang fick ny glod for att spela och motivation for
att borja ova igen. Det berodde delvis pa ett nyvéckt intresse for popmusiken och arrangering men
ocksa pa att hon i dessa sammanhang upplevde en annan sorts uppskattning jamfort med
musikhogskolan. Sedan dess har Caroline bara fatt fler och fler uppdrag av den hér sorten och det
senaste aret har for henne inneburit allt mer av popmusiken och mindre av den vésterlindska

konstmusiken.

Lisen borjade spela saxofon nér hon var sexton ar. Innan dess hade hon spelat klassiskt piano och
sjungit 1 popband. Nar hon var tjugotva &r bestdmde hon for att satsa mer pa saxofonen och sokte in
pa en skola med jazzprofil. Hir verkade Lisen uppleva en kénsla av att ha hittat hem. ”Det var sadér
att det Oppnade sig en vérld for mig att Ah, herregud va hdrligt! Det dr ju det hir som jag har

ldangtat efter.”
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Lisen studerade vidare tvd ar vid Skurups folkhdgskola och antogs sedan till Musikhdgskolan i
Goteborg och studerade tva &r vid deras utbildning av improvisationsmusiker. Hon beskriver detta
som en rolig och kreativ period. Samtidigt kunde hon ocksd kénna sig vildigt paverkad av sin
omgivning péd skolorna och kanske inte alltid lyssnade pa sig sjilv vilken musik hon egentligen
gillade eller ville gora. Ett par ar efter examen frin musikhdgskolan upplevde Lisen att hon ville
forena jazzen och saxofonen med ndgon musiktyp som lag ndrmare den popmusik som hon hallit pa
med ndr hon varit yngre och delvis dven parallellt med jazzen under sina utbildningar. Hon hade

samtidigt borjat experimentera med att spela saxofon genom olika typer av effektpedaler>.

Hon borjade spela tillsammans med tvd vdnner som gick i liknande tankar och startade didrmed
gruppen Midaircondo med utgéngspunkten att gora musik och lata den bli vad det blev. Lisa
Nordstrom, som numera ar den andra halvan av duon, hade en klassisk bakgrund och musiken som
skapades blev just ndgon sorts kombination av jazz, elektronisk musik, konstmusik och pop. Sedan

dess har Lisen kombinerat att jobba med Midaircondo och att vara saxofonist i olika jazzgrupper.

Daniel borjade spela piano 1 sjudrsdldern och holl pa med det for olika ldrare utan att egentligen
fatta ndgonting” fram tills att han var femton da han tréttnade pa pianot och istillet borjade spela
punk och pop. Vid arton ars alder traffade han for forsta gdngen en pianoldrare som han trivdes med

och tog upp pianospelet igen:

Jag hade haft tretton lirare sammanlagt och inte lart mig nigonting 6ver huvud taget. D&
traffade jag en bra larare som hette Adam Wasic, i Kinna utanfér Bords. Da borjade jag 6va, det
var forsta gangen jag 6vade egentligen. (Daniel)

Daniel studerade klassiskt pianospel sammanlagt tre &r vid olika folkhogskolor sokte sig sedan
vidare till Musikhogskolan i1 Pited dér han studerade vid IE-utbildningen med klassisk inriktning.
Hir borjade han parallellt med pianospelet dven allt mer dgna sig at att skriva egna latar inom popen
och att spela med olika band. Det var under den hér tiden som grunden lades till bade indiepop-
bandet South Ambulance och sitt soloprojekt Al, Marc & Sandy. Under dessa &r lade han ner
ungefdr lika mycket tid pa popen som det klassiska omradet. Sedan sin examen 2003 har Daniel
inriktat sig allt mer at popen och i synnerhet sin egen musik. Anledningen till det har varit olika
saker. En ut av dem var att han tréttnade pa piano som instrument niar han borjade undervisa inom
det. Tid och energi for egen 6vning fanns inte ldngre i samma utstrackning som tidigare vilket

gjorde att han tappade lusten for att spela:

> Pedal som traditionellt anvinds till el-forstirkta instrument for att forvrénga dess naturligt klang.
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Jag har alltid tyckt det varit trakigt att spela piano om jag inte kan spela minst tva timmar om
dagen. Jag har tyckt det varit trist, for da kidnner jag inte att jag kommer framét. Den tiden och
orken fanns inte nér jag undervisade sd mycket, och att man undervisade kvillstid hela tiden, det
passade inte mig 6ver huvud taget. (Daniel)

Daniel berittade vidare att han nyligen forlagt sitt schema till dagtid vilket paverkat honom till att

ateruppta 6vandet. Han planerar nu att ater ta ndgra lektioner for sin larare Stella Tjajkowski.

4.2. Attityder pa musikhogskolan kring att uttrycka sig inom olika musikaliska stilomraden

Caroline och Daniel dr de tva av informanterna som mest aktivt hallit pa med ett annat stilomrade
under sina studietider pd musikhdgskolan. Lisen hade inte borjat med Midaircondo under sin
utbildning. Jonne holl visserligen pad med andra musiktyper men inte alls i samma utstrackning jazz.
Jag fragade informanterna om hur de under sin studietid upplevt reaktioner fran studenter och larare
Over att dde dven spelade andra stilar av musik &n den som forutsags i utbildningen. Alla fyra var
Overens om att de flesta ldrare och studenter varit positiva men jag fick ocksé exempel pa de som
varit negativa. Dock fick jag olika svar huruvida det varit ldrare eller studenter som stétt for detta.
Caroline berittade att alla ldrare och i synnerhet hennes violinldrare har stottat henne i sitt intresse
for popmusiken, men att vissa elever har uttalat sig negativt: "Hos andra studenter sa har jag vil
mirkt lite, vad ska jag séga.. Vissa kan vil ibland vara lite nedlatande, liksom skratta lite och det dr

Jju kul liksom, enkelt och ser inte vad det 4r” menade Caroline.

Hon dr av uppfattningen att det pd musikerutbildningen kan vara tringsynt bland studenterna. Att
manga har ett tunnelseende och att det kan bli en prestige i till exempel hur minga timmar man dvar
pa sitt instrument. Daniel dr av samma uppfattning att den hér typen av attityder fraimst kommer
fran studenterna. “Lirarna dr fria frdn det for lingesen” menar han. Lirare verkar ocksa ha varit
positiva till hans uttryck inom popmusiken och han betonar att hans pianolédrare Stella Tjajkowski
alltid uppmuntrat Daniels latskrivande. Han é&r dock osdker pa vilken uppfattning hans
studiekamrater var av. Rent socialt kdnde han sig annorlunda, eftersom han inte delade den stora
entusiasm for sjdlva pianot som de andra pianisterna och upplevde att han sags som en “outsider”
men betonar samtidigt att det aldrig var ndgon som uttalade sig negativt over det. Lisen menar att
dven om hon inte holl pd med live-elektroniken under sin tid pa musikhdgskolan sa talar hon dven
varmt om sin utbildningstid och beskriver skolan och utbildningen som en som en plats dir det

pratades om musik pé ett ganska sd fritt sitt och verkar vara av uppfattningen att motsvarande
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utbildning i Stockholm verkar mer enkelsparig, ndgot som Jonne till viss del vittnar om. Han
ndmner att det finns vissa ldrare ddr som verkar tycka att “det r lite for mycket flum fram och
tillbaka”. Han tror att detta kan ha ett samband med att de hér ldrarna dr uppvuxna under en tid da
det pa ett helt annat sitt gick att forsorja sig som instrumentalist jimfort med idag. Jonne &r av
uppfattningen att det idag dr mycket svart att forsorja sig som solist endast inom jazzomradet och

att det &r en anledning till att manga unga musiker véljer att bredda sig. Jonne utvecklade detta:

Musikhogskolan ér kanske anpassad for att du kommer dit med ditt huvudinstrument och
verkligen ger dig fan liksom pa att bli solist, & andra sidan kan jag tycka det &r lite konstigt att
man ska utbilda liksom, ja i den man man tar in per ar liksom, att alla ska ut och vara liksom
fullfjddrade jazzsolister. Jag tror inte att det héller liksom. Det finns inte tillrickligt med jobb
for alla att vara liksom, jazzsolister helt enkelt. S& krasst tror jag faktiskt att det &r. (Jonne)

Han betonar samtidigt att flertalet ldarare verkar acceptera att studenterna spelar andra stilar.
Caroline tar upp att vara orkestermusiker som ett liknande exempel. Hon menar att det &r valdigt
svért att f4 anstillning i en orkester och tdnker ddrmed att ménga larare kanske just darfor ar

positiva till de studenter som hittat en annan uttrycksform.

4.3. Hur olika musikaliska stilomriaden berikar varandra

Alla fyra talar for att det berikar att vara specialiserad inom flera musikaliska stilomraden och lyfter
fram olika aspekter av detta. Jag far ocksa konkreta exempel pa hur nagot inom det ena omradet
hjdlpt till att belysa ett problem eller fenomen i det andra. Caroline ndmner till exempel att
popmusiken har gjort att hon fatt en stadigare rytmik, ndgot som dven har stirkt hennes spel inom
det klassiska omradet. Hon menar ocksé att popen lart henna att lyssna mer pad musiken under tiden
hon spelar eftersom noterna inom den musiken inte alltid dr styrande utan att det ar sjdlva
lyssnandet som &r avgorande for hur den ska spelas. Hon menar ocksa att den klassiska musiken
inspirerat henne i popen och tar frasering som ett exempel. Hon beskriver att hon haft hjélpt av den
frasering som anvinds i klassisk musik och anvint sig av den i popmusiken och pa sé sitt fatt den
mer levande. Hon dr bestdmd 1 uppfattningen att stilomradena berikar varandra, ”Jag tycker absolut

att bada ger fordelar med varandra”.
Daniel hamtar mycket inspiration fran barockmusik och i synnerhet Johann Sebastian Bach (1685-

1750) ndr han skriver latar. Han menar att det finns tydliga samband mellan den och sin egen musik

1 melodiken och tonspraket:
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Det r nog den storsta popinfluensen som jag har anda. Sa jag tror att jag snor jattemycket. Jag
tar mycket grejer, snor sekvenser och melodier och sadér. Och far alltid igéng intresset liksom,
man blir alltid inspirerad. Om man inte har nan lust liksom och inte kinner att man har nét kul
att skriva i popmusik sa sitter man sig och spelar lite Bach, s& kommer det. (Caroline)

Under intervjun forvanade detta pastdende mig eftersom Daniels musik &r inom en helt annan
musikalisk kontext och i mina 6ron later vildigt annorlunda Bachs musik, men nir jag aterigen
lyssnade pa hans latar si blev det plotsligt tydligt hur likt delar av tonspraket var mellan hans latar
och till exempel Bach (Musikexempel “The Goldberg Variations” och "Homerun’ i bilaga). Daniel
beridttar vidare att det dr just melodierna som fangar hans intresse hos olika kompositérer inom den
visterldndska konstmusiken. Hantverket att utveckla teman och olika formdelar intresserar honom
inte pd samma sétt eftersom som att han 1 sin musik foresprékar just att repetera saker. Daniel menar

att for honom blir popen ett forum att ta ut ’det bista” ur den vésterldndska konstmusiken:

Alltsa jag tycker att som Bach t.ex. och i viss mén Beethoven, Mozart ocksa jattemycket, dom ar
ju sé javla bra pd melodier. Just fantastiskt melodisprak. For mig har det ofta varit s, det har har
varit svart for mig att hitta klassiska stycken dir jag kan kidnna mig lika engagerad i hela
pianostycket rakt igenom. For mig finns det alltid transportstrackor dér i. Och hor jag en grej,
som ér riktigt riktigt bra, sa vill jag hora det fler gdnger. Och dirfor ér det perfekt att man snor
melodierna eller tonspréket fran det klassiska och sa kor man det om och om igen, hundra ganger
liksom. D4 blir det pop av det. (Daniel)

Han menar ocksé att popmusiken hjélpt honom med den klassiska musiken pa sé sitt att ta det har
tagit bort pretentionerna med den. Aven om han tycker lika mycket om sjilva musiken nu som
under sin studietid sa sdger han en aning skdmtsamt att han fatt mindre respekt for den klassiska
musiken men menar egentligen med det att han kan forhélla sig friare till den nu jimfort med

tidigare:

Jag skiter fullstdndigt i nufortiden om jag spelar, om jag ska spela Bach och om jag ska spela
exakt som man tror att man spelade under barocken liksom. Jag har inte alls sa stor respekt for
det langre. Respekten for kompositorerna ar kanske &nnu storre nu, fast inte pa det séttet. Inte
for dom som lyssnar, eller jag gor det som jag vill. Jag tror inte att kompositorerna skulle bry sig
over huvud taget om dom kunde hora det. (Daniel)

Lisen &r ocksa bestdmd 1 sin uppfattning att de olika omradena berikar varandra. I Midaircondo har
hon till exempel haft nytta av sin erfarenhet av att improvisera. Hon menar ocksa att Midaircondo
hjilpt henne att komma ifrdn nagon sorts stravan efter perfektion som hon ibland upplevt nar hon

befunnit sig 1 jazzkretsar under sina utbildningar:

Det som Midaircondo har gett véildigt mycket, det &r att komma ifran nigot slags.. Alltsd hur det
ska lata. Att det ska lata rétt pa nét sitt, eller perfekt eller, att det kan vara.. Alltsa att det ar fint
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nér det inte dr sa perfekt hela tiden. Att det kan vara lite surt ibland, eller det spelar ingen roll
liksom. (Lisen)

I jazzen tycker hon i sin tur att Midaircondo har gjort att hon har blivit mer 6ppen for fler ljudbilder
och vad man kan goéra med sitt instrument. Hon har &dven borjat anvidnda sig av elektroniken 1 till
exempel The Splendor. Hon menar ocksd i allménhet att hon far ett friare forhdllningssétt till
musiken. ”Man liksom lyfter taket pa nat sitt. Man kan gora allt. Man behdver inte begrinsa sig”.
Hon menar ocksé att hon sjdlv helst inte vill tinka att det hon gor skulle vara inom olika stilar eller

traditioner:

Jag vill egentligen vara s& genrefri som mojligt, jag gillar egentligen inte att sdga sa hér “Ja, sen
sa har jag en jazzkvartett och sen sé har jag en elektronikgrupp”.. Jag gillar att musiken i vilken
grupp jag an spelar far komma dit, eller vart som helst liksom. (Lisen)

4.4. Olika aspekter kring att vara inriktad pa flera stilomriaden

Aven om informanterna till storsta del #r positiva till att ha flera specialomriden si finns det ocksé
tillfillen d& de en upplever problematik kring detta. Det aterkommande och egentligen enda
problemet som tas upp é&r bristen pa tid till det arbete som ibland dr 6nskvért inom varje omrade. Att
det helt enkelt kan vara svért att fi tiden att racka till, men att det varit en nédviandig kompromiss

eftersom de helt enkelt velat gora bdda delarna. Lisen beskriver sina tankar:

Ibland ar det skitfrustrerande for att tiden rdcker ju inte till helt enkelt, s& &r det ju. Men sa
ibland kan jag kénna att Ar jag halvbra p4 allt d4?”. Men jag tycker att det funkar oftast men
ibland kan jag kdnna mig.. ibland blir jag frustrerad for att det &r svért att fa tiden att ricka till.
(Lisen)

Speciellt Lisen verkar kédnna igen sig i den problematik jag beskrivit i de tvd forsta kapitlen med att
det &r svéart att hitta ett naturligt forhallningssétt till att ha tva inriktningar som musiker. For hennes
del verkar det dock aldrig ha varit ett alternativ att vdlja bort ndgot eftersom hon behdver bada
omradena for att tillfredsstédlla sina musikaliska behov. Att bara syssla med Midaircondo och den

typen av musik skulle inte vara ett alternativ for henne:

Det ar ju lite sadér att jag gillar ju att spela sax ocksa. Men ibland blir det en liten konflikt dir
kan jag kénna for jag far inte riktigt utlopp for saxspelandet i Midaircondo pé det sittet som jag
behover. Jag tycker det ér jatteroligt med elektronik och dator och sddidr men nér jag har hallit pa
for lange med det dér sé blir det bara sadar ”Jag maste spela med musiker!” (skratt), alltsa att
man far ett helt annat samspelt nédr det 4r med musiker som haller pad med fysiska instrument.
(Lisen)
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4.4.1. Ovning

Daniel och Caroline belyser begrinsningen av att hinna dva pa sitt instrument delvis som ett
problem men ser samtidigt detta ur olika perspektiv. Caroline menar att det dr viktigt att se till ens
mal som musiker. Hon har till exempel inte haft s& mycket tid for den egna 6vningen det senaste
aret men latit det fa std at sidan eftersom hon just nu néstan bara spelar inom popomradet dér den
egna Gvningen inte dr lika centralt som i vésterldndsk konstmusik. Samtidigt kan Caroline kdnna

oro dver att hon ska tappa sin speltekniska niva:

Det ju klart att man &r rédd att.. Ja, att man ska tappa mycket av tekniken eftersom det inte ar sé&
utmanande rent tekniskt liksom. S& det dr vl lite det, och d& sa tror jag att nir jag kommer att
kdnna det sa kommer jag kanske nog vilja ga tillbaka till det klassiska mer.(Caroline)

Caroline betonar dock att hon &dr ndjd med sin nuvarande situation och trivs med att ha en
overvigande del av sitt spelande inom popen. Daniel har brottats med liknande tankar. Han hade en
valdigt fast struktur i sin 6vning under tiden pa musikhogskolan vilken han dven i borjan forsokte
uppratthalla nir han gatt ur musikhogskolan och bade borjat undervisa och dgna mer tid at popen,
vilket inte tiden visade sig rdcka till. I borjan kunde Daniel ma déligt for att han inte hann med den
ena dvningen och kinna oro dver att han skulle tappa sin speltekniska nivd, men har med tiden
omvirderat sina tvd omraden och ocksa dndrat uppfattning om huruvida den egna 6vningen skulle
vara avgorande fOr att upprétthélla tekniken i pianospelet. Han menar att kravet pa sig sjélv att 6va
laste hans spel och har nu dven insett att sjélva lusten att spela ocksa ar av betydelse for att vara 1
god spelform. Han menar ocksa att han pa ett intellektuellt plan kanske till och med ar en béttre
pianist nu dn under sin period av strukturerad 6vning. Daniel ar fortfarande dvertygad om att egen
Ovning &r viktigt for att uppréatthalla tekniken men tror inte att det &r av samma avgorande betydelse

som han hade uppfattningen av tidigare:

Man tyckte ju att om man inte 6vade pa en vecka sd var man hélften s& bra igen. Men jag tror
inte langre att det stimmer riktigt. Jag tror att jag hade en falsk bild av det innan. Tror att man
kan plocka upp tekniken ganska snart, pd en manad sa tror jag att jag kan vara i samma toppform
som. eller i sin egen toppform, diar man sjélv har varit som bést. (Daniel)

Jonne verkar inte uppleva tidsbristen som ett problem pa samma sitt. Ddremot antyder han att det

ibland kan kénnas splittrat och svért att kinna ndgon riktig tillhorighet:

Ibland sa kan det ju kénnas lite konstigt att kombinera det liksom.. Eller sahér, som du har
skrivit att man vet ibland inte riktigt var man hor hemma. Man kan en dag vara at det ena hallet,
en dag kan jag va &t andra hallet, lite ”schitzo”.
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4.4.2 Reaktioner fran musiker och arrangdrer

Jag fragade informanterna hur reaktioner varit frdn musiker och arrangérer utanfér musikhdgskolan
over informanternas inriktning i tva eller flera stilomrdden. Hér verkar ingen ha stott pa skepticism i
samma utstrackning som vissa har upplevt under sin utbildning, utan verkar tviartom i allménhet bli
bemotta med positivism och nyfikenhet. Lisen ndmner dock att det funnits ndgra arrangérer inom

jazzomradet som varit skeptiska till Midaircondo och uttryckt sig undrande om den musiken:

Kanske dr mest om man spelar pa nat mer liksom.. ja nét jazzstélle som tycker da A, &r det den
dér andra konstiga gruppen du dr med i?” sé tycker dom det ar jattekonstigt. Och da syftar dom
pa Midaircondo da. (Lisen)

Caroline ndmner ett liknande exempel fran ndr hon med sin kvartett spelar i kyrkor och déar kantorer
varit ifrdgasittande av kvartettens fusion av pop och visterlindsk konstmusik. Eftersom gruppen
verkar inom bada dessa omraden blir det en naturlig utgdngspunkt att spela musik ur bada. Caroline
forklarar att gruppen forsoker se bortom de traditionella granser mellan olika stilomrdden och

istdllet spela den musik de tycker om, oavsett 1 vilket omrade den brukar placeras:

Man vill ha lite av bada, vilket har varit jatteuppskattat hos vissa arrangdrer medan vissa sahéar
kantorer har ryggat tillbaka lite och.. ”Vénta nu hér, ska ni spela Eine kleine... med trummor?”,
nédmen sédér, och 4r lite rddda for det. Rddda for att den konstnérliga biten ska forsvinna for att
man héller pd med pop liksom. Vilket det inte alls behdver gora enligt min mening. (Caroline)

Annars tycker bade Lisen och Caroline att musiker och arrangorer 1 allménhet brukar ha en positiv
instdllning vilket de andra informanterna haller med om. Samtliga informanter verkade ocksa av
uppfattningen att det har blivit vanligare att jobba pé det hér séttet som musiker och &r positiva till
det. Att det inte ar lika tydliga grinser mellan olika stilomraden ldngre och att fler musiker idag inte
bara hdlla sig inom sitt huvudomrade eller, liksom jag sjdlv och mina informanter, har flera
huvudomraden. Daniel dr ocksd av uppfattningen att det blivit mer oppet mellan inriktningar pa
musikhdgskolan och drar dven paralleller till Sveriges orkestrar och tar Géteborgssymfonikerna och
Radiosymfonikerna som exempel, ”Att dom spelar med Timo Riisénen och Salem Al Fakir, att dom

forsoker ocksa att motas. Det dr nat storre som hander liksom. Det &r inte alls lika konstigt ldngre”.

4.4.2. Forsorjning

En annan aspekt som alla beror pa ett eller annat sétt dr villkoren att kunna forsorja sig som musiker
inom endast ett stilomrade jaimfort med att verka inom fler. Detta har i viss man ocksa péaverkat
deras prioriteringar, kanske framst i Jonne och Daniels fall. Jonne verkar se det som en tillgang att

rora sig inom olika stilomrdden och att detta ger mdjlighet till fler uppdrag som musiker men att
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detta ocksd gar hand i1 hand med att han faktiskt tycker om att spela olika stilar av musik. Han

jamfor med sina studiekamrater:

Vi kanske inte kommer att direkt Gverleva pa att bara liksom spela pé sitt huvudinstrument utan
man har det liksom i ryggsdcken man kanske dr beredd att gora andra grejer. Som tur &r tycker
jag det ar skitkul. (Jonne)

Daniel menar att det dr vildigt svart att forsorja sig som klassisk pianist vilket ocksa paverkat
honom i sin prioritering av popmusiken:
Som pianist sd kan du antingen jobba som repetitér och jag &r usel pa a vista-ldsning s& det
skulle inte vara ett jobb for mig. Och det andra &r att va solist, och hur stor chans &r det? Alltsa

det ar ju en miljon ganger lattare att forsorja sig som popmusiker dn som klassisk pianist kdnns
det som. (Daniel)

Daniel sdager samtidigt att han tror att fordelningen mellan sina tvd omraden skulle vara lika, oavsett
vilka inkomster det skulle ge, eftersom han behdver bada delarna. Han menar ocksé att ’da skulle
man ju inte heller hdlla pa med nén skramlig indiepop om man bara var ute efter pengar”. Caroline
ser ockséd det som en tillgdng att verka inom flera stilomrdden och menar att “man far mer gigs”.
Lisen lyfter fram en motsatt synvinkel pa det hdr och menar att det ocksa kan begrénsa en att vara
bred och menar att man riskerar att fa en stimpel bland andra musiker av att inte vara tillrdckligt
insatt pd ett visst stilomréde eftersom verkar inom ett annat. Hon menar att detta kan gora att man

ibland undviks att bli tillfragad till olika sammanhang:

Det kanske kan vara sa att ndgon inte fragar mig for att d tdnker att hon haller ju pa med det dér,
med massa effekter o sant” och tvértom kanske.. Det kan ju hidnda att man missar négra gig dér.
(Lisen)

Samtidigt som informanterna mer eller mindre valt sina omraden att halla pa med sa verkar alla
ocksd ha en Oppen instdllning av att lata saker och ting ibland fir bli som dom blir. Rent
arbetsméssigt ndmns det ocksé att det inte alltid &r sjdlvklarhet att man kan vélja hur man ska
fordela sin tid pa sina olika omraden utan det ocksa &r mycket annat i musikerlivet som styr. Till
exempel kanske man vid négot tillfdlle onskar att fokusera mer pad det ena omrddet men sé kanske

man far ett uppdrag inom det andra och da ar det l4tt att det blir styrande.

4.5. Informanterna framtidsplaner

I slutet av varje intervju rdgade jag informanterna hur de tinker om framtiden, om de planerar att
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fortsdtta med att jobba pé liknande sdtt med olika specialomrdden vilket samtliga verkade tinka sig
att dom kommer att géra. Lisen menade “Jag tror jag kommer att hélla pa ungefir som jag gor. Jag
tycker det dr.. Det dr dnda valdigt roligt, jag tycker bara det ar svart att i tiden att racka till till allt
som man vill gora”. Jag fragade Daniel om han tror han kommer att ta upp pianospelandet mer som
svarade “Ja, fast inte alls som ndgonting att leva pa, tinker jag inte, utan mer fOor ens eget
vélbefinnande liksom. S& dr planen, men man vet aldrig. Det dr mojligt att om en manad sa bara
skiter jag 1 det”. Caroline verkade ockséd inne pa att fortsitta pa samma linje ”Det far nog tiden
utvisa tror jag. Jag ér verkligen oppen for forslag. Jag tycker det dr jatteroligt att testa pad ny musik,

eller nya stilar eller sa. Allt mojligt”. Jonne holl med: “Ja, absolut, sé gott det gar”.

4.6 Sammanfattning

Vid en jimforelse mellan informanternas musikaliska situationer &r de var och en olika men har
samtidigt flera gemensamma namnare. Foljande figur 1 &r ett forsok att systematisera detta genom
att visa nigra musikaliska instrument, stilinriktningar och uttrycksmetoder informanterna beror 1
sina intervjuer. Den visar ocksa likheterna och olikheterna mellan respektive informants

uttrycksformer inom de olika stilomradena.

28



Populdrmusik Jazz Visterlandsk konstmusik
Jonne Instrument: Trumpet, Instrument: Trumpet,
flygelhorn, elektronik flygelhorn, elektronik
Stilinriktning: Pop, Hip | Stilinriktning: Bebop,
Hop, Funk, Soul, Reggae |Nu-jazz
Uttrycksmetoder: Uttrycksmetoder:
Komposition Komposition
Arrangering Arrangering
Improvisation Improvisation
Inspelning Inspelning
Lisen Instrument: Saxofon, Instrument: Saxofon,
Elektronik, Sang Elektronik
Stilinriktning: Pop, Stilinriktning: Fri
Electronica Improvisation
Uttrycksmetoder: Uttrycksmetoder:
Komposition Komposition
Arrangering Arrangering
Improvisation Improvisation
Inspelning Inspelning
Daniel Instrument: Sdng, Gitarr, Instrument: Piano
Synth, Elbas
Stilinriktning: Klassisk
Stilinriktning: Pop, musik, Barockmusik.
Indiepop, Rock,
Synthmusik
Uttrycksmetoder:
Komposition
Arrangering
Inspelning
Caroline Instrument: Violin Instrument: Violin Instrument: Violin

Stilinriktning: Pop, Soul

Uttrycksmetoder:
Arrangering
Inspelning

Uttrycksmetoder:
Arrangering
Improvisation

Uttrycksmetoder:
Arrangering

Figur 1. Schematisk framstdllning av informanternas musikaliska uttrycksformer och stilomraden.
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5. Diskussion (kring resultatet av intervjustudien)

I detta kapitel kommer jag att diskutera resultatet av intervjustudien och utifran ett hermeneutiskt
perspektiv analysera det mot min egen forstaelsehorisont, studiens fragestdllning och dess

tillhérande teori.

Resultatet av intervjustudien visar pa fyra musiker som pé ett sympatiskt och nyfiket sitt anammat
olika uttryck inom musiken. Aven om det kommer fram olika dimensioner av varfor de valt att ha
flera stilinriktningar s ar det tydligt att var och en verkligen sysslar med den musik de tycker om.
Gemensamt for informanterna dr att de har ett starkt intresse for ndgon form av populdrmusik som
odlats i tondren. De har vidare utbildat sig vid folkhdgskolor och musikhdgskolor inom en
specialisering av jazz eller vésterlandsk konstmusik. P4 olika sitt har dessa specialiseringar visat sig
vara otillrdckliga for att tillfredsstdlla deras musikaliska behov eller intressen och de har sédledes
vidgat sitt uttrycksomréde till att &ven omfatta eller vara inspirerat av det musikomréde som préglat
deras ungdomstid. Hir moéts informanternas fOrstaelsehorisonter och dven min egen eftersom vi
delar dessa erfarenheter. En parallell kan ocksé dras till de cellister som intervjuas i "Mer dn bara
utsmyckning” (Ostendorf, 2009) vilkas bakgrunder ocksa stimmer 6verens med denna beskrivning.
Négot som saledes skiljer mina informanter varandra t dr deras forhdllningssétt till sina respektive
specialomrdden. Jonne, Lisen och till viss del Caroline kopplar dem samman genom att anvénda
samma instrument och uttrycksmetoder inom dem. Daniel anvinder bade olika instrument och olika
uttrycksmetoder inom sina tva specialomraden och arbetar dirmed med dem mer separerat (se figur
1. sid. 29). Att min egen och informanternas forstaelsehorisonter pd flera sitt moter varandra var
inte bara en utgdngspunkt i mitt val att ha dem som informanter utan blir utifrdn ett gadamerskt
hermeneutiskt perspektiv ocksa en styrka i min analys av intervjuerna (Ljungar-Chapelon, 2008).
Nagot som ocksa varit viktigt for forstaelsen av de intervjuade &r att jag lyssnat pa den musik vilken
genom informanterna uttrycker sig. Gadamer hévdade till och med att all ménsklig forstaelse har
sitt tydligaste uttryck i ett konstverk (Ljungar-Chapelon 2008), vilket i det hér fallet motsvaras av
musikaliskt uttryck. Utan att lyssna pa musiken hade det varit svarare att tolka intervjuerna dven om
vi har liknande forstielsehorisonter. Det visar hur det utvidgade sprdkbegreppet blir en tillgdng vid

analysen av intervjustudiens resultat.
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5.1. Olika musikaliska uttryck?

Vi kan fraga oss varfor en musiker véljer att uttrycka sig inom ett visst stilomrdde eller som i mina
informanters fall inom flera. Ett heltickande svar pa den fragan ligger inte inom ramen for vare sig
denna uppsats eller min egen forstaelsehorisont, men en dimension av svaret skulle kunna vara att
en musiker soker sig till olika sorters uttryck inom olika musikaliska stilomrdden. Jag skulle vaga
pasta att kérnan 1 att spela ett instrument, sjunga eller komponera musik &r just viljan att uttrycka
sig genom musikens sprdk och att olika musiktyper egentligen handlar om olika former av att
uttrycka sinnesstimningar. Vad skiljer egentligen ett musikaliskt stilomrade fran ett annat? De
grundlidggande elementen som melodik, harmonik, dramatik och rytmik &r de samma 1 all musik
och det ar med dessa hjédlpmedel som musiken skapar eller &terskapar en kédnsla eller
sinnesstimning vilken inte nodvéndigtvis behdver vara knuten till ett visst stilomrade. Med
undantag av tidigare ndmnda extrema hardrocksinriktningar sa finns till exempel kdrlek som tema 1
en sang, lat eller stycke representerad i alla de musiktyper som tidigare forekommit i foreliggande
studie. Det som saledes skiljer musiktyperna at dr snarare pd vilket sdtt denna kinsla beskrivs
genom musikens sprdk. Musikaliska traditioner har skapat olika uttrycksformer for att formedla
dessa kénslor och sinnesstdmningar och det dr dessa olika former forsokts systematiseras 1 form av
genrer (Sohlman, 1976). En anledning till att mina informanter valt att &ven syssla med fler
stilomrdden dn de som varit centralt i deras utbildningar skulle sdledes vara att de sokt ett uttryck
som inte faller inom ramen for just jazz eller vésterlandsk konstmusik. Lisen ger ett tydligt exempel
pa det. Hon &r saxofonist inom jazzomradet ddr samspel, improvisation och rytmik &r centrala delar
av den musiken. Hon uttrycker sig ocksd musikaliskt genom att med hjilp av live-elektronik och
olika akustiska instrument skapa ljudbilder av en karaktdr som ger uttryck for nagot annat dn det
som ryms inom ramarna for jazz. Darmed breddar Lisen sin musikaliska forstaelsehorisont. Ett
exempel frdn mig sjilv dr min passion for att spela elgitarr i pop och rockmusik med dess fasta
rytmik och olika karaktiristiska sitt att forvringa ljudet av instrumentet. Aven om jag ocksé tycker
lika mycket om att spela piano i en jazzgrupp sé dr det omojligt att skapa den typen av uttryck i det
sammanhanget eftersom instrumentet och ramarna for det stilomradet har sina begrdnsningar.

Pianot och jazzen blir inte tillrdckligt for att anvinda de musikaliska uttryck jag soker.

5.2. Berikande eller begrinsande?
I foreliggande studies inledning sé fragar jag om det dr berikande eller begransande att som musiker
vara inriktad 4t flera stilomrdden och beréttar om mina upplevelser av bdda alternativen med tonvikt

pa det forsta. Vid en jamforelse med informanterna sa blir mitt intryck att de talar om den berikande
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delen om att vara av dnnu storre vikt dn den begrdansande. I Fahls (2006) studie av instrumentalister
med tvd huvudinstrument poéngteras ocksa den berikande aspekten av att ha tva specialomriden.
Huruvida det begrinsar eller inte handlar nog egentligen om faktumet att nér vi véljer ett annat
stilomrade sa stjdl det tid fran det forsta. Darmed far vi stélla oss frdgan vilket som egentligen ar
madlet med vart musicerande och vad det kriver av oss. Om maélet dr att nd hogsta mojliga
speltekniska nivd pd ett instrument inom ett visst stilomrdde kanske inte det finns sa mycket
utrymme for nidgot annat stilomrade men ingen utav informanterna har ju just det mélet med sin
musik. Informanterna ger en motsatt bild av forestillningen att den dnda végen till att komma till en
hog niva pa ett instrument inom en tradition &r att uteslutande forkovra sig inom den, vilket &r en
attityd som till exempel Jonne och Caroline upplevt vid musikhdgskolan och dess studenter. Fahl
(2006) riktar en kritik mot musikhdgskolan och menar att den saknar stimulans for musiker med tva
huvudinstrument och utifran foreliggande studies resultat skulle dven kritiken kunna innefatta de
musiker som ar inriktade mot tva eller flera musikaliska stilomraden. Det verkar alltsd finnas en
uppfattning pa musikhogskolan att det inte &r lika seridst att som musiker ha flera uttrycksomraden
utan att man bor halla sig till ett. Detta kan har sékert att gora med att de flesta musikhdgskolans
utbildningar &r uppdelade 1 just ett instrument och ett stilomrade och att studenterna diarmed
upplever en forvédntan av skolan, ldrarna och varandra att hélla sig inom de ramarna. Som student pa
musiker- eller IE-utbildningen sa spelar du ditt instrument inom din stilriktning och om du gor
nagot annat sé ar det ur utbildningens perspektiv inte sirskilt intressant eftersom det inte faller inom
ramen for malet med den. Aven om malet for minga studenter just ir att spela sitt instrument inom
endast ett stilomrdde, sd vittnar informanterna om att det ocksd gar att utveckla sig inom en
musiktyp genom att dven uttrycka sig genom en annan. Caroline ger ett tydligt exempel pa det nir
hon ndmner hur popmusiken gjort att hon uppméirksammat lyssnandets betydelse for spelandet
vilket vidare stiarkt henne inom den vésterldndska konstmusiken. Tidigare nimnda altviolinisten Lea
Katz berittar liksom Caroline hur hennes erfarenheter i popmusiken stirkt hennes upplevelse av
rytmik i den visterlindska konstmusiken (Ostendorf, 2009). Jag kénner igen mig i flera av
informanternas exempel pd hur stilomradena berikar varandra pd dessa sitt och i synnerhet i
Carolines fall. Aven for mig si har popmusiken utvidgat mitt sétt att lyssna i jazzen. Ett exempel
upplevelser ér att lyssnandet i popsammanhang ofta utgér fran betraktaren. Hur man spelar eller vad
man spelar &r inte sd viktigt utan det dr hur musiken later for den som lyssnar som &r det vésentliga.
I jazzsammanhang 4r min erfarenhet att detta dr ndgot som ofta gloms bort och att utgangspunkterna
ofta dr av en mer musikteoretisk eller traditionsbunden karaktdr. Det dr ett exempel pd hur

popmusiken stirkt mig i jazzmusiken.
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5.3. Olika musikaliska stilomriadens paverkan av att forsorja sig pa sitt musikerskap

En annan dimension av att syssla med olika stilomrdden som framgar 1 resultatet dr villkoren att
kunna forsdrja sig som musiker. Denna var fran borjan tinkt att ligga utanfoér ramen f6r studien men
med intervjustudiens resultat framfor mig sd ar det omdjligt att helt bortse fran detta faktum. Det
verkar uppenbart att detta paverkat Daniel, Jonne och Caroline i valet av att syssla med fler
stilomraden eftersom detta gett dem mojlighet till fler inkomster. Jag tror samtidigt att de inte hade
gjort det 1 samma utstrackning, eller mojligtvis inte alls om de inte samtidigt trivts med de olika
stilomrdden de inriktat sig mot. I beskrivningarna av deras olika specialomrdden s tycks det dock
lyser igenom en passion och entusiasm som ligger langt bortom ett ekonomiskt perspektiv. Det
verkar snarare som att detta perspektiv stottat eller inspirerat dem till att dven utveckla fler
uttrycksformer inom ramarna for den musik de tycker om och kinner samhorighet med. Detta
beskrivs tydligt med Daniels egna ord, ”da kanske man inte skulle halla pd& med nigon skramlig

indiepop, om man bara var ute efter pengar”.

5.4. Ar grinser mellan stilomraden pa viig att suddas ut?

Alla fyra informanter verkar uppleva att allt fler musiker idag véljer att rora sig inom flera
stilomrdden och att granserna mellan dessa inte dr lika framtrddande langre. Daniel ndmner till
exempel att Sveriges symfoniorkestrar gor samarbeten med popartister som ett sitt for de
publikerna att motas Tidigare ndmnda forskningsprojekt “Musik, Media, Mangkultur —
Forandringar 1 svenskt musiklandskap” (Lundberg, Malm & Ronstrom, 2000) pratar om en
utvecklad kulturell 6verlappning och menar att en allt storre méngfald dven 6kat musikers majlighet
att delta och identifiera sig inom flera olika musikaliska sammanhang. I en fallstudie av
folkmusiken i1 Sverige visas det hur den blandats upp med andra uttrycksformer som rock,
konstmusike och andra kulturers folkmusik (Lundberg, Malm & Ronstrom, 2000). En parallell
(Lundberg, Malm & Ronstrom, 2000) kan dras till hur musiken idag speglas 1 media dér det finns
flera exempel pa hur olika stilomraden borjat motas. Sveriges radio har som jag beskrivit i kapitel
2.2. en tradition 1 att dela upp musik 1 populdrmusik 1 P3 och P4 och visterldndsk konstmusik, jazz
och folkmusik i P2. Sedan nagra ar tillbaka sénder dven P2 flera program under rubriken Grdnslost
dér musik blandas inte bara inom P2s traditionella musikomraden utan dven med nérliggande musik
som blues, pop, rock och electronica (www.sverigesradio.se 2010). Ett annat exempel &r den
utmejslade pop-tidskriften Sonic (www.sonicmagazine.se 2010) som ibland véljer att skriva om

jazz, eller tidskriften Lira (www.lira.se 2010) som skriver om ett musikomradde som ticker in
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folkmusik, jazz, visa och vissa typer av pop. Att grinser mellan musikaliska stilomraden Gppnas
upp 1 media kan kan vara en vixelverkan mellan att det idag spelas in mer musik som inte &r lika
troget en tradion tradition inom ett stilomrdde utan befinner sig i granslandet mellan flera.

Midaircondo ér ett av manga exempel pa detta.

5.5 Vidare forskning

Studiens resultat har skapat flera nya fragor kring mitt problemomrade vilka skulle kunna vara en
intressant grund for vidare forskning. Hur kan musikhdgskolan framja musiker som inte ndjer sig
med att studera endast en musikalisk tradition? Vilka berdringspunkter finns egentligen mellan
popmusik och jazz/visterlindsk konstmusik? Angdende informanternas uppfattningar om att allt
fler musiker idag ror sig inom flera musikaliska stilomraden vore det dven intressant att gora nagon
undersokning av kvantitativ karaktdr. Till exempel hur stor del av examinerade musiker vid
musikhodgskolor inom jazz eller vésterlindsk konstmusik uttrycker sig idag endast inom dessa
omraden och vilka eventuella andra stilomraden ligger dem i sa fall ndrmast? En annan tanke skulle
vara att gora en liknande studie genom att enbart lyssna pa inspelningar av musiker som ror sig

inom flera stilomraden och ddrmed verkligen praktisera det utvidgade sprakbegreppet.

5.6. Slutligen

Resultatet av denna studie har definitivt stdrkt mig i min musikaliska “inriktning” inom bade jazz-
och popomradet. Aven om jag fortfarande kan kénna mig splittrad si har intervjuerna med Lisen,
Daniel, Caroline och Jonne inspirerat mig till att fortsatta med mina olika specialomréden. Jag tror
att mycket av min upplevda problematik kring detta kommer fran att jag dagligen de senaste tio
aren befunnit mig i en miljo av att vara student i en musikutbildning dér normen &r att man spelar
ett instrument och en stilinriktning. Jag tycker mig ocksa se ett samband mellan Lisen och Daniel,
som 4r cirka tio ar dldre dn Caroline, Jonne och mig sjilv, att ha hittat en tryggare plats bland sina
olika musikaliska inriktningar och ha medan vi ar kvar mer i ett sorts sékande inom vara olika
musikaliska uttrycksformer. Det lugnar mig till att fortsdtta med mina specialomrdden inom
musiken. Ett citat ur intervjun med Lisen lyckas antagligen sétta fingret pd essensen av svaret pa

min fragestéllning:

Det dr verkligen berikande. Och frustrerande ibland... (skratt)
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7. Appendix

7.1. Musikexempel

Musikexemplen som tidigare nimnts i texten finns tillgédngliga for lyssning pa foljande lank:

www.soundcloud.com/examensarbete/favorites

Musikexemplen dr foljande:

Angdende Pdgdende.
Trio NRJ (Musik: Albin Johansson)

Weeks
Pal (Musik/Text: Albin Johansson)

The Goldberg Variations
(Musik: Johann Sebastian Bach)

Homerun
Al, Marc & Sandy (Musik/Text: Daniel Filipsson)

Reports on the Horizon
Midaircondo (Musik: Lisen Rylander Love/Lisa Nordstrom)

Mystical Friends
The Splendor (Musik: Lisen Rylander Love)

I wanna be your lover
The Moleskins (Musik/Text: Prince. Arrengemang, producent, instrument: Jonne Bentlov)

Goodbye *
Tingsek and Vindla Stringquartet (Musik och text: Magnus Tingsek, strdkarrangemang Caroline
Karpinska)

* Videoupptagning som nas pa foljande ldnk
www.youtube.com/watch?v=1TC6u3hl7eo
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7.2. Intervjuguide

1) Kan du beritta kortfattat om vilka projekt du haller pa med just nu?

2) Kan du beritta lite om din bakgrund som musiker och hur du kom in pa dom olika omradena déar
du dr verksam nu?

3) Hur har du blivit bemott 1 pd musikhogskolan (ldrare och studenter) om att du dr verksam inom
pop-omréadet?

4) Hur har du blivit bemétt 1 yrkeslivet” (tex arrangorer, musiker, journalister) om att du ér
verksam inom fler &n ett omrade?

5) Vilka fordelar ser du med att vara verksam inom flera omraden i musiken?
6) Har du ndgon gang kéant dig begransad inom ett omrade for att du héller pa med ett annat?

7) Framtiden?

38



