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Sammanfattning

Bo Stahl: Lars-Erik Larsson som kompositor av filmmusik - exemplet Laila. — Lund:
Musikvetenskap 2008. 60 p.

Syftet med denna uppsats ir att studera kompositoren Lars-Erik Larssons (1908-1986)
originalmusik till spelfilmen Laila. Studien gér ut pa att analysera musiken i filmen for
att se om den kan inordnas i de traditionella begrepp som anvénds inom filmmusiken.
For att sdtta in studien i ett storre sammanhang finns det ocksa en kort biografi Gver
Lars-Erik Larsson. I samma syfte finns det ocksa en beskrivning av utvecklingen inom

filmomradet och speciellt perioden 1941-1958 under vilken Larsson skrev filmmusik.

Analysen visar att musiken i1 Laila, inspelad 1958 och Larssons sista filmkomposition,
kan inordnas i de olika filmmusikaliska begrepp som redovisas detaljerat i studien.
Analysen visar ocksa att musiken kan sammanfattas i tre huvuddelar. Filmen borjar med
en fortextmusik skriven pa Larssons traditionella sitt i ABA-form. Sedan finns det en
stor méngd funktionsmusik fordelad pa stimningsmusik och illustrationsmusik. Slutligen
finns det nagra melodiska teman som anvénds i filmens romantiska scener. Ingen av
dessa melodier har dock getts ut 1 sdrtryck vilket forekommer i1 en del andra filmer som
Larsson har komponerat musik till. Slutsatsen dr att Larssons musik till filmen Laila dr
skriven efter ett tidstypiskt monster och att den fungerar vél tillsammans med filmen.
Studien visar ocksa att Larsson hade formagan att prestera ett bra resultat pa bestéllning
och i en tidspressad situation. Det 4r min uppfattning att musiken i Laila pa ett patagligt
sitt hojer behallningen av filmen och jag menar ocksa att helheten blir storre dn

summan av delarna.
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Inledning

Introduktion till Amnet

Nir jag studerade musikvetenskap pa B-nivan liste jag en delkurs i filmmusik och da
vicktes mitt intresse for detta omrade inom musikvetenskapen. Det kéndes darfor som
en intressant uppgift att studera &mnet filmmusik djupare pa C-nivan. Jag valde att
studera musik av en svensk kompositor och fastnade for Lars-Erik Larsson eftersom jag
visste att han hade komponerat filmmusik men ocksa att det var en mindre kind sida av
hans verksamhet som kompositor. Larsson skrev originalmusik till 26 svenska
langfilmer under dren 1941 till 1958. Jag har valt att studera musiken i filmen Laila fran

1958 som ér den sista av Larssons filmkompositioner.

Langfilmen Laila hade Sverigepremiir pa biografen Grand i Stockholm den 26
december 1958 och urpremiir pa biografen Capitol i Kéln den 13 november 1958.
Filmen var en samproduktion mellan Sandrews i Sverige och Rhombus-Film i
davarande Visttyskland. Under 1940- och 1950- talen var det vanligt, savil i Sverige
som i flera andra lander, att man anlitade tonsittare fran den klassiska genren till att
skriva filmmusik. Lars-Erik Larsson var en av de mest produktiva filmkompositérerna i
Sverige vid den hir tiden och han samarbetade med flera av tidens mest kénda
regissorer. I bilaga 1 finns en sammanstéllning 6ver de filmer déar Larsson har skrivit

originalmusiken, gjort arrangemangen, dirigerat och varit orkesterledare.

Syfte och avgrinsningar

Uppsatsen syftar till en analys av Lars-Erik Larssons originalmusik till filmen Laila.
Med originalmusik menar jag att musiken dr komponerad just for den hir filmen och
inte 4r hamtad fran kompositorens 6vriga repertoar. Min avsikt har varit att ga igenom
hela Larssons komposition till filmen Laila och didrigenom forsoka strukturera musiken
i olika typer av filmmusik. I min uppdelning av musiken har jag anvint begrepp som far

anses vedertagna 1 svensk och dansk litteratur om filmmusik. Mitt arbetssitt har varit att



forst skaffa mig en overblick av musiken och sedan analysera den, for att slutligen
forsoka gruppera den i ett antal 1 forvig redovisade kategorier. Vid uppdelningen av
musiken har jag anvint moderna begrepp och jag har framforallt sett pa musikens
funktion, d.v.s. musikens samverkan med héindelserna pa filmduken i ett givet

ogonblick.

Nir jag har sokt information om filmmusiken till Laila har jag dven fatt en bredare bild
av Larsson som filmmusikkompositor och det finns dirfor inslag i min redovisning som
ger en mer allmén bild av Larssons hela verksamhet inom filmmusiken. Denna del ska
ses 1 ljuset av den stridvan jag haft att @ven placera in musiken i Laila 1 sitt historiska och
konstnérliga sammanhang. Jag gor emellertid inte nagon jamforelse mellan musiken i

Laila och Larssons ovriga 25 filmkompositioner vilka ligger fore Laila i tiden.

Killmaterial och metod

Som underlag for min analys &r det framforallt tva kéllor som jag vill hdnvisa till. Den
forsta dr en videokassett med filmen Laila och den andra dr en kopia pa
originalpartituret till musiken. Videokassetten har varit tillgianglig som lan fran Statens
ljud- och bildarkiv i Stockholm till Universitetsbiblioteket i Lund dir jag har kunnat
studera filmen. Kopian pa originalpartituret har jag skaffat genom Statens
Musikbibliotek i Stockholm. Originalet forvaras under ~Lars-Erik Larsson, (1908-1986),
Efterlimnade verk och papper 1987, samt tilldggsaccession 1997/15”. Som
komplement till partituret har min handledare Tore Eriksson tagit fram ett klaverutdrag

over fortextmusiken vilket har underlittat 6verskadligheten av just denna del.

Nagon samlad biografi 6ver Lars-Erik Larsson finns for ndrvarande inte men man kan
finna en hel del artiklar om honom i svensk musiklitteratur. I dessa nimns dock inte
nagot om Larssons verksamhet inom filmen mer 4n i undantagsfall och da mycket
kortfattat. (Precis nir jag holl pa att fardigstilla denna uppsats kom det ut en biografi
over Lars-Erik Larsson skriven av kulturjournalisten Carlhakan Larsén och utgiven pa
Bokforlaget Atlantis AB). Det finns ddremot en uppsats om filmmusiken i filmen

Snapphanar (Olson 1992) vilken savitt jag har kunnat finna dr den enda mer omfattande



beskrivningen av Larsson som kompositor till filmmusik och om hans musik i en

enskild film.

Mitt syfte att analysera musiken for att sedan dela upp den i olika kategorier bygger pa
de teorier om filmmusik som beskrivs i modern litteratur. Jag vill hdr nimna nagra
litterdra killor som jag kommer att hdnvisa till och som har utgjort en viktig grund for
mitt analysarbete. Det dr Filmljud och filmmusik av Birger Langkjaer och speciellt
avsnittet om klassisk film som belyser filmmusiken just under den period da Laila
spelades in. Det dr ocksa de artiklar i Dag Wirén- en vigvisare av Ann-Kristin
Wallengren som beskriver Dag Wiréns filmmusik. Dag Wirén var verksam samtidigt
med Larsson och bland annat déarfér bedomer jag artiklarna som relevanta. Jag vill
ocksa ndmna Ann-Kristin Wallengrens avhandling En afton pa Roda Kvarn som utgjort
en viktig inspirationskalla for mig da det géllt att analysera musiken i Laila och att reda

ut de olika filmmusikaliska begreppen.

Teoretiska forutsattningar och begrepp

Det anvinds ett antal olika begrepp inom filmmusiken som kan verka forvirrande om
man inte har en djupare kunskap i &mnet. Det 4dr ocksa sa att samma sak kan bendmnas
olika i den allminna litteraturen om filmmusik. Jag har darfor valt att begrdnsa min
analys till att omfatta de begrepp som kan anses vara allmént vedertagna och som har en
nagorlunda enhetlig bendmning i filmlitteraturen. I foljande avsnitt har jag definierat de

viktigaste begreppen.

Diegetisk och icke-diegetisk musik

Filmmusiken kan delas in i tva huvuddelar, diegetisk musik och icke- diegetisk musik.
Forenklat kan man sédga att diegetisk musik dr musik som hor till sjdlva handlingen i
filmen, t ex den dansmusik som de agerande hor, i motsats till den musik som bara
askadarna hor. (Broman 2005b, s. 201). Den icke-diegetiska musiken bendmns i dagligt
tal bakgrundsmusik och de flesta filmer innehaller sadan musik dven om den vanligtvis
inte uppmirksammas som enskild foreteelse. Manga besokare lamnar sannolikt

biosalongen utan att egentligen ha lagt mérke till eller i alla fall kan de inte i efterhand



beskriva den icke-diegetiska musiken. Av en del experter anses detta ocksa vara ett gott
betyg at den icke-diegetiska musiken. I dagens filmer, 2008, &r den icke-diegetiska
musiken och ljudeffekterna mycket integrerade med varandra och ibland tjdnar det inte
nagot syfte att forsoka skilja dem fran varandra. Ofta dr volymen ocksa sa hog pa

filmljudet att biobesokaren ligger mirke till det enbart av den anledningen.

Man kan i en analys titta efter tillfillen da samma musik, vanligtvis ett tema eller en
melodislinga, pa ett flytande sitt, 6vergar fran att vara diegetisk till att vara icke-
diegetisk och tvdartom. Det finns flera exempel pa just detta fenomen i filmhistorien
vilket foljande citat vittnar om: ”” Underlegningsmusiken fungerar icke alene. Typisk
leger den med overgangen til den diegetiske musik saledes at motiver, der hores som
diegetisk musik, senare eller omiddelbart efter tages op og overtages av under
laegningsmusikken. I Casablanca beder Ilse 1 skikkelse av Ingrid Bergman Sam om att
spille og synge As time goes by, vhilket han gor efter lit undgiveri. Rick kommer til for
att stoppe den av ham forbudte melodi. Sam standser sang og klaverspil, hvorefter Rick
far 6je pa Ilsa. Her overtager underlacgningsmusiken et musikaliskt tema fra den
diegetiske musik, i det en ikke-diegetisk og disharmonisk blaeserakkord lyder, hvorefter
en enlig stryger spiller melodistemmen af As time goes by. Dette akkompagnerer en lang
og vaseline-uskarp indstilling af Ingrid Bergmans ansigt, der eksponeras vor vores
blikke i blod belysning.- Det er pa mange mader gennem sin leg med graensen mellem
den diegetiske og den icke-diegetiske, at den klassiske film bekraefter betydningen av

dette skel”. (Langkjaer 1997, s. 80).

Ett annat exempel pa en flytande 6vergang mellan diegetisk och icke-diegetisk musik dr
i inledningen till filmen Mannen som visste for mycket. Huvudpersonerna befinner sig
pa en marknad och dér finns en orkester som spelar pa flojter och trummor. Musiken &r
alltsa diegetisk och ingar i handlingen. Plotsligt intréffar ett mord och da éndras samma
musik till att folja handlingen rytmiskt och styrkemdssigt. Efter hand som jakten pa
mordaren blir intensiv 6kar musiken i styrka och intensitet och den gar efterhand 6ver
till att vara icke-diegetisk. Under fordndringen dr dock musiken utford pa de

ursprungliga instrumenten och med den ursprungliga klangfirgen.



Stdamningsmusik, parallell och indirekt

Det kanske vanligaste begreppet inom omradet filmmusik &r stcimningsmusik med vilket
menas musik som direkt eller indirekt &r till for att forstdrka det stimningsldge som
visas pa filmduken. Man kan da lata musiken tolka bilden pa ett direkt sitt genom att ha
samma karaktdr pa musik och bild t ex sorglig, glittig eller dramatisk och man talar da
om parallell musik d v s musiken stryker bilderna medhars. Den indirekta
stamningsmusiken kan exemplifieras med att musiken dr dramatisk samtidigt som
bilden ger ett lugnt intryck. Man brukar illustrera fenomenet med att visa bilden av ett
ansikte pa en lugnt sovande person men samtidigt spelar man hetsig, upprord musik och
vill pa det sittet visa att personen ir skenbart lugn men lider av inre oro eller
mardrommar. Musiken kan alltsa bidra till tittarens tolkning av en scen och man kan
darfor pasta att om en scen utan musik kan tolkas pa flera sitt sa kan den musiken man

lagger till leda tittaren till den onskade tolkningen.

For att skapa en viss stimning med hjélp av musik finns det inom filmmusiken manga
klichéer. Anda sedan stumfilmens dagar har det funnits foretag som har kunnat leverera
fardig funktionsmusik for olika situationer i filmberittelsen. I Sverige importerade man
pa 1950-talet firdig stimningsmusik fran England till de flesta Asa-Nisse filmerna.
Samma stamnings- och illustrationsmusik (se nedan om illustrationsmusik) kunde

forekomma 1 flera olika filmer.

En romantisk scen pa bioduken beledsagas ofta av en langsam melodi i musiken spelad
pa en ensam violin eller klarinett. Det vanligaste sittet att skapa spanning #r att ligga
laga toner, ofta svaga, i kontrabas eller cello. Upp- och nedstrak pa samma ton i
strakinstrumenten dr ocksa ett vanligt sitt att skapa spanning. Ytterligare ett sitt att

uppna dramatik och spinning &r att anvinda starka dissonanser i blasinstrumenten.

Personcentrerad musik

Det adr ocksa av intresse att studera om filmmusiken dr skriven utifran en viss roll i
filmen, vanligtvis huvudpersonen. Fragan ar alltsa om musiken genomgaende &r tinkt
som en forstirkning av hur en bestamd person upplever sin situation och sin omgivning

i filmen. Detta innebér att musiken tar bestimd stéllning till forman fér den personen



som den foretrdder vilket framgar av foljande citat: Att filmmusiken star pa
huvudpersonens sida, berittar om dennes stédllningstagande, upplevelser och intryck
tillhor det gidngse filmberittandet. Det 4r sa vanligt att vi knappt tdnker pa det.
Filmmusiken ingar i den klassiska filmens berittarstrategi att fa oss som askadare att
identifiera oss med, eller i alla fall pa olika sitt forsta huvudpersonen, men filmmusiken
ar dock en av de viktigaste delarna i denna helhet som framhéver och fokuserar pa en

viss person.” (Wallengren 2005a, s. 198).

Hollywoodsk filmestetik

Det finns ett begrepp inom filmmusiken som kallas hollywoodsk filmestetik och med
detta menar man musik skapad av bl a de europeiska kompositérerna som flyttade fran
Europa till USA pa 1930- och 1940-talen och det romantiska musikarvet som de tog
med sig. Denna musik betecknas ofta som svulstig och romantisk. "Dessa europeiska
kompositorer, exempelvis Erich Wolfgang Korngold, Max Steiner, Dimitri Tiomkin och
Mikilos Rosza, anviande det romantiska musikarvet da de skapade filmmusik, en
filmmusik vars koder fortfarande dr vélkédnda for dagens biopublik. Svensk filmmusik
fran samma tid star i kontrast till denna da den i regel har en léttare mer luftig karaktir.
Lars-Erik Larsson, Erland von Koch och Dag Wiren skrev huvudsakligen autonom
musik som gav karaktir at den filmmusik de ocksa komponerade.” (Wallengren 2005b,

s. 96).

Tema och ledmotiv

Man kan ocksa studera forekomsten av ett eller flera Teman i musiken. Tema i det hir
sammanhanget innebir att en melodislinga aterkommer flera ganger i filmen. Om ett
tema knyts till en viss hindelse eller en person sa talar man om ledmotiv. Hir kan man
dra en parallell till det som Wagner i sina operor kallade "erindringsmotiver” och som
pa svenska bendmns ledmotiv. (Langkjaer 1997, s. 75). Temat eller ledmotivet kan dels
varieras musikaliskt och dels aterkomma i olika instrument men det ska vara
igenkinnbart. En annan bendmning for foreteelsen ledmotiv inom filmen &r
identifikation” med inneborden att musiken hjélper tittaren att kiinna igen, identifiera

en person eller en hiandelse. (Broman 2005a, s. 228). Ytterligare ett begrepp i detta
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sammanhang dr reminiscensmotivet eller minnesmotivet och skillnaden mellan detta och
ledmotivet &r att ledmotivet kan utvecklas medan reminiscensmotivet inte gor det.
Tema och ledmotiv som de behandlas i denna uppsats ska inte forvixlas med
motsvarande begrepp i strikt musikalisk mening dir motiv innebér en tonf6ljd pa nagra
takter och tema en fras omfattande nagra motiv. I dagligt tal hor man ocksa talas om

ledmotivet ur en film och da asyftas ett helt musikstycke ur filmen.

Illustrationsmusik

Ytterligare ett filmmusikaliskt begrepp ér illustrationsmusik ibland dven kallat
bildforstirkningsmusik. Denna musik anvinds for att forstarka rorelser och hiandelser pa
filmduken. Det kan t ex vara en biljakt eller ett slagsmal och dven hir anvinder man
begreppet parallell musik da musiken pa ett synkront sitt forstarker hiandelsen pa bilden.
En variant pa illustrationsmusiken &r den starkt rérelsebundna musiken som ocksa
kallas mickey-mousing efter anvindningen i animerade filmer. ”Detta innebdr t ex. att
om nagon gar uppat stiger ocksa musikens toner uppat, om nagon gar ner gar musiken
nerat, om nagon faller faller ocksa musiken samman.” (Wallengren 2005b, s. 100). Det
ar vanligt att man just vid denna typ av illustrationsmusik ocksa viljer att framfora
musiken pa ett eller flera instrument med karaktir i sitt l[jud som kan liknas vid skeendet
i bilden. Exempelvis har biobesokaren vant sig vid att en berusad man ska ledsagas av
tonerna fran en fagott i lagt 1dge som spelar toner i samma rytm som mannen ror sig.
Detta forhallande att ett visst instrument forknippas med en hindelse, en milj6 eller en
viss person kan man leda tillbaka i musikhistorien och som exempel kan ndmnas att

Wagner i sina operor ofta lit klarinetten spegla kvinnorosten.

Historisk bakgrund och kontext

Da Lars-Erik Larsson 1958 skrev filmmusiken till Laila hade filmtekniken funnits i
drygt 60 ar och ljudfilmen i omkring 30 ar. Under de tre forsta decennierna med
ljudfilm i Sverige producerades det vildigt manga filmer och den genomsnittliga arliga
produktionen var under 1940-talet 38,6 filmer. Rekordaret var 1947 da det spelades in
44 filmer. Ett antal som senare aldrig skulle uppnas. Pa 1950-talet da Laila spelades in

hade den genomsnittliga produktionen sjunkit till 31,6 filmer. (Winquist 1983,
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Forordet). Forutom Lars-Erik Larsson fanns det manga andra svenska kompositorer som
skrev filmmusik under 1950-talet och en av dem var Erik Nordgren som skrev musik
till hela atta av Ingmar Bergmans filmer. En annan kompositor samtida med Larsson
var Erland von Koch som skrev musiken till Ingmar Bergmans forsta filmer under slutet
av 1940-talet. Dag Wiren gjorde originalmusik till tre filmer pa 1940-talet och till fyra
pa 1950-talet. Av de mer namnkunniga kompositorerna bor Hilding Rosenberg och
Hugo Alfvén ndamnas och de bidrog med var sin filmmusikkomposition under 1930-
talet. Den allra mest produktive kompositoren var Gunnar Johansson som under 1930-

talet skrev musiken till ett 60-tal filmer.

Under 1930- och 1940-talen skrevs det ocksa mycket svensk schlagermusik for filmen
och tiden kallas ibland den svenska populdrsangens guldalder. Filmmelodierna gavs ut
pa savil grammofonskivor som notblad. En av de ledande kompositorerna var Jules
Sylvain som bade skrev schlager och det som da inom filmen bendmndes
bakgrundsmusik. Allt som allt medverkade Jules Sylvain som kompositor i 6ver 70

filmer.

Den svenska filmmusiken tynade alltmer under slutet av 1950-talet och uppdragen till
de traditionella kompositorerna sinade. Istédllet var det de nya populdrmusikaliska
genrerna, lanserade inte minst i det nya TV-mediet, som hddanefter kom att dominera
inom filmmusiken. Naturligtvis blev filmbolagens musikchefer bekymrade vilket
framgar av ett citat av Nathan Gorling (f. 1905) och musikchef pa Europafilm da han
yttrade sig om popbandens intag i filmmusiken pa 1950-talet. ”Dilettanter som inte

kunde ldsa noter... Hoppas eldndet tar slut.” (Winquist 1983, Forordet).

Biografi over Lars-Erik Larsson

Lars-Erik Larsson féddes den 15 maj 1908 i Akarp i Skéne. Larsson var son till en
musikintresserad lanthandlare och hans hustru och han visade tidigt intresse for
musiken. Det borjade med orgelstudier for Herman Akerberg i Malmo och 1924 avlade
Larsson lilla organistexamen i Vixjo. Under aren 1925-1929 studerade Larsson vid
Musikaliska Akademin i Stockholm, komposition for professorn Ernst Ellberg och

dirigering for Olallo Morales. Larsson uppmérksammades for sina forsta kompositioner
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En spelmans jordafdird (1927) samt Symfoni nr 1 (1928) och 1929 fick han statens
tonsittarstipendium. Stilen i1 de forsta kompositionerna var “nordisk-romantisk lite

Sibeliusbefryndad” (Bergendal 1972, s. 143).

1929-1930 akte Larsson pa en studieresa till Wien dér han hade hoppats att fa ldra sig
den nya tolvtonstekniken av Alban Berg men dir han istéllet fick arbeta med traditionell
kompositionsteknik. Larsson fortsatte till Leipzig déar han studerade formléra for Fritz
Reuter. 1 Wien fick Larsson hora Paul Hindemith spela sin egen altviolinkonsert vilket
gjorde ett starkt intryck pa honom och han kom ocksa i kontakt med
Schonbergskretsens musik vilket ledde till att kompositionerna Tio tvdstimmiga
pianostycken (1932) innehaller nagra satser med tolvtonsteknik — de forsta i svensk
musikhistoria. (Bergendal 1972, s. 134). Ater i Sverige anstilldes Larsson som repetitor

pa Kungliga Teatern i Stockholm dér han arbetade under aren 1930-1931.

Fran 1932 undervisade Larsson i musik i Malmé och i Lund samtidigt som han under
aren 1933-1937 var musikskribent pa Lunds Dagblad. Det var under denna period som
Larsson fick sitt internationella genombrott. 1932 skrev Larsson Sinfonietta for
strakorkester och vid uppforandet i Florens 1934, da den var upptagen pa
generalprogrammet for ISCM, (International Society for Contemporary Music), vickte
den stort uppseende. Larsson kunde nu kallas en modernist i ordets bista
neoklassicistiska mening”. (Connor 1977, s. 308). Larsson var emellertid inte helt ndjd
med vad han hade astadkommit utan sokte fortfarande efter ett eget musiksprak. Han
ville astadkomma en musik som var litt och luftig som han sjilv uttryckte det. Musiken
skulle ocksa vara genomskinlig och svidvande i Mozarts anda. Under 1930-talet skrev
Larsson nagra av de verk som han sjilv satte storst viarde pa, Divertimento for

kammarorkester (1935) och Ostinato for stor orkester (1937).

1937 anstilldes Larsson pa davarande Radiotjédnst och var dir verksam som producent,
dirigent och kompositor fram till 1943. Hir var det viktigt att skriva musik som
lyssnarna forstod och det var ocksa i den andan som Larsson ville komponera. Under
denna tid tillkom Pastoralsvit (1938) och Forklidd Gud (1940) vilka far anses vara tva

av de mest kidnda verken av Larsson. ”Bortsett fran Alvéns Midsommarvaka har inget
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annat svenskt musikverk uppnatt tillndrmelsevis samma popularitet som Larssons
Pastoralsvit.” (Connor 1977, s. 308). Forklddd Gud med text av Hjalmar Gullberg ir
skriven for sopran, baryton, blandad kor, orkester samt recitation och ingar som

standardverk i den svenska korrepertoaren.

Det var under krigsaren (1939 - 1945) som Larsson borjade skriva filmmusik. Den
forsta filmmusiken skrev Larsson 1941 och den sista vad avser spelfilmer 1958. Det
borjade med att Larsson i borjan av 1941 blev tillfragad om att gora filmmusiken till
Livet gar vidare av regissoren Anders Henriksson som holl pa att slutfora filmen. Det
var vanligt pa den tiden att filmerna var fardigklippta néar kompositoren fick sitt uppdrag
och de arbetade ofta under tidspress. I en intervju sidger Larsson. “Det var ett ruschjobb
och jag blev intresserad av nagonting som for mig var en alldeles ung och ny teknik.
Det foljde flera uppdrag av den typen och plotsligt var jag inringad av detta som
kallades virnskatt, den tidens superskatt och jag maste ta mera filmjobb for att betala
skatt och sedan mera jobb for att betala det jag tjdnat for att betala.” (Winquist 1983,
Forordet). Under krigsaren 1939 - 1945 blev Larsson 1941 inkallad, liksom manga
andra mén, och han var frustrerad 6ver detta. Sjdlv sdger han att han hade svart att samla
sig till nagon uppgift i storre skala under sin tid pa forstroelsedetaljen inom det militdra

och att han borjade skriva filmmusik for ekonomins skull. (Bergendal 1972, s. 146).

Larsson blev den forste professorn i komposition vid Musikhogskolan i Stockholm
1947-1959 och 1961-1965 var han director musices vid Uppsala Universitet. Under
perioden pa Musikhogskolan tillkom Musik for orkester (1948-1949) och Missa Brevis
(1954). I Musik for orkester anviander sig Larsson av metamorforstekniken och han
ndrmar sig hir ocksa Hindemith medan han i Missa Brevis anvinder sig av savil
Palestrina-polyfoni som ett icke tonartsbundet kompositionsmonster. Larssons /2
concertinor for soloinstrument och strakorkester komponerade 1953-57 &r framst
avsedda for kvalificerade amatormusiker och konserterna har betytt mycket for

fornyelsen av denna repertoar.

I Sohlmans musiklexikon (G Bergendal) finns foljande sammanfattning av Larssons

verksamhet som kompositor: “under sin pendlande bana har L. mer dn en gang
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kritiserats for anspraksloshet, bristande exklusivitet och ointresse for den visterlandska
musikens stil-och materialutveckling; i sjidlva verket har L. under decennier varit en av
de sv. komponister pa hogsta niva som varit mest rustad att mota en bredare publiks
kontaktbehov och avsta fran egocentriska manifestationer. Aven om négra av hans
storre ork.verk, framst Musik for orkester, violinkons. och ork.variationerna,
otvivelaktigt hor till de visentliga bidragen inom genren under den aktuella epoken,
ligger hans styrka i de mindre instrumentala formernas informella muciserande. I dessa
verk ndrmar han sig ett *'mozartskt’ ideal: en kénsligt nyttjad pastellpalett, en fri och
elegant melodik, tyngdpunktsundvikande men spénstig komplementidrrytmik och
formvirld full av inbordes relationer men i grunden baserad pa det enkla schemat ABA.
Hans naturliga och smidiga kontrapunkt dr kidnd for ’att vara men icke synas’. I enlighet
med L:s uttalande ’jag vill att musik ska leva, den far inte krypa pa jorden, den maste
svédva...” saknas 1 hans musik extrema effekter och uttryck. Hans emotionella spektrum
stricker sig fran en vitsig spiritualitet till 14tt svirmiska tonfall och mediativt elegiska

stimningar.”

Man kan pa goda grunder anta att omdomet om Larsson i citatet ovan inte pa nagot sitt
syftar pa hans filmmusikkompositioner. Vilket dnda inte utesluter att det stimmer in pa
Larssons filmmusik. Jag baserar mitt pastaende pa att filmkomponerandet endast
behandlas med nagra korta meningar i den relativt omfattande artikeln om Larsson i
Sohlmans musiklexikon. Det dr ndrmast i forbigaende och nistan urskuldande som
denna del av Larssons verksamhet namns vilket framgar av foljande tva citat: ” Fram till
mitten av 1940-t. kom L. att inrikta sig pa musik for mer bestimda dndamal, framst
radio, teater och film, och avstod néstan helt fran mer exklusiva, personliga
manifestationer.” och ”Under krigsaren komp. L. dven musik till ett 20-tal filmer.” Den
kortfattade behandlingen av Larssons giarning inom filmomradet &r typisk for det svala
intresse som fanns hos manga musikkritiker och tonsittarkolleger under Larssons tid
och dven senare. Larsson flyttade till Raa utanfor Helsingborg 1971 dér han dog1986.
Larsson betraktas som en av de storsta kompositérerna inom svensk konstmusik under

1900-talet.
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Undersokning och analys

Presentation av filmen Laila

Laila spelades in 1958 och var en samproduktion mellan AB Sandrew Film, Stockholm
och Rhombus-Film GmbH, Miinchen. Filmen bygger pa en roman fran 1881 av den
norske forfattaren Jens Andreas Friis med titeln Lajla, eller Skildringar fran
vildmarken. Det har tidigare producerats tva filmer med romanen som forlaga. Den
forsta spelades in av ett norskt produktionsbolag 1929 och den andra av ett danskt 1937

och bada filmerna har titeln Lajla.

Som niamndes i inledningen hade Laila Sverigepremiir pa biografen Grand i Stockholm
den 26 december 1958 och urpremiir pa Capitol i Kéln den 13 november samma ar
med titeln Laila — Liebe unter der Mitternachtsonne. Laila har ocksa visats pa biografer
1 Norge, Danmark, Finland, Frankrike, Spanien och USA. Enligt Svensk Filmdatabas
(www. svenskfilmdatabas.se) har Laila visats pa Sveriges Television kanal 1 den 21
maj 1999 och den 11 december 2007. Laila visades ocksa pa den tyska TV-kanalen
ZDF den 3 februari 2008 vilket dock inte dr noterat i Svensk Filmdatabas. For 6vrigt
kan ndmnas att filmen efter reckommendation av barnfilmjuryn blev nerklippt fran 2 720

meter till 2 685 meter och direfter var barntillaten.

All originalmusik i filmen 4r skriven av Lars-Erik Larsson och han har ocksa arrangerat
musiken. Utover originalmusiken forekommer foljande musik, oftast med sang,
diegetiskt i filmen. Tryggare kan ingen vara, Den blomstertid nu kommer, Videvisan,
Woj Woj, Lyriske stycker av Grieg samt nagra korta inslag med for tiden populér
dansmusik. Laila dr regisserad av den mycket meriterade manusforfattaren och
regissoren Rolf Husberg som var fodd 1908, samma ar som Lars-Erik Larsson. Det &r
ocksa Rolf Husberg som har gjort manuset till filmen. Fotot dr gjort av Sven Nykvist,
Sveriges genom tiderna mest kiinde filmfotograf som har fatt ett flertal internationella
utmirkelser for sitt filmfoto. Filmen Laila spelades in dels i AB Sandrews ateljéer i

Stockholm och dels pé féljande platser: Mullfjillet Are, Kilpisjirvi, Ovre Sopporo,
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Karesuando, Kautokeino 1 Finnmark fylke, Ytre Laksvatn 1 Troms fylke, Lyngseidet i

Troms fylke.

Rollista avseende huvudpersonerna

Erika Remberg

Edvin Adolphson
Birger Malmsten
Joachim Hansen

Alfred Maurstad
Ann-Marie Gyllenspetz
Isa Quensel

Sif Ruud

Bengt Blomgren

Anne Blomgren

Bengt Eklund

Laila Logje

Aslak Logje, Lailas fosterfar

Mellet Omma

Anders Lind, handelsman i Nordresa
Jompa, Aslaks vin

Inger Lind, Anders syster

Elli Logje, Lailas fostermor

fru Johansson

Nielsen, Lailas far

fru Nielsen, Lailas mor

Bjorneberg, nybyggare

Handlingen

Foljande sammanfattning av handlingen &r en avskrift av texten i innehallsreferatet till
Laila i Svensk filmografi del 5 sid. 730. (Svensk filmografi 1983, s. 730).

”Det #r vinter nagonstans i Lappland. En nybyggare och hans fru har just fatt sin baby
dopt. Pa hemvég i ackjor genom 6demarken blir de jagade av ylande vargar. Farten &r
hog. Den lindade babyn faller. Ackjorna med deras foréldrar stortar utfor ett stup. Den
skrikande babyn hittas av Aslak Logje, en rik lapp som tar den med sig hem till sin
hustru Elli. De dr barnlsa och beslutar behalla den lilla, en flicka. Det dréjer flera
manader innan de far reda pa att flickan inte dr av lappblod. Hennes forildrar var

nybyggare. Men, sidger Aslak, han ska gora henne till en dkta lappflicka.

Det r flera ar senare. Babyn Laila har vuxit upp till en grann flicka. Vid en renskiljning
ger Aslak henne en egen ren. Hon doper den till Stormvind. Mellet Omma ir en rik lapp
som pa sista tiden kastat intresserade blicka pa Laila. Vid en brollopsfest far han for

forsta gangen tillfélle att tala med henne. Hon beméter honom svalt. Mellet faller Aslak

instimmande i talet, ndr denne klagar 6ver utvecklingen — nybyggarna som ett hot mot
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rennéringen. Och Aslak ger senare sitt samtycke, nir Mellet ber att fa gifta sig med

Laila. Laila finner sig i vad Aslak bestdmt.

Det dr marknad i Kautokeino. I en handelsbod tittar Laila pa ringar, och héir méter hon
for forsta gangen Inger Lind och senare dven hennes bror Anders. Han dr handelsman.
Nordresa dr centrum i hans affarsverksamhet. Det uppstar genast en intuitiv, djup
kontakt mellan honom och Laila. Det ordnas renkapploppning pa marknaden.
Stromvind dr med, Laila sjélv sitter i ackjan. Ocksa Mellet deltar, och det visar sig snart
att striden om segern kommer att sta mellan féstfolket. Till Mellets skam &r det
Stormvind och Laila som forst gar i mal. Anders uppvaktar Laila med en vacker sjal
som extra segrarpris. Hon ger den genast till Stormvind. Forst nu far Anders av Inger
veta att Laila ska gifta sig med Mellet. Nar Anders och Inger kommer tillbaka till

handelsboden, har Laila limnat en gava till Anders — Stormvind.

Aslak har slagit sommarlédger inte langt fran Nordresa. Laila kommer pa besok till
Anders, Inger — och Stormvind. Laila far girna ta med renen till dess rétta miljo siger
Anders, bara hon sjdlv kommer tillbaka. Aslak har besvir med en nybyggare som vill
stinga honom ute fran sin mark. Tvisten har dragits infor landfiskalen, nidr den ovintat
och enkelt 16ses. Anders har just kopt nybyggarens mark och ger nu Aslak tillstand att
fritt utnyttja den. Mellet klagar for Aslak. Laila &dr ndstan osynlig nu for tiden. Laila
mots av Mellet, nér hon atervinder fran ett nytt besok i Nordresa. Far inte dit mer vidjar

han. Du hor inte dit. Du kanske har ritt séiger hon.

Anders har inte sett Laila pa tre veckor. Han soker upp Aslak i sommarligret och fragar
efter henne. Aslak ber honom ldmna Laila i fred. Men Laila dras fortfarande starkt till
Nordresa. Utan Aslaks vetskap ger hon sig i vig dit. Hon ror i en liten bat — som
plotsligt grips av de starka strommarna. Hon faller ur baten. Till sist spolas hon upp pa
en héll. Hon hittas av en liten pojke. Pojken kommer hem till Anders och Inger. Laila
lever. Anders hamtar henne i bil. Pa vig till likare forklarar han henne sin kérlek. Aslak
och Mellet kommer till Anders och Inger for att hiimta Laila. Hon ska gifta sig med
Mellet sdger Aslak. Jag kommer upp till ldgret i morgon, sdger Anders till Laila, innan

de gar. Pa vig till ligret moter Anders Mellet som med dragen kniv borjar slagsmal.
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Anders faller utfor ett stup. Anders ligger hemma med bruten arm. Han talar med Inger

om Aslak, som brutit sitt ldger, och om Laila som &r forsvunnen.

Aslak och Mellet rustar for brollop — mot Lailas vilja. Hon ber om vintetid. Mellet lovar
svartsjukt att vinta — till pa sondag. Sedan gar han ut och dodar Stormvind. Laila
skickar en fortrogen med Stormvinds sjal och ett bud till Anders: Brollopet star pa
sondag. Det dr dagen for brollopet. Laila har dnnu inte sett Anders, och hon kédnner att
hon inte kan gifta sig med den som dodat Stormvind. Hon flyr. Mellet och alla
brollopsgisterna dr forsamlade och vintar pa Laila, nédr Aslak uppticker att Laila dr
borta. Aslak tillkédnnager Lailas forsvinnande, och i niista dgonblick stiger Anders in i
festsalen. Laila gifter sig inte med dig, sdger han till Mellet. Denne hinvisar till Aslaks
16fte han inte har ritt att ge. Laila &r inte hans barn. Hon &r ett hittebarn. Hennes riktiga
fordldrar var nybyggare. Mellet gar ut. Anders finner Laila i en kata. Anders! Utropar

hon. De kysser varandra.”

Svensk filmografi dr tryckt 1984 men ordvalet tyder pa att texten 4r skriven i samband
med att filmen spelades in annars skulle man nog inte anvént ord som lappar och
hittebarn. Sprakbruket har fordndrats under femtio ar men de olika teman som
forekommer i filmen dr ganska tidlosa. Jag tanker pa ett kiarleksdrama mellan tva mén
och en kvinna. Eller samtalet om den tekniska utvecklingen och de olika standpunkter
infor denna som framkommer i filmen da vissa rendgare vill anvinda helikopter medan
andra vill arbeta traditionellt med sina renhjordar. Motsittningen mellan rendgarna och
nybyggarna i filmen &r en parallell till den kamp som dagens samer for angaende
vinterbeten i Norrlands kustomraden. Den samiska kulturen och dess forhallande till
icke samiska kulturer har en framtrddande roll i filmen liksom den har i dagens

samhille.

Recensioner

I Svensk filmografi del 5 sid. 731 finns tre recensioner under rubriken Pressreaktion
vilkas innehall dterges nedan. De har samtliga varit inforda i respektive tidning den 27

december 1958 alltsa dagen efter premidren. (Svensk filmografi 1983, s. 731)
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DN (Jerome): ”Den nya Laila dr en heder for Sandrewofficinen och Rolf Husberg,
filmens regissor. Bolaget har satsat atskilligt pa denna inspelning. Husberg tycks ha fatt
néra nog fria hiander att forma filmen efter sitt sinne: hér har sannerligen inte snalats pa
medel da det gillt att ge filmen en storslagen Lapplandsinramning.
Skadespelarmaterialet dr ocksa av utmaérkt, i ett par fall av ypperlig kvalitet. I ateljéerna
har dven gjorts fina uppstillningar, ibland kanske t o m nagot i 6verkant, da man tanker
pa syskonen Linds charmanta hem i det norska fjordsamhéllet. Var affirerna med
lapparna verkligen sa lukrativa? Men bortsett fran denna lilla fraga och fran det faktum
att valet av Lailaromanen (av J A Friis) som filmstoff for tredje gangen (Tidigare
stumfilm pa 20-talet med Mona Martensson och ljudfilm pa 30-talet med Aino Taube)
knappast kan betecknas som ett originellt grepp i manushogen vill man dock — som
redan antytts — ge denna produktionen ett gott betyg (-) Fjéllen, vidderna, sjdarna och
forsarna blir en integrerande del av handlingen. De vildiga framviltrande renhjordarna
ger stindigt landskapet liv, rorelse och omviixling. Arstidernas skiftande firger skapar
maleriska effekter. (-) Berittelsens manga dramatiska effekter tas ocksa vil till vara.
Man kommer ihag den inledande skildringen av olycksfirden med den nydopta Laila.
Kapplopningen mellan renarna pa marknaden i lappbyn, Lailas forsfard och den
hardhinta uppgorelsen pa bergsbranten mellan Mellet och Anders. Hir som i filmen i
ovrigt har Husberg ett fullgott stod i Sven Nykvists fargfoto. Det star, sarskilt i

naturscenerna, i méastarklass.”

StT (Robin Hood) ”Lappexperten prof. Jens Andreas Friis 1800-tals berittelse ar
troskyldig. (-) Om man Over huvud taget skall berdra handlingen kan ndmnas att den
forlagts till modern tid. Sadana omflyttningar har sina vador. Friis dr forvisso ingen
Dostojevskij eller Gogol, men ocksa hans berittelse var bunden till den tid da den
skrevs. (-) Sandrews och producenten Rune Waldenkranz har dock formatt trolla bort
eller camouflera de virsta motsittningarna mellan Friis och 1950-talet. Och utlandet
kommer i varje fall inte att storas av dem. Ty sin tjusning har Laila i
landskapsskildringen. Sven Nykvists fiargfoto &r storslaget. (-) Rolf Husberg har rutin
som vildmarksskildrare. Han kan gora en renkapplopning och en pulkaolycka
spannande. Hans talang att byta ut skadespelarna mot stand ins i halsbrytande scener dr

mérklig: man beundrar skadespelarnas formaga att ga pa skidor, aka pulka osv. Man
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beundrar mindre skadespelarnas formaga att vara lappar. De talar de mest viaxlande och
besynnerliga tungomal t ex Edvin Adolphson, som dock &r den béste och ser lapsk ut.
Det sistndmnda kan man omdjligt sdga om tyskan Erika Remberg, en rundkindad

vetebulle av storstadsfabrikat. Men hon ska ju inte heller vara lapp utan av ren Tras”.”

Ny Dag (Ola): ”Man undrar forfarat hur det ska ga for svensk film om det dr med
sadana hir filmer som man soker tringa in pa den internationella marknaden. Man kan
inte komma undan med forklaringen att det dr en maskeradfest for utkorda skadespelare
som har lovats slippa tdnka sig in nagon roll. (-) Replikerna foljer kanske troget den bok
som den &r inspelad efter. I varje fall dr de trdiga, dammiga och melodramatiska. En
fotograf som Sven Nykvist kan inte misslyckas och kan filmen uthidrdas dr det enbart

hans vackra fargbilders fortjanst.”

Gemensamt for de tre recensionerna ir att alla kritikerna beromde Sven Nykvists
fargfoto och man kan dra slutsatsen att det var ganska nytt med féargfilm pa bio 1958.
Kritikerna i DN och StT &r ocksa 6vervigande positiva i sina omdomen om filmen.
Annorlunda dr det med kritikern i Ny Dag som inte hade nagot positivt att siga om
filmen annat dn om fotot. Det &r riktigt dalig kritik som serveras och man kan undra hur
tre personer kan ha sa olika uppfattning om en film. Mojligen kan det ha att géra med
att filmen inte passar in i den politiska ideologi som Ny Dag representerade. Ny dag var
knuten till Sveriges kommunistparti, Dagens Nyheter ar liberal och Stockholm

tidningen var socialdemokratisk.

Som framgéar av de hir i sin helhet atergivna recensionerna namns inte filmmusiken pa
nagot stille och det dr huvudskilet till att jag har tagit med dem i min redovisning. Det
nimns inte ett ord om filmmusiken i recensionerna. Detta trots att musiken var
komponerad av en vid tillfdllet rimligtvis vilkand kompositor som ocksa hade haft en
hel del framgangar inom sin genre. Larsson hade 1958, niar musiken till Laila
komponerades, varit professor i komposition vid musikhdgskolan i Stockholm i nistan
tio ar vilket markligt nog inte ledde till att hans filmmusik uppmérksammades av
kritikerna. Jerome 1 DN né@mner sérskilt den inledande skildringen av olycksférden,

kapplopningen mellan renarna, Lailas forsfird och den hardhédnta uppgorelsen som
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minnesvirda scener och det &r just dessa scener som har den mest omfattande och den
mest intensiva illustrationsmusiken. Det dr mojligen som jag har nimnt tidigare att det
ar just ndr illustrationsmusiken inte mérks som den dr som bést. Det bor tilldggas att
fenomenet att dagstidningarnas filmkritiker inte nimner musiken annat én i
undantagsfall, som t ex i musikfilmer och filmade musikaler, giller for de flesta kritiker

och @n idag.

Musiken i Laila

Scener med musik — en oversikt

For att fa en 6verblick 6ver de scener i Laila som innehaller musik aterges hir en
sammanstillning 6ver samtliga dessa. Sammanstillningen syftar ocksa till att vara en
referens vid behandlingen av enskilda delar i filmen och den omfattar bade scener med
originalmusik och scener med annan musik @n originalmusik. Originalmusiken &r
huvudsakligen icke-diegetisk och dvrig musik dr huvudsakligen diegetisk och alltsa inte
skriven av Larsson. Om inget annat dr angivet i musikkolumnen avses icke-diegetisk

musik.

I den forsta kolumnen finns en kort information om scenen sa att den gar att identifiera.
For de allra flesta scenerna finns ocksa en siffra och den dr densamma som
huvudnumreringen i Larssons originalpartitur. Scener utan siffra dr scener med annan
musik dn originalmusik. I den andra kolumnen finns en kort notering av mina intryck av
musiken som jag har upplevt den nir jag har tittat pa filmen men utan att samtidigt titta i
partituret. I den tredje kolumnen har jag atergett Larssons egna noteringar i partituret
vad avser tempo och musikalisk gestaltning. Siffrorna i samma kolumn &r ocksa
hiamtade fran partituret och dessa avser speltiden for den aktuella musiken. Tiden &r

angiven i minuter och sekunder och man forstar att tidtagaruret var ett av kompositorens

arbetsredskap.
Scen Musik Notering i partituret
Fortext samtidigt med renari | Bestimd och uppfodrande Risoluto
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Scen

Musik

Notering i partituret

vinterlandskap. En ensam

inledning men sedan aningen

Un POCO meEno mosso

same leder renarnas vandring. | vemodig. Ensam oboe varvas | Tempo 1
med orkester. Skillor och 1:50
hundskall &r diegetiskt.

1

Nybyggarparet pa vag hem i Skir inledning som 6vergari | Moderato

sina ackjor efter dopet. De blir | energisk musik i takt med 0:51

overraskade av ett ovider.

den tilltagande vinden.

1
Nybyggarparet forfoljs av
vargar och de tappar vaggan

med sin nyddpta dotter.

Dramatisk musik som foljer

jakten. Full orkester.

Poco u poco cres.

3:14

Dopet av Laila utanfor katan.

Sang a cappélla av
“Tryggare kan ...”.
Diegetiskt.

Ej originalmusik

2

Aslak ser landsfiskalen

Pukslag inleder morka

Allegro

komma pa avstand. ackord. Tre takter, fortepiano
3

Landsfiskalen lamnar katan Avslappnat klarinettsolo och | Andante

och familjen Aslak dr littad. fundersamt. 0:42

4

Helikoptern ldamnar samebyn. | Kraftfullt och hogt tempo, Moderato
Sjukskoterskan och Laila aker | melodiost. 0:33

med.

5

Utanfor skolbyggnaden ser Strakar, forviantansfullt. Allegro molto
Laila och Mellet varandra for 0:28

forsta gangen.
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Scen

Musik

Notering i partituret

Paret Kari vigs inne i kyrkan.

Sang till orgelmusik av
”Den blomstertid...”.

Diegetiskt.

Ej originalmusik

TA
Sladfarden fran kyrkan till
brollopsgarden

Muntert med tydlig melodi

och bjillror.

Moderato
0:25

I festsalen under

brollopsfesten.

Jompa sjunger "Woj woj...”.

Diegetiskt.

Ej originalmusik

Laila tittar in en lokal med

Samtida dansmusik med

Ej originalmusik

dans. inslag av jazz.
Diegetiskt.
9
Mellet fangar Laila med Lasso | Upprymt och nagot Allegro molto
och ger henne sjalen. dramatiskt som Overgar i 0:31
romantiskt.
Pa marknaden i Kautokeino Positivliknande 1 Osiker del av
pa dagen. bakgrunden. partituret. Kan vara del
19-23 ur nr. 9.
Pa ett kafé dar Aslak blir Jukeboxmusik. Ej originalmusik
pahoppad. Diegetiskt.
Pa marknaden i Kautokeino Positivliknande 1 Osiker del. Se ovan.
pa kvillen. bakgrunden.

Fore starten i

Marschmusik ur hogtalare.

Ej originalmusik
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Scen Musik Notering i partituret
renkOrningstavlingen. Skrénigt.

Diegetiskt.
13
Renkorningstiavlingen fran Intensivt och foljsamt. Ibland | Allegro molto
start till mal. frenetiskt. Hoga flojter. 2:08
14 B
Anders uppticker stormvind Pukslag som Gvergar i Poco animato
utanfor affaren. Snosmaéltning | brusande , porlande. 0:32
och varbickar.
14
Nybyggaren ser Aslak Morka ackord. Andante
forstora staketet. 0:05

Inger vid flygeln.

Pianostycke av Grieg.

Diegetiskt.

Ej originalmusik

17

Laila och Anders vid fonstret.

Romantiskt och sangbart.

Andante con moto

1:17

Laila vid flygeln

Spelar nagra takter ur Tema
2 fran fortextmusiken och
nynnar till.

Diegetiskt.

Ej 1 partituret

Inger vid flygeln. Blir
avbruten av Anders som ar

irriterad.

Spelar nagra takter ur Tema
2 fran fortextmusiken.

Diegetiskt.

Ej i partituret

19
Laila tar baten, fastnar och

hamnar i storforsen.

Lugn inledning som blir

dramatisk med full orkester.

Allegro molto
0:12

25




Scen

Musik

Notering i partituret

Andante tranquillo

0:59

Conforza
1:57
20
Laila vid brasan och Anders Svagt och rommantiskt. Con moto
kommer in I rummet. 0:56
22
Laila kommer nedfor trappan i | Sprod violin 1 hogt lige Un poco agitato
moderna kléader. inleder nagra takter. 0:14
23 del av
Anders och Mellet i slagsmal | Puktremolo. Con moto
och Anders knuffas utfor ett 0:13

stup.

23 del av

Laila och Elli 1 samtal ute i

Melodids ensam oboe.

Andante semplice

det fria. 0:50

Renar under forflyttning. Tema ur fortextmusiken. Ej med i partituret med
eget nummer.

25

I katan. Mellet meddelar Laila | Nagra morka ackord. Allegro

att de ska gifta sig med 0:03

varandra.

27

Mellet aker ivdg med
Stormvind och Jompa

upptéacker Stormvind dod.

Skirt och vackert 1 borjan

men dramatiskt slut.

Andante con moto
0:43

Takt 1-7 och 11-14 ur
nr. 27
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Scen Musik Notering i partituret

27

Jompa meddelar Laila att Dramatiskt. Takt 8-10 ur nr. 27

Stormvind &r dod.

28

Jompa aker i ilfart till Anders. | Hetsigt med full orkester. Allegro moderato
0:12

29

Laila och foréldrarna aker Stormigt och energiskt. Hénvisning till nr. 1

ivig till brollopet i stormigt

vider.

30

Mellet pa vig till brollopet. Hetsigt med full orkester. Hénvisning till nr. 28

31

Aslak upptécker att Laila ar Vildigt dramatiskt. Andante con moto

borta. 0:19

Anders pa skidor pa vig till Hetsigt med full okester. Hinvisning till nr. 30

brollopsgarden.

32

Anders kommer till katan och | Romantiskt med svdvande Andante con moto

triffar Laila. De omfamnar oboe.

varandra i slutscenen.

Originalpartituret — en oversikt

Partituret &r skrivet pa notblad i A4 format och omfattar ett titelblad samt sidorna 1 till
88, dock ir sidorna 66, 72 och 84 utelimnade. Huvudindelningen &r gjord efter de
scener som har musik och dessa dr numrerade fran 1 till 32. Till detta kommer musiken
till inledningen som saknar nummer och istéllet har rubriken “Fortextmusik”. Numren
10-12, 15, 16, 18, 21 och 24 ir utelamnade. Det troliga &r att de saknade numren har

funnits med fran borjan men att de har strukits. Inom varje numrerat avsnitt finns en
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underindelning som dr numrerad I6pande genom alla avsnitten och markerad med en
inramad siffra som gar fran 1 till 39. Det ir troligt att denna numrering r att hianfora till
scenerna i manuskriptet. Som exempel innehaller avsnitt ”N:r I” siffrorna 1 till 11. Har

visat med Larssons sitt att avkorta ordet nummer.

Jag har kunnat sammanfotra all musik i partituret till motsvarande scen i filmen forutom
sidorna 38 till 41 dir jag &r osiker pa vilka scener som avses. Det ér dock troligt att
detta dr musiken till scenerna fran marknaden i Kautokeino eftersom jag inte har hittat
den musiken pa nagon annan plats i partituret. Svarigheten i att identifiera just denna
musik ligger diri att musiken &r svag i volymen pa filmen och ligger som en bakgrund
till sorlet pa marknaden. Det #dr emellertid ett musikaliskt intressant avsnitt dar

karaktidren pa musiken paminner om ljudet fran ett positiv.

Jag har gjort en berikning av speltiden av musiken i partituret dér jag har utgatt fran de
tidsangivelser som finns i varje avsnitt. Vid en summering har jag fatt en total speltid pa
21 minuter och 15 sekunder. Hela filmens speltid dr 95 minuter och slutsatsen ar att

ungefir 21 % av filmens totala 1dngd innehaller originalmusik.

Partituret dr uppstallt pa traditionellt sitt vilket innebir att flojtstimmorna &r noterade
overst pa sidan och kontrabasstimman nederst. Notsystemen dr grupperade i uppifran
raknat triablas-, bleckblas-, slag och strakinstrument. Det idr dock svart att veta om
enskilda stimmor i strakarna har varit dubblerade vid inspelningen.
Orkesterbesittningen #r ocksa densamma som Larsson har anvint i andra
filmkompositioner som t ex i filmen Snapphanar vilket framgar av Lotten Olssons
musikvetenskapliga uppsats med titeln ’Lars-Erik Larsson som filmkompositor
exemplet snapphanar’. (Olson 1992). Dag wiren som ocksa skrev filmmusik under
samma period som Larsson anvinde ungefir samma orkesterbesittning. I USA didr man
hade betydligt storre budgetar for sina filmer hade man ocksa storre orkestrar 4n i
Sverige vid filminspelningar. Ett problem for tillverkare av svensk filmmusik under
1940- och 1950 talen, som ocksa kan ha paverkat orkesterstorleken, var att den tekniska

utrustningen inte tilldt att man hade en dialog gaende samtidigt med bakgrundsmusiken.
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Detta var emellertid mgjligt 1 amerikanska filmer &ven om man spelade med full

orkester.

Nedan foljer en uppstillning som visar instrumenteringen till avsnitt nr.1 i partituret
med mitt fortydligande till hoger. Larsson anvénder forkortningen Tmp for puka vilket
ar en forkortning av det italienska ordet timpani for pukor. Cor dr en forkortning av

corno vilket betyder horn.

Enligt partituret Fortydligande

Fl1 Flojt 1

F12 Flojt 2

Ob1 Oboe 1

Ob?2 Oboe 2
ClinB 1 Klarinetti B 1
ClinB 2 Klarinetti B 2
Fg1 Fagott 1

Fg2 Fagott 2
CorinF 1 HomiF1
CorinF2 HomiF?2
TrinC 1 Trumpeti C 1
Trin C2 Trumpet i C 2
Trmbn Trombon
Tmp Pukor
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Triangel

V11 Violin 1
V12 Violin 2
Vla Viola

Vel Violoncell
Bs Kontrabas

Ovanstaende uppsittning av instrument dr den dominerande genom hela partituret men
variationer finns och en av dem ir att klarinetterna i B 1 vissa avsnitt byts mot
klarinetter i A. En variant pa full orkestrering ir nér endast strakgruppen spelar
tillsammans med ett eller tva blasinstrument som t ex i avsnitt nr 5 dér klarinett och

oboe samsas med strakgruppen. Som slaginstrument férekommer i vissa avsnitt bjallror.

Som framgar av partituret ingar det flera transponerande instrument vilket man maste ta
hédnsyn till da man lidser de olika utdragen av partituret som finns i bilagorna. Ett
transponerande instrument klingar inte i det noterade tonldget utan genomgaende ett
visst intervall ldgre eller hogre. I uppstillningen ovan ér det klarinetten och hornet som
ar transponerande. En B-klarinett klingar alltsa en helton ldgre dn noterat. Omvént
noteras den en helton hogre 4n den klingar. Ovriga instrument #r C-instrument och de
klingar som de noteras. I det tidigare nimnda klaverutdraget av fortextmusiken dr de

olika stdimmorna utskrivna som de klingar. (Se bilaga 2:6).

Musiken i ett urval scener - en analys

Fortext samt scenerna 1 till 32

Fortext

Hela fortextmusiken som omfattar sidorna 67-71 i partituret aterfinns i bilaga 2:1-5. Pa
denna finns ocksa mina anteckningar som ansluter till texten nedan. Fortextmusiken
omfattar 26 takter och formen dr A B A, dir A-delarna &r pa sex takter vardera och B-
delen pa 11 takter. Till detta kommer en avslutning pa tre takter. A-delarna innehaller

ett tema som aterkommer senare i filmen och jag kallar detta Tema I. 1 B-delen finns ett

30



annat tema som ocksa aterkommer senare och jag bendmner detta Tema 2. Rytmen i A-
delen ir dels 5/4 och dels 3/2 medan den i B-delen ér 3/2. Larsson har inte, med fasta

fortecken, angett nagon tonart vare sig i fortextmusiken eller i 6vriga delar av partituret.

Filmen inleds med texten Sandrew visar och da inleder delen A med en trumpetsignal
over tva takter kombinerat med ett puktremolo. Pukslaget ger en mycket karakteristisk
kénsla av pakallad uppmérksamhet och det dr som om orkestern uppmanade publiken
att borja titta pa filmen. Den bestdmda inledningen #r ocksa markerad med Risoluto
(bestdmt) under de forsta sex takterna. Nir fortexten rullar &r musiken inne i del B och
man ser renar som vandrar i ett Oppet vinterlandskap och de leds av en ensam
renskotare, en same. Musiken dr nu en ensam oboe under fyra takter och den har
beteckningen un poco meno mosso (mindre rorligt). Man kan uppleva den ensamma
oboestimman som aterkommer i slutet av B-delen som en symbol for den ensamme
renskotaren. Larsson har anvént en ensam oboestdmma 1 flera andra kompositioner, t ex
forekommer det en sadan i korverket Forklidd Gud dir det for 6vrigt ocksa finns en
ensam faraherde i handlingen. B-delens tema som &dr melodiskt och sangbart bestar
egentligen av ett motiv dver fyra takter som upprepas och som sedan avslutas med tre
takter dér temat dr flyttat till ett hogre ldge i oboestiamman. Den ensamma oboen borjar
temat vid siffran 33 och efter fyra takter upprepas i stort sett samma tema med full

orkester. Innan Tempo 1 borjar finns det en 6vergang pa tre takter.

Nir A-delen aterkommer inleds den med ett ensamt horn och hornsignaler har
traditionellt varit ett vanligt sitt att inleda filmer pa. Hornet har en mjuk och poetisk ton
och just denna egenskap hos instrumentet utnyttjar Larsson hdr. Under romantiken tog
man ocksa vara pa hornets stimningsvirde som inledningsinstrument i t ex inledningen
till ouvertyren till Weberns Friskytten och 1 inledningen till Schuberts C-dursymfoni
(Brodin 1948, s. 92).

Det ar vanligt att fortextmusiken till en film ger en forsmak av den musik som ska
komma senare 1 filmen och att den fungerar som motsvarigheten till en uvertyr inom
operamusiken men sa ir det endast i begriansad omfattning i Laila. Visserligen finns det

ett tema som aterkommer senare i filmen men fortextmusiken dr inte lang nog for att
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kunna innehalla fler provbitar pa filmmusiken i 6vrigt. Det dr ocksa sa att mycket av
den Ovriga filmmusiken i Laila dr musik som ér till for att forstirka stimningar och
rorelser och sadan musik kan pa grund av sin karaktir svarligen inlemmas i ett i Svrigt

melodiskt musikstycke.

Tre takter fore slutet pa fortextmusiken avrundar orkestern med ett E-dur ackord och
sedan spelar ett ensamt horn ett motiv om tre takter som ror sig fran Fiss upp till H och
tillbaka till Fiss. Den vemodiga avslutningen A-G-Fiss i hornstimman aterkommer vid
flera tillfdllen senare i musiken just som avslutning. Eftersom hornet ér stdmt i1 F klingar
avslutningen i D-C-H. Fortextmusiken &r vil vird att lyssna pa men formodligen sitter
den inga djupa spar hos en biobesokare som endast ser filmen en gang och som

samtidigt maste koncentrera sig pa texten.

1

Det har varit dop i kyrkan av nybyggarparets dotter och gésterna haller pa att ta farval
av varandra utanfor kyrkan. Présten varnar for vargar pa kalfjillet och foreslar att
nybyggarparet ska ta vigen om dalen samtidigt som han séger till dem att ta vél hand
om den lilla. Nybyggarparet svarar att de i alla fall viljer vigen 6ver kalfjéllet for att
hinna hem innan det blir morkt. Hiar kan man ana orad, en kinsla som ocksa forstirks,
nédr musiken borjar da paret kommit en bit fran kyrkan. Musiken &r svag, lite vemodig
och har en rytm som foljer de bada renarna som drar nybyggarparet i deras ackjor. Det
dr modern som har barnet hos sig. Vinden tilltar efter en stund och bilden skiftar till att
visa Aslak och Jompa som just har funnit tre renar som blivit dodade av vargar. Just
innan Aslak har funnit renarna har musiken drivits upp i tempo och styrka samtidigt
som det har blivit storm pa fjillet. Musiken som forstéirker intrycket av storm &r
kromatiska l6pningar i fljter och klarinetter, trioler pa attondelar i klarinetterna och
fjardedelar i strakinstrumenten. Fagott, cello och kontrabas spelar langa toner. Det som
ger den riktigt dramatiska kidnslan i musiken dr det unisona temat om fyra takter i horn,
trumpet och trombon som upprepas. Det ir framforallt triolerna pa fjardedelar i dessa
instrument som bryter rytmen och som far en att forsta de svara viderférhallandena pa
fjéllet och Aslaks vrede nir han ser de doda renarna. Styrkebeteckningen &r forte och

det spelas verkligen starkt i blasinstrumenten. Se bilaga 3:1.
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Sa smaningom uppticker vargarna nybyggarparet och vargarna borjar jaga dem. Jakten
okar i tempo och paret gor vad de kan for att komma undan. Under den vilda flykten
tappar modern barnet. Nir vargarna néstan dr i kapp paret tappar de kontrollen 6ver sina
ackjor och aker utfor ett stup dir de slungas mot klipporna och omkommer. Under
jakten dr musiken kromatiska 16pningar pa attondelstrioler i oboestimmorna och jimna
sextondelar i flojtstimmorna. I blecket dr det unisont omvixlande langa toner och
fjardedelstrioler. Se bilaga 3:1-2. I avslutningen dir paret med sina ackjor aker utfor
stupet foljer musiken rorelserna synkront och den ror sig riktigt sakta nér ackjorna
avstannar. Dessutom ror sig alla stimmorna nerat pa slutet. Det tragiska slutet markeras
med dissonansen som uppstar mellan C i oboe och forste violin respektive Ciss i fagott

och altfiol. Se bilaga 3:3.

I detta avsnitt som enligt partituret dr drygt tre minuter langt 4r musiken i vissa kortare
avsnitt sadan att den forstirker stimningar pa ett parallelliserande sétt men framforallt
ar musiken illustrationsmusik till rorelser vilket tydligast framgar av den senare delen

dédr man kan tala om en effektfull mickey-mousing.

2

Aslak star utanfor katan och pa avstand ser han landsfiskalen komma. Aslak misstinker
att landsfiskalen kommer for att fraga efter barnet som Aslak hittade pa fjillet. Den
plotsliga oron som Aslak kdnner forstirks av ett ackord i straksektionen och pukan pa
tre takter. Slutackordet innehaller tonerna D, D, F, A, H vilket upplevs som
spanningsskapande. Den mycket korta musiken dr effektfull och den végleder tittaren i
onskad riktning. Effekten av det korta inslaget bygger pa bra timing da musiken borjar

exakt nidr Aslak uppticker landsfiskalen.

3

Landsfiskalen och hans medhjilpare lamnar Aslak och hans familj. Det var inte som
Aslak trodde att landsfiskalen skulle soka efter barnet utan hans drende var istillet att
betala skottpengar for vargen som Aslak hade dodat. Aslak blev mycket lidttad och

samtidigt forstod han att barnet som han hade hittat pa fjéllet var de omkomna
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nybyggarnas dotter. I katan sitter Aslak, hans fru och vinnen Jompa och samtalar. Aslak
sdger att han ska gora flickan till en riktig lappflicka. Stdmningen &r god i katan och det
mérks ocksa pa musiken som pagar svagt under samtalet. Avsnittet som endast varar en
halv minut borjar med en kromatisk, snabb uppgang i en klarinett som tydligt visar

Aslaks optimism.

4

Helikoptern som har haft med sig en sjukskoterska till samebyn forbereds for avfard och
Laila som nu dr vuxen far aka med till samhéllet. Man far se helikoptern létta fran
marken, lyfta och flyga ivdg. Under denna scen dr musiken bildforstiarkande med
kromatiska uppgangar pa sextondelar och attondelar utom i bleckblasarna som spelar
fjardedelar med en skonjbar melodi. Tempot dr hogt och musiken &r stark men
avtagande nir helikoptern fjarmar sig. Man kan ocksa tidnka sig att den optimistiska
musiken speglar Lailas glada sinnesstimning. Hon har mot sin fars vilja fatt dka med
helikoptern till skolan dir hon far triffa sin tidigare ldrare och far mojlighet att byta sina
lanebocker. Musiken skulle med denna tolkning kunna vara skriven utifran

huvudpersonen Laila.

5

Det ér utanfor skolbyggnaden och Laila och Mellet ser varandra for forsta gangen.
Mellet kommer just fran ett mote dar man har forhandlat om renbetet och han &r
upprord men nér han ser Laila ler han vinligt. Deras mote blir kort och de sidger
ingenting till varandra utan forsvinner snabbt var och en at olika héll. Musiken som
ocksa &r kort ligger enbart i strakarna om man bortser fran nagra takter i oboe och
klarinett. Hir kommer ett nytt tema som jag kallar Tema 3. Rytmen bygger pa att

taktarten hela tiden véxlar fran tva fjardedelar till tre fjardedelar. Se bilaga 4:1-2.

9

Nir Mellet har varit hos Aslak och bett om att fa gifta sig med Laila aker han ivig och
da traffar han Laila strax utanfor katan. Laila dr ovetande om samtalet mellan Aslak och
Mellet nédr hon kommer akande pa skidor och Mellet fangar henne med sin lasso sa att

hon faller omkull. Irriterad reser sig Laila och far sa smaningom veta att Mellet vill gifta
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sig med henne och att han har fatt ja av hennes far. Laila svarar att det 4r hon som
bestaimmer och hon séger nej till forslaget om giftermal men hon later sjalen som Mellet
har gett henne ligga kvar pa axlarna. Under scenen spelas musik som borjar néar Mellet
ser Laila och som upphor precis nér Laila blir fangad av lasson och faller till marken.
Avsnittet spelas med full orkester och det har flera likheter med musiken under avsnitt 5
ovan dven om det dér endast dr strakmusik. I musiken finns for forsta gangen en
upprepning av ett motiv som har forekommit tidigare namligen det som ingar i Tema 3
ovan. Det dr en rorelse i forstaviolinen 6ver fem takter pa attondelar fran tvastrukna H
ner till H 1 lilla oktaven. Se bilaga 5:1-2. Motivet dr exakt det samma som den andra
delen av Tema 3 ovan. Hir kan man tala om ett ledmotiv, d.v.s. ett musikavsnitt som
upprepas likartat vid tva olika moten mellan Mellet och Laila. Karaktidren pa musiken ar
upprymd och nagot romantisk vilket forstirker, i alla fall, Mellets kdnslor infér motet
med Laila. Daremot kan just den hiar musiken inte uppfattas som skriven utifran Lailas

upplevelser eftersom hon &dr avvisande mot Mellet.

13

Vid renkorningstdvlingen pa marknaden i Kaotukeino kommer nagot av en vandpunkt i
filmen da Laila vinner loppet i vilket Mellet ocksa deltar. Laila blir dessutom uppvaktad
av Anders med en sjal som hon ger till Stormvind, renen som hon har vunnit loppet
med. Nu anar man att det ska bli Laila och Anders som blir ett par s smaningom dven
om Laila for tillfdllet 4r bortlovad at Mellet. Under hela kapplopningen som varar
omkring tva minuter dr det musik som direkt anknyter till hindelserna pa bioduken. Det
ar full orkester med tilldgg av en piccolafldjt och det dr allegro molto (mycket livligt)
fran borjan till slut. Endast nir speakern kommenterar loppet minskar volymen genom
att musiken koncentreras till klarinetter och nagra strakinstrument. Det dr genomgaende
illustrationsmusik i hela detta avsnitt som direkt speglar rytmen och hastigheten i
kapplopningen. Intensiteten 1 musiken Okar nér de tidvlande ligger nédra varandra och
avtar nidr de fjdrmar sig fran varandra. Hiar anvinder Larsson liksom i avsnittet med de
jagande vargarna upprepade kromatiska 16pningar i alla instrumenten. Aven snabba
forslag i borjan pa varje takt bidrar till att skildra de tdvlandes framfart. Se bilaga 6:1
som visar starten pa renkapplopningen. Nér Laila gar i mal och vinner tévlingen jublar

publiken och musiken slutar pa ett maktigt F-durackord dir alla triblasarna ligger pa
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grundtonen F. Det mérks tydligt att det dr gliddje 1 Lailas ldger och hédr kan man med fog
pasta att musiken &r skriven utifran huvudpersonens upplevelser. For att illustrera
kapplopningen anvéinder Larsson samma skalrorelser som pa nagra andra stillen i
filmen och méjligen kan dessa vara himtade fran de material med s.k. modds-samlingar
som gavs ut under stumfilmstiden och som skulle vara till hjélp for datidens
biografmusiker da det gillde att skildra olika hindelser. Jag grundar mitt antagande pa
hypotesen om att Dag Wirén skulle ha utnyttjat ett sadant material i sina skalor, vilka

liknar Larssons, i ett tema i filmen En lektion i kdrlek. (Broman 2005b, s. 230)

14 B

Anders uppticker Stormvind utanfor affaren. Jompa har varit och lamnat renen som en
gava fran Laila. Scenen avbryts och pl6tsligt har vinterlandskapet blivit utbytt mot en
porlande varflod. Hér har musiken ocksa funktionen att 6verbrygga arstidsvixlingen
fran vinter till var vilket fungerar vil. Klarinetterna ligger kvar pa en drill pa slutet
vilket forstirker kinslan av var och for tanken till drillande faglar. Denna lilla

utsmyckning dr emellertid inte noterad i partituret

14

Det dr sommar och ater &r det dags for flyttning av Aslaks renar. Under flyttningen
stoter Aslak pa ett nytt staket och pa avstand ser han en nybyggare som haller pa att
fdlla trdd for att anvidnda just till inhdgnader. Aslak river upp en stolpe till staketet och
nédr nybyggaren ser detta sa spelas en markeringsmusik pa bara nagra takter liknande

den i avsnitt tva ovan.

17

Det dr hemma hos Anders och Inger i den stora vackert inredda villan. Laila dr pa besok
hos Anders for forsta gangen och hon har just hort Inger spela ett pianostycke av Grieg
pa flygeln. Nir Inger gar till koket for att sitta pa kaffe blir Anders och Laila ensamma
med varandra och de stiller sig vid fonstret och tittar ut pa stormvind samtidigt som de
samtalar om honom. Anders erbjuder Laila att ta tillbaka Stormvind eftersom han tycks
langta hem till samebyn. Laila gar med pa att ta hem Stormvind mot att Anders lovar att

komma och hilsa pa honom. Under det lagmilda samtalet som varar ndagon minut spelas
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musik med beteckningen andante con moto, d.v.s. lugnt gaende med rorelse. Det finns
ocksa en notering om att strakarna ska spela [espressivo], d.v.s. uttrycksfullt. I avsnittet
spelar endast strakar och en klarinett vilket dr vad man kan forvénta sig under denna
romantiska scen. Musiken dr ocksa romantisk och den aterkommer vid tva senare
tillfdllen i avkortad form. Det dr nir Anders och Laila sitter framfor brasan i scen nr 20
och 1 slutscenen nr 32 dér paret omfamnar varandra. Detta &r ett av de teman i filmen
som troligen fastnar i minnet hos biobesokaren. Jag bendmner det Tema 4. Melodin ar
vacker och sangbar dven om rytmen oavbrutet vixlar mellan 5/4 och 3/4. Se bilaga 7: 1-

2.

Laila vid flygeln

Laila har kommit pa besok hos Anders och Inger och hon gar in i vardagsrummet och
sdtter sig vid flygeln. Hon smeker tangenterna med sina hinder och sedan spelar hon en
melodi med ett finger samtidigt som hon nynnar melodin. Det dr Tema 2 ur B-delen i
fortextmusiken som hon spelar. Se bilaga 2:2 och oboestamman vid siffran 33. Laila
hinner spela sex takter innan Anders kommer in i rummet och avbryter henne. Anders
ber Laila att fortsétta spela men hon borjar samtala istédllet. Har forekommer alltsa en
melodi diegetiskt i filmen, d.v.s. som en del i handlingen samtidigt som melodin ingar i
det icke-diegetiska underlaget i fortextmusiken. Som né@mnts tidigare dr denna foreteelse
ganska vanlig. I det hir fallet dr det tidsméssigt langt mellan melodiernas forekomst
men detta kan variera och det finns som ndmnts tidigare musik som gradvis forflyttar
sig fran diegesen till icke-diegesen. Nir Laila spelar ett tema ur fortextmusiken kan
biobesokaren kédnna igen detta och aterknytningen kan upplevas positivt. Lailas spel pa

flygeln &r inte markerat i partituret.

Inger vid flygeln

Nu dr det Inger som spelar Tema 2 pa flygeln och hon spelar dven med basstimma
eftersom hon dr en duktig pianist. Den hidr gangen ar emellertid Anders irriterad pa
musiken och han fragar varfor Inger alltid maste spela just det stycket. Inger svarar att
hon tycker om det. Anders ar alltsd irriterad pa samma stycke som han tidigare ville
hora mer av nér Laila spelade det. Orsaken ér att han inte har kontroll 6ver forhdllandet

till Laila. Hon ska ju gifta sig med Mellet. Eftersom detta avsnitt ocksa giller Tema 2
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giller att det ocksa hir ér diegetisk musik som tidigare har forekommit som icke-

diegetisk musik. Detta avsnitt dr inte heller markerat 1 partituret.

19

Laila som nu ir i samebyn ldngtar efter att fa triffa Anders och efter att hon har
anfortrott sig at Jompa tar hon ekan for att ro 6ver sjon till Nordresa diar Anders bor.
Nir hon har kommit ut en bit pa sjon fastnar ekan pa en sten och nir Laila forsoker
lossgora baten gar aran av. Baten borjar driva och kommer in i en strom som leder mot
forsen och ett vattenfall. Laila slungas ur baten i den strida strommen och efter
vattenfallet klamrar hon sig fast pa en klippa dér en pojke hittar henne och kan skaffa
hjélp. Musiken inleder svagt och i ett lugnt tempo nér Laila ldmnar stranden men exakt
nér aran bryts av kommer det en kraftig pukvirvel som markerar den dramatiska
handelsen. Under tiden baten sitter fast och strax efter att den har lossnat 4r musiken
fortfarande ganska lugn och héir kommer en variant pa Tema 2 ur fortextmusiken. Det dr
ocksa samma tema som spelades nir Laila och Anders stod vid fonstret och pratade med
varandra och som Laila spelade pa flygeln. Om man ser musiken genom Laila kan man
tolka det omarbetade temat som att det speglar Lailas tankar och upplevelse av
situationen nidr hon tappar herravildet 6ver baten och kanske hinner tinka att hon inte
far triffa Anders igen. Temat spelas i ett annat ldge och i en annan rytm &n i
fortextmusiken men temat dr ldtt igenkdnnbart. Hir har Larsson anvint
metamorforstekniken till att omarbeta ett tema fran att vara romantisk till att vara
dramatiskt. Se bilaga 8:1-2 ur partituret och jaimfor med bilaga 2:2. I takterna 5-9 riknat
fran siffran 36 finns en augmentation, d.v.s. en férlingning av notviardena pa samma
tema som i fortextmusiken. Nér sedan Laila hamnar i vattnet blir det
bildforstiarkningsmusik pa samma sétt som under jakten i avsnitt 1 och under
renkOrningen i scen 13 ovan. Det dr kromatiska l6pningar i alla instrumenten samtidigt
med ett puktremolo som rytmiskt foljer hindelserna synkront och som avslutas nér
vattnet blir lugnt efter vattenfallet. I de sista takterna ir rorelserna nedatgaende och det

hela avslutas 1 ett dissonant ackord.
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20

Laila sitter framfor en brasa hemma hos familjen som har tagit hand om henne efter
olyckan. Hon har en filt om kroppen men &r for 6vrigt utan kldader. Da kommer Anders
som har hort om hédndelsen in i rummet och atmosféren blir romantisk. Modern i huset
arbetar frenetiskt med att ordna med klédder till Laila samtidigt som berittar for Anders
om allt som har héint kring Laila. Anders och Laila hor henne inte eftersom de &r
upptagna med sig sjdlva och naturligtvis dr de lyckliga dver att fa triffas igen. Efter en
stund lyfter Anders upp Laila i sina armar och bir ut henne till sin bil. Anders tackar
familjen och lovar att de far ta vad de vill i hans affér utan att betala. Anders kor iviag
med Laila for en ldkarkontroll. Under métet framfor brasan spelas romantisk musik med
endast strakar. I musiken ingar delar ur Tema 4 som spelas i scen 17 ovan da Anders

och Laila samtalar vid fonstret.

22

Det dar hemma hos Anders och Laila som har blev genomblét vid olyckan i forsen har
fatt lana klader av Inger. Aslak och Mellet har kommit for att himta henne och nir de
ser henne for forsta gangen nagonsin i icke samekldder blir det en chock for dem. Detta
markeras med tystnad fran personerna men med en desto tydligare markering i musiken.
Det handlar om endast sju takter dér tva violiner borjar pa trestrukna E och ror sig ner
till H i lilla oktaven. Denna korta markeringsmusik ger en klar anvisning om vad som
ska komma och foljdriktigt siger Aslak till Laila att omgaende byta kldder och komma
med hem. Under tiden fragar Anders bestkarna om de 6nskar nagot att dricka men de

avbojer irriterat.

23 del av

Anders har gett sig ivig for att tréiffa Laila och pa vigen blir han 6verfallen av Mellet
som forsoker stoppa honom. Det blir slagsmal och mirkligt nog &r det ingen musik
under sjilva slagsmalet men ndr Anders knuffas utfor ett stup kommer det ett
puktremolo och en oboe som vixlar mellan Diss och E vilket forstiarker dramatiken. Néar
Anders har landat pa marken nedanfor stupet avslutar straksektionen med ett e-

mollackord vilket far anses passande i alla fall sett ur Anders synpunkt.
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23 del av

Laila och hennes mor sitter utanfor katan och samtalar och Laila berittar att hon ldngtar
efter Anders. Laila undrar varfér Anders inte kommer nér han har sagt att han dlskar
henne. Elli sdger till Laila att nybyggare gifter sig inte med en lappflicka utan hon bor
halla sig till Mellet som hon kan lita pa. Under samtalet dr det svag strakmusik och en

oboe som spelar en kort melodi vilken i karaktdren paminner om tidigare teman.

25

Mellet soker upp Laila i katan och nir Laila ser honom i 6ppningen och méter hans
blick spelar strakar och oboe tillsammans ett e-mollackord i forzando (starkt
accentuerat) pa tonerna E, G, H i tva takter. Mellet siger till Laila att brollopet ska bli
redan pa sondag men Laila ber honom om betidnketid vilket han inte gar med pa. Nar

Mellet lamnar Laila sdger han dn en gang, pa sondag.

27

Jompa ser Mellet lamna katan och ta med sig Stormvind nér han aker ivdg. Jompa
skriker at Mellet att inte rora Stormvind men Mellet 4r redan langt borta. Efter en stund
hittar Jompa Stormvind liggande i snon och han forstar att Mellet har dodat honom.
Jompa aker till Laila i katan och beréttar vad som har hént och Laila séger att hon inte
kan gifta sig med nagon som har dodat Stormvind. Laila tar fram sjalen som hon fick av
Anders pa marknaden och ber Jompa aka till Anders med den som ett tecken pa att hon
sdger ja till hans frieri. Scenen som det dr musik i, dr ndr Laila sitter i katan efter att
Mellet har besokt henne. Denna scen avbryts emellertid under tre takter da Jompa hittar
Stormvind varefter den atergar till att visa Laila i katan. De olika stimningarna i de tva
scenerna forstirks ocksa av musiken som skiftar karaktir i samma sekund som
scenbytet. Se bilaga 9:1. Under de forsta sju takterna spelar en ensam oboe och en violin
nagra korta melodislingor som passar vil med Lailas ensamma funderande 6ver hur hon
ska ga vidare. I takt atta kommer Jompa in och berittar att Mellet har dédat stormvind
och da gar taktarten over fran 3/4 till 4/4. Styrkebeteckningen blir forte (starkt), oboen
upphor, samtliga strakar spelar och melodin upphor. Istéllet blir det under tre takter
mycket sma intervall i samtliga instrument vilket dr typiskt for den hér korta

markeringsmusiken da nagot dramatiskt hander. Som framgar av bilagan ska de tre
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sistndmnda takterna ta 11 sekunder (0:19 — 0:30). Under de sista tre takterna visas ater
en bild pa Laila i katan da hon ber Jompa aka ivig med sjalen. Som framgar av bilagan
ar det foljdriktigt samma karaktir pa musiken under dessa takter som i borjan av detta

avsnitt.

28
Jompa édker skidor till Anders for att limna sjalen. Nér man ser Jompa aka kommer det
ett kort inslag med illustrationsmusik med hela orkestern som liknar musiken i vissa

avsnitt 1 renkdrningstavlingen.

29

Nu ska Laila och hennes fordldrar ge sig ivig till brollopet. Aslak fragar Laila var
Jompa &r och hon svara att han dr hos renarna varpa de aker ivdg. Det dr vinter och
blasigt och hir viljer Larsson att hdnvisa till nr. 1 i partituret som ocksa illustrerar den
hédr miljon och viadertypen. Scenen ér kort sa déarfor spelas det bara ett kort avsnitt ur

nr.l.

30
Nu dr det Mellet som ger sig ivég till brollopet och hir hdnvisar Larsson till nr. 28 1

partituret.

31

Nu har Laila med familj och alla brollopsgésterna samlats i brollopsgarden. I den stora
salen umgas man och det mirks pa gisterna att de #r forvintansfulla. I ett mindre rum
befinner sig Laila och tva flickor som hjélper henne med kldder och utsmyckning. Efter
en stund anldnder brudgummen Mellet i festdrikt. Han stannar innanfor dérren och da
gésternas sorl har lagt sig fragar han om det finns en brud for en fattig lapp. Aslak
svarar att han ska ga och se efter och han gar till rummet dir Laila har bytt om klider.
Nér han kommer in i rummet upptéicker han att Laila dr borta och att fonstret dr 6ppet.
Pa golvet ligger hennes brollopsklider. Laila som hela tiden har varit emot brollopet har
sett flykten som sin enda mojlighet att komma undan. Det dr en kort markeringsmusik

som forstiarker den 6verraskande upptickten. Aslak lamnar rummet och gar med tunga
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steg tillbaka till gisterna och talar om for dem att Laila har forsvunnit. Det blir tyst i
salen och i nésta 6gonblick kommer Anders in genom dorren. Han gar fram till Mellet
och sédger, ”Laila gifter sig inte med dig”. Da hianvisar Mellet till 16ftet som han har fatt
av Aslak om att fa gifta sig med Laila. Aslak svarar att 16ftet inte géller eftersom Laila
inte dr hans dotter utan barnet som nybyggarparet forlorade under snostormen efter
dopet. Mellet svarar inte utan gar sammanbiten ut genom dorren. Nu undrar Anders om
nagon vet var Laila finns. Jompa viskar till Anders, var ska en lappflicka vara
nagonstans” varefter Anders ger sig ivdg. Under detta avsnitt dr det musik just nir Aslak

kommer in i rummet och upptécker att Laila har forsvunnit.

32
Laila sitter ensam i katan dit hon har flytt undan brollopet. Anders kommer in genom
Oppningen och nér Laila ser honom utropar hon, ”Anders” och de omfamnar varandra.

Under slutscenen spelas Tema 4 som hordes forsta gangen i avsnitt 17 och senare i

avsnitt 20. Se Bilaga 10:1-2.

Resultat av analysen

Gar det da att inordna Larssons filmmusik i Laila i de typer av filmmusik som beskrivs i
avsnittet, Teoretiska forutsdttningar och begrepp, ovan. Ja, ganska vil, de dir
definierade musikkategorierna ir alla, med ett undantag, representerade i Larssons
musik. Undantaget giller den Hollywoodska filmestetiken vilken inte aterfinns i
Larssons filmmusik. I foljande sammanfattning har jag gjort en gruppering enligt

samma struktur som i forutsittningarna.

Diegetisk och icke-diegetisk musik

Larssons musik ir uteslutande icke-diegetisk da den framfors av orkestern. Daremot
forekommer Tema 2 som ingar i fortextmusiken diegetiskt vid tva tillfdllen och da
utford pa flygel. Det dr i avsnitten Laila vid flygeln och Inger vid flygeln. Vid bada
tillfallena dr det pa Ingers flygel som Tema 2 framfors, forst som ett enkelt pianospel av
Laila och sedan i ett mer avancerat spel av Inger. Det ir ett langt avstand tidsmissigt

mellan fortextmusiken och tillfdllet niar Tema 2 spelas pa pianot och man kan anta att
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Larsson har velat anvinda temat ur fortextmusiken for att fa biobesokaren att kidnna
igen sig och dédrigenom fordjupa kontakten med filmen och med personerna i den. I
scenen da Inger spelar Tema 2 fragar Anders henne varfor hon alltid maste spela just det
stycket. Detta &r en intressant replik satillvida att om vi hade kunnat ga in i Anders och
Ingers virld i fantasin bakat i tiden sa hade vi fatt hora detta tema diegetiskt vid manga
tillfallen. Det finns inget tillfdlle diar den icke-diegetiska musiken gradvis gar over i

diegetisk musik.

Stamningsmusik, parallell och indirekt

Fortextmusiken &r ett exempel pa parallell stimningsmusik eftersom man gidrna
upplever den som att vara i samklang med bilderna av ett vinterlandskap och renar
under forflyttning. Overgéngen mellan orkestern och den ensamma oboen gér vil ihop

med bilden pa renhjorden och pa den ensamme renskotaren.

I avsnitt 2 finns ett exempel pa hur musiken kan bidra tolkningen av bilden. Det &r
ingen tvekan om att landsfiskalens besok utgor ett hot mot Aslak vilket egentligen inte

framgar av enbart bilden men som tydligt framgar av musiken.

Efter Landsfiskalens besok i avsnitt 3 dr musiken tydligt optimistisk och det dr en

forstirkning av den ldttnad som familjen kdnner nér besoket ar over.

Ytterligare ett exempel pa stimningsskapande musik &r i avsnitt 5 nér Laila och Mellet
ser varandra for forsta gangen. Musiken dr bade glad och avvaktande vilket passar in vil
pa hiandelsen. Man far genom musiken ocksa ett intryck av att personerna ar

intresserade av varandra.
Stamningsmusik #r det ocksa i avsnitt 14 B. Det porlar lika mycket i musiken som i
bdcken pa bilden. I detta avsnitt har musiken ocksa funktionen att verbrygga tva

scener. | litteraturen anges just detta vara ett av filmmusikens viktigaste syften.

I avsnitt 14 dr det ocksa stimningsmusik och jag kallar den markeringsmusik eftersom

den ir sa kort.
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Ett exempel pa romantisk stimningsmusik 4r i avsnitt 17, 20 och 32 dir strakarna
spelar Tema 4. Man skulle pa modernt filmsprak kunna kalla detta avsnitt for ledmotivet

ur Laila.

Avsnitten 22, 25, 27, 31 har alla karaktiren av stimningsmusik och de liknar till
karaktédren avsnitten som beskrivits ovan. I samtliga exempel ér det fraga om parallell
stimningsmusik och nagot exempel pa indirekt stimningsmusik har jag inte kunnat

finna.

Personcentrerad musik

Som niamnts tidigare dr det mycket vanligt att filmmusiken genomgéaende &r skriven
utifran en viss person i filmen, oftast huvudpersonen. Jag tycker det dr svart att gora en
bedomning av om detta stimmer pa hela filmmusiken i Laila. I de romantiska scenerna
kan man tydligt hora att musiken #r i samklang med Lailas sinnesstimning. Aven de
scener som beskriver Lailas forhallande till Anders och Mellet har musik som dr skriven
ur Lailas perspektiv. Ytterligare ett avsnitt dér det tydligt framgér att musiken ar skriven

utifran Lailas sinnesstimning dr avsnitt 4 dér Laila far aka med helikoptern till skolan.

Hollywoodsk filmestetik

Som framgar av beskrivningen ovan av denna filmestetik star den svenska
filmmusiktraditionen i kontrast till den i Hollywood vilket ocksa mirks i Laila. Musiken
ar l4tt, luftig och genomskinlig och av samma karaktidr som manga av Larssons 6vriga
kompositioner. Larsson ger ibland hornen en framtrddande roll i Laila och i detta finns
det emellertid en likhet med filmmusik producerad i USA vid samma tillfille. I ovrigt
finns det emellertid inte nagon likhet mellan Larssons filmmusik och den Hollywoodska
filmestetiken. 1 en radiointervju med Torsten Ljungstedt 1958 fick Larsson fragan om
han hade blivit ombedd att ldgga in signaler i fortextmusiken just nir regissdérens namn
kom pa bilden vilket var vanligt i USA. Nagon sadan begéran hade dock inte Larsson

fatt av sin uppdragsgivare kommenterade han litt skrattande. (Ljungstedt 1958).
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Tema och ledmotiv

Jag har i detta sammanhang definierat tema som en musikfras som aterkommer
atminstone tva ganger pa likartat sitt. Filmen innehaller fyra sadana teman. Tema 1
inleder och avslutar fortextmusiken och forekommer savitt jag har kunnat finna endast

vid dessa tillfillen.

Tema 2 hors forsta gangen som B-delen i fortextmusiken och aterkommer niésta gang
ndr Laila spelar temat pa flygeln. I paf6ljande scen kommer temat for tredje gangen da
dven Inger spelar det pa flygeln. En variant pa Tema 2 aterkommer i en del av avsnitt 19

nér Laila ger sig ividg med baten.

Tema 3 hors forsta gangen i avsnitt 5 nédr Laila och Anders ser varandra utanfor skolan
och nista gang temat dyker upp dr ndar Anders fangar Laila med lasso. Man skulle kunna
kalla temat for ett ledmotiv eftersom det spelas i samband med tva méten mellan samma

personer.

Tema 4 hors forsta gangen i avsnitt 17 nér Laila och Anders star tillsammans och ser ut
genom fonstret hemma hos Anders. Temat aterkommer sedan i avsnitt 20 och i
slutscenen dir Laila och Anders omfamnar varandra. Ocksa detta tema skulle kunna

betraktas som ett ledmotiv.

IHlustrationsmusik

I Laila dr ungefér hélften av filmmusiken illustrationsmusik och en stor del av denna &r
starkt rorelsebunden. De dominerande avsnitten med denna karaktér dr avsnitt 1 dér
vargarnas jakt pa nybyggarna ingar och avsnitt 13 som skildrar renkdrningstavlingen.
Enbart dessa tva avsnitt &r tillsammans fem minuter langa. Till detta kommer del av
avsnitt 23 da Mellet 6verfaller Anders och avsnitt 19 da Laila ramlar av baten och
hamnar i forsen. Avsnitten 28, 29, och 30 dr kortare stycken som ocksa har karaktéren
av illustrationsmusik dven om den dr mindre rérelsebunden dn de tidigare nimnda

avsnitten.
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Sammanfattning av analysen

Den icke-diegetiska musiken i Laila kan ocksa sammanfattas pa ett mer komprimerat
sdtt dn i redovisningen ovan. Jag menar att musiken forenklat bestar av tre huvuddelar.
Det finns en uvertyr som motsvaras av fortextmusiken. Sedan finns det en stor mangd
Sfunktionsmusik som forstirker rorelser och stamningar. Slutligen finns det ett antal
melodiska inslag som kan sammanfattas i Tema 1-4. Alla tre typerna av musik fungerar
vil i filmen och det dr min uppfattning att musiken pa ett patagligt sétt hojer tittarens

behallningen av filmen. Jag menar ocksa att helheten blir storre &n summan av delarna.

Fortextmusiken

Da det giller fortextmusiken, som ocksa avslutar filmen, kénner man tydligt igen
Larssons tonsprak. Den ensamma oboen som ocksa finns i andra kompositioner och
som forst presenterar ett tema som sedan forstirks med hela orkestern. Ocksa formen
ABA ir typisk for Larsson. Den anvinder han t ex i romansen i Pastoralsviten. Aven
tekniken att forberedda lyssnaren pa B-delen genom att ldgga in den i nagot instrument i
slutet av A-delen paminner om Pastoralsviten. I boken Samtal med tonsdittare finns en
intervju med Larsson atergiven i vilken han beskriver sin komposition Divertimento
fran 1935, d.v.s. fran den nationalromantiska tiden pa 1930-talet. I denna beskrivning av
musiken finns stora likheter med hur Larsson har byggt upp fortextmusiken i Laila bade
vad giller instrumentering, karaktédr och form. (Connor 1971, s. 22). Det bor tilldggas

att den tvadelade visformen, ABA, dr vanlig 4ven hos manga andra kompositorer.

Funktionsmusiken

Funktionsmusiken i Laila har stor betydelse for hur man upplever filmen. Hir ersétter
musiken ljud som troligtvis inte var tekniskt mojliga att aterge pa film 1958.
Renkapplopningen ir ett exempel pa detta. Har ersétter musiken det verkliga ljudet fran
ackjans friktion mot isen. Funktionsmusiken dr den overldgset ldngsta delen av
filmmusiken, tidsmissigt, i Laila, vilket ocksa visar betydelsen av musiken i 1950-talets
filmer. Det dr uppenbart att Larsson 1958 hade stor rutin i att skriva just denna typ av
filmmusik eftersom han hade skrivit musik till 25 filmer tidigare. Att Larsson var utsatt
for tidspress nir han skrev filmmusik framgar av ett tidigare avsnitt diar han kallar detta

for rushjobb.
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I slutet av partituret gor Larsson hdnvisningar bakat till tidigare avsnitt. Detta géller
avsnitten 29 och 30 dir Larsson skriver se nr. I respektive se nr. 28. Nér Larsson sedan
kommer till slutet av avsnitt 31 star det vid ett taktartsbyte en hanvisning, i/l nr 30 som
enligt ovan 1 sin tur har hinvisning till avsnitt 28. Av hinvisningarna kan man mojligen
dra slutsatsen att Larsson var trott pa arbetet men istéllet tolkar jag detta som att Larsson
har velat ateranvianda musik fran tidigare avsnitt for att pa detta sitt med musikens hjélp
halla ihop filmen. Det bor tolkas som positivt ur tittarsynpunkt att kompositéren
anvinder samma illustrationsmusik vid flera tillfdllen i samma film om de bilder som

musiken forstirker dr likartade.
Melodiska inslag

Den melodiska inslagen i Laila finns som tidigare ndmnts i avsnitt 17, 20 och 1
slutscenen. Nagot av dess korta avsnitt skulle kunna ha utvecklats till ett tema ur filmen
Laila. Sadana filmteman innehaller ofta sang ocksa men sa ir det inte i Laila och temat
forekommer inte som sirtryck heller. Man kénner igen Larsson i klang och

instrumentering i dessa avsnitt dir fl6jt, oboe och soloviolin dr framtridande.

Larssons egen syn pa sina filmmusikkompositioner

Som framgéar av avsnittet recensioner ovan finns det inte nagot skrivet om filmmusiken i
Laila i de dér redovisade recensionerna. Det &r dven svart att 6ver huvud hitta
kommentarer i nagon litteratur om Larssons filmkompositioner. Detta kan till viss del
forklaras med det faktum att filmmusiken som konstart, enligt min uppfattning, hade en
forhallandevis lag kulturell status pa 1940- och 1950-talet. Flera av Larsson samtida
tonsittarkolleger tog ocksa avstand fran Larssons arbete med filmmusik. Ett exempel pa
detta dr att man undviker att nimna denna verksamhet i artiklar om Larsson men det
finns ocksa mer tydliga exempel pa ett sadant stillningstagande fran omgivningen vilket
framgar av foljande citat ur tidskriften Konsertnytt ”Det forefaller som om Lars-Erik
Larsson under krigsaren korde sin musa i botten med allt torftigare resultat. Men snart
tog han ater itu med de storre formerna.” (Bergendal 1988, s. 9). I samma tidskrift finns
ocksa en artikel av Uno Myggan Eriksson som ger en mer positiv bild av Larssons

insatser inom den léttare genren. Eriksson namner de filmer som fatt eget liv genom
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separatutgavor av sanger och han namner @ven de schlagers som Larsson komponerade
tillsamman med textforfattaren Alf Henriksson. Av artikeln framgar ocksa att
Pastoralsviten forekommer i filmerna Herre med portfolj (1943) och Fyrtio ar med
kungen (1947). I artikeln finns ocksa ett uttalande av Larsson angaende hans filmmusik
dér han sédger: ”All denna musik stannade pa ett egendomligt sétt kvar inne i dessa
filmer.” Eriksson kommenterade detta salunda: “det &r ett utmirkt betyg pa bra
filmmusik”. Sa dr det ocksa i Laila. Musiken fungera bra i filmen och ger den det lyft
som behovs dven om musiken dr skriven av en kompositor som sjilv sdger: ”Jag hade
aldrig tankt gora en karridr av filmmusik och jag holl nog pa med den ldngre én jag hade
velat”. I samma artikel uttrycker Larsson ocksa att den filmmusik han var mest nojd
med var musiken till Arne Sucksdorffs film Det stora dventyret (1953). (Eriksson 1988,
s. 17). Som ndmnts under avsnittet Biografi over Lars-Erik Larsson borjade Larsson
skriva filmmusik av delvis ekonomiska skil och orsaken till att att han holl pa sa linge
var ocksa ekonomiska. Det idr ocksa kint att den ekonomiska erséttningen for filmmusik

pa Larssons tid var god.

Det dr omvittnat att Larsson bade var flyhint och hade ett stort hantverkskunnande.
Larsson har ocksa framhallit att han hade nytta av erfarenheterna fran
filmkomponerandet i sitt 6vriga arbete. Han var ocksa van att arbeta under tidspress
vilket kom till stor nytta nir det gillde att komponera filmmusik. I en radiointervju 1958
med Torsten Ljungstedt i programmet Biodags som aterutsindes den 25 maj 2008
berittade Larsson om sitt arbete med filmmusik. (Ljungstedt 1958). Intervjun gjordes
alldeles efter premidren pa Laila i Tyskland och Ljungstedt inledde med de vénliga
orden: ” De tyska tidningarna har varit ganska hévliga”. Larsson kunde inte sjdlv yttra
sig for han hade inte sett den fardiga filmen men han berittade att han hade skrivit
fortextmusiken till Laila innan han hade sett bilderna vilket var vanligt eftersom de
bilderna sammanstilldes sist. ”Det brukade emellertid bli bra dnda” kommenterade
Larsson. Jag ifragasitter dock riktigheten i att Larsson inte skulle ha sett bilderna till
fortextmusiken innan han skrev musiken. Det later helt enkelt inte rimligt med tanke pa
hur vél musiken anknyter till bilderna under fortexten. Daremot sdger Larsson att han

inte hade sett den fiardiga filmen vilket later rimligt.
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I detta radioprogram spelades dven fortextmusiken till Laila och det tema som i
analysen benimns Tema 2 kallade Larsson 1 programmet for Lailatemat. Larsson sa
ocksa i intervjun att han forsokte fiarga temat lappskt men han visste inte om han hade
lyckats. I intervjun framholl Larsson att hans styrka var att skapa och intensifiera
stimningar som var i samklang med manniskorna som visades pa filmduken. Daremot
var han inte sa fortjust i att skriva musik till bovjakter eller som han uttryckte det. ”Att
skriva musik till bovjakter har jag gudskelov varit forskonad ifran”. Hér vill jag nog
tilldgga att musiken till vargjakterna i Laila nog inte skiljer sig sa mycket fran vad som
skulle passa till en bovjakt. I en annan radiointervju med Bo Teddy Ladberg fran 1972
som aterutsdndes den 18 maj 2008 berittade Larsson att néstan allt han hade
komponerat var gjort pa bestéllning och ofta under tidspress. "Nér man vil kommer
igang dr det roligt” sa Larsson i samma intervju. (Ladberg 1972). Denna formaga att
som Larsson sjdlv uttryckte det “arbeta med piskan pa ryggen” bidrog med sdkerhet till

att han blev en framgangsrik filmmusikkompositor.
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Bilagor

Bilaga 1

Forteckning over de filmer i vilka Lars — Erik Larsson svarat for musiken.

Uppgifterna dr hamtade fran http://www.svenskfilmdatabas.se.

Originalmusik och arrangemang

Bara en kvinna, 1941

En kvinna ombord, 1941
Forsta divisionen, 1941
Livet gar vidare, 1941
Snapphanar, 1941

Farliga vigar, 1942

Kan doktorn komma? 1942
Det brinner en eld, 1943
Elvira Madigan, 1943
Herre med portfolj, 1943
Kvinnor i fangenskap, 1943
Excellensen, 1944

Flickan och djdvulen, 1944
Kungajakt, 1944

Narkos, 1944

Den osynliga muren, 1944
Snostormen, 1944

Flickor i hamn, 1945
Galgmannen, 1945

Rosen pa tistelon, 1945
Tva minniskor, 1945

Iris och 16jtnantshjirtan, 1946
Kirlek, 1952
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Regissor

Anders Henriksson
Gunnar Skoglund
Hasse Ekman
Anders Henriksson
Ake Ohberg
Anders Henriksson
Rolf Husberg
Gustav Molander
Ake Ohberg
Ragnar Arveson
Olof Molander
Hasse Ekman

Erik Hampe Faustman

Alf Sjoberg
Borje Larsson
Gustav Molander
Ake Ohberg

Ake Ohberg
Gustav Molander
Ake Ohberg

Carl Th. Dreyer
Alf Sjoberg

Gustav Molander



Det stora dventyret, 1953
Herr Arnes penningar, 1954
Enhorningen, 1955

Nattens ljus, 1957

Laila, 1958

Dirigent och orkesterledare
Kirlek, 1952
Kungajakt, 1944
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Arne Sucksdorff
Gustav Molander
Gustav Molander
Lars-Erik Kjellgren
Rolf Husberg

Gustav Molander

Alf Sjoberg
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