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1. Inledning

Moa Martinson debuterade 1933 med romanen Kvinnor och dppeltrdid, vars huvudpersoner ar
de tre kvinnorna mor Sofi, Ellen och Sally. Aret dirpa kom Sallys séner, som i huvudsak
skildrar Sallys fortsatta liv fram till sin d5d.' Med Sallys déd sluter sig en av de ménga
cirklar, som romanernas berittelser skildrar och foljer. Fodelse och dod ér just en sidan. Moa
Martinson avstar fran att gé in 1 den binéra uppdelning, som den vésterldndska kulturen
priglas av och som bygger pé ett dualistiskt synsétt. Liv i motsats till d6d, man kontra kvinna,
kropp kontra sjil etc.” Hon stiller dem inte mot varandra utan haller samman begreppsparen,
precis som hon genomgéende haller ithop naturskildringar med fylla och slagsmal och
ideologiska samtal 6ver en kopp kaffe med vardagsbestyr kring barnen. Hon véver in statistik
over barn fodda utom dktenskapet, diktrader, sangtexter. Hon anvidnder forutom vél
utmejslade karaktérer, tid och rum for att fordjupa beréttelserna.

I modernismens anda men med djup forankring i realismens och naturalismens ideal,
experimenterar Moa Martinson med flera narratologiska redskap. Tid och rum &r tvé siddana.’
Hon anvinder sig dven av olika slag av texter och berittarpositioner.* Kvinnans kropp och
rum blir bérare av berittelsen om vad det innebér att vara kvinna i den aktuella tiden och
samhdllsklassen. Genom kvinnans kropp och tankar far vi folja livet i forstaden och pa
landsbygden. Dar hos den, som inget har, mer dn just en arbetande kropp och en férmaga att
nér tid ges, reflektera dver livet. Kvinnan kommer, genom Moa Martinson, till tals bade 1
beréttelserna och som foljd dirav i det offentliga rummet. Moa Martinson gor kvinnan till
subjekt och forstirker hennes position 1 berdttandet genom att detaljerat och sinnligt, i
synnerhet i romanen Kvinnor och dppeltrid, lyfta fram specifika rum dér liv och dod méts.”
Rum, som jag finner vara centrala i hennes berittelser om vad det &r att vara kvinna. Dessa

rum och vad som utspelar sig déri dr uppsatsens fokus.(KA s. 12 ff och 124 ff.)

! Moa Martinson, Kvinnor och dppeltrid, Stockholm 1933 samt Sallys séner, Stockholm 1934. Lista upplagor,
som refereras till i denna text ar fran 1975 pa forlag Askild & Kéarnekull respektive 1943 pé Folket i Bilds
Forlag. I noterna kommer fortséttningsvis de bada romanerna att benimnas (KA) respektive (SS) med
sidhdnvisning till den l4sta upplagan i direkt anslutning.

? Cristine Sarrimo, “Det kvinnliga subjektets dekonstruktion och rekonstruktion” Efter dekonstruktionen,
ABSALON 6, red.Birthe Sjoberg, Lund, s. 67.

? Michail Bachtin, Det dialogiska ordet, Grabro 1988. Boken innehaller essier om bl a tidens och rummens
dimensioner i berattarkonsten.. Han skriver I den litterdrara kronotopen sker en férening av rums- och
tidskdnnetecken i en meningsfull och konkret helhet. Hér fortdtas tiden, pressas samman och blir konstnérligt-
askadlig; ocksa rummet intensifieras, dras in i tidens, sujettens och historiens rorelse. Tidskdnnetecknen blir
synliga i rummet, och rummet tanks och méits i tiden.” s. 14.

* Peter Barry, Beginning theory. An introduction to literary and cultural theory, Second edition, Manchester
2002.

5 Simone de Beauvoir, Det andra kénet, 2006 (1949), Stockholm, T forordet skriver Eva Gothlins att
“begreppsliggorandet av kvinnan som den Andre &r ett av Beauvoirs viktigaste bidrag till filosofihistorien.” s.
16.



1.1 Syfte och metod

Jag vill undersdka hur Moa Martinson i sina romaner Kvinnor och dppeltrdd och Sallys soner,
anvinder rummet som narratologiskt redskap. Jag véljer ut fyra berdttelser, som utspelar sig i
tva specifika rum eller innehaller begreppet rum, ur de bdda romanerna. Den forsta &r
berittelsen om mor Sofi som badar 1 bykstugan tillsammans med sin vdninna Fredrika och
senare dven med sin dldsta dotter. Bykstugan ar alltsd det forsta rummet. Den andra
beréttelsen handlar om Ellens forsta besok hos Sally i hennes kammare, den tredje ar
berittelsen om nér Sally foder sin pojke 1 samma kammare. Kammaren ér det andra rummet.
Den sista beréttelsen ar nar Sally ligger pa sin dodsbadd i sitt hem hos Videbonden och uttalar
orden “Jag har ett inre rum, ett dolt rum i mitt hjérta, dir stir Liter-Olles lampa och lyser,
lumpsamlarlampan.” (SS s. 214).

Jag kommer att titta pa texterna om rummen dels med hjdlp av psykoanalytisk
teoribildning, traditionell och utvecklad sddan och dels med hjilp av feministiska
litteraturteorier. Ur de senare anvinder jag mig bade av grenen feministisk litteraturkritik,
som dr mer ldsararorienterad och de gynokritiska inriktningarna, vilka mer studerar kvinnan
som forfattare och hur detta méjligen yttrar sig i spraket.®

Kan man hivda att Moa Martinson anvidnder mor Sofis bykstuga och Sallys kammare som
mer dn bara en beskrivning av vilken milj6 som helst?

Kan de skildrade rummen sdgas belysa eller rent av vara metaforer for de aktuella
kvinnornas identitet genom att brottstycken ur deras historia fran fodelse till dod berattas dar i
fortatad form?

Kan man i texterna frén dessa rum skonja en nedtystad berittelse, en beréttelse skriven
med vitt blick?’

For att béttre kunna f6lja resonemangen gor jag hirnedan en kort resumé av handlingen 1
de bada romanerna. Avsnittet darpa, som jag kallar Kontext, behandlar det ssmmanhang de

tvd romanerna gavs ut i. Hirefter kommer tvé teoriavsnitt foljda av analyser och avslutning.

8 Fér en sammanfattning av feministiska litteraturkritiska inriktningar se Elaine Showalters: ” Den feministiska
kritiken 1 vildmarken”, publicerad i Claes Enzenberg & Cecilia Hanssons (red) Modern Litteraturteori, Fran
rysk formalism till dekonstruktion Del 2, Lund 1991, s. 227 ff.

7 Begreppet écriture feminine, det kvinnliga skrivandet, som forklaras nirmre i teoriavsnittet, Gversitts ibland
med vitt black.



2. Resumé av handlingen i Kvinnor och dppeltrdd och Sallys soner

Historien Kvinnor och dppeltrdd utspelar sig ndgonstans mellan 1800-talets mitt fram till &ren
efter forsta vérldskrigets slut. Vi far folja tre kvinnors liv, mor Sofi, Ellen och Sally. De tva
sistndmnda &r barn till mor Sofi i tredje led. Mor Sofi &r bondhustru och mor till femton barn.
Hon gifter sig med sin man dels for att f4 behalla sin dotter som hon f6tt utanfor dktenskapet
och dels for att sidkra sin forsorjning. Nu blev det inte sa. Hon tvingades efter giftermalet
lamna bort sitt barn och fick slita hart i lantbruket och uppleva ideliga graviditeter. En dag
borjar hon att bada i gdrdens bykstuga, tillsammans med sin véninna Fredrika. De pdbdrjar en
vana, som de till mangas fortret, uppréatthaller varje fredag i 6ver tio ar. Ryktet om deras
badande sprider sig 6ver hela socknen och till slut anordnas ett mote 1 det nya bonehuset dér
man ber for kvinnorna och féordomer deras otuktighet. Mor Sofi dridnker sig och begravs, som
det 1 den kristna traditionen var brukligt med sjdlvmoérdare, utanfor kyrkogérden. Vaninnan
Fredrika tar ordet ur munnen pé priasten och upphgjer sin rost till mor Sofis férsvar och far s
sista ordet 1 beréttelsen. Har slutar alltséd den inledande, sjilvstiandiga beréttelsen om mor Sofi
i romanen.

Niér ndsta hdndelse tar vid har det gétt ett par generationer och vi far méta Ellen och Sally.
De ér, visar det sig, bada dttlingar i tredje led till mor Sofi. De vixer bada upp, ovetandes om
varandra, 1 Norrkopings fattigkvarter. Ellen dr f6dd utom édktenskapet och inackorderas under
sin uppvéxt, ndr mamman inte kan ta hand om henne, i olika familjer. Sally och hennes
fordldrar flyttar ofta. Det dr svart att f4 arbeten och pappan fér, genom sin fackliga aktivitet,
ocksa svart med sina anstillningar. Ellen far vi f6lja genom tonérslivet och métet med den
man hon kommer att leva och fa barn med. De bositter sig i samma socken, som det senare
visar sig, att Sally ocksa bor i. Sally far vi dterse forst som vuxen nér hon bor i ett torp i
skogen, ensligt, men inte alltfor 1dngt fran Ellen, med sina barn och sin svérfar. Ellen kommer
en dag vandrande hem till Sally och sa forenas deras liv och berittelsen om de bada kvinnorna
och modrarna tar vid. Sally &r ogift, vi vet att hennes barns far heter Frans, men vi far aldrig
triffa honom, enbart hans far, lumpsamlaren, som bor tillsammans med Sally och barnen.
Sally &r politiskt aktiv och samlar till méten i sitt torp. Hon bryter mot normen bade genom att
vara ogift, inte ha latit dopa sina barn samt vara politiskt r6d. Ellen lever ett mer traditionellt
liv, med maken Bernhard som periodvis &r borta 1 arbete och som av och till super. Hon har
en make hon valt och atrar och hittar dntligen ett hem hon fér stanna i, ett hem byggt med
omsorg av svirfadern, som hdgaktar sin sonhustru. Nér Ellens man skadas svért i en

arbetsolycka skapas en ny maktbalans i familjen, Bernhard blir helt beroende av Ellen.



Romanen slutar med att Sally far besked om att hennes Frans dott 1 fangelse och hon siger
’ja”, efter mycket tvekan till en av byns rikaste bonder.

Har tar Sallys soner vid. Sally ér olycklig i sitt dktenskap. Hennes nu vuxna barn
ifrgasitter hur hon kunnat svika sina politiska ideal och blivit storbondens fru. De vill inte
kdnnas vid henne. Hon lyckas behalla den ene sonens tillgivenhet, han stannar pa gérden och
finner sin vég. Sally hjdlper honom till kdrlek och Ellen trader in i beréttelsen igen och blir,
tack vare den grundmurade vénskapen till Sally, delaktig i den sammantvinnade
kvinnoberittelsen om mor Sofi, Sally och Ellen, genom att ta sig an Sallys odkta barnbarn.
Storbonden forsoker gora allt for sin dlskade Sally, men inget hjilper. Sally dor 1 barnsing,

men hennes torp i skogen stér kvar.

3. Kontext

Romanerna skrivs 1 en tid da flera samtida manliga autodidakter debuterat och ront relativt
stor uppmérksamhet i det litterdra offentliga rummet. Det hade blivit intressant att 14sa om hur
underklassen, pd behdrigt avstdnd fran parnassen, levde sina liv. Samhallets mellanskikt gavs,
med de nya forfattarna, mojlighet till bdde avstandstagande och igenkdnnande medan
underklassen erbjods identifikationsmojlighet och stdd 1 sin klasskamp genom romanernas
avslojanden om den verklighet s& manga levde i, bade i staden och pa landsbygden. Nagra av
de unga manliga arbetarforfattarna hade 1929 givit ut en antologi, Fem unga.® De fem
forfattarna var samtliga arbetslosa och fingade av en slags dnskan om “att fornya den svenska
diktningen i modernistisk anda”.’ Modernismen som litterér epok dateras i Sverige ca 1910-
1940 och var ett uttryck for att en ny tid krdver en ny konst. Den tidigare epoken, bendmnd
Realismen vilade pa antagandet att romanen atergav verkligheten och att verkligheten &r mer
eller mindre statisk och tillgénglig for beskrivning. Efter forsta varldskrigets slut var ideal
sondersmulade och ménniskan i all sin komplexitet hade synliggjorts. Litteraturen, bade hos
de fem unga och hos andra, borjade experimentera med formen och utsatte den tidigare
kronologiska berittarordningen med brott, bade spatiala, tidsmédssiga och sprékliga. Man
introducerade lek med beréttarrdsten och realismens ménniskosyn, som hade sin grund i en

positivistisk vetenskapssyn, ersattes med en mer komplex syn pa manniskan.'® Hon blev en

8 Bernt Olsson & Ingemar Algulin, Litteraturens historia i Sverige, Stockholm 1987, s. 450 f. Forfattarséllskapet
De FemUnga gav 1929 tillsammans ut en antologi med namnet Fem unga. De fem forfattarna var Erik Asklund,
Josef Kjellgren, Artur Lundqvist, Harry Martinson och Gustav Sandgren.

? Inga Soderblom & Sven-Gustaf Edqvist, Litteraturhistoria, Stockholm 1985, s. 436.

0 Fér en omfattande information om epokerna Realismen, Naturalismen och Modernismen, se Litteraturens
historia i Sverige, Bernt Olsson och Ingemar Algulin, Stockholm 1987.



minniska med outforskade, omedvetna djup.'' Som en av de fem unga gick Artur Lundkvist
fore 1 sina starka uttryck om varandets rus och futurismens hyllning av den nya tekniken.
Samtidigt som de fem skrev i en slags mellankrigsanda gav de, mgjligen oreflekterat, uttryck
for en sexualromantik och en syn pa kvinnan som enligt en del kritiker i1 langt storre
utstrackning tycktes utgdra projektioner av egna dnskningar dn vara verklighetsforankrad. Till
exempel skrev forfattarinnan Lenah Elgstrom 1 Socialdemokraten 1932, apropé dessa texter,
att hon nu var trétt pad ”den myckenhet av blonda kossor till kvinnor, vilka beta i de ungas
bocker”.'> Moa Martinson, som sedan 1929 var gift med en av dessa fem forfattare, Harry
Martinson, umgicks i denna krets av manliga forfattare och det dr i denna kontext inklusive
den aktuella tidens samhélleliga fordndringar for kvinnan, juridiskt, socialt och politiskt, som
hennes Kvinnor och dppeltréiid och Sallys séner kommer till."> Politiskt var det tidiga
trettiotalet en omvilvande period. Strejkande arbetare skdts ner av militér i Adalen 1931 nér
de protesterade mot att strejkbrytare satts in 1 produktionen. Detta dr en handelse som fick stor
betydelse i den svenska arbetarrorelsen. Socialdemokraterna vann ocksé stora framgangar i
andrakammarvalet 1932 och bildade en minoritetsregering med Per Albin Hansson som
statsminister. Varldsekonomin hade kollapsat, Krugerkraschen och dalig ekonomi. Hitlers
maktovertagande 1 Tyskland 1933 gav eko 1 hela Europa och nyheterna om det forsta bokbalet
i Tyskland i maj samma &r bor ha haft stark inverkan pa varje svensk forfattare. Moa
Martinsons egen historia, beskriven senare i trilogin om Mia, #r ytterligare en kontext.'* Moa
Martinson trider med sin debutbok in 1 denna kontext av méns forestéllningar eller drommar,
ett samhille 1 fordndring, arbetarkvinnor som lever under dubbelt fortryck och litterér

nydaning.

' Likaren Sigmund Freud kom 1900 ut med sin teori om det omedvetna hos manniskan formulerat i boken
Drémtydning (Die Traumdeutung). Joseph Sandler, Christopher Dare, Alex Holder, Grundbegreppen inom
psykoaanalysen. Fran Freud till den moderna jagpsykologin, Stockholm 1973, s. 15.

12 Ebba Witt-Brattstrom, Moa Martinson — skrift och drift i trettiotalet, Stockholm 1988, s. 178.

1 Kvinnlig rostritt praktiserades for forsta gingen 1921, samma ar tridde en ny giftermalsbalk i kraft vilken
gjorde en gift kvinna myndig, 1927-28 gavs kvinnor rétt till fri gymnasieutbildning.

% Mor gifter sig, 1936, Kyrkbrollop, 1938 samt Kungens rosor, 1939.

% Pierre Bourdieu, Den manliga dominansen, Géteborg 1999 (1998). Som kvinna ur arbetarklassen har man tvé
fortryckare, dels det kapitalistiska systemet och dels den 6verordnade mannen.



4. Teoretiska utgangspunkter
4.1 Jagets utveckling enligt psykologisk/psykoanalytisk teori

Ett eget rum skyddar mot intrang och insyn. Dér far man vara ifred; att leka, att l4sa, att tdnka.
Det egna rummet ger, forutom mdojligheten till ensamhet, ockséd mojligheten att dppna dorren
och bjuda in den man vill. Vi kan fylla vart rum med saker som &r viktiga for oss, lyfta in ting,
som signalerar det vi vill, star for och det vi behover och som séger ndgot om oss. Det egna
rummet dr pa ett sdtt ett uttryck for en slags individualism, men inte nédvandigtvis i motsats
till kollektivism och solidaritet, utan snarare uttryck for individualitet och integritet. En hjdlp
att stirka identiteten. I det egna rummet kan man i konkret mening undandra sig andras
blickar, man behover inte vara den man ar i nagon annans 6gon, i basta fall har man inget att
uppfylla.

Sociologen Pierre Bourdieu, har utifrin sin forskning om hur kvinnors och méns
identiteter konsolideras i sociologisk mening, formulerat att kvinnan konstitueras av mannens
blickar och att kvinnans vara, sociologiskt sett, dr ett varseblivet vara, vilket gor att hon
placeras i ett permanent tillstdnd av kroppslig osédkerhet och symboliskt beroende. Kvinnan,
menar han, i sociologisk mening och utifrdn denna teori, existerar bara genom andras blickar
och 4r domd att varsebli sig sjilv genom de dominerande manliga kategorierna.'® Enligt detta
sétt att se blir identiteten nagot, som &r falskt 1 meningen inte skapad av den egna viljan och
positionen, utan en konstruktion helt enkelt.

Sigmund Freuds psykoanalytiska teorier, med teorin om det omedvetna som den forsta,
har haft stor betydelse for véar och hela den visterldndska kulturen. S&vil konstnérer som
forfattare fann genom dessa tankegangar nya uttryck. Hos modernismens forfattare ar detta
tydligt. Ménniskan fick med Sigmund Freuds teorier en insida och ett psyke och blev nagot
mer dn en biologisk varelse. I hans strukturella modell, som &r en utveckling av teorin om det
omedvetna infor han begreppen Jaget, detet och Gverjaget 7. Jaget blev ett centralt begrepp i
forstaelsen av médnniskans psykiska system och en definition av jaget utifran denna teoretiska
kontext dr att jaget reglerar driftsimpulser, forhaller sig till omvérlden och harbargerar dngest.
Jaget kan sdgas vara en metafor for allt det som en individ genom erfarenheter och inldrning,

tanke- och kinslomassigt refererar till som “jag”.'® Denna process pagér hela livet, i bista fall

' Pierre Bourdieu, Den manliga dominansen, Goteborg 1999 (1998). .81 ff.

17 Ar 1923 inforde Freud den strukturella modellen, indelningen av den psykiska apparaten i vad han kallar for
detet, jaget och overjaget. Sandler, Dare och Holder, Grundbegreppen inom psykoanalysen, Stockholm 1973, s.
18 f.

'8 1 eif Havneskold & Pia Risholm Mothander, Utvecklingspsykologi, Psykodynamisk teori i nya perspektiv,
Stockholm 1995, s. 50.



1 ett kontinuerligt utvecklande av en mogen och sammanhallen personlighet, en identitet dir
det forflutna integrerats in i nuet och dir framtiden inte finns langt borta utan stracker sig mot
nuet. Den franske psykoanalytikern och lingvisten Jacques Lacan tog psykologin ett steg
narmre litteraturvetenskapen genom att han menade att Freuds omedvetna ér strukturerat som
ett sprak vilket ger spraket en nyckelroll 1 hur vi bygger var bild av virlden och oss sjdlva.
Inom ramen for psykologins metodutvecklingsarbete har forskare, med de
psykoanalytiska teorierna som grund, genom hela 1900-talet konstruerat projektiva test, med
avsikt att forstd ménniskan bakom/innanfor det mest synbara. Med hjélp av dessa har, av och
till, destruktiva beteenden kunnat forstas och fordndras, mera adekvata behandlingsinsatser
ges. Det finns en hel rad sddana metoder. Ett exempel dr House-Tree-Person-testet, som
utvecklades 1948 av John Buck.'” Bide i denna metod och i andra
diagnostiska/psykoterapeutiska likartade metoder ses exempelvis tecknandet av ett hus som
en slags symbol for den tecknande individens uppfattning om sitt jag. Bilden blir ett av flera
sétt att berdtta om sin identitet och sitt arbete med att erhalla och uttrycka en stabil sédan. I det
psykoterapeutiska arbetet tjdnar saledes bilderna som ett av flera underlag till samtal om
identiteten, om starka och svaga sidor, om angest och lingtan etc. P4 motsvarande sitt dr
uppgiften att teckna sitt rum ett vanligt inslag 1 ungdomsterapier. Genom avbildandet av deras
faktiska rum hittar man lankar till alltifran aktuell utvecklingsfas till planscher pa artister, vars
texter betyder mycket for 6verlevnaden. Genom tecknandet av ett rum, vilket som helst hittar
man gemensamt lankar till dolda rum, som behover 6ppnas. I klassiska psykoanalytiska
tolkningar finns mallar f6r hur man kan eller bor tolka, ’the walls might represent testtakers
degree or egostrength and the doors and windows might represent the individuals relation to

the outside world.”?*°

Enligt senare psykoterapeutiska metoder dr individens egen beréttelse
om bilden eller det intriffade det viktigaste i det psykoterapeutiska arbetet.”' Det 4r inte bara
inom psykologin man anvinder sig av metaforer for jaget och identiteten. Lyriker anvinder
sig ofta av rum, viggar, tak, fonster, dorrar och golv, som uttryck fér minniskans
komplexitet.*

I den senare utvecklingen av psykoanalysen hdvdar man bade mojligheten och vikten av
att utveckla en identitet, att 1dra kdnna sina grinser, att veta att detta dr jag. Det handlar bade

om att ta sin plats och skydda sin integritet for att inte bli trampad pa och ytterst for att kunna

"% Journal of Clinical Psychology, Vol. 49:3, s. 428-434.

0 www.minddisorders.com

2 Begreppet Narrativ psykoterapi myntades av den australiske psykoterapeuten Michael White, vars metoder
finns beskrivna bl. a. i hans bok, Nya vdgar inom den systemiska terapin, Stockholm 2000.

2 Magnus Ringgren, Stjdrnhimlen genom avioppsgallret, Fyra essder om Tomas Transtrémer, 2001.



ga ndgon annan till motes 1 6msesidighet. I moderna psykologiska objektrelationsteorier och
anknytningsteorier ser man relationen, som det barande i utvecklingen. Utvecklingen av jaget
ar relationsbetingad och en dmsesidig relation mellan fordlder eller stéllforetridande sddan
och barn, gor det mojligt for barnet att uppleva sig som en sérskild person, ett jag som inte for
sin existens dr beroende av ndgon annans ndrvaro samtidigt som det utvecklar kidnslan av sta i
en grundliggande relation till nagon.”> En individs jag eller identitet har dubbla rétter. En av
dem hérrdr fran barnets inre fysiska upplevelse av kroppens enhetlighet, kroppsjaget, det som
utvecklas genom smek, rorelse, utvecklandet av férmagan att anvénda sin rdst, sitta, std osv.
Den andra roten till jaget innebér avgransning fran det, som kallas objektvirlden d.v.s. alla
méinniskor och saker runt omkring. Sa kan man efterhand bendmna sig sjdlv som “’jag”. Som
en foljd dirav kan man séga ”jag vill”, ”jag kan” och ocksa ”jag vill inte”. Ouppldsligt forenat
med dessa formagor att verbalt uttrycka sin vilja dr 1 vilket sammanhang man lever. De som
har makten 1 det ssmmanhang man lever i bestimmer om det ens dr mdjligt att sdga ”jag vill”.

Séavil 1 politiska diktaturer som i subgrupper och slutna familjesystem odlas forbudet att ténka

och sdga vad man vill.

4.2 Feministiska litteraturteorier.

Feministisk litteraturkritik har genom kontinuerliga omdefinieringar dndrat fokus frén att
inledningsvis mest ha arbetat med beskrivningen av kvinnan i litteratur skriven av mén, till att
undersoka texter skrivna av kvinnor for att senare undersdka bade och. Den forsta vagen av
feministisk litteraturkritik &r 1 grunden en tolkningsform som pa olika sétt friligger méns
bilder av kvinnan. Man omléste méns texter om kvinnor och gjorde ansprak pa att pavisa att
litteraturens kvinnor var sammansatta av falska kvinnobilder”.?* Simone de Beauvoirs bok,
Det andra konet, hade enligt Eva Gothlins forord véckt en feministisk medvetenhet och
inspirerade starkt till feministisk teoribildning. Simone de Beauvoir beskriver hur hon ser
kvinnan kategoriseras av mén, lases fast i positioner skapade av det hon kallar’Subjektets”,
d.v.s.mannens forestéllningar om henne.

Med Ellen Moers och Elaine Showalter riktades fokus mot undersékningar av texter
skrivna av kvinnor. Narldsning av savil dldre som senare verk tog fart och resulterade 1 allt

frdn avhandlingar till stora och mindre omfattande verk om kvinnors skrivande. Som exempel

 Nancy Chodorow relaterar i sin bok Femininum — Maskulinum, modersfunktion och kénssociologi, Stockholm
1988 (1978) D W Winnicots resonemang om jagets tillblivelse. S. 91 ff.

2% Elaine Showalter; ”Den feministiska kritiken i vildmarken”, ur Modern litteraturteori, del 2, av Claes
Enzelberg och Cecilia Hansson (red.), Lund 1991, s. 227 ff.
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kan nimnas Ebba Witt Brattstrdms doktorsavhandling om Moa Martinson.”> Man forsokte
fran olika utgdngspunkter definiera det “kvinnliga” i texter skrivna av kvinnor och
formulerade sig kring stilar, tematik, genrer och strukturer. Under slutet av 1970- talet kom en
rad betydelsefulla verk inom detta falt. Bland annat skrev Elaine Showalter sjdlv sin 4
litterature of their own 1977 och myntade ockséd begreppet gynokritik for denna inriktning av
den feministiska kritiska diskursen. Om att definiera det kvinnliga i kvinnans text sdger
Virginia Woolf ”En kvinnas skrivande &r alltid kvinnligt; det kan inte vara annat &r kvinnligt;
som allra bést ar det helt kvinnligt; den enda svarigheten bestér 1 att definiera vad vi menar
med kvinnligt.”*® Det kvinnliga skrivandet har enligt Showalter kallats for kénslig
divergens”.

Beroende pa vilken kultur och tradition man kom ifrén tog och tar sig gynokritiken olika
uttryck. Den engelska, som 1 grunden ar marxistisk betonar fortrycket, den franska betonar det
psykoanalytiska begreppet/fenomenet borttrangning och den amerikanska betonar sjilva
uttrycket. For ndrvarande kan man urskilja fyra, delvis dverlappande, modeller for att beskriva
skillnader mellan méns och kvinnors skrivande. Den biofeministiska litteraturkritiken betonar
betydelsen av kroppen och kroppens erfarenheter och tycker sig finna ett stérre anvindande
av ett anatomiskt bildsprak hos kvinnorna. Man menar ocksa att ens forestédllningar om
kroppen dr grundlédggande for hur man begreppsliggor sin situation och att detta gér att skonja
i texten. Den lingvistiskt och textorienterade litteraturkritiken underséker om mén och
kvinnor anvéinder spréket olika eller om kvinnor helt enkelt maste skriva som mén gér. Man
sdger att det vore optimalt att skonja ett kvinnligt sprak ’som opererar inom den "'manliga’
diskursen men som soker att oupphorligen dekonstruera den — genom att skriva vad som inte
kan skrivas.””’ Det finns angrinsande forskningsfilt, som pa liknande sitt lyfter fram
maktproblematiken kring kolonialmaktens sprdk och modersmaélet. Samma géller
minoritetsspraken 1 forhallande till s.k. officiella sprak. Den tredje modellen &r den
psykoanalytiskt orienterade feministiska litteraturkritiken. Den innesluter bdde den biologiska
och den lingvistiska modellen i sin modell men forsoker definiera skillnader i skrivandet
utifran forfattarens psykologiska utveckling och kdnsrollssocialisation. Svarigheter under
vagen for denna modell &r att den konstant har var varit tvungen att forhalla sig till den

psykoanalytiska teorin om kvinnans bristtillstand. Att hon enligt den ursprungliga teorin dr det

23 Ebba Witt Brattstrdm, Moa Martinson Skrift och drift i trettiotalet, Gteborg 1988.

26 Elaine Showalter: ”Den feministiska kritiken i vildmarken”, ur Modern litteraturteori, del 2, av Claes
Enzelberg och Cecilia Hansson (red), Lund 1991, s. 233.

2" Elaine Showalter: ”Den feministiska kritiken i vildmarken”, ur Modern litteraturteori, del 2 av Claes
Enzelberg och Cecilia Hansson (red), Lund 1991. s. 242.
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hon inte har. Har har Nancy Chodorows uppgorelse med den traditionella psykoanalysens syn
pa differentieringsprocessen varit viktig for feminismen.*® Differentieringen 4r den process
som fér barnet att uppfatta sig som en egen person. Den fjérde och sista modellen tar in
kulturantropologin och kvinnokulturen som en viktig determinant. Showalter refererar hér till
kulturantropologerna Shirley och Edwin Ardeners teori om kvinnor som en “nedtystad
grupp”’, svil sprakligt som maktmissigt. De menar emellertid att kvinnorna har en egen sfir,
”det vilda” enligt Ardeners sprakbruk, som ligger utanfér den dominerande kulturens grénser
och som endast kan beskrivas och forstds av kvinnor. Denna vilda zon kan vi enligt dessa
kulturantropologer forestilla oss som “rumslig, erfarenhetsmissig eller metafysisk”.*

Den franska feministiska teoribildningen, som enligt ovan arbetar utifran begreppet
borttrdngning har stora inslag av bade den biologiska och den lingvistiska modellen.
Lingvisten och litteraturkritikern Julia Kristeva menar, inspirerad av lingvisten och
psykoanalytikern Lacan, som motsatte sig Freuds driftsldra, att kvinnan saknar egen rost i det
offentliga rummet. Hon sédgs befinna sig i skuggan. For att komma till tals maste hon
underkasta sig mannens sprak, bendmnt den symboliska ordningens sprak. Samtidigt menar
hon att det finns ett annat sprak, som hérror fran det semiotiska stadiet 1 barnets forsprakliga
utveckling och som hon kallar écriture feminine. Det dr ett sprék som 6verskrider biologisk
tillhdrighet och som hotar att bryta upp den symboliska ordningens sprak. Det &r ett sprak
som, enligt henne, uttrycks i klang, rytm, luckor, brott i texten e.t.c. Det dr dessutom ett sprak
ndra forknippat med kropp och moderskap. Hon menar, att kvinnan saknar egen rost 1 det
offentliga spraket eftersom hon for att 4 tilltrdde till den symboliska ordningen maste
underkasta sig mannens sprdk. Men hon séger, att det finns ett annat sprak, “allt det som inte
gér att séga eller skriva, det som dverlever det kulturella trycket mot sublimering i tecken:
gestik, rytm, ordens klang, brott i texten, franvaro, luckor.” *° Att anvinda sig av detta sprék,
det semiotiska stadiets sprak, écriture feminine, &r att gora motstand. Det dr en béttre vig &n
att efterlikna mannen. Ytterligare en fransk lingvist, filosof och psykoanalytiker, Luce
Irigaray, fore detta larjunge till Lacan, ifragasétter hela den vésterlandska manliga
tanketraditionen som betonar polarisering och logik och viander sig starkt emot Freuds
generellt sett dualistiska syn och pa hans syn pd mannen och hans kénsorgan som norm och

kvinnan som ett negativ i relation till mannen. Héléne Cixous, fransyska och professor i

2 Nancy Chodorow ar amerikansk professor i sociologi och expert pé psykoanalytisk teori. Femininum och
maskulinum, Modersfunktion och konssociologi, Stockholm 1988 (1978).

% Elaine Showalter: ”Den feministiska kritiken i vildmarken”, ur Modern litteraturteori del 2, Claes Entzenberg
och Cecilia Hansson (red), Lund 1991, s. 253.

3 Det kvinnliga perspektivet, Sfphs monografiserie nr 26, Karin Craaford, Ulla Grebo, Helena Stovegard (red).
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litteraturvetenskap ansluter till denna essentialistiska feminism 1 sin strdvan att anvénda
spraket pd ett nytt sitt, att vdgra acceptera det bindra. Uppgiften ér i stéllet att defallocentrera
kroppen och spréiket for att kunna utmejsla sin sérart, och inte anpassa sig till den rddande
strukturen i sitt sékande efter identitet, position och plats i spraket. *'

Den kulturantropologiska modellen om den vilda zonen gér, enligt min mening att ldgga vid
sidan om tankarna om existensen av ett écriture feminine och med amerikanskorna Sandra
Gilberts och Susan Gubars begrepp palimpsest.”> De anvinder detta begrepp som en
beskrivning av kvinnors texter. De menar att eftersom kvinnans position, socialt och kulturellt
ar underordnad till skillnad frén 6verordnad, 4r med nddvandighet ocksé kvinnors texter i1 tva
skikt. De menar att det finns en dominerande berittelse och en nedtystad.”” Den nedtystade ér
skriven med vitt black och ér ofta upprorisk i ndgon mening. Generellt for samtliga modeller
inom den feministiska litteraturkritiken, oavsett underliggande vetenskap ar uppgiften for
litteraturvetaren att lyssna efter denna beréttelse. Ur tomrum eller ndr den manifesta
beréttelsen far trida tillbaka och nér vi finner beskrivningar, som pa nagot sitt 1iter
annorlunda sa kan vi med hjélp av de ovan beskrivna modellerna skonja den nedtystade eller

underliggande beréttelsen.

5. Analys

5.1 Att skriva som kvinna

Man kan se romanerna om mor Sofi, Ellen och Sally, som en slags replik pd minnens
beskrivningar av vad det &r att vara kvinna, men de &r uppenbart mer dn sa. Moa Martinson
hade egna berittelser att berdtta och var sedan lang tid tillbaka ocksa en flitig skribent. Hon
hade skrivit bade i syndikalisttidningen Arbetaren pé dess kvinnosida och i ungsocialisternas
Brand.* Tiden efter forsta virldskriget var en omvilvande tid. Elaine Showalter kallar
mellankrigstiden for "Female” i meningen att det forst dd dr mojligt for kvinnor att berétta sin
egen berittelse och det dr under just denna period Moa Martinson kommer med Kvinnor och
dppeltrdd och Sallys soner. Enligt Kerstin Engmans biografi fick Moa Martinson 1 sitt manus

till Kvinnor och dppeltrdd, stryka ett avsnitt ddr Ellen, en av de tre huvudkaraktérerna,

*! Paul Tenngart, Litteraturteori, Malmo 2008, s. 120 ff.

32 Palimpsest kommer fran grekiskan och betyder ungefér ’pa nytt, igen” och ’gnugga, skrapa”. En palimpsest &r
en handskrift, vars text skrapats bort och ersatts med en ny. En indirekt anvéndning av begreppet dr nir man
menar att en text har en underliggande beréttelse.

** Sandra Gilbert & Susan Gubar, The Madwoman in the Attic, New Haven 1979.

¥ Kerstin Engman, Moa Martinson Ordet och kdirleken, en biografi, Stockholm 2004 (1990), s.70 ff. samt 102
ff.
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besoker en abortor. Detta avsnitt hade tidigare &ven maken Harry Martinson kritiserat vid
genomlédsningen. Enligt biografin forekom ocksé en rad titelforslag. Ett var "Béarningsbrister”.
Till sist blev det Kvinnor och dppeltrdd. Boken méttes av kritik, inte minst kvinno- och
mansskildringarna. Man sa att det subjektiva draget var for stort, att det var
underlivssynpunkter, elidnde, skvaller och drift.*> Redan hir i stryknings- och
titeldiskussionerna och i sjdlva mottagandet gar det att diskutera i termer av feministisk
litteraturkritik. Det fanns oskrivna lagar, om hur texter skulle skrivas, vad de skulle skildra
och hur det skulle skildras. Lagarna var, ur feministiskt perspektiv, skrivna av forfattare,
forlaggare, kritiker, ldsare med en lang tradition bakat 1 tiden att luta sig emot. Som forfattare
var Moa Martinson kategoriserad, enligt Simone de Beauvoirs terminologi, som mor, maka
till en forfattare, medeldlders och obildad. Alltséd hade hon begridnsad makt i det patriarkala
samhdllet. Hon var helt enkelt underordnad, med begrdansad makt i kraft av sitt kon och sin
klass. Moa Martinson forsoker, 1 kritikernas 6gon, erdvra minnens falt, for att tala 1
sociologiska termer och det kapital han besitter, som man, som recensent, som forfattare och
som forlaggare.*® Makten kinner sig hotad och vill inte, for att tala i psykoanalytiska termer,
bli kastrerad och utsatta for sitt brackliga jag.

Svenska litteraturvetare har fordjupat sig fraimst 1 romanen Kvinnor och dppeltrdd. Ebba
Witt-Brattstrom hidvdar att romanen djupast sett handlar om moderskapets paradox, den
bemdéter den inom t.ex. Fogelstad-ideologin rddande uppfattningen att moderskap och
samhillsengagemang r litt att kombinera.”” Romanen uttalar sig ocksd genom sina
berittelser om det naiva i primitivisternas enkla sexualromantik, som aldrig uttalar nigra
konsekvenser av driftsutlevelsen.”® Eva Adolfsson 4 sin sida lyfter fram kvinnosolidariteten i
romanen.” Maria Bergom Larsson menar att romanen ytterst handlar om klasskamp.*’
Oavsett vilket utgér Moa Martinsons verk mer én repliker pa det som samtiden hdvdade och
samtida min skrev. Om receptionen av den forsta romanen kan man anknyta till det Virginia
Woolf séger i sin essd Ett eget rum. Hon reflekterar 6ver hur kvinnligt skrivande vérderas i ett
patriarkalt samhélle, som har mannen som norm. Hon skriver apropa litteratur skriven av
kvinnor respektive av min, ”Det hir ar en viktig bok, anser kritikern, darfor att den handlar

om krig. Det hér dr en obetydlig bok dirfor att den handlar om kéinslolivet hos kvinnor i en

% Kerstin Engman, Moa Martinson Ordet och kiirleken, en biografi, Stockholm 2004 (1990), s. 185 ff.

% pierre Bourdieu, Den manliga dominansen, Géteborg 1999.

37 Kerstin Engman, Moa Martinson Ordet och kiirleken, en biografi, Stockholm 2004 (1990), s. 120 ff.

¥ Ebba Witt Brattstrom, Skrift och drift i trettiotalet, Gteborg 1988.

¥ Eva Adolfsson, ”Drommen om badstranden. Kvinnobilder i trettitalslitteraturen, sirskilt hos Agnes von
Krusenstjerna och Moa Martinson” i Kvinnor och Skapande, red. Birgitta Paget m fl. 1983. s. 216.

0 Maria Bergom Larsson, "Moa Martinson — arbetet och kirleken” i Kvinnomedvetande, essier om kvinnoskap,
familj och klass i litteraturen, Stockholm 1976. s. 79.
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salong.”*' Virginia Woolf lyfter fram ekonomiskt oberoende och tillgang till ett eget rum som
grundforutsittningar for skrivande. Hon skriver ocksé i sin essd om hur kvinnor framstélls i
romaner. ’Sa uppkommer bilden av en mycket egendomlig, sammansatt varelse. I fantasin ar
hon av storsta betydelse, i praktiken dr hon fullstindigt betydelselos. Hon uppfyller
diktsamlingarna frdn den ena parmen till den andra, och i historiebdckerna &dr hon sa gott som
franvarande.”** Aven i Sverige skildrades kvinnan som en idé, som ett foremal for mannens
begir, som en drom bortom det moderna och alltmer rationaliserade samhille. Ett exempel ér
Arthur Lundqvists “Fattig kirlek” i diktsamlingen Fem unga **. Arthur Lundqvist tillhorde
”de fem unga”, dessa fem mén kénde sig, enligt forfattarna till Litteraturens historia i Sverige,
som representanter for en ny tid med friare livsidéal, sexuellt frigjorda med strék av
primitivism. De sades besitta en ungdomlig vitalitet och inspirerades av allt fran Walt
Whitman till Nietzsche och Freud. * Freuds och psykoanalysens teori om det omedvetna och
om begirens centrala betydelse for ménniskans utveckling bidrog sannolikt ocksa till det
alltmer framtridande intresset att formulera sig kring sexualiteten.* Nir kvinnan skildras som
foremalet for all lingtan, som foremal for det erotiska begédret blir hon Den Andre, hon blir ett
objekt och hennes egen berittelse skrivs inte.*® Virginia Woolfs tal om det egna rummet for
oss tillbaka, fran villkoren for kvinnor som forfattare och mottagandet av deras romaner till
Kvinnor och dppeltrdd och Sallys séner. Dock anser jag att villkoren for forfattandet och
mottagandet inte dr ointressant som bakgrund till f6ljande analyser av framfor allt texterna om

rummet.

5.2 Tiden

Varje berittelse ar en berittelse om tid i ndgon mening.*” Textens temporala omfattning kan
vara omfattande eller vara mycket kort. Den spatiala omfattningen kan besta av manga
boksidor eller av bara ett par meningar. Kvinnor och dppeltrdd omfattar 1 sin helhet, en lang
tidsrymd, med ett stort tidsglapp och flera tillbakablickar. Romanen inleds med en berittelse,
som mycket vél kan ldsas som en fristiende beréttelse, som en novell. Den bér rubriken "Mor

badar” och inleds med orden T kvéll badar mor.” Denna korta mening star ensam pé forsta

*! Virginia Woolf, Ett eget rum, 1977 (1925).

* Virginia Woolf, Ett eget rum, Stockholm 1977 (1925), s. 54.

* Arthur Lundqvist, Fattig kirlek, Fem unga, Stockholm 1929, s 76.

* Bernt Olsson och Ingemar Algulin, Litteraturens historia i Sverige, Stockholm 1987, s. 450 f.

> Ar 1900 publicerade Sigmund Freud Die Traumdeutung (Dromtydning, sv. dvers. 1958), Joseph Sandler,
Christopher Dare, Alex Holder Grundbegreppen inom psykoanalysen, Stockholm 1973.

* Simone de Bouvoire, Det andra konet, Stockholm 2006 (1942).

7' Se not 3.
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raden. Beriéttelsen om denna badande mor Sofi slutar knappt tjugo sidor senare med att hon
begravs. D4 har vi via tillbakablickar fétt inblick i delar av hennes liv som vuxen. Hon knyter,
tvdhundra sidor senare ihop romanens slut med dess borjan med beréttelsen om hur Sally, mor
Sofis attling, dtervant till den geografiska plats dar mor Sofi levde. Romanens temporala
omfattning &r alltsa stor, men vissa perioder beskrives kort eller inte alls.

Béde dessa tidsmissiga och de stil- och formmaéssiga brotten i hennes romaner, som jag
redan i inledningen gett exempel pé, ger sken av en fragmentarisk, for 16st sammansatt
berittelse, men kan ocksa ses som ett uttryck for ett forsok att skriva pa ett nytt sitt 1
modernistisk anda utan att ge avkall pa naturalismens ansprak pa att sétta verkligheten under
debatt. Mgjligen understryker ocksé det till synes 16st sammansatta skrivséttet, enligt min
uppfattning, kvinnolivets ménga sidor eller positioner, vilket &ven hennes konsekventa
anvandning av kvinnopar, mor Sofi och Fredrika samt Sally och Ellen, enligt mig ar ett
uttryck for. Det 16st sammansatta skrivsittet kan ocksa representera underklassens odndliga
antal "hem”. Bade Ellen och Sally tvingas flytta manga ginger under sin uppvéxt. Detta &r i
sa fall, sammantaget eller var for sig, ett uttryck for en nedtystad beréttelse i Gilbert och
Gubars mening.*®

Jag har dock rummet och berittelserna darur som framsta foremal for min analys. Moa
Martinson gor rummet som ett redskap i koncentrationens konst och i beskrivandet av

kvinnolivet.*

5.3 Rummet

Moa Martinson har i sin roman Kvinnor och Appeltrdd beskrivningar av tva specifika rum,
som jag menar dr bérare av hennes berittelser om att vara kvinna och som ocksa har med
respektive kvinnas identitet att gora. Det forsta rummet dr, som tidigare ndmnts, bykstugan
(KA s.7 ff.). Det andra rummet ir Sallys kammare (KA s.124 ff.). I Sallys soner dterkommer
kammaren pa ett flertal stidllen. Hon har arbetat pé beskrivandet av dessa rum, det lyser fran
dem bada, de befolkas av kvinnokroppen och de innehdller gemenskap. Det forsta av rummen
moter vi redan 1 romanens borjan, det dr bykstugan. “Fredrika gér ut i bykstugan f6ljd av de
andra och borjar kld av sig. Det stora bykkaret ryker av varmt vatten, och varmt och skont ar
det efter sen de bada kvinnorna i snart tio ar arbetat pa att tédppa till springor och rétthél i den

gamla tvittstugan.”(KA s.18). Ordet byk ér ett alderdomligt ord for tvitt. Det var allts4 till det

* Se not 7 och not 33.
* Koncentrationens konst ar titeln pa Niklas Schidlers avhandling om Tomas Transtromers senare poesi.
Koncentrationens konst, Tomas Transtromers senare poesi, Stockholm 1999.
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rum som utgjorde tvéttstugan pa gdrden som kvinnorna drog sig tillbaka, tvittade sig rena,
samtalade, gick in i den angrdnsande bakstugan och drack sitt kaffe. Vedeldade, varma,
doftande rum med plats for gemenskap och samtal. Hon véljer ocksd att visa kvinnans kropp
sdsom den kan se ut i olika aldrar och fortydligar det genom samtalet mellan mor Sofi sjélv,
dottern och Fredrika. ”Forsta gangen dottern sag sin mor avkladd, sdg hennes mage, sa brast
hon 1 grat. — Vad ér det, mor, vad dr det med din mage? — Barningsbrister, svarar mor Sofi
kérvt. Dottern bara stirrar, forsoker prata vidare men kan inget hitta pa, sitter ddr naken i sin
ungdomliga figring, ser pa sin egen slita mage,”(KA s.18 f.). Kroppen som livets runsten.>

Det andra rummet dr en kammare. Vi kdnner till begreppet. Drangkammare,
sangkammare, kammare. Ett litet men viktigt rum. S& som vara hjartkamrar ocksé ar
livsviktiga. De genomstrommas av blod och ér forutsittningen for vara liv. Sallys kammare
ter sig sddan. Har inne ldser hon, soker den kunskap hon kan f& genom svirfaderns
lumpsamlande, som innehdll bade bocker och tidningar. I kammaren kan hon stinga ute
vérlden och samtidigt ta in den. Vi méter Sallys kammare cirka hundra sidor fram i texten.
Det ér nér Ellen for forsta gdngen gatt den langa vigen hem for att besoka Sally, som hon inte
kdnner, men som hon pa nagot vis kianner igen. ’Sally dppnar en tapetdorr och dér Ellen
trodde bara fanns en skrubb éar en liten kammare, den minsta hon skadat. Ett litet bord, tva
stolar dr det vdsentliga moblemanget. En grann trasmatta ticker helt golvet.” ”Viggarna ar
tapetserade med en drgdng Sanningsvittnet,”(KA s.124 f). Moa Martinson later mycket liv
fortdtas 1 dessa tva rum.

Sedan livets borjan har vi vant oss vid rum, fran livmoderns trygghet till kojor, tilt, hus
och hem. Rummet ir, enligt min uppfattning, i den vésterlandska kulturen generellt en viktig
symbol for identiteten, viket enligt beskrivningar i det tidigare teoriavsnittet, psykologin
anvént sig av. Sally hade lagt ner stor omsorg pa sin kammare. Dir var fint. S& &r hon ocksa
framstilld som en sjédlvstindig, ja sjdlvsvaldig kvinna, som slet for mat till sina barn och som
under langa perioder levde utan sin man. Hon visste ocksa sin rétt nir det géllde vem som
egentligen dgde marken dér torpet med dess kammare lag. Hon visste ocksa att sétta sig upp
emot kommunens pampar. Men hon kunde dela glddje och vanda, tankar och kaffe med sin
vaninna Ellen. Hon kunde visa barmhértighet mot sin svérfar. Rummets vdggar ger oss dubbel
hud. Mor Sofis bykstuga skyddar mot intrang och insyn. Hon fér vara dar med sin kropp, inte
for mannens skull, inte for ndgon annans skull. Inte ens for ett diande barns skull. Inte heller

som en lidnk i produktionens ldnga kedja, inte som en kugge 1 kapitalismens hjul. Hon &r dér

%% Ebba Witt-Brattstrom, Moa Martinson, skrift och drift i trettiotalet, Goteborg 1988.
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varje fredag. Varfor just om fredagen. I den kristna traditionen &r fredagen bade en sorgens
dag och en glddjens dag. ”Ofta stod Mor Sofi och stirrade pa4 denna mage under badaftnarna.
Likt en mager kvinno-Budda satt hon diir och sig ner pa revor och irr,”(KA s.18). Attributen
Moa Martinson ger oss i berdttelsen om Mor Sofi dr kaffe, saffransbrod, doftande tval, ved.
Moa Martinson skriver, nir hon skriver om Mor Sofi, om en bondhustru pa 1860-talet. Hon
hade inga bocker, ingen tidning, ingen radio. Hon visste dock att virlden var storre dn byn
eftersom hennes far var fransman och som ung hade tvingats pa flykt frén sitt land efter ett
revolutionirt uppror (KA s.9). Hon hade en historia av motstdnd, men hon var finge hos den
man och det samhélle som hade svikit henne och som skulle komma att svika henne. Att hon
badade sags inte med blida 6gon. Omgivningen naglade fast henne vid deras bild av henne, en
kvinna som kldr av sig naken kan inte vara nagot annat 4n luder. Det stod karlslokar bakom
varje trid till slut nir kvinnorna badade (KA s. 17).

Moa Martinson later det andra konet komma in 1 de bada kvinnornas rum. Sally foder en
son 1 sin kammare och Mor Sofis store son hugger och ldgger in fina vedtravar i bykstugan till
sin mors badande. Moa Martinson polemiserar inte, hon delar inte upp vérlden, hon bara
berittar den fran kvinnans liv. Detta menar jag vara ett uttryck for att det hon problematiserar
avseende mannen dr hans anvindande av sexualiteten som fortryckande. Inte mannen i sig. |
bykstugan tar Sofi sig ritten att tillsammans med véninna och senare 4ven med en dotter vara
ifred med sin rddbrékade kropp. Hon tvéttar sig ren, bade fran veckans ingrodda smuts och
frén sina gingse positioner i sociologisk mening. Det doftar av tval och kaffe, tankar utbyts
och kénslor uttrycks. Dér i bykstugan blir Sofi ocksa till sist tvéttad som dod, av sin vidninna. I
kammaren har Sally upprittat sitt universitet av viardefull lump, hemdragen av svérfadern. Hiar
1 kammaren bjuder hon sin vininna pa kaffe och hir pd golvet foder hon sin son och tinker pa
kriget. °' Moa Martinson later hela den vuxna kvinnans liv utspelas i dessa bada rum. Fran att
foda till att d6. I rummet fortétas tiden. Beréttelserna frén bykstugan och fran kammaren star
for sig sjdlva. Om romanen handlar om kvinnomedvetande sa dr enligt min mening
anvindandet av dessa tvd rum kraftfulla redskap for att manifestera identitet, bade individuell
och kollektiv. Det dr intressant att Moa Martinson viljer att avvérja det rum, som av tradition
ar kvinnans domén. Hon viljer inte koket som beréttare utan bykstuga och kammare. Bade
mor Sofi och Sally hdvdar sina egna rum. Bidda har egna rum. Rummet skyddar dem s som

livmodern en gang skyddade dem, men det forstarker ocksé deras sjdlvrespekt och deras

*! Moa Martinson triffade, enligt Kerstin Engmans biografi om henne, den ryske forfattaren och
trasproletariatets skildrare Maxim Gorkij, som just talade om livet som sitt universitet. Han var forebild for
manga av 1900-talets arbetarforfattare. Bernt Olsson och Ingemar Algulin, Litteraturens historia i virlden,
Stockholm 1995 (1990).
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integritet, deras ritt att vara ndgon, ett subjekt. Rummet blir sjélva berittelsen om dem, sluter
sig tétt intill deras kroppar och blir ett med dem. Inte rum for att skriva berittelser i, om vi
med skriva menar att sitta med penna och papper. Men de har rum dér de skapar berittelser, 1
samsprak med sig sjdlva och med sina véninnor, sina alteregon, mor Sofi och Fredrika, Sally
och Ellen. De har rum dér deras kroppar beréttar om livet. De har rum dér de kan stinga om
sig, rum som det lyser ifrdn, som det doftar kaffe ifrdn. Mor Sofi fér sin sista tvagning i sitt
rum nir Fredrika och Sofis éldsta dotter tvdttar hennes doda kropp, dven hér in i det sista
bryter deras handlande mot normen. ”Dagen dérp4, nir dldsta dottern och Fredrika gor den
sista kérleksgédrning som kan gbras en ménniska, tvéttar och skrudar henne for den sista resan,
sa siager Fredrika: - Nu kommer de att prata pa att vi inte tog hit Likmarie att tvétta upp
henne,” (KA s.23). I graven slét sig ater rummet om henne.

I beréttelsen om Sallys kammare foder ocksa Sally sin yngste son och tédnker pa vilket 6de
hon foder sina soner till. Krigsmaskineriet mullrar i hennes 6ron den natt hon foder (KA s.
148). Véninnan Ellen, vars hem &r omgivet av dppeltrdd, kommer, ledd av sin intuition tidigt
pa morgonen, tar hand om sin véninnas liv och tvittar 6gonen péd hennes livsfrukt. S&
aterkommer tvéttscenen dven i1 detta rum. I bykstugan tvittade véaninnan den doda, i

kammaren tvittade vdninnan den nyfodde. Att tvitta nagon annan &r en kérleksakt.

5.4 Badet och lampan

I arbetarlitteraturen i Sverige pd 30-talet var motivet badande kvinnor inte helt ovanligt. I
Harry Martinsons “Bild av en moder” dr urmodern nedsénkt i havets sang. >* Hos Arthur
Lundqvist 4r den badande kvinnan ett erotiskt visen.”> Badande kvinnor har vi mott dven
tidigare 1 historien, i den grekiska mytologin och i de Apokryfiska bockernas vilkénda
berittelse om Susanna i badet.”* Niar Moa Martinson ger sig i kast med ett motiv som
vanligtvis brukar anvindas av manliga forfattare sé trader hon in p4 mannens arena.
Vanligtvis har motivet badande kvinnor tjinat som utgdngspunkt for samtal om kropp, begéir
och sexualitet men med Moa Martinsons bidrag kommer samtal om graviditet, barnafédande
och sexualitetens komplikationer med bristningar, for manga fodslar och odnskade
graviditeter 1 dagen. De brottstycken av samtal fran bykstugan som vi far ta del av handlar till
dels om detta. Utifran feministisk litteraturkritik och dess gynokritik kan man séga, att Moa

Martinson genom att vilja badet som ett av sina motiv, erdvrar mannens text for att skriva in

32 Harry Martinson, Nomad, Stockholm 1931.
>3 Artthur Lundqvist, i Fem unga, Stockholm 1929.
>4 Stér att ldsa om i Gamla Testamentets Tilldgg till Daniel.
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den 1 en kvinnas text. Hon gér mer dn skriver in den, hon opererar inom den manliga
diskursen och dekonstruerar den och rekonstruerar stereotypa kvinnobilder.

I ménnens texter om badande kvinnor ar hon skildrad som objekt for andras blickar. Hos
Moa Martinson far kvinnan 1 stéllet for att vara nagot avidentifierat och upphdjt, bdde namn
och kropp. Vi finner Sofi, Fredrika, Sally, Ellen och fler &n sa. Alla kvinnorna i Sallys séner
har namn. Namnet &r ett tecken pa identitet.

Sallys kammare innehéller ett koncentrat av allt i Sallys liv. Av ett kvinnoliv. Trasmattan i
olika farger kan representera kvinnors skapande och forméga att ta till vara pa det som finns
till hands, tidningar och bocker vinder blicken utat och gor henne delaktig 1 virlden, kaffet ar
en lyx och beldning, lampan ger insikt och kan ocksa representera det inre. Med lampan
knyter Moa Martinson samman flera kontexter. Hon later Sally beskriva lampan som praktisk
av det skélet att den drar lite fotogen och att den dr bra att ldsa och skriva lite vid sedan
barnen somnat. ”Pa en ensam liten hylla under fonstret star en liten blankskurad kopparlampa,
en med fri brinnare utan glas. Den sag sé egendomligt gammal ut som kunde den ha tappats
av en favitsk jungfru i en legend.” (KA s. 125). Lampan har i berittelsen sin historia hos
ingenjoren Argenner, som levde i1 Frankrike under tiden for Franska revolutionen, nir
massorna stormade bastillien och kravde sin ritt till brod. Sally beskrivs i romanerna som
anarkist och den glédande lampan, som alltid maste vara tdnd langt efter det att Sally flyttat
fran torpet hem till Videbondens gird. Lampans 1dga var hon, ett med hennes identitet. ”Jag
har ett inre rum, ett rum, ett dolt rum i mitt hjérta, dir star Liter-Olles lampa och lyser,
lumpsamlarlampan.”(SS s. 214). Hon ville aldrig lata sin identitet g& forlorad, sin politiska
hemvist, sitt eget universitet, moderskapet, vinskapen, de allra viktigaste ingredienserna i det
som var hon, Sally. Lampan skulle alltid lysa i kammaren och inom henne. Efter hennes dod
kommer en vandrare till torpet "Han gér runt och ser in, ja visst, alltihopa stér kvar, bocker,
tidningar, vaggan, den skrangliga soffan. Men varfor brinner lampan, den dér utan glas,”(SS s.
235). De favitska jungfrurna moéter vi i Bibelns beréttelser om att man alltid méste halla sin
lampa tdnd, man far inte somna ifrén den, d.v.s. 1ata den brinna ut, utan alltid vara vaksam och
beredd, ta sin uppgift pa storsta allvar.”” I Bibeln finns ocksa budskapet att man inte ska sétta
sitt ljus under sképpan, vilket brukar uttolkas som att man ska resa pa sig, visa det man kan

och gora det som ir ens vertygelse.™

> Matteusevangeliet 25:1-13
% Matteusevangeliet 5:15

20



5.5 Avslutande analys

Mor Sofi kunde uttrycka sitt ’jag vill”, apropa hur en identitet utvecklas och blir stabil, nar
hon och Fredrika borjade med sina fredagsbad. Hon kunde daremot inte séga “’jag vill inte”
till sin mans sexuella krav pa henne. Mor Sofi hade en bréckligare identitet &n vad Sally nigra
artionden senare hade lyckats erdvra. Men mor Sofi kunde i skyddet av bykstugan kl& av sig
naken och vad som é&r viktigt &r, att nér hon ser sin kropp sa ser hon sig sjdlv. Hon finns inte
till bara genom mannens blick. Hon konstituerar en egen person differentierad frdn andra.
Hennes dotter betraktar henne och ser henne som den hon dr och forskriackes. De ar tva olika
personer, tva olika subjekt och identiteter for att tala med den moderna psykologins termer.
Enligt Moa Martinsons beréttelser dr kvinnan inte ett varseblivet vara enligt Bourdieus
terminologi. Hon dr heller inte ett negativ till mannen som i ett traditionellt psykoanalytiskt
synsitt. Heller inte "Den Andra” som Simone de Bouvoir uttrycker det. Ddrmed uttrycker
Moa Martinsons berittelser ur rummen ett slags uppror sa som foretradare for den
feministiska gynokritiken pé olika sétt havdar finns dold 1 kvinnors texter. Med gynokritikens
sprak skriver hon i en dubbel diskurs.”’ I den dominerande berittelsen, for att anvinda Gilbert
och Gubars begrepp, sétter hon for det forsta ljuset pd ménga kvinnors livsomstindigheter i
Sverige vid den aktuella tiden. Hon gér nidra sina kvinnor 1 sitt berdttande, in pd bara skinnet,
hon later dem vara subjekt, hon mejslar ut dem genom att lata dem ga i relation med andra
kvinnor, med barnen och med médnnen och avvirjer harmed ett binért synsétt. Moa Martinson
véljer att ta flickans och kvinnans verklighet som utgdngspunkt och &r tydlig med detta. Hon
ar for det andra ocksa tydlig med sitt klassperspektiv, hon véljer att beskriva statarliv,
arbetarklassmiljoer och arbetsloshet med lagre medelklassmiljo och bondesamhéllet som
relief. I synnerhet i Sallys soner gor hon svidande portritt av utanférskap och alienation nér
hon beskriver livet for de av hennes barn som inte bor hemma. Har tar klasskampsromanen
till orda. For att belysa livet hos den aktuella tidens mest utsatta samhéllsgrupper anviander
hon dock kvinnans situation som narratologiskt redskap. Hon véljer konsekvent att halla fast
vid sina dubbla perspektiv. Det dr som att det ena inte gér att skildra utan det andra. Att vara
flicka och kvinna innebér i sig att vara "den Andra” d.v.s. forutsitter ndgon form av
underordning i forhallande till mannen i sociologiska och psykologiska termer.”® Att foda nya
barn till arbete pa akrar, 1 ladugardar, fabriker, krig &r ett maste for att upprétthélla
kapitalismens system. En arbetare utan kvinna ar inte vilkommen som statare, kanske inte

heller lika vél sedd i fabriken. Virginia Woolf for, via ett citat fran "4 short story of Women”,

57 Paul Tenngart, Litteraturteorier, Lund 2008, s. 117 ff.
58 Simone de Beauvoir, Det andra konet, Stockholm 2006 (1949), s. 26.
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fram tanken att nar barn upphor vara 6nskvirda upphor kvinnorna att vara nédvandiga. Moa
Martinson skildrar det dubbla fortryck, som kvinnan i underklassen vid den aktuella tiden fick
utsta. P4 sa sitt blir hennes forfattande till en politisk handling. Virginia Woolfs Etf eget rum
har diskuterats mycket inom en feministiska litteraturvetenskapen och det finns patagliga
emancipatoriska drag i den. Virginia Woolf hivdar bestimt vikten av ett eget rum och
ekonomiskt oberoende for att kunna skriva. Ekonomin &r en forutséttning for att kunna gé sin
egen vig, for att kunna prova sig fram utan att fastna i fasta identiteter, skapade av mannens
och samtidens forestdllningar om henne. Moa Martinson lyfter fram detta provande av
identiteter 1 sina tvd romaner. Sally dr den upproriska kvinnan, som végrar lata dopa sina barn,
som inte later sig skrimmas av herrarna frdn kommunen. Hon 4r ocksa den, som ger rum for
politiska méten och som later sin lampa lysa. Hon é&lskar sina barns far men léter oss inte
traffa honom och nér han dott 1 fangelse och védninnan Ellen backat in i tvdsamheten och
genom sin mans invaliditet fatt makten 6ver honom provar hon att, mot sina principer folja
den rike Videbonden in i dktenskap och sa sméningom dod. Hon dor i sviterna efter en
graviditet. Hennes liv som kvinna dér kroppen ér hennes lag blir hennes dod. Mor Sofi dog i
sviterna efter att ha gétt sin egen védg, hon lyfte fram sin rétt att existera, sin rétt att bada varje
vecka, sin rétt till sin kropp och valde att gé sjdlvmdrdarens vag och att fortsétta att std
utanfor, begravd utanfor kyrkogardsmuren, i sitt sista rum. Man kan naturligtvis ocksa se det
som att mor Sofi genom att ta sitt liv besannar att hon till sist inda bara &r ett varseblivet vara,
enligt Bourdieus terminologi, och vérd att dé pa grund av sitt syndiga badande. Att mor Sofis
hud inte var stark nog. Att hon hade en alltfor bracklig identitet for att tala med psykologiska
termer. Enligt Bourdieu hade hon i sa fall internaliserat det symboliska véldet till den grad att
hon sjélv omformulerar det till kroppsligt vald. Men hennes sjdlvmord kan, enligt min mening
mycket vil, ocksa ses som ett uttryck for ett ”jag vill”.

Feministen och litteraturkritikern Julia Kristeva menar att kvinnan saknar tillgang till ett
eget sprak i den offentliga debatten, hon tvingas underordna sig mannens sprak, den
symboliska ordningens sprak. Har och var kan det kvinnliga spraket frin den semiotiska
perioden bryta fram, hos Moa Martinson kan det sdgas trdda fram i hur hon organiserar sitt
stoff, hur hon bryter av med annan slags text, hur hon anvinder sig av tiden som
narratologiskt redskap. Exempelvis har hon ldnga tidsrymder i kvinnornas liv, som inte alls
blir beskrivna. De bildar tomrum, sannolikt medvetet placerade. Ett exempel &r att vi
ingenting vet om Sallys tonarstid och fram till dess att hon dr mor och bor pé torpet. Sittet att
beritta, att utelamna, skapa luckor, blanda olika sorters text kan naturligtvis ses som ett

modernistiskt experimenterande men bor ocksa kunna ses som ett uttryck for en kvinnlig
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medvetenhet och 6nskan om ett annat sprak, béttre dgnat att skriva kvinnans berittelse pa. Jag
anser att valet av plats for berittelserna, det vill siga rummet, dven &r ett uttryck for
kvinnomedvetande.

Nar hon skildrar sina kvinnor beskriver hon dem, i den dominerande berittelsen, som de
sociala varelser och uppritthallare av systemet de dr. Vi kan ocksd med Bourdieus Den
manliga dominansen 1 handen, se hur de ofta medverkar till sin underordnade position. De
foder barn, de ér lydiga dottrar, de mjolkar bondens ko, de ldter sig famnas av mién, de
uppfostrar barnen, de bakar brodet och kokar kaffet. De later sig definieras och blir dirmed
lasta 1 sin position och greppbara. I Simone de Beauvoirs mening manifesterar Moa Martinson
med sina kvinnor immanensen som kvinnans lott och hennes position som ”den Andre” och
det syfte detta tjdnar att uppritthélla konsmaktsordningen. Men hon gor ocksa, enligt min
mening, ndgot annat. Hon provar, for det andra, att formulera erfarenheter, kanske till och
med utanfor det symboliska sprakets ordning. I alla fall skulle jag vilja préva att anvdnda
paret Ardeners begrepp “det vilda” som en beskrivning av den sfér hon beréttar fran nér hon
berdttar om Mor Sofis och Fredrikas bad och om nér Sally foder. Jag menar att nér hon for in
kvinnokroppen som birare av beréttelsen gér hon nagot radikalt annorlunda. Ardeners
’nedtystad grupp” kommer till tals, ett annat sprak bryter igenom sasom Kristeva beskriver att
det semiotiska spraket hotar att gora med ordningens sprik. Hon skriver: "Magen var ett enda
arr, knut vid knut, drr vid drr med stora, breda, skimrande strimmor hir och dir,”(KA s.18).
”Antligen tringer det fram ur en skiilvande kvinnokropp, foljt av blod och slem och
fostervatten, tringer fram och kriver plats: ett nytt liv’ (KA s. 146) Det finns, menar jag, drag
av uppror ndr hon skriver dessa meningar. Jag tar beskrivningen av mor Sofis mage som
exempel. Hon beskriver den pa tva sitt, som ett enda arr, knut vid knut men med stora breda
skimrande strimmor hir och dir. Knut vid knut skulle kunna vara den ena berittelsen medan
de skimrande strimmorna skulle kunna vara den andra. De skimrande strimmorna bryter
trotsigt, skulle jag vilja sidga, upp den symboliska ordningens sprak. P4 samma sdtt menar jag
att hon i Fredrika, for in en kvinna, som inte gar att sdtta fast i en viss position. “Fredrika tar
fram en fin saffransflita ur sitt paket, en strut karameller, en stor fin tval, som doftar i det
varma rummet.” (KA s.17). ”Stor och statlig och vit skimrar hon spoklikt mot den morka
januarihimlen och bonden stér stel av — ja, han vet inte vad.” (KA s. 13). ”Men borta vid
graven utanfor kyrkogérdsmuren stir en hog, bred femtiodrig kvinna bredvid den lille
kyrkoherden och hon liser med hdg rost” (KA s. 24). Dessa formuleringar kan, utifrdn olika
feministiska litteraturteorier, enligt ovan, ses som att det marginaliserade ”det vilda” kommer

till tals, att den hemliga skriften blir synlig och att hon kanske kan sédgas uttrycka sig med
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sprakliga tradar till det semiotiska spraket. Det skimrar, det skimrar spoklikt, det ljuder en hog
rost. Moa Martinson provar att lata kvinnan komma ut ur skuggan och gor kvinnan till
Subjekt i sin roman. Mor Sofi badar, hon ér ett handlande subjekt och mannen star vid sidan
om och tittar. Sally foder. Man kan ocksa prova att anvinda Gilbert och Gubars begrepp
palimpsest 1 detta sammanhang. Da ser vi att romanen har en fullt tillgdnglig beréttelse, som
dominerar och som har som syfte att beskriva underklassens liv i utsatthet och armod och som
blivit bide kritiserad och dlskad. Men, jag vill hdvda att samtidigt gar att ldsa flera
underliggande, nedtystade beréttelser om kvinnan. Enligt Showalter &dr det litteraturvetarens

uppgift att leta efter dessa beréttelser.

6. Avslutning

Det finns mdjlighet att se Moa Martinsons roman som en emancipatorisk skrift, en plidering
for kvinnans uppréttelse och frigorelse. En plddering for att hon méste skapa sig det egna
rummet, berétta sin egen beréttelse, lata sin kropp vara sin egen och lata den rymma intellekt
och kénsla, livmoder och brost. Det finns ocksd en mojlighet att se den som en beréttelse om
klasskamp, dér visserligen kvinnan av hdavd befinner sig langst ner pa den hierarkiska stegen
snickrad av makt, men dir hon tillsammans med sin man i vétt och torrt, i séng och pa aker
utgor de fortryckta och utnyttjade och dér varje uppror, varje flygblad och varje insikt om den
egna positionen blir en del av kampen for sin klass — om att fa ta del av kapitalet, vare sig det
handlar om brdd, bok eller dker. Att ndgon gang fa tolkningsforetrade. Det ér just det mor Sofi
och Sally far i sina rum eller snarare tar sig. De tolkar sina liv, sjdlva. Naturligtvis har
romanerna en existensiell ton genom att hela vigen handla om hur man kan ta sig genom livet
med virdighet och hur man genom lidande och glddje kan kidnna hopp for eget och andras liv.

Enligt mig ar det onddigt att sérskilja de olika dragen och att forsoka positionsbestimma
romanen, som en klasskampsroman, som en roman om moderskapet, om kvinnosolidaritet
eller som en kvinnoemancipatorisk roman. Sally dr bade kvinna och politisk varelse. Med sin
kropp deltar hon i badde kvinnans och proletariatets kamp for frihet. Hon har genom sitt liv,
precis som mor Sofi utvecklat en identitet som bade &r 1 och birs av hennes kropp. Moa
Martinson har skrivit i modernismens anda. Hon har ett ickelinjdrt berdttande som hon fyller
med &terblickar, tidsstopp och andra sorters texter. Min uppfattning &r dessutom att det

faktiskt, i luckorna, i ordvalen, genom kvinnornas kroppar och genom de attribut och motiv
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hon viljer 1 sina rumsberittelser, gar att skonja en underliggande text, en ’kvinnlig” text, vad
det nu &r, for att citera Virginia Woolf.

Moa Martinson visar det specifikt genom sina beréttelser om och fran rummet. De bada
rummen, som varit fokus 1 mina texter ar inte vilka rum som helst. Det 4r min absoluta
mening att Moa Martinson inte valt dessa av en slump.

Angaende Sallys kammare, sa anser jag att den mycket vél kan ses som en jagekvivalent,
som en metafor for hennes identitet. Inte minst for att hon sjélv pa sin dodsbadd dterkommer
till den 1 det avsnitt som inleds med orden Jag har ett inre rum, ett rum, ett dolt rum i mitt
hjarta, dar stér Liter-Olles lampa och lyser, lumpsamlarlampan. Ingen vet ndgot om mitt rum,”
Det som vidare ér tankevickande nér det géller texterna om Sally, dr att vi fir reda p4, att nar
barnen somnat skriver hon i sin kammare. Med denna korta information dppnar sig, enligt
mig, djupen 1 Moa Martinsons berittelse. Vi far aldrig l4sa vad Sally skriver, men om vi
anvénder oss av de olika gynokritiska modellerna sa kanske vi kan skonja en text skriven med
vitt blick.

Generellt, vilket jag forsokt pdvisa i analysen, finns det i Moa Martinsons text flera drag
av en nedtystad, eller vilket begrepp man nu viljer att anvénda, berittelse under den
dominerande. Enligt min mening &r den vird att forsoka ldsa. Naturligtvis kommer den att
ldsas pé olika sétt beroende pd vem ldsaren dr. Kanske finner man en klasskampstext eller en
text om moderskapet eller om kvinnosolidaritet. Sjélv har jag funnit en text som handlar om
hur identiteten blir till genom kroppen och hur Moa Martinson anvént rummet for att visa
detta.

Angaende bykstugan dr det mindre tydligt att den dr en synonym for mor Sofi. Den
beréttelsen utgodr snarare en utgdngspunkt for berdttelsen om det tidiga 1900-talets kvinnor.
Mor Sofi tog med hjilp av bykstugans viggar forsta steget 1 Subjektsblivandet, ett jag som
forsokte konstituera sig med hjélp av sina egna 6gon och som vigrade vara ett varseblivet

vara. Moa Martinson ldter Sally representera kvinnans fortsatta kamp for den ritten.
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