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Is T.S. Eliot Howlin’ on Desolation Row?

Ett sokande efter Bob Dylans Desolation Row och dess plats 1 litteraturen.
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Inledning:

Uppsatsen kommer att behandla texten till Bob Dylans lattext Desolation Row fran skivan
Highway 61 som sldpptes pd Columbia Records 1965".

Den 24 maj 1941 i Duluth, Minnesota féddes Robert Allen Zimmerman. Bob Dylan
foddes 1 januari 1960 i New York. Robert d&r Bob, Zimmerman &r Dylan, Robert Allen
Zimmerman skapade sin persona Bob Dylan 1960 och det adr Dylans textforfattarskap som
uppsatsen handskas med.

Bob Dylans textforfattande har varit uppméarksammat och aktuellt i snart 50 ar, fran
forsta skivslappet 1962 fram till nuet har hans texter paverkat och dmnat till eftertanke.
Den del av hans liv och hans forfattarskap som behandlas kommer att vara avskilt till
tiden kring 1965 och da speciellt texten Desolation Row. Men det innebér inte att andra
tider fran hans liv och tidigare influenser kommer att tas upp. Dylan har dnda sedan sitt
genombrott, och framforallt under 60-talet, haft den ofrivilliga stimpeln som sin
generations sprakror eller protestsdngare. Aven om Dylan sjilv aldrig har befattat sig med
den rollen s& har minniskor kring honom, andra musiker, journalister, akademiker och
manniskordttsorganisationer placerat honom som en ledare for en sak, eller snarare sin
sak. Det hér var Dylans roll under tiden kring och efter 1965. Det han behdvde gora for att
avkasta sig den patvingade rollen var att totalt fordndra sig sjélv, sin musik och sina texter.

Laten Desolation Row ir enligt mig kulmen pa Dylans nya experimentella skrivande.
Det dr en text med starka litterdra undertoner som kriaver mycket av sin ldsare eller
lyssnare. Det finns ett stort intresse i att enbart 14sa texten och verkligen uppleva dess
litterdra ambition och styrka utan att musiken paverkar en.

Syftet med uppsatsen dr forsoka komma underfund med vad for slags forfattare Bob
Dylan egentligen é&r i1 skrivandet av Desolation Row. Genom &ren har han ofta ndmnts i
samma andetag som beatforfattarna. Det dr forstdeligt och kanske ar det lattast att placera
honom bland dem. Beaten far en viktig roll i min uppsats just for att man vid fOrsta
anblick ser manga likheter mellan den och Dylan. Jag vill emellertid hdvda att det finns
nagot annat som definierar Dylan som forfattare. Mitt mal och mitt syfte &r egentligen inte

att forsoka placera Dylans text i ett fack da jag ser det som en omdjlighet. Den spretar at

Bob Dylan, Desolation Row, Highway 61 Revisited, Columbia Records 1965.



ménga hall samtidigt, det har alltid varit en del av charmen. Men jag vill 4ndd se pa och
problematisera Dylans litterira tradition kring verket Desolation Row. Ar det en beattext
eller ligger den nidrmare T. S Eliot och modernismen? Vad jag vill fa ut ar en storre klarhet
1 Dylans text Desolation Row och jag anser att ett bra sitt att ndrma sig det ar att
undersoka just tanken om Dylan som forfattare och hans litterdra motiv, teman och just
tradition i och kring Desolation Row .

En annan del i syftet med min uppsats ar att genom fragestillningen om Dylans
forfattarskap uppnd en storre forstdelse kring den komplexa texten Desolation Row.
Genom att leta 1 hans inspirationskéllor och litterdra foregidngare s kommer texten
forhoppningsvis att klarna. Samtidigt s& behover jag fi texten att klarna for att finna
varifrén inspirationen kommer ifrdn. Det blir en symbios mellan den konkreta texten i sig
och de foregdngare som hjilpt Dylan att skapa texten som den ser ut. For att konkretisera
syftet s& vill jag hitta en litterdr tradition som passar Dylans fOrfattarskap och sedan
problematisera just hans plats i den, om han nu har en plats.

I form av tidigare forskning anvénder jag mig framst av ett verk kring Dylans liv och
texter under aren 1964-66. Det verk jag har valt att anvidnda kring Dylan och hans texter
ar Mats Jacobssons avhandling Dylan i 60-tale’. Som titeln avslojar s& behandlar den
Dylans 60-tal och framforallt s& ligger fokus pé just texterna. Jacobsson analyserar ett
antal texter fran de olika skivorna sldppta under 60-talet och det jag kommer anvénda mig
mest av dr givetvis analyserna kring “"Highway 61” och da framst Desolation Row. En
annan del av Jacobssons verk som kommer att vara av relevans for uppsatsen dr hans
avsnitt om humor och satir. Just de tva formerna av uttryck ar viktiga for Desolation Row
1 analysen och jakten efter dess litterdra hiarkomst och uppgdérandet med den. Jacobsson
beskriver vad han kallar den ”’svarta” humorns framkomst i vérlden, frimst USA, under
50 och 60-talet’. Det ar en slags absurd humor dir konventionella institutioner som
kyrkan ofta attackeras. Han tar dven upp begrepp som frigorelse, forvandling och
apokalyptiska teman samt ”den amerikanska mardrommen”*.

Tiden kring 1965 ar som sagt vdldokumenterad i1 verket och det behandlar dven delar

som Dylans mottagande efter att han gjort 6vergangen fran folkmusiken till rocken. Det &r

Mats Jacobsson, Dylan i 60-talet, Lund 2004.

Den svarta humorn involverar t.ex. Serietidningen Mad (grundad 1952), komikern Lenny Bruce, Filmer som
Stanley Kubricks Dr. Strangelove (1962) och romaner i stil med Joseph Hellers Catch-22 (1955) och Thomas
Pynchons V' (1963).

Jacobsson, s.197.



en viktig del f6r Desolation Row da det kan ge en forklaring till den ironi och satir som
fyller texten, Dylans besvikelse och frustration dver att inte bli forstadd. Jacobssons verk
kommer att ligga som bas for min studie men dven andra verk kommer att vara viktiga.
Det kommer ocksa att finnas tva avsnitt diar jag behandlar de bada litterdra stromningar
som anses ligga ndrmast Dylan, modernismen och beaten. I studien kring modernism
kommer Staffan Bergstens och Lars Ellerstroms Litteraturhistoriens grundbegrepp’
anvindas for att klara upp vad modernismen egentligen var och kanske ér.

Nar det kommer till beaten anvéinder jag mig delvis av Queerbeats — How the Beats
Turned America on to Sex® och Claes-Goran Holmbergs I Livsskuggans dal. Om Jack
Kerouacs On the Road’. De tva verken ger en insikt i beaten som litterdr stil och dven som
en social livsstil.

Da jag letar efter en litterdr trad att f6lja 1 analysen av sngtexten finns det ocksa verk
som inte dr Dylans, verk som inspirerat och format honom som textforfattare. Jag ndmnde
tidigare 1 inledningen att beatpoesin och litteraturen har sin naturliga plats i en uppsats om
Desolation Row och sa dr givetvis fallet. Jag har valt att frimst behandla tva verk inom
beaten, det dr for att jag anser att dessa tva verk ligger ndrmast Desolation Row 1
utférande och form, Dylans text blir som en naturlig foljd av dessa. Verken ér Desolation
Angels® av Jack Kerouac och Howl’ av Allen Ginsberg. Jack Kerouac &r beatens fader och
grundare darfor dr han ett maste i en uppsats av denna form. Att jag valt Desolation
Angels beror pa att verket behandlar liknande teman som finns 1 Desolation Row som
individens frihet och kontroll av individer samt ocksé att den har en stark koppling till
titeln. Till min hjalp for att forstd Kerouac och hans text har jag ett verk av Matt Theado
som heter Understanding Jack Kerouac'.

Howl valdes av den enkla anledning att det &r ett av beatens viktigaste verk, en stark

dikt vars tema dr USA:s vansinne, vilket inte ligger langt ifrdn Dylans text. Som
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facklitteratur till Ginsberg ska jag anvinda mig av American Scream av Jonah Raskin''.
Har behandlas bdde Ginsberg och hela beatgenerationens uppkomst. Raskins verk ger en
insikt 1 beattraditionen som kommer att vara av vikt for uppsatsen.

Utanfor beatforfattarna sé finns det tva litterdr verk som anvénds i1 uppsatsen. Det ér

John Steinbecks Cannery Row' och T.S. Eliots The Waste Land".
Cannery Rows funktion i Dylans text dr att agera som inspirationskélla for sjélva ramen i
Desolation Row, 1 bada texterna moter vi en gata och dess direkta omnejd som bebos av
ett antal mer eller mindre galna méanniskor. Just ordet Row &r av storsta betydelse for bada
berittelserna. Steinbeck' dr namnet pa det verk som agerar hjédlpmedel for Steinbeck
delen av uppsatsen. Efter det inledande kapitlet om titeln kommer Cannery Row inte
behandlas sirskilt mycket mer.

T.S. Eliot kan ses som det svarta faret bland de forfattarskap jag anvint 1 den tidigare
forskningen men sanningen &r att hans The Waste Land ligger mycket ndra bidde Howl och
Desolation Row 1 sitt uttryckssétt. Jacobsson citerar Hinchey i Dylan i 60-talet dér
Hinchey sdger att, "Desolation Row is a self-consciously Eliotic poem that parodies the
imagery of "The Waste Land” from start to finish.”'® For att fi en béttre forstaelse av The
Waste Land har jag valt att anvanda The Cambridge Introduction to T.S. Eliot."

Detta &r mina viktigaste kéllor for uppsatsen men dven andra kéllor har anvénts.

Den metod jag har valt att arbeta ér att jag forsoker hitta likheter mellan de verk jag har
presenterat 1 min tidigare forskning och Desolation Row. Genom att finna dessa likheter i
teman och struktur sd kan jag arbeta vidare efter premissen att de befinner sig i samma
litterdra tradition. Genom att etablera en litterdr tradition sd kan jag se hur Dylan passar in
1 den, hur han skiljer sig och var han hamnar 1 for litterdr situation.

De fyra verk som parallellises med Dylans egen text och texter om honom ér i sjdlva
verket ganska sammanlidnkade. The Waste Land inspirerade How!/ som inspirerade

Desolation Row, det ska ségas att givetvis dven The Waste Land inspirerade Dylan.
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Kerouac var Ginsbergs stora inspiration och han gav Howl dess titel. Steinbeck figurerar
mojligtvis lite utanfér de andra men som ram ar Cannery Row viktigt for Dylans text.
Centralt for min studie dr delar som teman, motiv och litterdr form nér jag soker efter
Desolation Row's plats 1 litteraturhistorien. Min metod bestar av att jag ldser verken och
de forklaringar av verken jag har valt att anvénda och anser vara relevanta. Jag kommer
dven att soka i historien kring 1965 som finns kartlagd i mina kéllor. Just historiens
paverkan, bade globalt och personligt, spelar stor roll i Dylans forfattande av Desolation

Row.

Analys:

I lasningen av Desolation Row kastas man in en text utan jagberittare dir kdnda namn
frén kultur och litteraturhistorien delar plats med en abstrakt beskrivning av ”de andra”
som forsoker fortrycka dem genom allt fran hjartattacksmaskiner till skdndning av deras
pass. Det dr en galen miljé dar Askungen har forvandlats till en frislappt kvinna och T.
Eliot och Ezra Pound har knytndvsslagsmél pa ett fartyg. Med badde humor och allvar
Oppnar Dylan upp en vérld dir fortrycket hédrskar och hopplosheten stindigt verkar.
Litteraturhistoriens plats dr i hogsta grad vdsentlig for texten men samtidigt ironiseras det
over den konstant, ”By directing his satire at the faith in the collective, the authorities and
science that characterized the 50's and early 60's, Dylan mirrors the general paradigm shift
taking place”"’.

Texten ger en kénsla av stundande dom, en ndstan apokalyptisk tematik uppenbarar sig
genom ldsningen. Desolation Row dr ett verk som tampas med ett samhélle vars

varderingar och tankar har rusat at fel hall. Individens frihet sitts pa spel i alla situationer, Desolation Row

ar USA beskrivet och forvridet till ett mardromslandskap.

Desolation Row som titel:

Redan vid forsta anblick kan vi borja se spar frdn den amerikanska litteraturhistorien.

Desolation Row blir en sammanslagning av tva verks titlar. Desolation Angels av Jack

17 Jacobsson, s.315.



Kerouac och John Steinbecks Cannery Row. Jacobsson ndmner det i forbifarten i Dylan i
60-talet'. Nar det kommer till en text sd ska man aldrig underskatta betydelsen av titeln.
Titeln ar det forsta man ser och kanske det forsta man reflekterar 6ver, den sétter en ton
for resterande text.

Steinbeckforskaren och litteraturprofessorn Stanley Alexander menar att Steinbecks
Cannery Row dr en i grund och botten pastoral historia som genom pastorala teman
gomde sin kritik av den tidens moderna amerikanska virderingar'’. Cannery Row dr en
kritik mot ett samhélle som genom kommersialisering skapar Okade klassklyftor och
flyttar fler och fler ménniskor frén naturen till staden.

Aven om Desolation Row inte har ett uttalat pastoralt tema s har texten definitivt en
stark kritik mot de moderna amerikanska samhillet som det sag ut 1965.

I 6ppningsstrofen av texten skriver Dylan, ”They re selling postcards of the hanging /
They're painting the passports brown”?. Det kan vid forsta anblick vara svart att forsta
vad han menar hir, jag citerar Robert Witting forfattare till Orpheus Revisited. A
Celebration to Highway 61 Revisited, ”The hanged man, /e pendu, as Christ upon the
cross, symbolizes the god to be killed in order that fertility of the land can be
replenished”. Det som hinder &r att “ndgra” siljer vykort av en hdngning som ska
aterfoda ett land som ar dott och ofruktsamt. Det uppstir en kommersialisering av
forsoket att fa landet att leva igen, ett land man redan har dodat genom sin girighet och det
moderna samhdllets brutala frammarsch. Vare sig det dr en kulturell aterfodelse eller en
lantlig kan man aterfinna liknande tankar som hos den pastorala tematiken. I den andra
raden ar det aterigen “néagra” eller ”de andra” som agerar, nu malar de om ménniskors
pass. Passet dr kanske den starkaste formen av konkret identitet som en person har och hér
skdndas individens sjdlvbild genom att malas 6ver med farg. Kritiken mot samhiéllets
kontroll och forminskning av individen &r stark i det avsnittet.

I Steinbeck och Dylan kan man urskilja ett liknande tema &dven om det pastorala stills
mot det mer galna och beatinfluerade eller mojligtvis modernistiskt influerade. En annan
del av Steinbecks roman som Dylan anvinder sig av i sin text dr miljon. I Cannery Row

befinner sig ett antal minniskor pd en gata i Monterey i1 Kalifornien, de lever sina liv pa
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samma gata och hela deras vérld figurerar pd just den platsen. I Desolation Row dr samma
idé applicerad, ett antal minniskor pd och runt samma gata. Dylan har 1dnat ramen for
Desolation Row fran Steinbecks Cannery Row och som man sag innan sa dr det inte
enbart ramen utan dven liknande idéer som gar att finna i bada verken.

Jack Kerouacs Desolation Angels dr kanske mer @n ndgon annan roman av Kerouac en
text om Amerika. Han refererar ofta till det fria Amerika och sitt dlskade Amerika.
Samtidigt borjar han inse att det fria Amerika inte 1dngre existerar som det en gang gjorde.
Den spirituella friheten hos individen utmanas for varje ny lag som utformas®. Det ar
kontrollen som skrimmer Kerouac, kontrollen 6ver en frihet som &r ens egen, "O
kindness be damned! yells the world. ”let us have order!” Once order comes, the orders

9923

come””. Desolation Row ir influerat av just den tanken men med ett annat bildsprak

beskriver Dylan en liknande tanke eller situation,

”Now at midnight all the agents / and the superhuman crew / Comes out and round up everyone /
That knows more than they do / They bring them to the factory / Where the heart-attack machine /

Is strapped across the shoulders / And then the kerosene / Is brought down from the castles / By

insurance men who go / Check to see that nobody is escaping / To Desolation Row’**

Konceptet frihet hotas av agenter, forsdkringsmin och det fascistiska verméanniskogénget
som systematiskt avrittar friheten hos individen.

Desolation Row har sjdlvklart egna kvalitéer och dr inte bara ett forsok att efterlikna de
tva verk jag har tagit upp. Vad man diaremot kan fa ut av titeln &r att temat i texten gér att
extrahera genom att undersoka titeln till texten. Bade Steinbeck och Kerouac ér influerade
av samma tema, eller vildigt liknande teman. I samma anda som hela Dylans skrivande
under mitten av 60-talet och framforallt skivan "Highway 61 Revisited” sa hdmtar han
olika karaktérer och texter fran litteraturhistorien och placerar dem 1 nya situationer. Han
for har samman tva forfattarskap fran den amerikanska litteraturen som de flesta kanske
inte hade placerat tillsammans, Kerouacs och Steinbecks, och anvinder dem for att skapa

nagot eget och nytt.

22 Theado, s.144.
23 Kerouac, s.205.

24 Dylan, strof 8.



Varfor titeln blev Desolation Row och vad det innebér for texten som helhet har nu
tagits upp. Det som &@nnu inte har tagits upp men som kommer i foljande kapitel &r
skillnaderna mellan Dylans text och de romaner och dikter som &r hans litterdra
influenser. Det hédr var en start for att visa pa ett koncist sdtt hur Dylan anvénder

litteraturhistorien i skapandet eller i forsoket att skapa en egen stil.

Humor och Ironi — The Waste Land och Desolation Row:

Tidigare ndmndes den “svarta” humorn som en védsentlig del i Dylans skrivande under
mitten av 60-talet. I Desolation Row slépps ironin 16s pa allvar, Hinchey citerades i ett
tidigare stycke nédr han sdger att Desolation Row é&r sjdlvmedvetet Eliotiansk och
parodierar och ironiserar 6ver The Waste Lands bildsprak fran start till mal. Det &r inte
svért att forstd vad Hinchey menar med sitt citat, The Waste Land ar t6dd ur krisen efter
forsta viarldskriget och kinslan av hopploshet som drabbade manga. Desolation Row
behandlar ett snarlikt tema men med mer kraft riktad mot den moderna kommersialismens
efterskalv, kontroll och kollektivets tilltro till vetenskap och “framsteg”. Det Dylan gor ér
att han anvinder sig av starka karaktirer fran litteraturen och kulturens virld och
forsvagar dem genom att placera dem i ovintade och ibland 16jliga situationer.

Men for att komma tillbaka till The Waste Land som ér det verk som Dylan bade driver
med och inspireras av. Temat 1 The Waste Land &r rddsla, for att citera Cooper, "If The
Waste Land were a piece of music, fear would be the dominant key to which each section
returns again and again and again.”*Om vi nu har konstaterat att temat &r rddsla och tar en
titt pd Desolation Row sa kan man dra slutsatsen att temat riadsla ar en sak som de bada

texterna har gemensamt. I Desolation Row finns en &vergripande ton av ridsla, ett
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fortryck frdn en namnlds kraft, ’de andra”. Men det som skiljer de bada at ar ironin 1
Desolation Row. 1 Eliots anvindande av karaktarer eller referenser till litteratur, kultur och
religionshistorien, s& forflyttar texten oss till dem, “Elisabeth and Leicester / Beating
oars / The Stern was formed”.*®

Det Dylan gor ér att finga alla karaktdrer pd en och samma plats, han spérrar in dem
och tar da samtidigt deras frihet ifrdn dem. Dessa karaktdrer fordndras nir de kommer till
Desolation Row, ”They are spoon feeding Casanova / To get him to feel more assured /
Then they'll kill him with self-confidence / After poisoning him with words”.?’Hos Dylan
samlas alla karaktirer pa samma plats och lever helt andra liv, de tappar de symbolvirden
de hade innan. Casanova dr forminskad till en osdker pojke som behdver konstant
forsakring.

Eliot anvénder karaktirerna pa ett sitt som ar likt men dnda skiljer sig frdn Dylans sétt,
karaktdrer som Queen Elisabeth, The Earl of Leicester och Teresias befinner sig i andra
kontexter &n det brukar men deras symbolvirde dr det samma, de betyder nagot att det &r
just dessa karaktérer. Det betyder ocksa nagot for Dylans text att det ar just de karaktirer
han har valt, men for den texten betyder det nigot att plocka bort deras virde eller vad de
star for rent historiskt. Déri ligger Dylans ironiserande &ver The Waste Land, en slags
avvapning av den borgerliga litteraturens vérde.

Varfor The Waste Land anviands s& mycket i den hir delen av analysen ar for att, som
det ndmns 1 borjan pa avsnittet, Dylan fullt medvetet har anvint The Waste Land 1
skapandet av Desolation Row.

Nu tar vi oss tillbaka till den “’svarta” humorn och dess betydelse for Dylans text. Det
absurda &r ett aterkommande och viktigt tema for texten. Som det ndmnde innan anvinder
sig den “svarta” humorn ofta av angrepp pa konventionella institutioner. I fallet med
Desolation Row kan man se det som en uppgorelse med den borgliga litteraturen, alla de
klassiska karaktirer som forminskats, forljligats och forvringts dr en uppgorelse med
historien. Dylans strivar efter en ny form och for att nd den méste han distansera sig mot
den gamla. Detta gor han bédst genom ironi och humor, tvd vapen som é&r starka nog att
omforma de litterdra landskap som har paverkat honom genom aren. Det litterdra och
kulturella persongalleriet far ockséd agera som pjdser for idéer och tankar kring den tidens

problem och traditioner.
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Hans anvindande av Einstein &r intressant att titta lite ndrmare pd. Einstein dr kanske
den person som symboliserar vetenskapen allra mest. I Desolation Row har han
forvandlats till en forklddd Robin Hood gestalt som tigger efter cigaretter. Den starka tron
till vetenskapen som genomsyrade 50 — och 60-talet spas en mindre lyckad framtid. Raden
”You would not think to look at him / But he was famous long ago / For playin' the
electric violin / On Desolation Row/”%, tyder pa att den kollektiva tron till vetenskap snart
kommer att ta slut och enbart bli ett minne blott.

Det samma giller Dr. Filth som ndmns i strof 6, ”Dr. Filth he keeps his world / Inside of
a leather cup / but all his sexless patients / They're trying to blow it up”.?’ Dr. Filth 4r inte
en karaktir tagen frén verkligheten som Einstein eller fran litteraturen som Casanova och
kan da rdknas in till ’de andra” 1 texten, en fortryckare. I den hér delen av texten
ironiseras det dver den moralpanik som fanns angéende sex. Genom att halla sin vérld
“inside a leathercup” kan han bevara sin inskrinkta syn pd virlden men hans patienter
forsoker sprianga den och ddrmed utvidga deras virld. Anvidndandet av en doktor &r ocksa
sldende, en person som kanske mer &dn ndgon ar forknippade med auktoritet och en person
man litar pd. Men 1 Desolation Row kan man inte lita pd ndgon, framforallt inte
auktoriteten som fortrycker folket.

Dylans knep att lata sina karaktérer fa dterge idéer och moraliska filosofier dr av nédstan
Dostojevskij karaktdr. Genom att konstant ironisera Over karaktdrer och idéer skapar
Dylan en virld dér ingen kan lita pd nidgon och missnéjet sprids till allt och alla. I
avslutningsfrasen dir textens form dndras och ndgon tar emot ett brev skriver Dylan, "All
these people that you mention / Yes I know them they're quite lame / I had to rearrange
their faces / and give them all another name”.*® Detta gér dterigen att knyta an till bade
den “svarta” humorn, attacken pa konventionella institutioner och begrepp samt ironin
over The Waste Land. Med humorn och ironin i Desolation Row skapar Dylan en virld
som bade &r inspirerad av litteraturhistorien samtidigt som den avséger sig de regler och
konventioner som har styrt den. Dylan Oppnar upp for helt nya tolkningar och

konventioner genom att driva med de gamla.

Stundande dom — The Waste Land, Howl och Desolation Row:
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Den stundande domen, eller vad man skulle kunna kalla for ett apokalyptiskt tema &r
framstaende i Desolation Row, det har tidigare rorts vid temat nér tanken om fortryck och
frihet tagits upp. Nu ska vi pa allvar behandla den underliggande oro och stundande dom
som finns 1 texten.

Aterigen ska det knytas an till The Waste Land som far ses som en forgrundsgestalt
angdende temat om stundande dom. Cooper skriver, “Firstly, one ought to acknowledge
that The Waste Land is a text of the First World War and its aftermath.”' Som vi vet var
tiden efter forsta varldskriget en tid av chock for Europa. Manga stéllde sig fragande till
hur ménniskan kunnat utféra de hemskheter som kriget tvingat fram. De tvd stora teman
som finns i The Waste Land ér sex och dod, ”Death and sex are the twin poles around
which the diverse materials of The Waste Land are patterned, like iron filings fanning out
from the two poles of a magnet.”*

Howl @r pa ménga sitt vildigt olik The Waste Land men samtidigt finns det minga
likheter. Tanken om den stundande domen anvinds &ven av Ginsberg, ”In Ginsbergs
peyote-induced vision of the “Unreal City**”, there wasn't a single living soul.”**Precis
som i Eliots ”Unreal City” vandrar ménniskor omkring som om de vore ddda,
hoppldsheten har tagit kal pa dem. Ginsbergs vision om “Unreal City” kom att bli How!,
”When he came to write Howl, he populated his city with a cast of dead souls and
underground men.”** Manga delar av Howl stimmer inte alls in med The Waste Land och
vice versa men temat dom och hoppldshet ar ett de delar.

Desolation Row foljer samma tema som ovan nimnda verk, det ligger en stindig oro 1
texten. Det kan vara svart att sitta fingret pd men den ligger ddr, som i forsta strofen ”And
the riot squad they're restless / They need somewere to g0”>° Aven om de verkar uttrikade
sé ligger det nagot 1 anvindningen av just “riot squad”, en starkt auktoritir symbol som

borjar bli uttrdkad, det kan bara innebéra att ndgot kommer hdnda vare sig man vill eller
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inte. Jag skulle vilja citera Jacobsson angdende tematiken i texten, ”Sangens tematik ror
sig saledes mellan & ena sida liv och fruktsamhet, symboliserat i cirkusen och tredje
strofens sexualakt, & andra sidan dod och emotionell uttorkning.”””” Men dven i livet och
fruktsamheten ligger det ndgot hopplost, att folk édlskar med varandra eller vantar pa
regnet dr ett uppgivet forsok till aterfodelse, inget aterfods i texten, det dr bara en lang
vantan.

Man har kunnat se hur viktig del déden har 1 The Waste Land och detsamma géller for
Desolation Row. I ndstan samtliga strofer av texten dyker doden upp i olika former. Det
startar med en hiangning, det f6ljs av Ofelias livloshet vilket &r ett tecken pé kulturell dod
eller sjélslig dod och inte den fysiska. Hos Dr Filth finns en sjukskodterska som skdter ett
cyanid hal, det kan forknippas med en systematisk avrittning. Efter det foljer agenternas
hjartattacksmaskiner som &r avrittningen av individen gentemot systemet. I nést sista
strofen anvdnds Kapten Nero och Titanic for att beskriva drunkningstemat, ett tema som
ar mycket viktigt dven for Eliots dikt.

I Howl skapar karaktirerna vad Ginsberg kallar for ett “great suicidal drama”, de
forsoker ta livet av sig i ett absurt bildsprak, ”Of fire escapes off windowsills / of Empire

38 de misslyckas ocksé ibland, ”who cut their wrists three times

State out of the moon
successively unsuccessfully / gave up and were forced to open antique stores””. Hos
Ginsberg har sjdlvmordet tagit en néstan ironisk och ibland komisk form. I How!/ drivs
manniskor ner i forddrvet av osynliga krafter man skulle kunna kalla for USA:s samhélle
utan att veranalysera allt for mycket.

Doden i Desolation Row &r som sagt precis som i The Waste Land och Howl stindigt
nirvarande. Texten 6ppnar med en hidngning*’, som symboliserar dod och dterfodelse som
Wittings citat tidigare visade. Och det samma giller f6r The Waste Land dar aprils
aterfodelseprocess beskrivs som den elakaste*' och aterfodelse behdver som bekant dod. T

Howl 6ppnas det med att Ginsberg skriver att han har sett de bista av sin generation blivit

forstorda av galenskap*. Den galenskapen kommer senare i dikten driva dem till
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sjdlvmord. Alla tre verk startar med ett rop om ddden, den stundande domen nédrmar sig i
samtliga texter. | studien av doden i de tre olika texterna finner man att de skiljer sig &t
men de som ligger ndrmast varandra i det temat ar Eliot och Dylan.

Hos Eliot finner man klassiska motiv som drunkningen eller "Death by Water”* som en
del 1 The Waste Land heter. Om man lidser den delen av dikten s& framgar det vad
drunkningstemat betyder for The Waste Land, en tanke om &terfodelse. Man far ldngre
utldggningar hos Eliot dven om det dr en komplex dikt med ménga referenser sa ar teman
ganska klara fran borjan. I det hér fallet doden.

Hos Dylan, om vi héller oss till drunkningstemat, sa skrivs det aldrig ut for en. Dod
genom vatten hittar man i raden, “Praise be to Nero's Neptune / The Titanic sails at
dawn”*, ddr ndstan gdmmer sig temat. Forst fir man uppticka att det dr Neptunus,
havsguden, sen Titanic vars innebord i texten blir drunkning. Det giller genomgéende for
Dylans text att man far ldsa noggrant och plocka upp sma ledtradar for att nd dit man vill.
Det dr en text som doljer mycket genom att hianvisa till verk eller tankar som forklarar det
pa ett bredare sitt. Det som menas hér ar att genom att ge oss Neptunus och Titanic sé kan
vi koppla det till drunkningstemat som vi sedan kan koppla till Eliot dir temat undersoks
pé ett bredare plan.

Hos Ginsberg ar temat dod behandlat pé ett annorlunda sitt, det dr galenskap och det &r
febrig dod. Alla &r galna och soker efter en mening som inte gér att finna, sokandet dodar
dem, “who threw themselves under meat trucks looking for an egg”®.

I temat om dom eller apokalyps stoter man ocksé pé olikheter, temat &r det samma men
utforandet eller bildspraket olika utfért mellan de nimnda verken.

Raskin skriver angdende likheten mellan Ginsberg och Eliot, ”As in The Waste Land,
the cities of the world are falling down: London is burning, San Francisco is collapsing,
and Moscow is dying.”*® Det finns en klar likhet mellan de bada texterna, The Waste Land
har bilder av stider som faller, "Falling towers / Jerusalem Athens Alexandria / Vienna

London / Unreal” Men hos Eliot handlar det mer om en riktig apokalyps, forsta
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vérldskrigets fasor ér inte langt borta d4 dikten skrevs delvis under och delvis direkt efter
det stora kriget.

Hos Ginsberg ér det en annan slags apokalyps, han anvinder Moloch*® som en symbol
for de offer minniskan maste gora till det kapitalistiska samhéllet, “Moloch! Moloch!
Robot apartments! invisible suburbs! / skeleton treasuries Blind capitals! Demonic
industries! Spectral nations! / invincible mad houses! granite cocks! Monstrous bombs!”*
Det ér aterigen en néstan vansinnig bild Ginsberg malar upp for oss, det vansinne som
kapitalismen utsitter oss for tar sin form i Moloch.

I Dylans text &dr det ett lugnare och mer nedtonad bildsprak dn hos de bdda andra
apokalypserna, héir handlar det mer om en stundande dom. I strof 3 skriver han, "Now the
moon is almost hidden / The stars are beginning to hide / The fortunetelling lady / Has
even taken all her things inside™’, ndgot d4r pd vdg att hinda, himlen morknar och
stjarnorna forsvinner. Att spdkvinnan har tagit in sina saker dr i texten nédstan férvnande
vilket uttrycks med ordet “even”, att hon har slutat spa kan innebéra att det inte finns en
framtid att se langre. Jacobsson skriver angdende spakvinnan, ”I en omgivning dir ingen
verkar ha ndgon framtid minskar forstds hennes kundunderlag dramatiskt™"

Detta dr den stora skillnaden mellan Dylans text och Ginsbergs och Eliots, Dylan
foreslar dir de andra beréttar. Detta géller for de tva stora teman det hir avsnittet handlar
om, dod och dom, men ocksd genomgaende for Desolation Row som text. Dylan talar
aldrig i1 klarsprék, teman gommer sig bland referenser och karaktirer. Detta géller delvis
for Ginsberg och Eliots texter ocksd men de har kraftigare uttryckssitt an vad Dylan har 1
sin text. Han nédstan smyger fram medan de andra ibland dundrar, framforallt Ginsberg.

Sa dven om temat om dom och apokalyps gér att urskilja i alla tre texter sd behandlas
de pé olika sétt. Dylan blir varken en beatforfattare eller en renodlad modernist 1 sitt sprak

eller i sin framtoning. Han dr ndgot annat och det ska vi fortsétta att undersdka genom

analysen.

Modernism 1 Desolation Row:
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Modernismen uppstod som konststromning under det sena 1800-talet och tidiga 1900-
talet. Det dr kanske den form av litteratur som mest har paverkat 1900-talet med forfattare
som Kafka, Joyce, Eliot, Woolf, Proust och méanga fler. Staffan Bergsten och Lars
Ellerstrom beskriver modernismen sahir, ”Allméant kan modernismen sdgas bryta med
flertalet tidigare fOrestdllningar om hur ett konstverk ska vara beskaffat. Yittre
verklighetsavbildning, sunt fornuft och logisk struktur sétts ur spel och i deras stille trader
inre verklighet, intuitivt skapande och dolda strukturer.”>*

Hur placerar man da Desolation Row 1 det sammanhanget, till att borja med s& kan man
enkelt se likheter mellan Dylans skrivande och tankarna om dolda strukturer, brottet med
tidigare forestillningar osv. Det dr onekligen en del i hans skrivande och skapande av
Desolation Row.

Modernismen dr uppbyggd av ménga olika ismer, och for att forsoka uttyda de
modernistiska stromningar texten har sa ligger fokus pd de tva ismer som passar in bast.
Den forsta dr surrealismen, “Surrealister anknot till psykoanalysen och strivade efter att
lata dikten uttrycka det omedvetna i ett ocensurerat flode, vilket ofta resulterade inte minst
i ett sdrpriglat bildsprdk med erotiska undertoner.”*® Det dr en vanlig tanke att gatan i
texten ska symbolisera det undermedvetna och det dr dven en tdnkbar tolkning. Alla
karaktérer i texten ska dd ge utlopp for ndgon gomd tanke eller drift hos forfattaren.
Jacobsson sdger, ”En tidnkbar tolkning av ”Desolation Row” &r att gatan som gett sdngen
sitt namn symboliserar vart omedvetna, en plats ddr kdnslorna och sinnena bejakas.”*
Texten har ocksd ett bildsprdk som definitivt dr sdrpriglat och dven den erotiska
undertonen gar att finna om man letar, "Everybody is making love / Or else expecting
rain”® Det finns dock ett stort problem med att helt g med pd alla premisser som
surrealismen sétter upp. Surrealismen ser logiken som ett hinder man méste dvervinna for
att skapa konst, det stimmer inte med Dylans text som under alla dromliknande sekvenser
och sitt galna bildsprak faktiskt har en ganska logisk form. Varje strof startar med en

hindelse dir antingen nadgon av karaktérerna eller ”de andra” ar involverade, sen foljer en
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berdttande sekvens av vad som hénder och strofen avslutas med att ndgon eller nagra
antingen befinner sig, ser in eller dr forbjudna att komma till Desolation Row.

Den andra ismen som ska behandlas dr absurdismen, ”Absurdismen kan ségas vara en
sorts fullfoljande av surrealismen inom dramatiken, fast ofta utan de libidindsa inslagen
och med en nonsensartad svart humor som frimsta kinnetecken.”*® Aven om det i citatet
star att det &r en fullf6ljande inom dramatik s& anser jag att man kan overfora det till en
text av Desolation Row's slag. Man kan hitta likheter dven i1 absurdismen, den svarta
humorn &r ett begrepp Dylan har anvint sig av vilket togs upp tidigare i1 texten. Det
behover dock invdndas mot ordet nonsensartad nér man talar om Dylans text och inte da
absurdismen 1 sig. I Dylans text kan det sikert vid forsta anblick se nonsensartat ut men
som den hér studien forsoker visa s dr det inte alls sé.

Modernismen dr som sagt en form av konst som bryter mot traditioner och tabun precis
som Dylan gjorde i sitt skrivande under mitten av 60-talet. For att citera Bergsten och
Ellerstrom, “Brottet med vedertagna former och traditionell verklighetsdtergivning
upplevdes inte bara som angrepp pd gamla konstnérliga ideal utan dven pa moral och
samhillsordning.”’ Just angreppet pd gamla konstnérliga ideal ir intressant nir man har
Desolation Row som text, dar finns méinga starka och klassiska figurer frén litteratur och
kulturhistorien som det drivs med eller som har forminskats och placerats i 16jliga
situationer. Det kan ses som ett angrepp och dven som ett brott mot traditionell
verklighetsatergivning.

Det finns ett citat av ovan nidmnda forskare som ska utforskas lite ndrmre,
”Modernisterna dgnade sig med lidelse at att rasera tabun — sociala, religidsa och inte
minst sexuella.”® Det som Dylan gor i sin text ér lite svart att sammankoppla helt till
citatet och tanken som modernisterna hade. Han tar upp religiosa, sociala och sexuella
teman genom hela texten, och texten &r i sig en kritik av samhéllets struktur som det sig
ut i mitten av 60-talet i USA men han raserar inte de tabuna genom att attackera dem rakt
pé. I strof 6 angdende Dr Filth och hans patienter®® si visar han snarare upp problemet och
genom att gora det sd kritiserar han det indirekt. Detta d&r genomgaende 1 hela texten, de

olika karaktérerna visar upp olika problem som finns i samhéllet och hur de kan paverka
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individer. Det kan vara avsaknaden av en jagberittare eller formen som texten har som
g0r den mindre aggressiv och dd gdmmer sig raseringen pa ett annat sitt.

En annan del av modernismen som kanske dr det som gor att den inte lever kvar pa
samma sdtt 1 vara dagar dr att den definierar sig sjdlv som antitraditionell och
tabuodverskridande vilket gor det svart for den att leva kvar efter den lyckats rasera alla
gamla ideal och konventioner.®” Det som dé skulle tala emot att Desolation Row ir en fullt
ut modernistisk text dr kédnslan av att den lyckas leva kvar, detta &r inte enbart en
personlig uppfattning utan tankarna och kritiken av samhéllets struktur ar védsentlig dven 1
dag med tanke pd individens frihet som &r en brinnande frdga ocksé i vér tid. Det som
skiljer Dylans text fran de modernistiska &r aterigen att han visar upp en vérld som har
gatt fel utan att konkret och direkt kritisera den. Kritiken dr gomd pa ett sitt som narmast
kan beskrivas som en viskning ddr andra skriker. Han foreslar att vi ska undersdka
problemen genom att ge oss ledtrddar, jag har haft detta citat innan men det &r talande for
min argumentation, Praise be to Nero's Neptune / The Titanic sails at dawn”' Det kan
vara det greppet som gor att texten inte vittrar sonder med tiden, genom att foresla motiv
och teman kan de tolkas olika genom olika tider.

Genom att titta ndrmare pa hur modernismen anvidnder motiv, teman och struktur och
jamfora det med Desolation Row s& finner man att Dylan helt klart &r inspirerad av
modernismen men ocksa att han inte fullt ut &r en modernist i skapandet av Desolation
Row. Det finns skillnader som é&r for klara for att bortse fran. Sa fragan ligger fortfarande

kvar, vart 1 litteraturens alla olika stromningar finns Dylans Desolation Row?

Beaten 1 Desolation Row:

”The Beat Generation” namngavs av Jack Kerouac i en sorts tivlan med Hemingways
”The Lost Generation”, han ville sammanfatta sin och efterkrigsgenerationens livshallning
efter andra varldskriget. Beat har fler olika betydelser, i Kerouacs On The Road vilket ér
det kanske mest kdnda beatverket sa ndmns tre. Den forsta stir for det slagna, “beaten”, en
outsidergeneration. Den andra, “beatific”, dr det profana och extatiska. Som tredje

betydelse nimns “’beat”, rytmen i musiken, speciellt jazzen och d dven rytmen i livet. ®
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En tankbar tolkning av Desolation Row é&r att de slagna ménniskor som bebor gatan
fran borjan var precis som beatforfattarna, slagen pa det sitt som en ménniska som stéller
sig utanfor samhéllet och gar sin egen vig dr. Om man tittar ndrmare pa de karaktérer fran
litteraturen som gar att finna i Desolation Row sa ér de flesta sidana som har utmanat
konventioner, Romeo gick emot sin familj, ringaren av Notre Dame ir en av litteraturens
mest klassiska outsiders, T.S. Eliot och Ezra Pound utmanade de litterdra konventioner
som fanns och Ophelia dr den vésterldndska litteraturens mest kénda galning, ett begrepp
som beatforfattarna forovrigt dlskade. Men 1 Desolation Row har alla dessa pa sin tid
starka karaktirer hamnat 1 bade 16jliga och ibland galna miljéer och situationer. Det kan
vara, precis som i fallet med 7The Waste Land, att Dylan ironiserar dver beatens
romantiska och galna angrepp pa livet.

En annan tolkning av beatens inflytande pad Desolation Row ér begreppet galenskap. I
Queerbeats skriver Marler, ”"Mad behavior was essential to the Beats, their first answer to
the conformist ethos of the 1940's and 1950's”* Det har nimnts innan i analysen men tal
att tas upp igen, Dylan utmanade dven han de gamla konventionerna i Desolation Row
genom att forkld klassiska karaktdren i galenskap for att visa samhéllets problem, “The
Phantom of the Opera / A perfect image of a priest”® &r pd manga sétt en galen bild som
beskrivs men om man foljer temat i texten kan man upptacka en kritik mot kyrkan nir
fantomen av operan beskrivs som en prést, fantomen som 4r en man som lever ensam
under ett operahus utan kontakt med omvirlden, inte helt olikt frdn prasters liv och
kyrkans avstdnd till det verkliga livet. Temat galenskap finns genomgaende i1 Dylans text,
inspirerat av vad som kallades den svarta” humorn, det absurda.

b

Beatlitteraturen anvidnde vad Holmberg kallar “verklighetsstrommen” vilket &r
motsvarigheten nir det giller det yttre livet till modernisternas “medvetandestrém” som
handskades med det inre livet®. Vad Dylan gor i Desolation Row kan ses som en variant
av detta, man kan argumentera for att Dylan anvénder en “undermedvetandestrom” dir
gatan 1 Desolation Row é&r forfattarens undermedvetna. Och det 4r ett grepp som

bevisligen anvinds av badde modernister och beatforfattare i olika varianter.
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Ett viktigt ord for beatforfattarna var resan, resandet symboliserade friheten, Holmberg
skriver, ”Resan kom att bli de hér generationernas nyckelord”®. Den brinnande passionen
hos den tidiga beaten fran 50-talet han do ut dven hos beatforfattarna, och i Kerouacs
Desolation Angels finns en kritik mot det amerikanska samhéllet och vart det dr pa vig.
Desolation Row ér dven den ett barn av sin tid och den riktar en skarp kritik mot friheten 1
det Amerikanska samhéllet. Desolation Row ar tydligt inspirerad av beaten i manga delar
som galenskapen och outsidertanken. Det gar dven att knyta an till begreppet resande och
frihet, 1 Desolation Row &r karaktdrerna mer eller mindre fangade péa gatan eller sa halls
de ute av ”de andra”. Hur det 4n ma vara sa dr de berdvade sitt resande, det som beaten
sag som den ultimata friheten. D& beaten kom till under 40 och 50-talet och Desolation
Row ér skriven under mitten av 60-talet sa kan karaktérernas omdjlighet att forflytta sig
och utnyttja sin frihet vara en kommentar pa hur USA har gatt fran ett land av frihet till ett
styrt samhélle dér folket kontrolleras bade fysiskt och psykiskt. Det dr aterigen det tema
som kanske dr viktigast for bdde beaten och for Dylans text, friheten, friheten att vara
individ 1 ett fritt samhélle utan att kontrolleras av ndgon eller nagra “andra”.

Vid en ndrmare granskning kanske inte Dylans text ar s& véldigt ’beataktig”, men den
delar definitivt teman med beatforfattarna. Speciellt tanken om friheten, 1 Dylans fall
manifesterar det sig genom ett omdjliggdrande av resandet och i beatens fall ar det
resandet som é&r friheten, de anvinder sig av tva extremer fran varsitt hall men meningen
ir densamma. Aven galenskap #r ett tema som Desolation Row sitter inne pa, och
galenskapen dr essensen av beat, redan den forsta raden 1 Howl, "1 saw the best minds of

9967

my generation destroyed by madness”’ och Kerouacs klassiska brandtal for galenskap

som kom att kallas On the Road ropar efter den. Hos Dylan &r galenskapen forkladd till
absurda situationer och miljoer men galenskapen ar definitivt ett tema de delar.
Det som talar mot att Dylan skulle vara en beatforfattare ar frimst att han inte anvénder

b

vad som kallas “spontaneous prose” vilket dr den “verklighetsstrom” som togs upp

tidigare, “ett forsok att aterge verkligheten i konkreta bilder”®®

. Dylan har ett annat
bildsprak dn den spontana prosan, framforallt anvdnder han inte en jagberdttare utan
lagger spraket och bilderna hos ménga olika karaktérer som beskrivs genom, vad man fér

reda pa i slutet av texten, ett brev.
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Beatlitteraturen har ett tempo som ibland kan vara ursinnigt och spontant, Dylans text &r
mer arbetad och anvénder ett annat tempo och en annan karaktar.

I fraga om samhaéllskritik och tematik befinner sig beaten och Desolation Row néra
varandra, individens frihet och samhillets destruktiva kontroll 4r &mnen som de delar och
som Dylan har himtat frin de tidiga beatforfattarna som Kerouac och Ginsberg. Aven
tanken om galenskap, trots att det finns skillnader pa hur den beskrivs dr den en sak de
bada delar.

Déremot saknas det rent strukturella och bildsprakliga. Dér beatforfattarna rusar forbi i
vild galenskap tar Desolation Row sig tid att beskriva genom att ligga idéer och kritik hos
andra karaktdrer och ldta dem ljuda ut missndjet med hjilp av bade humor och
samhaéllskritik. Det dr precis darfor det inte gér att séga att Dylans Desolation Row fullt ut

ar en beattext, precis som det inte gar att sdga att den dr en modernistisk text.

22



Avslutande Diskussion:

Mitt syfte med studien var att hitta och problematisera en litterdr tradition kring verket
Desolation Row. Det fanns en tanke redan innan analysen att modernismen och
beatlitteraturen var Dylans foregangare rent litterdrt. Den tanken visades genom att titta pa
olika komponenter av Dylans text som titel, humor, apokalyptiska teman och &ven
modernismen och beatens spar i texten. Men studien har inte placerat Dylan 1 ndgot av de
litterdra facken, vilket hade varit felkatigt att géra. D& maste frdgan tas upp i den
avslutande diskussionen, vart hamnar Desolation Row rent litterart?

Stora delar av det som har visat genom att sdka i de olika temana kan konkretiseras

genom att se pa den avslutande strofen i texten,

Yes, I received your letter yesterday / (About the time the door knob broke) / When you
asked how I was doing / Was that some kind of joke? / All these people that you mention /
Yes, I know them, they're quite lame / I had to rearrange their faces / And give them all
another name / Right now I can't read too good / Don't send me no more letters no / Not

unless you mail them / From Desolation Row®

Om man ldser den delen noga sa framgér det att texten &r ett brev till ndgon, mojligtvis
sangaren sjilv. Det som ségs ér att han bland annat kénner till de personer som har ndmnts
1 brevet, vilka d& borde vara de litteraturpersonligheter och kulturpersonligheter som finns
med men att han har varit tvungen att dndra om deras ansikten och da dven deras
uppforande. Detta gér att hirleda till bdde kapitlet om humor och ironi samt kapitlet om
modernismen och anviindandet av surrealism och absurdism. Aven den uppgivna kinslan
finns med, den som togs upp béade i titel kapitlet och stundande dom kapitlet, personen
uttrycker en uppgivenhet genom att ifragasdtta drligheten i frigan om hur han mar och
dven genom att sdga att han inte vill ha fler brev om de inte kommer fran just Desolation
Row, platsen for hoppldshet. Aven raden om att dérrhandtaget har gitt sénder far en
betydelse, man kan inte lingre g& ut genom dorren (eller in), en kinsla av att vara

instdngd eller utestidngd, friheten att ga vart man vill finns inte ldngre.

69

Dylan, Strof 10
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Om man skulle forsoka att benimna Desolation Row 1 klassiska litterdra termer sa
skulle jag kalla den for modernistisk-ironisk post-beat. Det dr pa grund av ett antal saker,
for det forsta sd marker man att ironin dr mycket stark i texten. Dylan verkar under den
tiden ha en uppfattning om USA som ett styrt och kontrollerat samhélle och han attackerar
det med ironi och den absurda humorn som fanns under mitten av 60-talet. I kapitlet om
humor och ironi ndmns det att Desolation Row ironiserar dver T.S. Eliots The Waste Land
och det dr ett knep som Dylan anvénder i sin text, men samtidigt som han ironiserar dver
det modernistiska verket och Eliots borgerlighet s& &r han véldigt influerad av
modernisterna.

Precis som Eliot och de andra stora modernisterna bryter han mot konventioner och
logiska forstéllningar om hur ett konstverk ska skapas, de yttre verklighetsavbildningarna
sétts ur spel och texten ar fylld av dolda strukturer. I sjdlva skapandet hittar man stora
likheter med just The Waste Land framforallt i de dolda strukturerna. Dylan dr mer av en
modernist i skapandet av Desolation Row ér vad man kan tro vid forsta anblick.

Varfor post-beat och inte beat? Jo, det kan forklaras dd man ser pa de teman som
Desolation Row delar med beatforfattarna och da framst Ginsberg och Kerouac. I kapitlet
om stundande dom tas Ginsbergs apokalyptiska tema upp och det dr ett rasande tempo och
vildigt aggressivt bildsprak, det ar det inte i Desolation Row som mer foreslar en
stundande dom eller en dom som redan har kommit. Ginsbergs How/ kom ut tio &r innan
Dylans text och klimatet i USA fordndrades mycket under de tio aren. Det Ginsberg
rasade mot, kommersialiseringen och utanforskapet som den skapade hade mer eller
mindre intrdffat nir Dylan skrev sin text. Det fortryck som Ginsberg forutsag och anviande
Moloch till att visa upp &r i full fas ndr Dylan malar upp sina agenter som tar kal pa
karaktérers frihet i fabriker. Det samma géller for Kerouacs (och de andra beatforfattarna)
tanke om friheten och resandet. De foresprékar ett fritt resande som individens ultimata
frihet, och Kerouac papekar i Desolation Angels, som dr frdn samma tid som Dylans text,
att USA har tappat mycket av sin frihet. Inte som 1 hans tidiga stora genombrottsroman
On the Road dér resandet ar det centrala temat. Dylan har ocksé temat frihet och resande 1 Desolation Row
men da &r det ett omgjliggérande av resandet som dr centralt. Det jag vill f4 fram ar att
han bor bendimnas som post-beat just for att fler teman &r liknande men i den tid han levde
i under skrivandet anvinde han dessa teman pa ett annat sitt. Men det fanns samma
uppsat, att visa att individens frihet dr det viktigaste och den maste forsdka bevaras eller 1

alla fall &terupplivas.
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Det har alltsd gétt att hdrleda méinga centrala teman inom modernismen och
beatlitteraturen till Dylans Desolation Row och det gar att bendmna texten litterdr karaktar
med olika termer. Men det som ocksa maste komma fram bakom alla begrepp och motiv
ar textens centrala budskap vilket ar att USA:s samhille har tappat kontrollen och
forsoker dterta den genom att skapa och dveranvidnda den kontroll som finns kvar och
genom det ta dod pa individens rétt till frihet, bdde den kreativa friheten och den faktiska
friheten. Det mardromslandskap som maélas upp ér en bild av USA under mitten av 60-
talet och de olika karaktirerna som finns med i texten blir dd bade representanter for
tankekontroll och intolerans. Dylan vill varna for hur samhéllet ser ut och hur det kan bli
om det far fortsétta och han gor det genom att anvinda sig av modernismens rasering av
logik och verklighet, beatens frihetsbegrepp och sitt siregna bildsprak som later klassiska
tankar, karaktdrer och begrepp blandas med den nya tidens sambhallskritik och
varningsskyltar.

Det man kan séiga om Desolation Row ér att den besitter en stark litterdr tradition men
samtidigt leker texten med den och ironiserar, skimtar och dven aktualiserar den. Vad
Dylan har gjort i sin text ar att framgangsrikt skapa en symbios mellan klassisk litteratur,
populdrkultur, beatens vansinne och modernismens utmaningar av konventioner.
Desolation Row vicker litteraturen till liv for att kld den 1 nya kléder och pd det séttet
kommentera det samhille den befann sig 1 just d&.

Desolation Row ér ett komplext verk och krdver noggrann ldsning och analysering men
syftet att fora in den 1 en litterdr tradition och se om den finner sin plats dér har uppnétts
till den grad att vi kan kalla det for ett modernistisk-ironisk post-beat verk, eller sa kallar

vi det bara Dylan.
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