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1. Inledning

1.1 Filmprocessens olika roller

Manga génger har jag suttit i en biograf och sett eftertexterna borja rulla. Vanligtvis
stéller sig de allra flesta upp och gar med en gang medan de allra mest inbitna
filmentusiasterna sitter kvar och ldser dem. Tydligt framgér det d4 att en
filmproduktion involverar vildigt manga ménniskor, de flesta med sina egna
specialkunskaper under sin specifika profession.

I en filmproduktion finns det manga professioner som maéste jobba
tillsammans for att kunna skapa en sa bra film som mojligt. Allt frén de sjélvklara
rollerna som regissor och fotograf behdvs men dven roller som exempelvis elektriker,
frisorer och sminkdser dr oerhort viktiga for filmens helhetsintryck, &ven om gemene
man inte tdnker pa att det dr sd. De stora stottepelarna for en filmproduktion &r dock
roller som skédespelare, regissor, fotograf, klippare och ljud. Dessa stottepelare spelar
alla en oerhort viktig roll 1 hur slutresultatet kommer att bli men det finns dndé oftast
en hierarki dem emellan. Regissoren, som oftast kan ses som initiativtagaren eller den
konstnirliga ledaren, vars vision de andra foljer och hjélper till att skapa, &r hogst
upp. Fotografens roll &r dven den stark och har egentligen varit sédan sen filmens
barndom. Sérskilt 1 jamforelse med ljudet har bilden ofta haft en starkare, mer
priviligerad roll. Denna struktur nimner Walter Murch 1 férorden till Michel Chions
bok Audiovision: sound on screen dir han skriver att ljudet alltid varit bildens
undersate inom filmen dé det oftast varit det synliga som fitt mest uppmérksamhet
och de ginger da ljudet faktiskt noterats har det ofta varit p.g.a. att ljudet varit daligt
eller kénts fel. (Chion 1994:VIII)

Av erfarenhet, frin diverse filminspelningar, har dven jag fitt erfara ljudets
stdllning 1 hierarkin da ljudet allt som oftast varit ndgot underprioriterat. Ljudet anses
vara ett viktigt element men blir ofta bortprioriterat av fotot eller klippningen. Sarskilt
om det blir ont om tid i efterproduktionen, och klippningen drar ut pé tiden, ir det ofta
ljudets planering som blir lidande. Ett annat vanligt problem, som dven Klas Dykhoff
skriver om 1 sin bok Ljudbild eller synvilla — en bok om filmljud och ljuddesign ér da
klippningen ar klar och 6verldmnas till l[juddesignern. I de bésta av vérldar &r
klippningen definitiv men ofta &r det ndgot som kommer att dndras och detta stéller

till med svarigheter for ljudldggningen som nu blir osynkad. Mycket tid méste saledes



laggas pd att fixa tillbaka ljudet som det ska vara istillet for att dgna tid at
ljudldggning som pd manga sitt kan hjélpa och gora filmen béttre. (Dykhoff 2002:15)
En annan anledning till att ljudet inte &r lika prioriterat som exempelvis fotot
ar nodvindigtvis inte p.g.a. okunskap eller ointresse. Ljudet kan man alltid, om man
har tid, fixa efterat medan daligt foto och undermaliga skadespelarinsatser méste
gbras om med allt vad det innebér. Allt gér alltsé att fixa men problemet 4r snarare
brist pa tid. Och eftersom ljudet &r ett av de sista stadierna i en filmproduktion &r det

latt att en forsenad klippning maste ta tid fran ljudets planering.

1.2 Syfte

Jag vill med denna uppsats forsoka visa filmljudets hogst betydelsebirande roll i hur
en film uppfattas av de som ser den och genom ljudlaggningsexempel 6ka
medvetenheten for filmljudets mojligheter. Jag kommer inte berdra filmusik da det ér
en stark och ganska enkel vég att g d4 man vill styra askadares kénslor.

Detta bestyrker ljudgurun Julian Treasure, som &r foreldsare, professor i ljud
och forfattare till boken Sound Business (2008), i en av sina foreldsningar dér han
bl.a. talar om musik och hur den péverkar oss flesta. Han sdger att musik verkar pa ett
psykologiskt plan och att det dr det starkaste ljud vi vet om som paverkar véra
kénslor. Forenklat kan man séga att ett sorgligt stycke musik ocksa ger oss sorgliga
kénslor men han pekar ocksé pd hur musik kan vara véldigt kraftfullt pa ett annat sétt
da vi snabbt kan kinna igen olika stycken eller singer samt att vi ofta har starka
associationer forknippat med dem. Det ricker t.ex. att hora forsta ackordet pa The
Beatles ”A Hard Days Night” for att minga snabbt ska forsta vilken sdng det 4r och
det riacker sékerligen att hora ndgra sekunder av filmmusiken frdn Hajen (Steven
Spielberg, 1975) for att man ska associera det med filmen.
(voutube.com/watch?v=rRepnhXq33s)

Aven Birger Langkjer skriver om musikens paverkan i sin bok Den Iyttende
tilskuer. Dar skriver han att musik, i film, anvénds av oss askadare for att forsta
personer, situationer eller hindelser. Musiken kommer alltid bli kontextualiserad. Han
tar dock upp att musik kan vara problematiskt. Hur vet vi egentligen att musiken
speglar scenens atmosfér och inte karaktirens sinnestillstdnd? Det kanske t.o.m. dr sa
att musiken aterknyter till en tidigare hindelse eller till ndgot som kommer att ske.

(Langkjeer 2000: 71) Aven Michel Chion skriver om musikens paverkan pa dskidaren



och sdger att det pa ett sitt ar ett effektivt verktyg for att fortydliga en scens rytm, ton
och fraseringar. (Chion 1994: 8)

1.3 Metod

For att visa hur ljudet i en film, utan musik, faktiskt paverkar askadaren vill jag
praktiskt visa detta genom att ljudldgga en filmscen pa tvd olika sitt. Jag kommer
gbra en harmonisk ljudldggning, som ska ge ett luftigt intryck och realistiskt intryck
och som kan {4 askddarna att kénna ett lugn. Jag kommer ocksd gora en disharmonisk
ljudliggning som kommer kénnas tét och obehaglig att titta pa dér askddarna
instinktivt kéinner att ndgot ont har hint eller kommer att hinda.

Jag kommer pa kommande sidor beskriva hur jag 16ste de bada
ljudldggningarna och knyta an de till teorier jag funnit om ljud och ljudlédggning.

For att sedan kunna visa att man faktiskt reagerar olika pa de bada
ljudldggningarna valde jag att sétta ithop tvé olika testgrupper pé 6 personer vardera
som enskilt sdg en av ljudlaggningarna. Viktigt var att inte ndgon av dem skulle sett
filmen innan men ocksé det att de inte fick veta att det var just ljudet de skulle lyssna
till.

Viktigt att podngtera dr att jag inser att min undersdkning om tolv personer
inte &r tillrdckligt ingdende eller bred for att pa ndgot sétt ta fram ett heltdckande
forskningsresultat. Ddremot kan min undersokning dnda indikera pd generella
uppfattningar vi har om film. Vi &r alla vélindoktrinerade i filmens sprék och forstar
oftast snabbt om en film exempelvis dr en komedi eller en skrackfilm. For ar t.ex.
musiken som spelas glad och uppiggande ror det sig oftast om en komedi men om
musiken dr mork och orovickande dr det mojligtvis en thriller eller skriackfilm vi ser.
I David Sonnenscheins bok Sound design: the expressive power of music, voice and
sound effects in cinema skriver han om musikens fysiska, mentala och emotionella
paverkan pé den som lyssnar, ndgot man kan anvénda sig av i film for att dndra
askddarens energi och sinnesstimning. (Sonnenschein 2001: 109)

Féltstudien utforde jag p4 Malmo hogskolas bibliotek Orkanen den 17:e
december 2010. Mina testpersoner bestod frimst av studenter mellan tjugo och trettio
ar och alla ldste olika @mnen, ndgot som jag hoppades skulle tillfora skillnader 1
svaren och hur de kom att analysera sekvensen. Tre personer var mellan trettio och

fyrtio &r gamla ndgot som jag ockséd hoppades skulle ge annorlunda och intressanta



svar. Jag valde att utfora mina intervjuer i ett enskilt rum dar man kunde stéinga
dorren om sig och pa sa sitt kunna {4 en lugn och koncentrerad milj6 och givetvis av
den anledningen att testpersonerna skulle kunna hora ljudlaggningarna ordentligt.
Med mig hade jag en bérbar dator och ett par datorhdgtalare. Hogtalarna var inte de
bista marknaden hade att erbjuda och kunde inte spela upp ett lika brett
frekvensregister som storre och dyrare hogtalare klarar av men efter att ha tankt
igenom det hela valde jag 4ndé den lite mindre och billigare varianten. Om jag nu
trodde sa starkt pd mina tankar och teorier kring ljudets starka kraft i film sd borde
dessa tankar dven nd fram i ett par billiga hogtalare och inte bara i de dyrare
varianterna. Efter att jag visat klippen fOr testpersonerna sa stillde jag sju fragor som

jag hoppades kunna tdcka det jag ville bevisa.

1.4 Val av filmscen

Négot som visade sig vara svart var att hitta en passande filmscen att ljudligga. Négot
som slog mig fort var att scenen var tvungen att vara neutral, eller skddespelaren 1
scenen var tvungen att vara neutral. Det visade sig vara svart att ljudldgga en scen
harmoniskt och positivt om skadespelaren ség livradd ut. Daremot var det littare att
ljudldgga en scen disharmoniskt om skédespelaren var glad. Detta kunde tolkas som
att ndgot illasinnat skulle hinda som skddespelaren dnnu inte visste om.

For att gora det enklare kom jag fram till att inte anvinda en scen med dialog
da det skulle skapa ett onddigt problem, nimligen det att jag hade varit tvungen att
spela in en helt ny dialog sjélv och forsokt att synka in det sd att det skulle sett
naturligt ut. Detta var inte ndgot jag tyckte var nddvandigt for att bevisa min tes om
ljudets betydelse.

Hittills hade jag alltsd kommit fram till att scenen behdvde vara neutral och
utan dialog. Det var da jag borjade fundera kring 6ppningsscener 1 filmer. Allt som
oftast dr dessa utan just dialog och har som syfte att sétta tonen till resten av filmen.
Vi askadare ar kéinsliga for detta och kan, som tidigare papekats, ofta ganska enkelt
forsta om filmen &dr en komedi eller skrickfilm.

Jag blev rekommenderad filmen Marathon Man (John Schlesinger, 1976) med
bl.a. Dustin Hoffman och Laurence Olivier genom en vin som tipsade mig om scenen
dir Hoffman sitter i sitt badkar och hor att nagra mén tagit sig in i hans 14genhet.

Scenen ér redan ett bra exempel pé hur man effektivt kan anvénda sig av ljud for att



skapa spianning d& man inte ser ljudkillan utan bara hor viskningar fran
vardagsrummet. Scenen gick tyvérr inte att anvénda for min del d&@ Hoffman ser
livrddd ut. Daremot borjar filmen med en scen ddr Hoffman &r ute och joggar pa sin
formiddagsrunda i parken. Denna korsklipps med en scen dér en dldre herre besoker
en bank. Han ldmnar banken och far problem med sin bil pa en gata. En gapig New
York- bo borjar genast tuta bakom honom for att han vill komma forbi. Det visar sig
ganska fort att den dldre herren &r en gammal nazist och New York- bon &r jude.
Juden rammar nazistens bil bakifran och far pa sd sitt igdng nazistens bil. De jagar
varandra genom tranga gator och tillslut krockar de bdda med en brandbil varpé en
stor explosion utloses och bédda dér. Hoffman springer en stund efter explosionen
forbi olycksplatsen och ser olyckan pa hall.

Jag tyckte att Dustin Hoffmans bildsekvenser 1 6ppningsscenen skulle kunna
passa bra till ljudldggningen. Det finns ingen dialog da han bara springer och han ser
neutral ut, trott, men neutral. Jag klippte bort scenen med de dldre herrarna sé att det
bara ser ut som att Hoffman &r ute och springer. Efter ett tag blev jag lite trott pé att
han bara joggar och ville sdledes utmana mig sjélv. Jag lade sdledes till biten d& han
uppticker olyckan och nér han tittar pa den.

Jag kommer, efter att ha redovisat min arbetsprocess kring
ljudldggningen, redogora for resultaten pd mina fragor frin grupperna och se om de

Overensstimmer med mina teorier och tankar.



2. Ljudlaggningarna

2.1 Den harmoniska ljudléiggningen

Grundtanken med den harmoniska klippningen var att ljudbilden skulle kénnas
lattlyssnad. Det var viktigt att det inte skulle vara for mycket ljud som kdimpade om
uppmérksamheten utan att upplevelsen skulle ge en lugn realistisk kéinsla, en kidnsla
av att vi dr dér 1 parken med Hoffman. Min tanke var att, ju mindre ljud desto enklare
blir det att titta pa.

Ljuden jag anvinde i den harmoniska ljudldggningen dr som foljer:

- Ett atmosfarljud fran en park i en stad

- Ett myller av folk som hidnger i parken

- Steg av gympaskor som springer pd grus
- Andningar

- Siren fran en brandbil

Atmosfarljudet som ligger 6ver hela klippet ar ett ljud upptaget frén en stadspark. Det
viktiga med detta ljud var att ljudet av staden skulle kénnas avldgset och parken
nirvarande da ljudet av staden ofta &r, och sérskilt under ldngre perioder, pafrestande
for vara oron. Enligt Julian Treasure soker vi oss automatiskt ifrdn ljudkéllor som, 1
langden, upplevs jobbiga till mer harmoniska platser.
(voutube.com/watch?v=rRepnhXq33s) En park &r en sddan plats och ljudet jag fann
hade staden nirvarande men tillrdckligt avldgset for att ge plats at parkens ménniskor
och djur. Ett viktigt element 1 atmosfarljudet som jag ténkte skulle tillfora ett lugn ar
det markanta fagelkvittret. Julian Treasure menar att utdver musik sd kan dven
naturen paverka vart kinslotillstind pé olika sétt. Fagelkvitter ger oss en kénsla av
lugn med forklaringen att vi under hundratusentals ar ldrt oss att omgivningen ar trygg
nir faglarna kvittrar, det dr nir de tystnar som vi bor ana ord.
(voutube.com/watch?v=rRepnhXq33s)

For att ytterligare forsoka skapa en behaglig och trevlig ljudbild letade jag
aven upp ljudet, eller myllret, av ménniskor som befinner sig i parken. Man hdr vuxna
minniskor samtala och hur barn leker. Idén var att 14gga in ljudet med jamna

mellanrum da Hoffman springer, innan han kommer fram till olycksplatsen. Tanken



var att ge illusionen av att Hoffman passerar olika séllskap av ménniskor som sitter
och njuter av parkens lugn, nagot som jag 16ste genom att panorera séllskapens ljud
frén hoger till vénster, vilket gav intrycket att Hoffman passerar dem.

Vidare anvédnde jag mig av ljudet av gympaskor som springer pé grus. Dessa
steg forsokte jag sedan att synka med Hoffmans steg i filmen sé att det skulle 1ata som
hans egna, ndgot som inte blev perfekt men dnda dugligt. Dessa ligger i1 forhéllande
med atmosférljudet ganska lagt da de inte ska ge ett for starkt och vasst intryck.

Andningarna frin Hoffman spelade jag sjilv in och synkade in. Aven hir
ligger det ganska gt i mixen och ger en trott men inte sé jobbig upplevelse for
askadaren. Nagot som sékert hade dndrats om de hade legat hogre. Detta kommer jag
komma in pd mer senare.

Det som, ljudmaissigt, skulle kunna uppfattas som icke-harmoniskt i klippet &r
sirenen fran brandbilden som kommer kérandes in pd gatan ndr Hoffman tittar pa
olyckan men dven hér &r ljudet inte sa hogt for askddaren och bidrar till kinslan av att
man ser pd ndgot fran hall och inte dr mitt i kalabaliken. Sirenen blir tack vare sin
lagre volym mindre jobbig och vass att lyssna pa d& den smaélter in i ljudmixen

tillsammans med de andra ljuden, ndgot som bidrar till att den inte kénns lika intensiv.

2.2 Den disharmoniska ljudliggningen

Nista steg var att ljudlidgga det disharmoniska klippet. Grundtanken var att ljudbilden
nu skulle kdnnas full med méanga olika ljud som konkurrerar om plats. Véara 6ron
haller aktivt pa att bearbeta de ljud som finns omkring oss dd de inte dr mottagliga till
for mycket information &t gadngen. Det sker hela tiden en gallring av intryck och som 1
bullriga milj6er resulterar i att 6ronen kénns trétta. (Dykhoff 2002: 59-60). Mélet var
att skapa en ljudbild som kéndes bullrig och som skulle fa 6ronen att jobba aktivt
genom hela klippet och som t.o.m. kanske skulle ge resultatet av att 6ronen kunde
kinnas matta efterdt. Tanken med den harmoniska ljudlaggningen var att hlla
ljudbilden luftig med sa lite ljud som mgjligt sa att vara 6ron skulle kunna slappna av,
1 den disharmoniska forsokte jag alltsé jobba tvartom. Det visade sig att antalet ljud
som anvéndes i klippet inte var manga fler 4n i den harmoniska ljudliggningen, men
det var tillrickligt for att man skulle fa ett helt annat intryck. Anledningen till detta
ligger 1 hur man mixar ljuden. Nu lét jag vissa ljud, tillskillnad fran den harmoniska

ljudldggningen, vara tydliga och skarpa och pé si sétt belysa dem och visa att de &r



viktiga. Att {4 vissa ljud att sticka ut pa det sittet kallas for augmentation. I boken
Sound and music in film and visual media: an overview skriver Barbara Flueckiger
om olika strategier for ljudeffekter i film och hon pekar ut augmentation som ett
mojligt verktyg att anvinda sig av. Augmentation dr frimst ett sétt att fortydliga vissa
ljudobjekt som man vill dskédaren ska ldgga mirke till och man later séledes det
specifika ljudet att bryta igenom ljudbilden. Ofta &r augmentation en horbar
fordndring 1 ljudet dé det exempelvis kan ga fran en ldgre volym till en hogre.
Resultatet blir att det specifika ljudet blir mer framtridande for askddaren men kan
ocksd medfora kénslan av att ett objekt eller en hindelse upplevs starkare hos filmens
karaktdr. Detta var nigot jag anvinde mig av i min ljudldggning till det disharmoniska
klippet. (Harper 2009: 175-176)

Ljuden jag anvéinde i den disharmoniska ljudlaggningen ar som foljer:

- Ett atmosfarljud fran en park i en stad

- Steg av gympaskor som springer pd grus
- USO — Unindentified sound object

- Andningar

- Hjirtslag

- Siren frén en brandbil

- Roster 1 panik, barnskrik

Har gjorde jag ljudet av stadens brus mer patagligt 4n 1 den harmoniska
ljudldggningen, fagelkvittret ar borta och s& dven de vuxna ménniskorna och barnen
Hoffman springer forbi. Stadsljudet kdnns, tillskillnad fran den harmoniska
ljudldggningen, jobbigare att lyssna pa. Hoffman befinner sig hér i en annan ljudvirld
som kénns titare och svarare att ta in.

Gympaskorna dr ngot hogre én in den harmoniska ljudlaggningen och &r
tankta att vara lite mer stdrande och vassare.

Under storre delen av klippet ligger det ett konstigt, vinande ljud i
bakgrunden, ett ljud som &r svart att placera. Klippet borjar ocksa med ett starkt
orovickande ljud som dven dterkommer dd Hoffman uppticker olycksplatsen och
bdrjar hora sirenen och skriken. Oidentifierbara ljud som dessa kallas av Barbara
Flueckiger for USO, Unindentified sound object. Den vanligaste forklaring till vad ett
USO ér att det &r ett ljud som ar frinkopplat frdn sin ursprungliga kélla och satt 1 ett
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sammanhang déir vi som askadare inte kan koppla det till ndgot vi ser i1 bilden. Ljud
som detta anvénds ofta effektivt for att bygga upp en emotionell spédnning for
askadaren. Anledningen till att det ofta fungerar pd det hér viset &r att da vi inte kan
koppla ett specifikt ljud till ndgot vi ser i bild skapas en oro hos &skadaren. Flueckiger
skriver att den brasilianska filmskaparen Alberto Cavalcanti redan var inne pé detta
1939. Han menade att USO skapade en spénning och gav exemplet med ljud som vi
hor pé natten. Alla har vi ndgon ging, menar han, legat i morkret och hort ett ljud som
vi inte kunnat placera. Detta skapar en spidnning och en nyfikenhet. Flueckiger skriver
vidare att dven tiden for ett USO spelar roll, ju lingre ljudet ligger utan att en
forklaring ges ju starkare blir dskédarens kénslor, vi letar febrilt efter ett svar da vi
kénner att vi inte har kontroll. Frustrerade kdnslor kan uppstd och dven kénslor av
rddsla och maktléshet (Harper 2009: 156- 157). Min tanke med mina USO var att
skapa en orovickande kédnsla som skulle ge dskddaren kénslan av att ndgot inte star
ratt till.

Andningen &r dven den hogre i denna ljudlaggning, ndgot som blir en
stressande och jobbig upplevelse for dskadaren. Hjértslag dr ocksa tillagda i scenens
mest intensiva del vid olyckan. Bdde andningen och hjérslagen sticker medvetet ut
och kan, enligt Flueckiger, inkluderas som en augmentation da de plotsligt véljer att
sdtta askadaren 1 karaktirens fordndrade sinnesstdmning. Hjartslagen bidrar ocksa
effektivt till spdnningen i1 scenen déd vi normalt sétt inte hor vart hjirta sla, detta sker
bara i stressade situationer eller efter fysisk pafrestning. Intressant dr ocksa att bade
andningen och hjértslagen har en symbolisk dimension da de representerar olika
funktioner 1 vér kropp, funktioner som &r livsviktiga for oss da vi i deras frinvaro inte
kunnat leva. Man kan alltsa inte bara skapa kénslan av att komma nérmre ens karaktér
man kan alltsd ocksé skapa en kénsla av att livet dr brackligt. (Harper 2009: 176-
177).

Sirenen &r dven den mer vass och kinns dverlag mer pataglig och nidrmre
Hoffman i1 den disharmoniska ljudliggningen och detta far det att kinnas som att vi &r
mitt 1 hindelsernas centrum. Man kan sédga att sirenen ar onaturligt hog men att det
anda funkar. Nér man lyfter fram ett specifikt ljud och later allt det andra ligga mer i
bakgrunden pratar Flueckiger om ett anti- naturalistiskt urval, ett val som kanske inte
kénns naturligt men som gor att man kans styra uppmérksamhet at det hall man vill.

(Harper 2009: 177)
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For att fa det att bli mer dramatisk och intensivt lade jag dven till folk som

skriker, barn som vuxna.

3. Faltstudie

3.1 Friagorna

Slutligen var det tid att testa om mina tankar och teorier verkligen hade den kraft och
styrka som jag trodde. Den harmoniska ljudldggningen visades for person 1- 6 och
den disharmoniska ljudliggningen for person 7- 12. De fragor som stilldes till

intervjupersonerna var som foljer:

1. Hur skulle du beskriva klippet for nigon annan?
Egentligen samma friga som ”vad hénder i klippet?”. Dessvirre visade det sig
1 mina tv4 testintervjuer att den fragan gav ganska korta och inte sérskilt
uttdommande svar. Tanken med att géra om frdgan pa det slutgiltiga séttet var
att intervjupersonerna mdjligen skulle kunna ge ett utforligare svar, mer som

en beréttelse, dir de friare kunde beskriva klippet och dess kénsla.

2. Vilken stimning formedlar det hiir klippet? Vad fick du for kiinsla?
Sag tre ord som beskriver klippets kinsla.
Ex: Positiv, negativ, neutral, harmonisk, disharmonisk, olycksbidande,
irriterande, littsamt, lugnt, jobbigt, krivande.
Forhoppningen med denna friga var att intervjupersonerna skulle pricka in
och beskriva den kénsla som jag sjélv tycker klippen representerar. Hade jag
haft helt fel med mina tankar och teorier skulle det troligen visa sig hér vilket
hade varit intressant att diskutera. Tanken med att de skulle beskriva klippet
med tre ord var nagot av en reservplan om intervjupersonen inte skulle komma
pa nagot att sdga eller inte gav ett tillrackligt uttdmmande svar. Exemplen pa

olika beskrivande ord gavs bara om intervjupersonen inte kom pa négot alls.
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. Hur upplever du karaktiren, hans sinnesstimning?

Dustin Hoffman har sprungit langt och &r trott och sliten. Har ville jag se hur
skillnaden blev mellan de bada klippen. Uppfattas hans sinnestaimning olika 1

de olika klippen eller 4r han bara trott och sliten 1 bdda?

. Vad tror du filmen handlar om?

Klippet ér bara en och en halv minut 1angt och da fortexten ligger i bild storre
delen av bildsekvensen antog jag att klippen skulle uppfattas som en
Oppningsscen. Tanken med frdgan var att fa hora intervjupersonernas tankar
kring resten av filmen. Fanns det nagot i klippen som skvallrade om vad

filmen skulle kunna handla om?

. Vilken genre skulle du siga att filmen tillhor?

Denna friga kédndes viktig d4 den enkelt skulle kunna visa hur
intervjupersonerna uppfattade de bada klippen. Skulle den harmoniska
klippningen uppfattas som en dramafilm och skulle den disharmoniska

klippningen uppfattas som en thriller?

. Vad minns du mest ifran klippet?
Har ville jag se om det var ndgot speciellt intervjupersonerna fastnade for och

sdrskilt om det var 1 bilden eller i ljudsparet som de noterade nigot sirskilt.

. Vad minns du av ljudliggningen?

Det var viktigt att intervjupersonerna inte visste om att vad min undersdkning
gick ut pa nér de fick se klippen och fick frdgorna. Alla de foregdende
frdgorna uteldamnar fragor och omndmnandet av ljud men i den sista fragan
ville jag stélla en mer specifik fraga som anknoét till det min undersdkning gick
ut pd. Hade personerna inte nimnt nagot om ljudet hittills eller gett mig de
svar jag velat var detta en sista utvég till att kunna fa mer specifika svar om
ljudldggningen. Hade de ndmnt ljudet i ndgon annan friga sa var detta ett bra
komplement som kanske skulle kunna ge ytterligare information i hur de

tolkade ljudet.
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3.2 Sammanstéllning av svaren fran den harmoniska ljudliggningen

1. Hur skulle du beskriva klippet for nigon annan?

Mina férhoppningar om att svaren skulle vara mer uttémmande funkade till viss del
di ett par intervjupersoner bade blev intresserade och frdgvisa. En del andra holl sig
déremot vildigt kortfattade. Alla papekade att en man var ute och sprang, person 4
och person 5 noterade dven att det antagligen var morgon. Person 1 och person 5 fick
kéinslan av att filmen utspelar sig i New York och person 2, person 4 och person 6
drog slutsatsen om att det var en introduktion till filmen vi fick se. Person 6 tyckte att
sekvensen indikerade hur filmen skulle komma kénnas, vilket var “inte glad och
lagmdild”. Ena hilften av intervjupersonerna tyckte att det rackte att séga att en man
var ute och sprang medan andra hélften faktiskt beskrev det som sker i klippet. Person
1, person 3, person 5 terberdttade utforligare och berdttade att mannen dven ser en
olycka varpa han stannar for att se olyckan men att han snabbt springer vidare. Mest
frdgvis var person 3 som tyckte att klippet var ganska intetsdgande men att det
skapade intresse for resten av filmen. "Varfor springer han? Vad har han fér mal?
Kdnns som att dem vill sdiga nagot med scenen. Man undrar vad som hdnder i hans
huvud. Ser ut som om det sker saker i hans huvud. Han ser olyckan men maste

fortsditta. Vad strdvar han efter?”

2. Vilken stimning formedlar det hir klippet? Vad fick du for kinsla?
Sag tre ord som beskriver det hir klippets kénsla.
Ex: Positiv, Negativ, Neutral, Harmonisk, Disharmonisk, olycksbidande,

irriterande, Littsamt, lugnt, jobbigt, krivande

Det kéndes viktigt att intervjupersonerna inte hade sett filmen innan och dérmed inte
skulle sitta pa forkunskaper och ha ésikter om filmen. Marathon Man var en obekant
film for person 2 men nér denne sedan sdg klippet s& mindes denne att filmen hade
setts en gang for lingesedan. Person 2:s spontana reaktion var negativ och p.g.a. att
person 2 hade negativa kéinslor om filmen bidrog det dven till att klippet kéndes
negativt. Men efter att ha forsokt bortse fran tidigare upplevelser och bara fokusera pa

klippet kom person 2 fram till att kénslan var neutral.
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Person 1 fick ocksa en neutral kdnsla utav klippet och dven person 4 var inne
pa samma spar och tyckte att klippet var intetsdgande men att det gav ett lugn och
senare en lite orovickande kénsla. Person 3 och person 5 reagerade dven de pé saker i
klippet. Person 5 tyckte att klippet inte kéndes sa glatt och att det gav en jobbig
kénsla. Person 3 avldste ett allvar 1 klippet och dven en stressande kénsla. Person 5
tyckte dven att klippet lyckades fanga allvaret i situationen.

Person 4 och person 6 kommenterade bilden. Person 4 tyckte att klippet
kéndes ljust och att det verkade vara borjan pé en fin och trevlig dag. Person 6 tyckte
snarare att klippet kindes rtt och syftade pa att filmen sdg gammal ut. De bleka
fargerna hjélpte, tillsammans med frdnvaron av musik, till att skapa kénslan 1
sekvensen. Aven person 2 kommenterade musiken och tyckte att det var skont att det
inte fanns nagon.

Till sist bad jag dem att beskriva klippets kénsla i tre ord:

Person 1 tyckte att klippet kidndes rytmiskt, da ljudet av skorna var framtradande, men

ocksé att det kindes /ugnt och trogt.

Person 2 tyckte att klippet gav en neutral kinsla men tyckte ocksa att det var ganska
odramatiskt, men att man forstod att nagot skulle hinda senare i filmen. “Det dr en
amerikansk film. Det gar upp och det gar ned, man vet hur det funkar.” Person 2

tyckte dven att det fanns en kénsla av malmedvetenhet 1 klippet.

Person 3 tyckte klippet var stressande och att det gav en kédnsla av allvar. Klippet var

aven mystiskt och intressevickande.

Person 4 hade svirt att komma pé beskrivande ord dven efter att jag foreslagit nigra.
Person 4 tyckte att klippet borjade lugnt och att det blir mer och mer orovédckande sa

tillslut blev beskrivningen /ugn och orovdickande.

Person 5 tyckte klippet gav en stressande kinsla da han verkar ha brattom. Klippet
kindes dven deprimerande dé det verkade som att han hade saker att tdnka pa. Till
sist tyckte person 5 att klippet var krdvande da “det var soligt och fint men han

verkade inte uppdt.”
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Person 6 tyckte att det fanns en viss harmoni i1 hur sekvensen filmats och att den dven

kindes lagmald och realistisk.

3. Hur upplever du karaktiren, hans sinnesstimning?

Merparten av de jag intervjuade var inne pd samma spar pa fraga tre. Person 1 sa att
Hoffman “verkade uppe i [opningen” och att han var fokuserad. Person 2 noterade att
han verkade milmedveten d& minga andra stannar vid olycksplatsen men inte han.
Person 4 tyckte att han verkade vara bestimd och att han verkade ha nagot viktigare
att géra da han inte stannande vid olycksplatsen. Person 4 sade dven att han verkar
trott och att han verkar ha god kondition. Person 5 var mest kortfattad och sa bara att
han verkade tdnka pd nigot jobbigt och trdkigt. Person 3 hade didremot fler teorier om
honom d& han utléste en stressad kénsla dd han verkade ha mycket i huvudet. Person
3 sade dven att han “springer for att fd kontroll 6ver sina tankar” och att han
“springer for att fd ett lugn” och slutligen att han antagligen “springer av nagon mer
anledningen dn att bara trina kroppen.” Person 6 hade ocksa intressanta
tankegangar och sade att om Hoffman hade sagt hej till ndgon av de han motte sa
skulle det skapats en medkénsla for hans karaktér, nagot som det inte gjordes nu. Det
sdger ocksé en del om hans karaktér att d& andra stannat for uppméirksamma olyckan

springer han bara vidare.

4. Vad tror du filmen handlar om?

Da person 2 redan hade sett filmen och kom ihag de stora dragen i1 handlingen sa
hoppade vi 6ver denna fradga. Tur var 1 alla fall att resten av fragorna @ndé funkade att
stdlla.

Person 1 trodde att Hoffman jobbade som polis eller som ambulansforare och
att han trénar for att springa ldngdistans. Person 3 och person 4 trodde filmen
handlade om hans liv. Person 3 gissade att handlingen kretsade kring “hans tidigare
upplevelser eller problem som han férséker ta i tu med” och person 4 svarade ganska
ointresserat “det kommer hinda honom ndgot”.

Person 5 gissade att han var polis och gick igenom en livskris och person 6

gissade helt enkelt pd att han skulle springa ett maraton.

16



5. Vilken genre skulle du siga att filmen tillh6r?

Hér var fem av sex personer eniga om att det var under kategorin drama som filmen
horde hemma. Person 1 sa att filmen nog var ett trakigt drama. Person 2 sa drama och
att det i varje fall inte var en actionfilm dérfor att “Det dr ju Dustin pd 70-talet”.
Person 3 gissade pd drama, men det var enbart efter hur han tolkade klippet d& filmen
“kan utvecklas at olika hall”. Person 4 svarade kort, drama. Person 6 sa att det 1 varje
fall inte var en komedi och antagligen ingen actionfilm, snarare ett realistiskt drama.
Den enda som gissade olikt de andra var person 5 som sjélvsékert svarade

“Action, garanterat”.

6. Vad minns du mest ifrdn klippet?

Hiér blev svaren ganska olika. Person 4, person 5 och person 6 var de som svarade
mest likt da de alla pekade ut olyckan som det de mest mindes. Person 4 ténkte pa
branden och hur folk flockades men @ven hur han tittar ut Gver vattnet i bérjan av
klippet. Person 5 mindes mest brandbilarna och person 6 mindes mest branden men
ocksé den svarta mannen som star och tittar pd olyckan. Person 6 tyckte dven att fler
saker fastnade sdsom de langa filmtagningarna och hur Hoffman vid tva tillfdllen
rotar efter ndgot 1 sina fickor, “det blir man nyfiken av, walkman? ” Person 3 mindes
mest hans fokus i blicken, hans ansiktsutryck och hur han verkade ha ett mal. Person
2 fastnade mest for frinvarandet av musiken och gillade detta skarpt. Aven ljudet i
allménhet kommenterades som frischt och realistiskt. Person 1 fastnade mest for
fageljuden dé dessa var tydliga genom hela klippet. Dessvérre var det inget
harmoniskt intryck faglarna gav, di de var mixade ganska hogt, utan associationer
drogs istillet till Alfred Hitchcocks The Birds (1963). Klippet kindes tackvare

faglarna disharmoniskt och lite skrimmande.

7. Vad minns du av ljudliggningen?

Négra hade redan varit inne pé ljudet 1 foregdende frdga men hér fick de chansen att
utveckla och de andra fick chansen att ndmna sina tankar kring ljudet. Ménga var
tvungna att tdnka efter en stund innan de kunde svara och person 4 erkénde att denne

inte lagt mérke till ljudet alls men att det nog skulle vara sirenerna som var de mest
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minnesvirda, ndgot som flera andra ocksé var inne pd. Person 4 sa annars att
ljudsparet var lugnt och neutralt.

De andra ndmnde olika saker men alla hade en sak gemensamt och det var
Hoffmans steg mot gruset. Person 1 mindes hans andningar, hans steg,
ambulanssirenen och hur parkljudet 6verrdstade stadens brus som knappt hordes.
Person 2 mindes stegen och bakgrundsljuden. Parkljudet person 2 ett lugn d& denne
sjlv bott i London och &lskade parkljud som detta dd man kan hora stadens myller
langt borta. “Jag blir stressad av bara natur men lugn av stadsparksljud”.

Person 3 mindes stegen di de gav en stressande kénsla. Aven sirenen stack ut
men mest stegen. Person 5 tdnkte mest pd stegen, “Hdnde inte sa mycket annat, blev
att man fokuserade pd det”.

Person 6 tyckte att Hoffmans halvtunga steg mot gruset satte filmens karaktir
och rytm da det inte fanns ndgon musik som fyllde den funktionen. Intressant var att
det fanns en viss tvekan hos person 6 forst innan det slutgiltiga svaret kom. “Eller

fanns det musik? Var det inte musik i borjan?”.

3.3 Sammanstillning av svaren frin den disharmoniska

ljudliggningen

1. Hur skulle du beskriva klippet for nigon annan?

Tillskillnad frén intervjupersonerna pa den harmoniska ljudliggningen sé svarade nu
mina intervjupersoner mer utforligt pd fraga 1. Person 7 kinde igen Dustin Hoffman
och sa att han var ute och sprang och att han verkade stressad. Han plockar upp nigot
ur fickan och joggar s smaningom forbi en olycka. Person 11 beskrev klippet pa
liknande vis, kort och koncist. En 16ptrdnande man i utkanten pé en park, ser pa sin
klocka och ser en olycka. Person 12 fortsatte, en man joggar i en stadspark d& nigot
hinder. Han ser stressad och jdktad ut och verkar vara jagad. Person 10 gissade pa att
mannen sprang ett maratonlopp men tyckte det var konstigt for han verkade inte ha pa
sig ordentliga 16parkldder. Langs med vdgen har det skett en olycka som distraherar.
Person 8 och person 9 gav lite annorlunda och utforligare svar. Person 8§ sa att
sekvensen var en introduktion till filmen och att mannen antagligen har huvudrollen.

Filmen heter antagligen Marathon Man. Han verkar gilla att 16pa och dr mycket
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fokuserad da han inte stannar till vid olyckan utan bara forstétter. Person 9 gav det
mest utforliga svaret av alla med orden, “En man dr ute och joggar, antagligen i New
York pa 70- eller 80- talet. Det dr vdr eller sommar. Han verkar jogga ofta och han
dr vildigt inne i sin trdning. Man hor andning och steg och han hér skrik och sirener.
Han stannar till med ndagra andra mdnniskor och ser en olycka men han joggar

snabbt vidare. Han plockar upp sin klocka eller tidtagarur.”

2. Vilken stimning formedlar det hir klippet? Vad fick du for kinsla?
Sag tre ord som beskriver det hir klippets kénsla.
Ex: Positiv, Negativ, Neutral, Harmonisk, Disharmonisk, olycksbidande,

irriterande, Littsamt, lugnt, jobbigt, krivande

De flesta fastnade for Hoffmans sinnesstimning som pa ett sétt smittade av sig pa
hela klippet och som pa sa sitt bidrog till klippets stimning. Person 7 tyckte klippet
gav en tryckt stdimning och att det kiindes kaotiskt. Det var dven slitsamt att titta pa da
han verkade vara sliten och utmattad. Person 8 tyckte att han verkade stressad och lite
nervos och noterade dven det tydliga stadsljudet, nigon som trots sitt buller tydligen
ingav et lugn. "Han var stressad men det var lugnt runt om”. Person 10 tyckte att
klippet formedlade en stressad och malmedveten stimning ndgot som person 11 ocksa
var inne pa da denne tyckte klippet hade en motiverad stimning. Person 11 sa ocksa,
precis som person 9 och person 8, att klippet skapade en nyfikenhet pa resten av
filmen dé det var spannande.

Person 12 tyckte att han kénde sig jagad, “lite Kafka- kinsla”. Han kdndes
inte avslappnad och det verkar inte vara njutbart, men han kan ju lika gdrna bara vara
sliten.

Till sist bad jag dem att beskriva klippets kénsla i tre ord:

Person 7 tyckte att klippet var kaotisk, slitsamt och att klippet hade en tryckt

stamning.

Person 8 tyckte att klippet var stressande men att omgivningen var rogivande. "Det

var positivt i borjan och sen mer stress”
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Person 9 menade att trots klippet kindes harmoniskt trots olycksbdadande ljud.

Klippet vickte ocksé en nyfikenhet.

Person 10 fick snabbt ur sig fyra ord for att beskriva klippet. Det hela kéndes

stressigt, hetsigt, svettigt och disharmoniskt.

Person 11 tyckte klippet var krdvande och att det fanns en mdlmedvetenhet. Det fanns

dven en oro 1 klippet.

Person 12 hade svart for att fa ur sig ndgra ord men efter att jag gett denne nagra

forslag kom denne fram till att klippet kéndes disharmoniskt.

3. Hur upplever du karaktiren, hans sinnesstimning?

Manga av intervjupersonerna var redan inne pa karaktirens sinnesstdimning i forra
frdgan sd svaren pd fraga 3 blev ganska kortfattade. Daremot blev alla svaren ganska
lika.

Person 7 tyckte att det verkade som om han hade sina tankar ndgon annanstans
och att han kiindes stressad. Aven person 8 tyckte att han kiindes stressad men dven
nervos och fokuserad, "Han verkar besatt i [opning”. Person 12 menade ocksa att han
kéndes lite stressad eller i alla fall inte avslappnad. Person 10 var ocksa enig om att
han kéndes stressad men dven mélmedveten. Hoffmans malmedvetenhet holl dven
person 9 och person 11 med om. Person 9 tyckte dven att han kdndes fokuserad,
engagerad och nyfiken. Person 12 menade att han inte verkade sd intresserad av det

som hénder, 16pningen gér fore.

4. Vad tror du filmen handlar om?

Person 7 antog att Hoffman har ett jobb som kriver fysisk aktivitet och att han senare
1 filmen maéste radda dagen och bli hjdlte. Person 8 trodde att den skulle handla om
Hoffman och hans liv. "Hans liv handlar om att springa och inte sd mycket annat”.
Béde person 10 och person 12 var misstinksamma. Person 10 antog att han springer
ett maraton men att han gor det for att komma undan fran ndgot. “Han passade inte in

bland de andra loparna. Han hade en séndrig tréja och hade ndgot gomt under den
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som han forsokte gomma”. Person 12 trodde att han kommer hamna i trubbel for
nagot han gjort eller for ndgot han kommer goéra. "Han dr ju huvudpersonen”. Person
11 drog slutsatsen att eftersom det dr en amerikansk film s& borde det ga fran sorg till
gliddje. Filmen kan handla om hans kamp mot négot storre.

Person 9 gav det mest utttmmande svaret och gissade att filmen var en
deckare. "Olyckan dr dir av en anledning och han har ndgot att gora med den. Han
kanske jobbar med att losa sadana hdr saker. Han verkar vara en bra person. Han
har kanske ett intressant arbete da han verkar mdlmedveten. Han kan annars vara
jagad. Miljon kdnns harmonisk med var eller sommar. New York ger mig positiva
kénslor men olyckan och tidtagaruret bidrar till stressen och kdnslan av att bli

jagad.”

5. Vilken genre skulle du siga att filmen tillh6r?

Precis som svaren pa samma fraga for den harmoniska ljudliggningen sé blev svaren
ganska lika mellan intervjupersonerna.

Person 7 var sdker pé att det var en thriller. "Han kimpar kanske mot tiden
som i SAW (James Wan, 2004) eller som i TV- spelet Heavy Rain (2009). Han hade
brdttom och verkade inte ha tid att stanna vid olyckan ens. Han var tvungen att
springa ndgonstans och verkade kimpa mot klockan. Han var tvungen att vilja sin
empati, kanske var hans barn i fara och han var tvungen att springa dit.” Person 9
gissade ocksa att filmen var en thriller eller spanning. "Kanske drama, men om det
hade varit det sd hade det nog funnits dialog och man hade fatt reda pa mer om
honom, nu dr det bara lopning och klockan ™. Person 11 gissade pd drama/thriller, det
var 1 alla fall inte en actionfilm. Person 12 sa action forst men lutade tillslut mer at
thriller. Det var i alla fall inte skrack. Person 10 var mer tveksam och var inne pa att
filmen var ett paranoid- drama da Hoffman kéndes neurotisk och verkade fly fran
nagot. Kanske skulle det kunna vara en thriller ocksa. Person 8 var ganska séker pa

sin sak och gav ett kort svar, drama.

6. Vad minns du mest ifrdn klippet?

Alla forutom en reagerade pd det Hoffman har under sin tr6ja. Person 7 kom ihag da

han plockar upp sin mobiltelefon eller klocka men d&ven ambulansen. Person 8 mindes
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nér han plockar upp sin klocka. "Han gér det tva ganger, i borjan och direkt efter
olyckan tittar han pa klockan ndr han loper vidare”. Person 10 noterade ocksé att han
har ndgot under sin trdja, nigot som han forsdker délja. Aven olyckan stack ut tyckte
person 10. Person 12 blev misstdnksam mot Hoffman da det verkade vara ndgot med
honom d& han har ndgot under tréjan. Person 11 mindes hans attribut och hans
sinnesstimning. Person 9 svarade mest olikt av dem alla d& denne mindes andetagen
och ljuden av hans steg mest. Aven Hudson River, eller vattnet man ser, fastnade

likasé kédnslan av var och frisk luft.

7. Vad minns du av ljudliggningen?

Aven hir fastnade de flesta for samma saker. Person 7 fastnade for ambulansen,
skriken, andningen och fotstegen. Sérskilt andningen gav kénslan av stress, allvar och
att han kanske var vildigt forsenad. Person 9 mindes ocksé andetagen, fotstegen
skriken och sirenerna och person 8 mindes hans steg och andning da de var
genomgdaende hela klippet men ocksa sirenerna. Person 11 kom mest ihdg kontrasten
som ljudspéret hade da det forst dr vanlig andning och stadsljud. Detta trappas sedan
upp ju langre vi kommer i klippet. Andningen kindes néra och dven olyckan kidndes
néra enligt person 11. Person 12 var mer faordig och sa kort att stimningen inte var
munter och att det bidrog till dramatiken.

Intressant var att tre av intervjupersonerna kom ihag musik ifrén klippet.
Person 8 mindes att det var "lugn bakgrundsmusik i borjan och mer stadsljud efter ett
tag”. Person 10 hade tydliga asikter om musiken och sa att det var stort kontrast
mellan musiken och bilden. Detta passade inte ett maratonlopp vilket indikerade att
ndgot inte stimde med karaktiren och om varfor han var dir. Aven person 9 berérde

musiken men var efter lite betdnketid osdker pa om det ens fanns musik i klippet
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4. Slutsatser

Stdmde mina tankar och teorier 6verens med intervjupersonernas svar? P4 det stora
hela sa tycks de gett svar som faktiskt, i hog grad, 6verensstimmer med mina teorier,
men givetvis fanns det ocksa undantag.

I den harmoniska ljudldggningen var det en luftig, lattlyssnad, realistisk och
lugn kinsla jag var ute efter men var lite orolig att detta inte framgick pa ett tydligt
satt. Sirenen och olyckan kénns inte sédrskilt harmoniska s& det var med spidnning jag
tog till mig av intervjupersonernas tankar. Resultatet visade sig bli ganska blandat pa
denna punkt da en del svarade att sekvensen kindes lagmaild, inte glad, jobbig,
orovickande, stressande, deprimerande och allvarlig. Nagot som jag sjilv inte tdnkt
pé nér jag skapade ljudliggningen. Omgivningen kinns ju faktiskt vildigt lugn och
skon och t.o.m. vid olyckan kédnns det ganska lugnt d& det hdander pa ett ganska ldngt
avstand, hur kan de fatt ut s mycket annat? En indikation pa det tycker jag mig kunna
utldsa i fraga tre dér de beskriver karaktirens kinslostimning, hir tyckte de att han
verkade malmedveten, fokuserad, bestimd, trétt, stressad och att han tinkte pd nagot
jobbigt och trakigt. Visst &r omgivningen lugn och harmonisk men ménga av
intervjupersonerna verkade mest fokusera pd Hoffmans sinnestdmning dven om de
blev tillsagda att beskriva sekvensens generella kinsla. Hans karaktérs sinnestdmning
verkade bli talande for hela sekvensens kénsla. Fast alla utlédste inte sddana kénslor
frén klippet utan fokuserade mer pé de saker jag tyckte sekvensen formedlade. Méanga
beskrev klippet som neutralt, lugnt, ljust, odramatiskt, realistiskt, harmoniskt, 1agmalt
och dven att det verkade vara en fin och trevlig dag. Dessa svar var mer i linje med
min grundtanke om ljudlidggningen vilket kdndes bra, klippet formedlade alltsd det jag
ville.

Intressant dr att &ven om deras asikter i manga fall var ganska olika slét alla,
forutom en, sig samman i frdgan om vilken genre sekvensen kan tillhora. Alla var
Overtygade om att sekvensen var en del av en dramafilm. Nigot som, i efterhand, inte
kom som ndgon storre dverraskning, en dramafilm innehaller ofta element av alla de
ord intervjupersonerna anvinde sig av for att beskriva sekvensens kéinsla och
karaktirens sinnestdmning, allt frdn deprimerande till harmonisk.

Sekvensens markanta fagelkvitter, som jag tankte skulle sprida harmoni och
en kénsla av lugn, kommenterades verlag inte alls av intervjupersonerna. Det var

bara en som noterade och kommenterade dem men denna person fick inte alls nagon
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harmonisk kénsla av kvittret. Tvirtom s& drogs, som sagt, associationerna till Alfred
Hitchcocks The Birds (1963) da kvittret kindes skraimmande och disharmoniskt. Detta
kan nog varit det svar som 6verraskade mig mest i hela undersdkningen da det var
helt tvirt emot vad jag hade forutspétt. Jag hade varit timligen sdker pa att fagelljudet
skulle ge sekvensen ett lugn da det var sa jag kinde nér jag sjélv lyssnade pa det.
Julian Treasure tipsar t.o.m. om att man borde lyssna pd minst fem minuter
fagelkvitter varje dag for att kunna slappna av och motverka stress
(voutube.com/watch?v=rRepnhXq33s). D4 ingen annan kommenterade fagelkvittret
ar det dessvérre omgjligt att kunna sdga om det ens spelade ndgon roll att ha med
ljudet. Kanske gav de intervjupersonerna, precis som jag ville, en kinsla av lugn och
harmoni dven fast de inte reflekterade 6ver det eller sa gick de dem helt forbi.
Fégelkvitter 1 en park &r sa pass naturligt att vi kanske inte ens tédnker pé det.

Ett annat ljud som ocksé kénns helt naturligt ar stegen i gruset. Hade de inte
varit dir hade det kints véldigt konstigt. Intressant var att de flesta av de som blev
intervjuade, bdde om den harmoniska ljudlaggningen och den disharmoniska
ljudldggningen, noterade stegljudet. De hade alla lite olika tankar kring det men likvél
blev det noterat. Nagot som inte blev noterat var att stegljuden pa nagra stéllen ar
osynkade och kénns, enligt mig, konstiga. D& jobbet av ljudlaggningarna gjordes var
synkningen av stegen ett ganska jobbigt moment att fa till pa ett tillfredstéllande vis.
Slutprodukten blev tillslut ok men det &r pa négra stillen dér det kunde varit betydligt
béttre. Under intervjuerna var det nagot av ett orosmoment da de osynkade stegen
potentiellt skulle kunnat stora askddarens upplevelse av ljudet. Mélet var att ha en sa
realistisk ljudbild som mgjligt sa att intervjupersonerna inte skulle ifragasétta ljudets
autenticitet. Michel Chion skriver i sin bok Audio vision: sound on screen om
samspelet mellan bild och ljud och hur de tillsammans skapar en fullindad
upplevelse. Bra ljud bidrar till att bilden upplevs bittre och dr ndgot fel pa ljudet, t.ex.
at ndgot dr osynkat, reagerar vi direkt pa det, nagot kénns fel och filmvirldens illusion
ar bruten. (Chion 1994: 5) Den oro som fanns visade sig vara obefogad dé de flesta
hade starka minnen av ljudet av stegen mot gruset men ingen kommenterade de
osynkade partierna. De personer som efter intervjun fick berittat for sig om projektet
och alltséd blev varse om att ljudet de precis hort helt och héllet var skapat med nya
ljud blev forvanade d& de upplevt ljudbilden som realistisk och antagit att det var

filmens originalljud de precis hort.
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Andningen i den harmoniska ljudldggningen skulle vara sa naturlig som
mojlig, det skulle 14ta som om Hoffman var ursprungskillan till ljudet. Andningen
spelade jag sjdlv in och synkade. Viktigt var att andningen inte var sa hog utan
snarare ligga inbakad 1 mixen utan att sticka ut. P4 frigan om vad de minns mest ifran
sekvensen var det ingen som sa andningen, ddremot nir de ombads att minnas
ljudldggningen var det nagon som ndmnde det. Hur intervjupersonerna svarade
Overensstimmer bra med hur min grundtanke var, att andningen inte skulle sticka ut
och mérkas sirskilt mycket.

Slutligen sa skulle sirenen vara ett orovickande moment men dnda kinnas
tillrackligt avldgsen s att man skulle fi kénslan av att det inte dr ndgon fara. Sirenen,
branden och olyckan var 6verlag ndgot manga pekade ut som det de bédst kom ihag
frén sekvensen men det verkade inte vara en hindelse som kéndes lika kaotisk om
man jamfor med hur de andra intervjupersonerna svarade om samma héndelse i den
disharmoniska ljudlaggningen.

I den disharmoniska ljudldggningen var det intressant att se hur skillnaderna
blev 1 jamforelse med den harmoniska ljudldggningen. Ljudbilden skulle nu kidnnas
tatare dér ljuden skulle konkurrera om platsen. Tanken var att 6ronen skulle fi jobba
och kanske t.o.m. bli matta av de skarpa och vassa ljuden. Intervjupersonerna verkade
Overlag reagera starkare pa den disharmoniska ljudldggningen om man jamfor med de
som fick se och hora den harmoniska ljudldggningen. Nagon enstaka kommenterade
att omgivningen var fin och verkade lugn medan de allra flesta ville beskriva klippet
som stressande, kaotisk, slitsamt, olycksbadande, kriavande, disharmoniskt och att
stdimningen var tryckt. Till skillnad frdn den harmoniska ljudldggningen, dir svaren
var olika, var svaren denna gidng mer enhetliga och dverensstimde bra med hur jag
tankte kring sekvensen.

Aven hir blev Hoffmans sinnestillstind ngot som uppmirksammades av
samtliga. P4 frdgan om hur kénslan i klippet var kom méanga dven in pé, precis som i
den harmoniska ljudldggningen, hur hans sinnesstimning verkade vara snarare &n att
beskriva sekvensens generella kénsla. De var alla 6verens om att han verkar vara
stressad, ndstan jagad, sliten och utmattad. Det verkade inte vara njutbart att vara ute
och springa. Just Hoffmans sinnestdmning och hur den verkade paverka alla som
tittade pé sekvensen var nagot som jag inte reflekterat s mycket dver sa det var
vildigt intressant att se hur starkt hans karaktir paverkades av ljudbilden. Visst tyckte

de han verkade trott och sliten 1 den harmoniska ljudliggningen ocksd men hér valdes
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starkare, mer kraftfulla ord for att beskriva hans sinnestdmning. Négot jag tror beror
pa olika val jag gjorde i ljudarbetet, mer om det snart.

Négot som ofta ocksa dok upp hér var hans mdlmedvetenhet och fokus pa att
springa, detta hade redan uppmirksammats av en person pa den harmoniska
ljudldggningen, men hér blev det vildigt patagligt dd@ ménga noterade det. Han
verkade tydligen vildigt fokuserad. Detta var en aspekt jag inte reflekterade sa
mycket 6ver men da det uppmiarksammades var det ndgot jag absolut holl med om.

Aven hiir var de flesta av intervjupersonerna siikra pa sin sak gillande vilket
genre filmen tillhor. En person tyckte drama men resterande sa alla att filmen borde
tillhora thrillergenren. Nagot som dverensstdmde vil med vad jag hade for tankar
kring den disharmoniska ljudldggningen. Thrillergenren ar en av de genrer som
anvinder sig mest av USO f0r att skapa spanning. (Harper 2009: 157) Detta var nagot
jag visste da jag anvdnde mig av sddana ljud och det verkade funka vildigt bra om
man ser till responsen jag fick.

Atmosfarljudet inkluderade denna géng staden mycket mer 4n i den
harmoniska ljudldggningen, denna gang var dven faglarna bort och detta hjilpte till att
skapa en mer brusig och ogéstvinlig miljo.

Stegen 1 gruset var aningen hdgre och mer markanta i denna ljudlidggning och
noterades av hélften av intervjupersonerna, det var dock ingen som preciserade eller
hade nigon teori om varfor de lade just det pd minnet. Faktum ér att
intervjupersonerna pa den disharmoniska ljudldggningen verkade komma ihag mer
detaljer dn vad intervjupersonerna pa den harmoniska ljudldggningen gjorde.

Andningen var ocksa ett element som de flesta kommenterade och en sa att det
bidrog till att det kdnslan av stress och allvar. En annan sa att andningen gav en kénsla
av nirhet. lakttagelser som alla verensstimde med mina tankegingar dé jag hojt
andningen sé att det skulle kénnas mer stressigt och jobbigt for dskédaren.

Aven stegen mot gruset hojdes i denna ljudliggning for att verka mer vass och
markant. Och stegen uppmérksammades likt andningen av nédstan samtliga men det
gavs ingen vidare forklaring om varfor stegen etsat sig fast i minnet.

Sirenen, olyckan och de, for den disharmoniska ljudlaggningen, ditlagda
skriken var annars ndgot som ménga uppmérksammade. Nagon sa att olyckan kidndes
vildigt néra oss dskidare. Nagot som faktiskt var min tanke om varfor jag mixade allt

till att vara mer tydligt och markant. Skriken och sirenernas markanta framtoning
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bidrar till att olyckan kdnns mer intensiv och allvarlig 4n i den harmoniska
ljudlaggningen.

En sak som déremot inte uppmirksammades alls var hjartslagen. Kanske var
hogtalarna jag anvdnde aningens for diliga for att pa ett tydligt sétt 1ata hjartslagen
bryta igenom mixen. Min tanke om att hjirtslagen skulle 6ka intensiteten och fa
karaktdren att kéinnas narmre oss kanske fungerade undermedveten for dskddaren men
det var inget som uppmairksammades.

Anvindandet av USO har redan visat sig vara effektivt men en annan
intressant aspekt &r att ndgra mindes det ena ljudets disharmoniska vinande som
musik. Ljudets karaktir liknar en ensemble med violiner sd det kan antagligen vara
det som antogs vara musik. Tre av personerna tyckte sig komma ihdg musik ifran
klippet ndgot som inte alls var meningen men dnda forstaligt med tanke pa hur ljudet
lat.

Négot som i denna ljudldggning uppmarksammades stort var dven de tva
gingerna da Hoffman sitter hinderna innanfor tr6jan och tar fram sitt tidtagarur. Alla
forutom en mindes detta. Nagra noterade att han plockade fram sin klocka eller mobil
medan ndgon forst tolkade det som att han hade nagot att dolja och dven en annan
blev misstdnksam mot honom d4 han verkade ddlja nigot. Kanske ér det den
spiannande atmosfaren som gor att dskadaren sitter mer uppmairksamt och tittar pa det
som sker. Att han bdrjade leta innanfor tréjan var majligtvis ndgot som intresserade
intervjupersonerna da de blev nyfikna pa vad det var han hade dir innanfér men det

var inget jag reflekterade dver eller tinkte pa att belysa.
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5. Sammanfattning

Sammanfattningsvis tycker jag att mina teorier 6verlag holl sig bra mot provningen
faltstudien gav. Visst visade det sig t.ex. att kommentarerna kring kénsla den
harmoniska ljudldggningen gav vara nigot annorlunda &n min ursprungstanke men
det var intressant att se hur intervjupersonerna faktiskt tolkade sekvensen. Sa har
efterdt haller jag med dem, sekvensens kénsla kanske har en viss harmonisk kénsla
men samtidigt dr karaktéren trott och sliten och bevittnar kallt en olycka pa héll, ndgot
som kanske inte framstéller honom som den mest sympatiska eller harmoniska
ménniskan.

Négot jag blev ndjd over var att faktiskt kunna fé olyckan att kénnas olika i de
bada ljudldggningarna. I den harmoniska klippningen sa kénns olyckan avldgsen och
nagot vi ser men inte behover bry oss om sarskilt mycket. Hoffman verkar oberérd
och joggar vidare. I den disharmoniska ljudldggningen kénns olyckan pa ett annat
satt. Tidigt hor vi ett orovidckande ljud som skulle kunna férutse ndgot som kommer
ske. Vi ser hur Hoffman reagerar pa négot utanfor bild och genast hor vi hans
hjirtslag sétta igang, han verkar orolig. Vi hor sirener frin brandbilar och skrik frn
minniskor néra olycksplatsen och ménniskors forskrickta reaktioner bredvid
Hoffman. Hér kinns olyckan mycket ndrmre och obehagligare én i den forra, ndgot
som faktiskt intervjupersonerna kommenterade. Jag har i den disharmoniska
ljudldggningen valt att 14gga fokus pé olyckan pa ett helt annat sitt och dskddaren
kanske kénner att det finns en anledning till att olyckan belyses sa starkt. Kanske har
det med filmens handling att géra, ndgot som vi forst far reda pa senare. I den
harmoniska ljudldggningen ér olyckan hogst en parantes som Hoffman nyfiket lagger
marker till innan han fortsatter rundan.

Alla dr vi olika och visst dok det upp svar som var langt ifran eller tvartom
emot vad ursprungstanken var. Men Overlag tycker jag att det pa ett enkelt sétt gick
att visa att vi faktiskt ser och tolkar film pé liknande sétt. Svaren om genre visade
tydligt detta, visst hade svaren pé de andra frdgorna stundtals varit olika men ndr man
kom till genrefragan var de allra flesta inne pa samma linje, detta gillde bade den
harmoniska ljudldggningen och den disharmoniska ljudliaggningen. Vitt skilda svar pa
samma ljudlidggning kunde vara att person 3 sa att klippet gav en harmonisk kénsla
men att person 5 sa att det var en allvarlig stimning. Till synes verkade de sett pa

klippet helt olika men vid genrefrdgan var de bada dnda 6

28



6. Kaill- och litteraturforteckning

Chion, Michel (1994). Audio-vision: sound on screen. New Y ork: Columbia
University Press

Dykhoff, Klas (2002). Ljudbild eller synvilla?: en bok om filmljud och ljuddesign. 1.
uppl. Malmé: Liber ekonomi

Harper, Graeme (red.) (2009). Sound and music in film and visual media: an
overview. London: Continuum

Langkjer, Birger (2000). Den lyttende tilskuer: perception af lyd og musik i den
audiovisuelle fiktionsfilm. Copenhagen: Museum Tusculanum Forl.

Sonnenschein, David (2001). Sound design: the expressive power of music, voice and
sound effects in cinema. Studio City, Calif.: Michael Wiese

Schlesinger, John (1976): Marathon Man

Treasure Julian — The four ways sound affects us

http://www.youtube.com/watch?v=rRepnhXq33s (2011-02-21)

29



