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Sammanfattning: Jag har studerat en klass i nian som haft som skoluppgift att skriva var sin egen
lat. Forutom att observera hela klassen har jag dessutom foljt fyra elever under deras
musikskapande process. For att besvara min forskningsfraga om hur ungdomar gor nér de skapar
musik som skoluppgift, har jag anvidnt mig av kvalitativ metod och jobbat med observationer och
intervjuer. I teorin har jag valt att titta pa kreativitet och hur kreativitet paverkas av den sociala
miljon. I resultatet far vi f6lja klassen och de fyra elever jag intervjuat pa deras musikaliska resa och
1 diskussionen jimfors elevernas tankar med tidigare teorier. Det finns inget enhilligt svar for hur
elever gor nir de skapar musik eftersom alla har sitt personliga sitt att I6sa uppgiften, men alla
elever gdr igenom en kreativ process och i denna uppsats har vi mdjlighet att titta ndrmre pa deras
individuella processer och jaimfora likheter och skillnader.

Nyckelord: Kvalitativ metod, kreativitet, kreativ process, musikskapande, social miljo

Abstract: I have studied a class in ninth grade that had as a task in school to compose their own
music. Besides from observing the entire class I have followed four students during their music
creation process. In order to respond to my research question about how young people do when they
create music in school, I have used a qualitative method and worked with observations and
interviews. In the theory section, I focus on reasearch on creativity and how creativity is influenced
by the social environment. In the result, we follow the class and those four students I interviewed on
their musical travel and in the discussion I have compared the students' thoughts with earlier
theories. There is no unanimous reply for how students do when they create music since they have
their own personal ways to solve the task, but all students go through a creative process and in this
essay we have the possibility to look closer on their individual processes and to compare
resemblances and differences.
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Inledning

Jag har spelat piano och sjungit sedan jag var 7 &r och i alla &r har jag spelat och sjungit musik som
nagon annan har skrivit. Ju dldre jag har blivit desto oftare har jag fétt fragan:

”Skriver du egen musik ocksa?”. Och alltid har svaret pa fragan blivit:

”Nej, det dr inte min grej”.

Visst har jag forsokt ménga génger och nér jag var yngre kunde jag fa thop smé melodier som jag
skrev ner 1 noter sa gott jag kunde. Men ju mer jag larde mig spela, desto mindre kunde jag skapa
eget. Och jag skriver "kunde” fOr att lusten att skapa eget pa ett stt alltid har funnits, men nir jag
vl har forsokt sa har det funnits ndgon sorts mental sparr som jag inte kunnat ta mig Gver.

Jag tinkte pa det &nnu mer nir jag gick pa musikhdgskolan dér det &r uppdelat i ménga olika linjer,
bland annat en kompositionslinje. Varfor ingar det inte att komponera i den vanliga
musikutbildningen? Det borde ju inte ligga som en sérskild linje utanfor de andra.

Samma tankar har funnits kring improvisation. Det kinns som att det dr véldigt uppdelat inom
musiken. Spelar man klassisk musik sa finns det inget utrymme for improvisation, men om man
déremot spelar jazz sa ldr man sig improvisera tidigt. Ténk om det hade varit likadant pa
konstskolor — en linje for de som malar stilleben och en linje fér de som maélar fritt.

Om ett barn sitter och ritar med kritor och malar ett blatt trdd sd anses det inte vara fel, men om ett
barn spelar ”blinka lilla stjarna” pa piano och spelar andra toner &n de vi kénner igen, sa tycker vi
att barnet spelar fel. Vi lamnar inget utrymme for improvisation och dirmed inget utrymme for nytt
skapande.

Men sa fick jag hora att man nu for tiden pd manga hogstadieskolor har ett projekt dér
niondeklassarna ska skriva egen musik. Detta vickte genast mitt intresse och manga fragor dok upp
1 mitt huvud. Hur gor de? Kan alla verkligen skriva musik? Kédnner de samma sak som jag, en spirr,
eller tycker de att det &r 14tt att skriva musik?

Detta intresse tillsammans med mina fragor resulterade i detta examensarbete dir jag med hjélp av
en klass i nian, som skriver egen musik, hoppas fa mina frdgor besvarade.



Syfte och fragestillningar

Syftet med mitt arbete &r att studera pa vilket sétt elever och ldrare arbetar med fritt skapande i
dmnet musik. Eleverna har i uppgift att skriva en egen lat och jag vill undersdka hur eleverna
uppfattar uppgiften och hur de gor for att skriva sin egen musik.

Jag dr ocksd intresserad av att veta hur eleverna upplever att skapa i ett klassrum tillsammans med
sin kamrater och vad de sjdlva har for musikaliska forvantningar pé sitt arbete.

Min huvudsakliga forskningsfraga ar:

Hur gor ungdomar ndr de skapar musik som skoluppgift?

Huvudfridgan sonderfaller i ett antal delfragor:
*  Hur fungerar det rent praktiskt nir en hel klass ska skapa musik samtidigt i ett klassrum?

* Hur ser nagra valda elever pa uppgiften ur de tre perspektiven personligt, socialt och
musikaliskt tekniskt?

* Hur ser den kreativa processen ut hos nigra valda elever?

* Har latskrivarbakgrund och erfarenhet av att spela instrument ndgon betydelse?

Avgrinsning

Jag har valt att stdlla mina intervjufrdgor och titta pa resultatet utifran perspektiven personligt,
socialt och musikaliskt tekniskt eftersom jag anser att jag med dessa perspektiv har mgjlighet att
folja den kreativa processen. Jag har medvetet valt att inte ta med genusperspektiv, psykologiskt
perspektiv, kulturellt perspektiv eller det gruppsykologiska perspektivet.



Teori

I detta kapitel redogors inledningsvis for begreppet kreativitet och olika definitioner och
mytbildningar kring detta begrepp. Dérefter foljer ett avsnitt om sambandet mellan kreativitet och
social miljo.

Kreativitet

Att skriva musik dr en kreativ handling. Som létskrivare behdver man dels ha kunskap om hur en lat
ar uppbygd, men man behdver ocksé vara kreativ och komma med egna idéer om hur just ens egen
lat ska formas. Begreppet kreativitet kan vara kopplat till bade positiva och negativa aspekter.
Positivt for att det kopplas till musik, drama, dans och konst som alla &r &mnen dér man har
mdjlighet att uttrycka sig med hjélp av sin personlighet och sina kénslor. Men det kan ocksé
upplevas som negativt eftersom det ménga ganger argumenteras att dessa kreativa &mnen skulle
vara flummiga och inte “riktiga” dmnen. Kanske for att det i motsats till helt teoretiska &mnen inte
gar att méta pa samma sétt? Jag har dessutom vid flera tillfallen fatt hora meningar som borjar med:
”Du som &r sé kreativ...” vilket ocksa kan kdnnas negativt eftersom det kdnns som att det delar in
folk 1 kreativa och icke kreativa. Bara for att jag ér kreativ inom ett visst amne behdver det ju inte
betyda att jag dr en allmént kreativ person som enkelt kommer pa fiffiga 16sningar pa olika
problem. Jag har tittat pa vad olika forskare sdger om just kreativitet och den kreativa manniskan.

Om man soker pa ordet kreativitet i nationalencyklopedin (www.ne.se) far man svaret:
”Kreativitet — formaga till nyskapande, till frigorelse fran etablerade perspektiv; att se verkligheten
med nya 6gon”

Detta kan ju kdnnas som en ndgot luddig beskrivning pa kreativitet. Gar det att se verkligheten med
nya 6gon? Och gér det att skapa helt nya saker?

Begreppet kreativitet dr svért att definiera eftersom det i likhet med intelligens kan vara svért att
maéta (Evenshaug & Hallen, 2001). I den psykometriska forskningen har man ofta kopplat begreppet
kreativitet till divergent tinkande (Evenshaug &Hallen, 2001) dvs. “att ténka i olika riktningar, och
pa vilka olika sétt man kan 16sa en uppgift” (wikipedia). Detta stills da i motsats till konvergent
tainkande ddr man istéllet inriktar sig pa att hitta “en specifik 10sning pé ett problem” (wikipedia).

Det verkar finnas manga myter och forestdllningar kring begreppet kreativitet och den kreativa
maénniskan. Till exempel att kreativa manniskor skulle vara annorlunda dn sina medméanniskor pa sé
sdtt att hon inte bara skulle vara mer kénslig utan dessutom mer lyhord for morka krafter i sitt inre
och att idéer skulle dyka upp fran ingenstans 1 huvudet pa dessa kreativa ménniskor

(Lindstrém, 2007).

Det finns en forestillning om att kreativa ménniskor ofta har mer kontakt med sina kénslor och da
sarskilt negativa kénslor och uppfattningar. Kreativitet sdgs bygga pa melankoli och disharmoni och
skapandet blir en sorts terapi dir man bearbetar dessa negativa kanslor (Rollof, 2002).

Jag tror att detta dr ett ganska utbrett sitt att se det och att det finns ménga exempel pad musiker som
har haft depressioner, métt daligt p.g.a. beroenden eller andra orsaker. Kanske tror man dérfor att
det ar just pa grund av att man mar déligt som man har ndgonting som behover uttryckas och
”komma ut” och att det darfor blivit en missuppfattning att man “maéste” ma déligt for att kunna
skapa.



Det finns ocksé en forestillning om att kreativitet 4r nagot som bara hénder, att det i huvudet pa
kreativa ménniskor dyker upp idéer frén ingenstans (Rollof, 2002).

Burton (2002) beskriver en kreativ person som otroligt komplex. En person som har egenskaper
som talang, intelligens, nyfikenhet, entusiasm med mera. Men en kreativ person behdver inte ha alla
dessa egenskaper, utan snarare fler av den &n sina medménniskor. Hon beskriver ockséd hur en
kreativ ménniska gér mellan olika ytterligheter, som att till exempel vara vildigt social under vissa
perioder for att sedan stdnga in sig pa sin kammare for att arbeta helt i sin ensamhet under andra
perioder. ”Kreativa personer dr motsédgelsefulla. Deras 6ppenhet hor ihop med skepsis, deras
nyfikenhet med analys och deras frihetsbehov utesluter varken uthallighet eller disciplin” (s. 55). En
kreativ ménniska har mojlighet att tinka utanfor ramarna och se det som andra uppfattar som ett
misstag, i till exempel forskning, som en vig till ndgot nytt. Men en viktig sak &r att det inte bara
racker med Oppenhet for det nya, det kriavs ocksé kunskap for att ’en 6ppenhet utan kunskap och
ndgon sorts riktning kan bli bade ytlig och ryckig” (Burton 2002, s.54).

Fredrik Hérén ér forfattare och foreldsare inom dmnet kreativitet. Nér han holl en foreldsning pa
kunskapens dag 2007 (12/9 Hotel Rival, Stockholm) pratade han ocksé om kreativitet pa det sitt
som Burton beskriver. Han menar att man maste ha kunskap och information for att kunna vara
kreativ. Och han menar ocksa att det inte finns nagra nya uppfinningar utan att allt ar stolder fran
idéer som redan finns. Och att nya idéer har en enkel formel ndmligen att ”en méanniska tar minst
tva tidigare kinda saker och parar ihop dem pa ett nytt sitt”. (youtube) Detta skulle innebéra att var
fantasi inte racker till att stracka sig utanfor sddant vi redan vet och att allting nytt som vi skapar
innehéller nagot som vi redan kinner till.

Allting som vi kan skapa 1 var fantasi dr uppbyggt av element som vi hdmtat frén saker vi redan
kénner till fran verkligheten. (Vygotskij 1995, 1 Lindstrom 2007)

Kanske dr det sé att vi manniskor inte har formagan att komma pa nadgonting som &r helt nytt utan vi
méste knyta an till sddant vi redan kénner till sedan tidigare.

Bertil Sundin (1978) beskriver att synséttet pa kreativitet har fordndrats genom aren. I dldre
litteratur fanns en dominerande riktning dér man till storst del tittade pa slutprodukten och forsokte
definiera dktheten hos densamme. Denna riktning menade att sdnger som barn skapade sjélva séllan
uppfyllde detta krav pa dkthet eftersom barnen inte uppfann nagra egna melodier utan anvénde sig
av redan for dem kdnda melodier som de sedan gjorde om. Dagens forskare tittar ddremot ndrmre
pa sjdlv processen och tycker inte att det védsentliga dr huruvida barnens melodier liknar redan
kidnda melodier eftersom de menar att man i en skapande process tar sddant man kénner till och
sedan gor det till sitt eget (Sundin, 1978).

Om man ser kreativitet och kreativa manniskor som att de skulle vara speciella och ha speciella
egenskaper sa blir ju kreativitet inte ndgot som gar att lara ut eftersom det dé inte ar tillgidngligt for
alla ménniskor. Men om man istillet tittar pa sjilva processen fran idé till fardig produkt sé kan
kreativitet bli ndgot man kan observera och studera och ddrmed ocksad ndgot man kan léra ut
(Lindstrém, 2002).



Det ar skillnad pa att undersoka kreativa processer hos barn i forhéllande till de hos ungdomar
eftersom de har olika fOrutséttningar i1 fraga om uppfattningsforméga, sjdlvinsikt och ménga andra
punkter. Nilsson (2002) presenterar en modell av Swanwick och Tillman dér det beskrivs att
ungdomar frén 15 &r upp till vuxen dlder pa ett helt annat sétt &n ett barn kan identifiera sig sjilv
med sin musik och att de, forutom att skapa musik, dessutom kan tala och skriva om musik,
kritisera, undersoka och spekulera” (s. 21).

Piaget presenterar en liknande teori dér han séger att individer fran 12 ar och uppat inte ldngre &r
beroende av den konkreta verkligheten 1 sitt tinkande utan kan nu d@ven resonera om teoretiska
mdjligheter. "Musikaliskt kan han nu mer én tidigare forstd och jimfora olika musikaliska uttryck,
resonera om musik och olika musikaliska begrepp, kdnsloinnehéll och uppbyggnad 1 musik”
(Sundin 1979, s. 40)

Hir ser vi en skillnad pd alder. Swanwick och Tillman ridknar fran 15 &r och Piaget frén 12 ar.
Kanske gar det inte att sdtta ndgon specifik alder pa nir man nétt den personliga mognad som krévs
for att ta sig “ett steg ldngre”. Det borde ju skilja mycket fran individ till individ.



Kreativitet och social miljo

I foreliggande undersokning sitter en hel klass tillsammans i ett klassrum och eleverna skapar musik
enskilt. Det ir, vid forsta paseende, inte en optimal miljo att vara kreativ i. Det borde vara sé att
kreativiteten paverkas pd olika sétt beroende pd hur den sociala omgivningen ser ut. Darfor har jag
studerat vad olika forskare sdger om hur kreativiteten paverkas av den sociala miljon.

”Ingen minniska dr totalt omusikalisk! De som forefaller att vara det &r oftast manniskor vars
musikaliska kdnslighet dnnu inte vaknat till liv, eller som pa grund av daliga erfarenheter blivit
himmade” (Small, i Martin 1985, s 332)

Vi har formodligen alla hort otaliga historier om méanniskor som, nér de varit unga, fitt hora att de
inte kan sjunga och att de &r omusikaliska. Och det verkar som att detta sitter i hela livet. Aven om
det senare upptécks att de faktiskt inte &r omusikaliska verkar dessa manniskor ha svart att ta denna
information till sig.

Barns musikaliska vardag ser helt annorlunda ut dn tidigare. Sundin (1978) menar att musiken har
fétt en allt storre betydelse for barn och ungdomar och att massmedias paverkan ér storre dn den
frdn hemmet och skolan. Innehéllet i musiken har blivit annorlunda och mangden musik barn utsitts
for har okat. Forr var musiken ndgonting som stod utanfor den vardagliga miljon, nagot man
anvéande sig av vid speciella tillfillen, men idag &r den istillet en del av den vardagliga miljon.
(Sundin, 1978). Ser vi till att Sundin skrev detta &r 1978 si tror jag att mdngden musik barn utsétts
for idag &r dnnu storre och att musiken till dn storre del dr en del av de ungas vardag.

Omgivningen paverkar till stor del ”de ungas intressen och preferenser nir det giller musik”
(Evenshaug och Hallen, 1992, s. 354). Den musik man hor ofta ldr man sig tycka om och dels s
tycker man om den musik som ens vanner tycker om. Dérfor dr det under smédbarnsaren familjen
som har det storsta inflytandet pa barnets musikaliska preferenser, men allteftersom barnet vixer
upp far vdnnerna storre inflytande. (Evenshaug & Hallen 1992)

Barn har en egen kultur som stir utanfor de vuxnas kultur. Men denna kultur forstiarks av
vuxenvédrlden genom musikindustrin som pa manga sitt riktar sig till barn och ungdomar for att
utnyttja deras kopkraft. Och Sundin menar ocksa att musikindustrin bidrar till att 6ka
“konformigheten” inom dessa olika aldersgrupper och att detta leder till att kreativiteten minskar.
(Sundin 1978). Men barn behdver erfarenhet av manga olika typer av musik for att 6ka sin
musikaliska utveckling. Bjerkvold visade i en studie av daghemsbarn att de ofta drogs till
“kravande och sammansatta sdnger” (s. 354) nér de fick mojlighet att mota den typen av musik.
Men i de flesta fall blev daghemsbarnen endast utsatta for enklare sdnger i dur (Evenshaug &
Hallen 1992).

Sundin (1978) berittar om en amerikansk forskare, Paul Torrance, som hade undersokt kreativitet 1
olika é&ldrar och funnit att kreativiteten minskade kraftigt i dldrarna for skolstart, 6vergang till
mellanstadium och 6verging till hogstadium. Detta pekar pa att kreativiteten minskar nar
socialisationsprocessen 0kar och barn far storre krav fran vuxenvérlden.

Liknande monster hittades i en annan studie' dér fordldrarnas iakttagelser var att barnens skapande

1 Bertil Sundin har gjort en undersdkning som han kallar ”Barns musikaliska skapande” dar han undersoker
musikaliskt skapande hos forskolebarn och dér han dven pratat med barnens fordldrar. En uppfoljning av denna
studie har gjorts av ett annat forfattarpar och detta tar Sundin upp i sin bok
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upphdrde nér de borjade i skolan. Kan det bero pé att de som passar in i mallen och den sociala
kulturen blir belonade medan de som tdnker annorlunda ses som udda? Kan det vara for att man vill
passa in 1 ett géng och inte vagar vara annorlunda? Det kan vara sé att ndr man borjar fa en storre
sjalvuppfattning sa okar sjdlvkritiken och dirmed minskar kreativiteten. Det &dr ju ocksé sa att barn 1
lar sig sa mycket nytt i skolan, t.ex. ldsa och ridkna, och borjar se vérlden pa ett nytt sitt. Darfor ar
det kanske sé att kreativiteten och visar sig pa ett annat sétt, mer tekniskt inriktat istéllet for
spontant (Sundin 1978).

Men enligt Sundin menar Torrance att man kan motverka att kreativitet minskar 1 skolaldern genom
att ’stimulera socialisationsprocessen och kreativiteten samtidigt”. Detta ska d& ske med ” traning,
O6vning och undervisningsprogram som gynnar kreativt tinkande” (Sundin 1978, 5.98).

Rollof (2002) menar att det maste finnas en milj6 som &r tillitande. Ndr man arbetar kreativt kan
man inte forvinta sig att forsta idén ska halla till slutet. Man méste fa tillatelse att prova och
misslyckas och det méste finnas acceptans for en process dér alla idéer &r tilldtna. Det méste ocksa
finnas tid for samtal ddr man kan bolla idéer och fa hjdlp med nya infallsvinklar. (Rollof, 2002)
Idealet for en kreativ milj6 dr enligt Rollof en miljo som innehaller frihet, humor, 6msesidig
respekt, aktiv trygghet och samarbete” (2002 s. 88).

Lindstrom (2007) beréttar om en intervju han hort pa radio med Dizzie Gillespie dir intervjuaren
ville peka pa att det var bristen pa skolning som gjort att han kunnat utveckla sin personliga stil.
Men Gillespie hade svarat att han inte holl med eftersom han anség att en larare kunde vara en
genvdg till larandet. Nér intervjuaren fortfarande stod pa sig och fragade ifall det inte var sa att en
larare 1 alla fall i viss man skulle kunnat begriansa mojligheterna att utveckla en personlig stil s&
hade Gillespie svarat att en god ldrare inte hade gjort det.

Rollof (2002) hénvisar till Maslows behovspyramid nir han vill beskriva hur en kreativ milj6 ska se
ut. Pa toppen av Maslows behovspyramid finns sjalvforverkligande och Rollof menar att
“kreativitet dr den yttersta formen av sjilvforverkligande, och darfor blir behovspyramiden en
utmarkt illustration till varfor lusten att skapa och fordndra inte trivs 1 ”olycka” (s. 82).

‘ Sjélvforverkligande ‘

‘ Uppskattning och erkédnsla ‘

‘ Socialt behov, accepteras i gruppen ‘

‘ Trygghet ‘
‘ Basala fysiologiska behov ‘

Behovspyramid hdmtad fran Rollof (2002 s. 83)
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Metod

I f6ljande avsnitt redogdrs for den kvalitativa forskningsansats som varit min utgdngspunkt. Har
diskuteras ocksé de utmaningar som funnits i metodvalet. Vidare beskrivs urvalet av informanter,
etiska fragor och slutligen presenteras informanterna, intervjuarbetet samt observationsforfarandet.

Metodval

For att fa min forskningsfrdga om hur den musikskapande processen ser ut i ett klassrum, besvarad
valde jag att gora en kvalitativ undersdkning och jag har anvént mig av metoderna intervju och
observation. Pa detta sitt kunde jag folja elevernas tankar och kénslor genom att stélla fragor, ha
mdjlighet att komma med foljdfragor och komma pé fragor till nista intervjutillfélle efter hand. Min
1d¢ var att folja ndgra fa elever och se hur deras musikskapande process sag ut samtidigt som jag
kunde observera hela klassen och se hur samma process sag ut i klassrummet.

Problemet med en kvalitativ undersokning &r att jag far forlita mig helt pd mina observationer, som
det dr svart att inte ldgga mina egna virderingar i, och dels pa elevernas vilja att svara drligt pd mina
fradgor men ocksa hur jag tolkar deras svar. Hade jag gjort en kvantitativ undersdkning med
exempelvis enkéter sa hade jag nog inte haft mgjlighet att gora en uppfoljning pa samma sitt och
det hade nog varit svart att 4 eleverna att uttrycka sig lika fritt som de kan i en intervju. Jag tror inte
heller att jag med en kvantitativ undersokning hade fatt svar pa min forskningsfraga eftersom den
kréaver att jag hela tiden dr med i processen och ser hur den utvecklar sig.

”Syftet med kvalitativa unders6kningar &r att skaffa en annan och djupare kunskap én den
fragmentiserade kunskap som ofta erhalls nir vi anvénder kvantitativa metoder” (Patel och
Davidson 1991, 2003 s. 118).

Kvalitativ forskning dr bra ndr man ska gora intervjuer eftersom man kan anpassa sig efter hand
som intervjun fortgéar. Till skillnad fran kvantitativ forskning, ddr man vantar med att analysera sitt
material tills allt &r insamlat s har man en mer 16pande analys av innehallet under en kvalitativ
forskning (Patel och Davidson 1991, 2003).

Utmaningen med denna metod &r att jag dr valdigt beroende av mina intervjuer och observationer.
Det kan vara sa att eleverna misstolkar mina frigor, véljer att inte berédtta allt eller att jag som
intervjuare misstolkar elevernas svar. Detsamma géller observationerna, det gar aldrig att vara helt
neutral. Jag ser vad som hénder och tolkar det utifran mina tidigare kunskaper och erfarenheter och
hade tva olika personer observerat samma situation s& hade vi antagligen fatt tva olika beréttelser.
Men jag véljer 4nda den kvalitativa metoden eftersom det ger mig mdjlighet att att folja processen
och fa en storre forstaelse for ssmmanhanget.

Urval

Min undersokning dgde rum pa en hogstadieskola i en mellanstor stad i sodra Sverige. Att det blev
just denna skola jag valde kom sig av att jag frdn musikhdgskolan kédnner musikldraren som jobbar
dér och det var faktiskt han som foreslog att jag skulle komma till skolan han jobbar pa for att gora
min undersokning. Fyra elever och deras musikldrare har intervjuats. Eleverna gar i nionde klass
och de fyra jag har intervjuat valdes ut pa sa sétt att de sjdlva fick vilja ifall de ville bli intervjuade.
Jag berittade for eleverna att jag girna ville intervjua badde de som spelar musik utanfér skolan och
de som inte gor det. Girna ocksa ndgon som skrivit musik innan och ndgon som inte gjort det. Jag
hoppades ddarmed att det inte bara skulle vara musikintresserade som stéllde upp pa intervjuerna
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utan att andra ocksé skulle vilja vara med. Det visade sig fungera bra eftersom jag fick vad jag
onskade. Aven om eleverna inte verkade bry sig s mycket om ifall de skulle vara anonyma eller
inte har jag valt att halla bade skolan och eleverna anonyma genom att anvénda fingerade namn.
Lararen vet vilka elever jag har intervjuat men jag har inte diskuterat intervjuerna med ldraren och
lararen kommer inte att kunna ldsa intervjuerna forrédn mitt arbete ar klart och kommer heller inte fa
veta vilken elev som sagt vad. Jag berittade dven det for eleverna sa att de skulle kunna kénna sig
trygga att svara som de ville utan att det skulle pdverka deras betyg pd nigot sitt.

Kort beskrivning av mina informanter

Evelina ér inte speciellt intresserad av estetiska &mnen 6ver huvud taget. Hon spelar inte instrument
utanfor skolan och har aldrig skrivit egen musik tidigare. Hon beréttar for mig att hon redan kommit
in pd en gymnasieskola dir hennes musikbetyg dr av mindre vikt.

Lisa sjunger 1 kor och ar sjdlvldrd pa gitarr. Bada dessa aktiviteter har hon sysslat med i méanga ar.
Hon har ocksa skrivit manga egna l4tar tidigare.

Anna har spelat klassiskt piano i manga ar, men har aldrig skrivit ndgon egen musik. Hon har
forsokt, men det har inte blivit nagot av det.

Sebastian dr sjdlvlard pa bas och gitarr och har spelat dessa instrument i ett par ar. Han har inte
skrivit egen musik tidigare.

Anton dr musikldrare pa skolan

Intervjuer

For att kunna folja projektet hela vigen valde jag att intervjua eleverna vid tre olika tillfdllen. Detta
for att jag ville fa en mojlighet att f6lja deras musikaliska process. Intervjuerna ar gjorda under
varterminen 2009. Forsta intervjun skedde precis 1 borjan av projektet, andra intervjun en bit in 1
projektet och tredje intervjun efter att projektet var klart. Lararen intervjuades vid ett tillfdlle en bit
in 1 projektet. Jag utformade mina intervjufragor till eleverna sa att jag forhoppningsvis skulle fa
svar pa hur de sjilva upplever den musikskapande processen fran ett personligt, socialt och
musikaliskt tekniskt perspektiv.

Dessa perspektiv arbetades fram under ett méte med min handledare. I intervjun med ldraren ville
jag forsoka fa fram ifall dennes uppfattning av projektet motsvaras av elevernas uppfattning och
ocksa hur han fror att de tinker och resonerar for att se ifall detta motsvarar elevernas tankar och
resonemang.

Intervjuerna med eleverna dgde rum pé skolan och pé grund av att det var svart att hitta nagon tyst
lugn plats att vara pa sé fick vi vid forsta och sista intervjutillfdllet sitta i trapphuset. Jag tyckte det
var viktigt att eleverna kunde kénna sig trygga med att ingen annan kunde hora deras svar sa att de
kunde vara sa érliga som mgjligt. Jag placerade tva stolar i trapphuset och ség till att jag satt 1angst
in i rummet och eleven ndrmast dorren med ryggen 4t densamma dels for att de inte skulle kénna sig
instdngda och dels for att de inte skulle se sina kamrater utanfér och distraheras av det.
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Vid andra intervjutillfallet var musiksalen ledig sé vi kunde genomfora intervjuerna dér.
Intervjuerna spelades in med diktafon och eleverna verkade kédnna sig bekvdma med det.
Intervjuerna transkriberades sedan. Pa grund av att ldraren hade andra lektioner bdde innan och efter
de lektionerna jag besokte fick vi gora dessa intervjuer utanfor skolan. Intervjun med ldraren skedde
1 mitt eget hem men eftersom ldraren &r en god vin till mig som besokt mitt hem ménga génger
tidigare sd verkade han bekvim med situationen.

Jag utformade intervjufragorna till forsta intervjun i forvdg, men eftersom jag gjorde en kvalitativ
undersokning hade jag dels mojlighet att dndra fragorna efterhand som mina informanter svarade
och jag hade ocksa mojlighet att 14sa igenom svaren och titta p4 mina observationer innan jag skrev
fragor till nésta intervjutillfille. Eftersom jag gjorde pa detta sétt blev intervjuerna ganska olika
beroende pd vem jag intervjuade. Mina ursprungliga intervjufragor finns som bilaga.

Observationer

Vid observationerna gick jag ibland med ldraren da han pratade en och en med eleverna och ibland
satt jag och observerade helheten. Vid observationerna antecknade jag bade pé plats och efterét. Det
var ganska svart att observera pé detta sétt eftersom det var vildigt hog ljudniva 1 klassrummet.
Manga spelade instrument och andra pratade med varandra. Jag f6ljde efter lararen och forsokte
hora vad som sades nér han hade enskilda samtal med eleverna och sedan satt jag bredvid och
forsokte fa en Gverblick.

Etiska overviganden

Jag har valt att halla skolan anonym och anvinda fingerande namn pa savil eleverna och liraren jag
intervjuat. Samtalen vi hade spelades in och dessa ljudfiler kommer att raderas nér arbetet dr fardigt.
Lararen vet vilka elever jag intervjuade, men kommer inte att fa se materialet forrén detta arbete
publiceras och han kommer dé heller inte veta vem som har sagt vad. Jag var noga med att séga till
eleverna att de inte behdvde svara pa allting jag frigade om ifall ndgon frdga kindes for personlig.

Bortfall

Tyvirr var Evelina inte ndrvarande nér den sista intervjun skulle goras och jag lyckades inte komma
1 kontakt med henne for att gora den i efterhand. Darfor saknas detta i resultatkapitlet.
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Resultat

Nedan kommer jag att presentera mina observationer och intervjuer. Under mina intervjuer har jag
enligt mitt syfte stillt fragor utifran tre perspektiv: Personligt, socialt och musikaliskt tekniskt och
jag har delat upp svaren i dessa olika kategorier dir det finns tydliga grianser. I vissa fall flyter tva

perspektiv ihop och 1 dessa fall presenteras de som en enhet.

Observation 1

Jag besoker klassen under den lektion som ldraren Anton presenterar projektet. Anton har tidigare
forberett klassen pa att detta projekt ska komma och att jag kommer att vara med for att folja
projektet. Jag presenterar mig for klassen genom att beritta lite om mig sjélv och att jag just nu
haller pé att skriva ett examensarbete som ska handla om hur niondeklassare gor nér de skriver
musik. Jag beréttar att jag ibland kommer att g& runt i klassrummet for att titta pa vad de gor, men
att jag ocksa vill ha ndgra elever som jag kan intervjua. Efter att jag beréttat for dem att jag gérna
vill ha elever med olika bakgrund, d.v.s. ndgon som spelat instrument tidigare, ndgon som inte gjort
det och girna ndgon som skrivit musik tidigare samt ndgon som inte gjort det. Jag berittar ocksa att
jag kommer att spela in intervjuerna men att jag kommer att anvinda fingerade namn i mitt arbete.
Fyra elever anmadler sig frivilligt och d&ven om jag girna haft fler elever att intervjua sa kinns det
viktigt for mig att de stéller upp frivilligt.

Anton fortsétter lektionen genom att g igenom uppgiften och beritta om vilka betygskriterier som
giller. Alla ska skriva var sin 14t som kommer att se olika ut beroende pé vilket betyg eleven satsar
pa. Nar projektet ar fardigt kommer alla latar att spelas in. Detta gors med hjilp av klasskamraterna.
Efterat kommer de som vill att kunna ldgga ut sina latar pa en speciell 16senordsskyddad sida sa att
andra klasskamrater kan lyssna pa den samtidigt som ingen obehorig kommer at laten. Laten ska
dessutom tecknas ned pé ett sétt som gar att ldsa av lararen och klasskamrater.

For Godkint ska eleven anvinda sig av minst tva olika instrument. Inga krav pa ackord och melodi
finns, men det ska finnas kreativitet och tanke bakom.

For Vil Godkint ska eleven anvidnda sig av minst tre olika instrument. Ackord och melodi ar ett
krav plus att laten ska ha en hyfsad kvalitet, det vill sidga att ackord och melodi ska stimma 6verens
och vara genomténkta.

For Mycket Vil Godként ska eleven anvénda sig av kraven for VG men léten ska ha en hog kvalitet.
Dessutom ska laten innehalla ett solo pé valfritt instrument (ej sang) eller instrumentalt Intro och
outro.

Efter att presentationen av uppgiften och genomgang av betygskriterier &r klart gar Anton igenom
olika ackord. Han bdrjar med C-dur och presenterar ackorden C, F och G som bra ackord att
anvinda 1 en lat. Istdllet for att anvédnda, for eleverna, svara ord som tonika, subdominant och
dominant s& har Anton hittat pa egna namn. C heter "hemma” - ett stdlle som kinns tryggt och bra.
F heter ”Villhem” for det stravar mot att komma hem igen och landa pa C. G fér heta ’Picknick” for
det strivar inte lika mycket hem, utan dr en ganska trevlig plats att vara pd. Men bara en stund for
sen vill man ju tillslut hem till C igen. Pa detta sétt beskriver han hur en lat som gér i C-dur ofta
borjar pa C och ofta slutar pa C igen. Efter detta presenterar han de tre ackordens moll-
motsvarigheter och visar hur man pa ett bra sitt kan byta ut ett durackord mot ett mollackord. Eller
tvértom ifall man viljer att skriva sin 14t i moll fran borjan.
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Intervju 1
Personligt och musikaliskt tekniskt

Forsta intervjun dr gjord precis 1 borjan av projektet. Hér har jag bett mina informanter berdtta om
deras musikaliska bakgrund och deras egna tankar och forvantningar infor projektet. Jag har ocksa
fragat vad de tror att de kommer att ldra sig och ifall de har nagra tankar om hur deras lat ska bli.

Evelina har inte sérskilt bra forhdllande till musik. Hon sjong 1 kor nar hon var liten, men inte for
att hon sjélv ville. ”Det tyckte mina fordldrar att jag tyckte var jdtteroligt”.

Hon kénner att det kommer att bli svért att skriva en egen 14t eftersom hon inte spelar nagot
instrument, aldrig har skrivit musik forr och kénner sig osdker pa hur man strukturellt bygger upp
en l1at. Hon sdger att hon inte har speciellt positiva forvintningar pa projektet men vill andé gora det
for betygets skull. Dessutom saknas intresse for uppgiften.

”(att) faktiskt fa mig sjdlv att ldgga ner tid pd det och faktiskt bry mig”.

Hon har ingen fardig tanke om hur hon vill att hennes lét ska bli &nnu.

Evelina tror att det hon kommer att ldra sig av projektet dr tdlamod och tolerans.

Lisa har sjungit 1 kor 1 ménga ar, ar sjdlvlard pa gitarr och har skrivit manga egna létar tidigare. Hon
har latt for att komma pé latar, men tycker att det dr svért att hitta ratt ackord. Hon har inte s& god
kdannedom om olika ackord som hon hade 6nskat. Hon ser fram emot projektet och tycker att det ska
bli jéttekul. Hon har redan en ganska klar bild av hur hon vill att det ska lata.

“Alltsa jag vill att den ska lata, vad ska man sdga, inte for proffsig. ..... Vildigt livfull, inte sa ddir
mekaniskt utan mer som en livespelning eller sd.”

Lisa ser detta projekt som en bra erfarenhet dar hon har mdjlighet att utvecklas och lara sig fler
ackord.

Anna har spelat klassiskt piano i nio ar for ldrare. Hon har forsokt skriva musik tidigare men inte
blivit ndjd med resultatet. Hon kénner att de latar hon skrivit tidigare dr tontiga och hennes
forvantningar nu &r att hon ska lyckas skriva en 1t som “inte dr sd tontig”. Hon har tinkt att
hennes lat ska bli glad och lite poppig. Anna ser projektet som roligt, men ocksd som en stor
utmaning och hon tinker att projektet kanske kan hjdlpa henne att bli bittre pd att skriva latar.

Sebastian ér sjdlvldrd pé bas och elgitarr. Han har inte skrivit ndgon egen musik tidigare och tycker
som Lisa att det ar svért att hitta de ackord han tinkt sig. Sebastian har ténkt att géra en rockig lat.
Han ser uppgiften som ett rent skolprojekt och vill 1dra sig ”hur en lat ska vara uppbyggd och vad
som krdvs for att skriva en”.

De tre tjejerna sdger alla att de himtar inspiration fran musik de hor 1 olika medier eller fran andra
familjemedlemmar som spelar medan Sebastian inte forsoker hitta inspiration utan tar det som
dyker upp 1 huvudet.

Antons forvantningar infor projektet dr att alla elever ska fullfolja det. Resultatet méaste ju bedomas

efter malen som finns i kursplanen, men Anton menar att det egentligen &r processen som ar det
viktiga eftersom eleverna har sé olika musikalisk bakgrund.
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Socialt

Har har vi pratat om ifall de kéinner av nadgon konkurrens och ifall de jaimfor sig med sina
klasskamrater.

Evelina tycker inte det dr ndgon id¢ att jimfora sig med sina klasskamrater eftersom hon anser att
det inte gér att méta estetik. Hon tycker inte att det spelar nagon roll ifall hennes 14t blir bra i
forhallande till de andra.

Lisa siger att hon jamfor sig lite grand med de andra men hon tycker ocksé att det dr positivt att
hora vad de andra gor eftersom man kan fa inspiration om de andra gor nagot bra. Hon tycker det
kénns ganska viktigt att hennes 14t blir bra i forhéllande till de andra eftersom musik &r ett av
hennes bésta dmnen.

Anna jamfor sig inte med de 1 klassen som spelar gitarr, men det finns en tjej 1 klassen som spelar
piano och som gor ett eget pianostycke sd Anna kénner att hon ocksa borde gora det. Hon jimfor sig
lite grand med de andra och uttrycker att ".... man vill vdl tivia lite”

Sebastian jamfor sig inte med nagon alls.

Observation 2

Denna géng sitter jag 1 klassrummet en stund for att sedan g& omkring och lyssna lite pd vad som
spelas och sdgs. Alla elever sitter utspridda 1 klassrummet. Vissa elever har gitarrer, ndgon stir vid
en synth och nigon sitter vid trummorna. Vissa sitter med papper och penna och antecknar och ett
par elever gor ingenting. Det dr véldigt hog ljudniva i rummet eftersom alla forsoker hora vad de
sjdlva spelar. Anton gér runt 1 rummet och stannar till vid varje elev. Han pratar om hur ldngt eleven
har kommit och vad som har gjorts hittills. Direfter ger han eleven en personlig lidxa att jobba
vidare pa till ndsta gdng. En elev som inte skriver noter har jobbat pé sin 1t hemma 1 programmet
cubase. Eftersom han inte har ndgon skrivare, men énda vill visa Anton hur langt han kommit har
han skrivit av en bild av skdrmen pa vanligt papper. Dér ser man ett klaviatur till vinster och staplar
till hdger visar vilka noter som spelas och hur l&nga noterna ar.
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Intervju 2

Personligt

Den andra intervjun dr gjord en bit in i projektet. Jag var nyfiken pa hur de upplevde sjilva
projektet i friga; om de upplever det som fritt eller att det finns f6r manga ramar. Dessutom fragade
jag hur mycket de jobbade pa latarna hemma.

Evelina upplever ramarna som tydliga och hénvisar till kriterierna som léraren gick igenom forsta
lektionen. Hon tycker det dr skont att det dr tydliga ramar och kénner att hon inom ramen kan jobba
fritt. Hon har lagt ner ca 10 minuter pa att arbeta med laten hemma.

Lisa har fatt i uppgift av ldraren att hitta ackord som passar hennes 14t, men i 6vrigt tycker hon att
hon har fatt arbeta fritt. Hon tycker det dr vildigt positivt att arbeta pd detta sétt eftersom hon
kénner att hon kan ge uttryck for sin personlighet. Lisa spelar véldigt mycket hemma pé helgerna
och nér hon vil sitter och spelar sa brukar hon komma pa lite nya melodislingor som hon kan
anvénda sig av 1 sin 14t.

Anna tycker att de far arbeta helt fritt men séger samtidigt att de fick 14xor av ldraren efter varje
lektion. Hon tycker det dr svart att jobba pé detta sétt eftersom hon inte har ndgon erfarenhet av att
skriva musik. Hon hade hellre fétt lite tydligare ramar att arbeta efter. Anna dvar pa sitt piano tva
timmar varje dag och under den tiden forsdker hon ocksa hitta nya saker till sin lét. I skolan 6var
hon istéllet pa gitarr.

Sebastian upplever att de far jobba fritt men att de har fatt tips av ldraren hur de kan anvinda
ackorden. Han tycker det dr skont att 1 detta skolarbete ha det sa fritt att han verkligen kan géra som
han vill.

Anton tycker att han har satt upp vissa ramar for att eleverna ska nd malen 1 den nationella
kursplanen dér det stér att eleven ska kunna spela ackordinstrument och ha férmaga att musicera
med andra. Han styr dem inte alls nér det géller texter eftersom han kénner att det dr viktigt att
eleverna skriver om ndgonting som kommer fran dem sjélva. I och med att uppgiften har sa fria
ramar 1 stort sd forsoker Anton anvénda sig av elevernas tankar och resonemang for att hjélpa till att
sdtta ramarna.

Nar de sétter sina egna grianser sa far man forsoka styra in dem,
ifall ndgon sdger: ”jag har tankt lite sdhir” sa bestdmmer jag att:
”d4 séger vi det, dd har du fyra ackord som du ska ldgga s hir, 1
fyrtakt” och dé begréinsas de véldigt mycket. Nér de vél har
bestdmt sig sa kan jag hjélpa till att begrdnsa dem. Men det
kénns bittre att gora det enskilt med varje elev én att det ska
vara stora riktlinjer for allihop. Annars blir det att alla stops 1
samma form.
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Socialt

Alla elever skriver latar sjilvstandigt, men eftersom alla jobbar tillsammans i ett stort klassrum sé
var jag nyfiken pé hur de upplever den sociala miljon i klassrummet. Jag ville ocksa veta om de
kénde att de kunde ha négot utbyte av sina klasskamrater trots att det &r ett sjélvstandigt projekt.

Alla mina informanter upplever miljon i klassrummet som véldigt stokig. Nér alla spelar samtidigt
sa blir det svért att hora sitt eget instrument och man maste verkligen kunna fokusera pa sitt eget
arbete. Och ibland borjar da ndgon spela starkare pa sitt instrument och da maste de andra ocksa
spela starkare for att hora sig sjdlva och tillslut &r det vildigt hogt ljud 1 musiksalen.

Evelina kénner inte att hon har ndgot utbyte av sina klasskamrater eftersom alla héller pa med sitt
egna arbete. Sebastian har ménga kompisar i klassen som ar duktiga pa musik som han kan fraga
om han vill ha hjdlp. Lisa kdnner som Sebastian, att det finns mdnga som kan hjilpa till om det
behdvs, och hon blir inspirerad av att hora de andra. Anna daremot lyssnar pd de andra och ténker:
"Tdnk om jag kunde skriva sd bra...”

Musikldraren Anton séger att det negativa med att jobba en hel klass samtidigt i ett rum ar att det ar
ett arbetssitt som man inte kan gora s manga lektioner eftersom det blir stimmigt och mycket ljud.
Han beskriver att det for vissa elever fungerar ganska bra, medan det for andra elever inte fungerar
alls.

Det positiva tror han &r att de kan inspireras av varandra och att “man skapar en atmosfir som gér
att det dr ok att spela och sjunga infor varandra. ” Forhoppningen ar att det ska skapas ett klimat
dér det dr ok att vara kreativ och prova olika idéer.

Musikaliskt tekniskt

Denna ging har vi pratat mycket om hur de har tankt rent tekniskt kring laten vad géller form, hur
den ska tecknas ned och varifrén de himtat inspiration till sina texter.

Evelina har tagit en text frdn en 1at som redan finns (" The World Should Revolve Around Me”) och
ska forsoka sitta musik till den, men har inte borjat med det d4n. Hon sitter mest 1 klassrummet och
forsoker ldra sig nagra ackord pé gitarr. Hon vet inte riktigt hur hon ska skriva ner sin 14t “det blir
vil... (att).. jag slar DAR ndr gitarren gor SA och DET ordet kommer fram i texten”

Lisa har skrivit en text som heter ”Future was my Background”. Hon beskriver att den handlar om
nagon person som star en nira, som t.ex. en pojkvén eller kompis, som man véxer ifran. “den
handlar om att jag dr vilse i tiden och jag vet liksom inte var jag tappade bort en hdr personen, vad
som hdnde”. Hon vet inte exakt var inspirationen till texten har kommit ifrdn men séger att hon
hémtar inspiration frdn vardagen och frén andra artister och sedan skapar hon négot eget av det.
Den forsta versen kom fran inspiration som dok upp 1 huvudet, men den andra versen ar svarare att
f4 thop. Den behdvs arbetas fram pa ett helt annat sétt. Lisa ténker att hon ska skriva ner texten och
skriva ackorden till.

Anna har skrivit en text som handlar om vad vi ska gora med jorden och tanker da pa
vixthuseffekten och ménniskors levnadsstandard. Hon dr engagerad i dessa fragor och ville skriva
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om det. Hon skriver noter och har ett nothéfte som hon antecknar i.

Sebastian har skrivit en text som handlar om hur det 4r att vara tondring pad sommaren och vad man
vill hitta pa da. Som att vara pa stranden, vara med kompisar och liknande. Han har forst svért att
komma pa var inspirationen har kommit ifrdn, men sdger sen att det dr nog en text som handlar om
hur han skulle vilja att sommaren ska bli. Sebastian skriver plocket for gitarr 1 tabulatur.

Samtliga informanter har tdnkt en klassisk form pé sin 1at. Det vill sdga intro, (for de som ska ha
intro med) vers, refrdng, vers, refrdng och eventuellt en extra refrdng pa slutet. Alla fyra ar
medvetna om att det kommer ifran att den musik de lyssnar pa oftast 4r uppbygd pa detta sitt.

Anton har inte pratat med dem om formen eftersom han inte vill styra dem pa den punkten. Han
sager att det finns en del som inte har den erfarenheten av musik att de vet vad en vers och en
refrang dr for ndgonting och for de eleverna kan det bli ett hinder att anvdnda det som en ram. Han
tycker det dr béttre att de fir tinka helt fritt.
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Intervju 3

Personligt

Denna sista intervju ville jag veta om eleverna kinde att de hade fatt bra verktyg att arbeta med ifall
de ville skriva musik igen och huruvida det ar viktigt for dem att ha formagan att skapa egen musik.

Lisa kommer att fortsatta skriva musik utanfor skolan. Hon kénner att hon har fitt verktyg att
anvénda sig av och att hon har blivit bittre pé att spela gitarr. Men vad géller sjdlva skrivandet sa
tycker hon inte att projektet hjdlpte henne eftersom det &r ett tidsbegrinsat skolprojekt. Hon kénner
att det gor att hon pressat fram ett resultat och att det inte blivit s& personligt som det annars blir nér
hon skriver musik hemma. Men hon tycker att musikskapande &r ett bra sétt for henne att uttrycka
sig sjdlv och sina kénslor.

Anna ér inte riktigt sédker pd att hon kommer att skriva musik igen. Hon kénner fortfarande att det
inte riktigt dr for henne, utan vill hellre spela. Daremot s kinns det dndé viktigt for henne att ha
formagan att skriva musik ifall hon vill. ”Det dr ett bra sdtt att formedla sina kdnslor, men dnda
inte visa dem helt”. Hon tycker att hon har lért sig mer om hur man skriver musik och hur man gor
en melodi utifran ackord.

Sebastian sdger att han sdkert kommer att skriva musik utanfor skolan igen, men tilldgger att han
nog inte kommer att ligga ner sdrskilt mycket tid pd det. Han kénner att han har lart sig saker som
han kan anvinda ifall han vill skriva musik igen. Men han tycker inte det kénns sérskilt viktigt for
honom som person att ha formagan att skriva musik och han kan inte riktigt svara pa ifall det ar
nagot han kan anvinda sig av for att uttrycka sig.

Musikaliskt tekniskt

Nu nér deras latar var fardiga var jag intresserad av att hora vad eleverna sjilva tyckte om resultatet.
Vi tittade ocksa tillbaka dver projektet och diskuterade ifall nagot hade varit ldttare eller svérare dn
vad de ténkt fran borjan.

Lisa beskriver att den forsta delen av laten blev som hon hade ténkt sig. Men den andra delen, dir
hon ténkt byta tempo och kompstil, blev inte som hon ténkt. Det positiva var att hon fick hjélp av
Anton med gitarrspelet sa det blev béttre &n vad hon hade hoppats. Det negativa var att det var
sédan tidspress. Projektet gors sista terminen 1 nian dé det &r véldigt stressigt i médnga dmnen och
Lisa har inte haft den tid hon velat till att gora latskrivarprojektet.

Annas lat blev helt annorlunda dn vad hon ténkt frdn borjan, men hon verkar dnda n6jd med
resultatet. Laten i sig blev en glad melodi, medan texten blev sorglig. Det Anna beskriver som
positivt dr att hon sjong sin egen It tillsammans med en kompis. Hon tycker sjilv inte att hon &r bra
pa att sjunga, men blev positivt dverraskad nér hon horde resultatet. Hon tyckte inte att ndgonting
blev sdmre &n hon tinkt, allting blev bra.

Sebastians 14t blev precis som han hade tankt. Det som var léttare &n han trott fran borjan var att
gora basgangen till 1dten, men det som var svarare dn han tankt var att lira sig att spela sin egen lat.

Lisa, Anna och Sebastian gjorde klart projektet med ett gott resultat. Evelina blev aldrig helt klar
utan fick avsluta sitt projekt genom att presentera de idéer hon dittills hade for sin lérare.
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Diskussion

Min huvudfraga var att titta pa hur ungdomar gor nir de skapar musik som skoluppgift. I detta
diskussionskapitel avser jag att delvis strukturera utifran de tre perspektiven personligt, socialt och
musikaliskt tekniskt och ddrefter jamfora med de resultat jag fatt.

Personligt

Det verkar finnas lika manga olika synsétt pd kreativitet som det finns manniskor, men de tva
huvudstromningar som jag tycker mig se dr dels de som anser att kreativitet &r nagonting som vissa
ménniskor fods med och dels de som anser att kreativitet finns inom oss alla. Burton (2002)
beskriver den kreativa méanniskan pé ett sitt som jag tror méanga kédnner igen. Att hon skulle ha
medfodda egenskaper och pad manga sitt sirskilja sig frin sina medménniskor. Men bade Lindstrom
(2007) och Rollof (2002) menar att det handlar om myter och forestidllningar och bade Héarén (2007)
och Vygotskij (1995) papekar att nya uppfinningar (i detta fall nya latar) kommer av att man tar
element fran det man redan kénner till for att skapa nagot nytt. Och detta skulle ju i sa fall innebira
att kreativitet faktiskt 4r ndgot som alla kan léra sig och som alla kan anvénda sig av.

Tittar vi pa de ungdomar jag intervjuade sa svarade tre av fyra att nér de skulle skriva egen musik sa
fick de inspiration ifrdn musik som de sjdlva lyssnar pa. Endast en sade att han tar de idéer som
dyker upp 1 huvudet. Fragan dr ju sjilvklart om inte dessa idéer som dyker upp i hans huvud just ar
inspirerade av saker han har hort forut. Men precis som manga andra sé tror jag att han refererar till
myten om att idéer bara dyker upp fran ingenstans.

Som musikldrare maste jag tro mer pa de forskare som menar att kreativitet gar att 14ra ut och att det
ar den kreativa processen som dr det viktiga. Om det inte varit sa sa skulle vi ju inte kunna
undervisa alla barn 1 kreativa dmnen, eftersom det da bara skulle vara de som fotts med kreativitet
som hade klarat av det. Sen tror jag nog att vissa méanniskor har léttare for att vara kreativa precis
som att vissa ménniskor har léttare for matte eller sprak &n andra. Som Evenshaug och Hallen
(2001) beskriver sa handlar det om olika sitt att tdinka. Och att mota problem pa olika sétt genom att
anvénda olika sorters tdnkande borde ju gd att lira ut.

Socialt

Rollof (2002) beskriver hur kreativiteten paverkas av den sociala miljon och hur en social miljo ska
se ut for att kreativiteten ska frodas. Att man maste fa préva och misslyckas och att det ska vara en
tillitande milj6. Darmed 4r kanske inte ett klassrum den bésta miljon nir det géller just detta
projekt. Jag tanker att 15-aringar kan vara allt annat &n tillatande for misslyckanden ibland och att
det kan vara svart for vissa elever att vaga forsoka och misslyckas infor sina klasskamrater. Burton
(2002) beskriver att kreativa ménniskor laser in sig pa sin kammare och tar avstand fran virlden nir
det dr dags att skapa ndgot nytt. I klassrummet dér detta projekt pagick, var det allt annat an tyst
eftersom de flesta satt med olika instrument och arbetade samtidigt. Bade eleverna och ldraren
ansdg att detta var ett problem, men ménga ansag ocksé att det var positivt eftersom eleverna da
hade mojlighet att inspireras av varandra och ocksé soka hjalp hos varandra ifall det behovdes. Som
Gillespie hade sagt i en intervju, sd &r en ldrare en genvag till att ldra sig (Lindstrom, 2007). Hér
tycker jag lararen Anton har gjort ett bra jobb. Han har verkligen forsokt att skapa den miljé som
Rollof (2002) beskriver, en miljo som ér tilldtande och accepterande. En miljo dér det ar tillatet att
prova sig fram. Anton har ocksa skapat mdjligheten till att bolla idéer dels eleverna emellan och
dels med honom sjédlv som ldrare och han har 16st problemet med att sitta ramar pa ett sdtt som gor
att eleverna inte upplever att de har s manga ramar.
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Med hénvisning till citatet frdn Small (Martin 1985) dédr han menar att vissa blivit himmade sé tror
jag att den beskrivningen passar ganska bra in pd Evelina som tidigt beskriver att hon har diliga
erfarenheter av musik. I ovrigt tror jag att Rollof (2002) har en bra podng nér han tar upp Maslows
behovspyramid. Nu nér jag sjdlv arbetar som musiklérare och sjdlv har varit med som ldrare 1 ett
liknande projekt sa har jag sett att alla har klarat uppgiften forutom négra fa elever. Dessa elever har
pa ett plan verkat sakna social acceptans, men ocksd en forméga att tro pa sig sjélva. Men till storst
del har det 4nda kommit till att handla om ett intresse for uppgiften. Vissa elever ser helt enkelt inte
poéngen med att skriva musik. Om vi aterigen ser till Evelina s beréttar hon innan vér forsta
intervju att hon redan har kommit in pé ett gymnasium som ar specialinriktat pd matematik och att
hennes betyg 1 musik spelar mindre roll i sammanhanget.

Som ldrare kan vi gora nog sd mycket for att skapa en god miljo och for att véicka ett intresse, men
till sist maste intresset och viljan 4ndd komma fran eleven sjélv.

Musikalisk tekniskt

Alla jag intervjuade gjorde en klassisk form pa sin 1dt eftersom den musik de lyssnar pa &r uppbygd
sd. Vad giller genren sa skrev alla fyra latar i genren pop/rock, aterigen ett element hdmtat fran
deras vardag och detsamma giller nér de skriver sina texter.

Alla elever, inte bara de jag intervjuade, visade prov pd kreativitet i fraga om hur de 16ste
problematiken med att skriva ner sin musik pa papper. Det dr inte manga elever i nian som skriver
noter, i denna klass tror jag det var endast en eller tva, dvriga 16ste problemet pd sina egna sitt.
Vissa skrev, pa ett ganska klassiskt sétt, sin text med ackorden 6ver orden dir de ska spelas. Andra
hittade pa helt andra 16sningar, sdsom eleven jag beréttade om i observation 2, som att skriva av en
bild fran datorn.

Ifall eleverna har ndgon musikalisk bakgrund paverkar resultatet till viss del. Sarskilt da ifall de,
som jag beskrev tidigare, har negativa erfarenheter. Dels sa paverkar det hur mycket tid eleven kan
lagga pd uppgiften. De som inte har ndgra instrument att tillga hemma eller nagon tidigare
erfarenhet av att spela instrument annat dn den de fatt pd musiklektionerna har nog svart att komma
upp 1 den kvalitet som krdvs for att fa ett MVG 1 betyg. Men som ldraren beskriver sa betyder de
inte att deras kreativa process dr simre pa nigot satt. Det kanske snarare &r sé att de som inte har sa
mycket erfarenhet av att skriva musik tidigare genomgér en storre process dn de som skrivit musik
manga génger forut.

Musikalisk bakgrund kan ocksé vara negativ om det dr “’fel” musikaliska bakgrund. Om man t.ex.
redan lirt sig ackord pa nagot instrument dr chansen stor att man spelar latar i1 just genren pop/rock,
men om man &r klassiskt skolad finns risken att man aldrig spelat ndgon pop/rocklat pa sitt
instrument. Om man da dr klassiskt skolad sa tror jag att steget mellan att spela noter till att skriva
text och ackord dr mycket stérre 4n om man redan dr van att spela ackord och t.ex. sjunga till.

Aven om jag bara har fyra informanter s kan vi se en stor variation i hur de frin borjan kinner for
uppgiften. Vi har Evelina som inte bryr sig sa mycket om uppgiften alls och ser manga svarigheter,
Lisa som skrivit musik forut och ser véldigt positivt pa uppgiften, Anna som har, vad jag tolkar
som, prestationsangest och Sebastian som tycker det &r "lite sddér”.
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Intervjuer

Nilsson (2002) och Sundin (1978) beskriver bada tva olika utvecklingsmodeller, den ena av
Swanwick och Tillman och den andra av Piaget. Bada tva pekar pa att ungdomar till skillnad fran
barn bland annat kan analysera sin egen och andras musik och detta tycker jag att jag méarkte nér jag
gjorde min undersokning. Nér jag forsta gangen besokte klassen jag skulle undersdka sa var mitt
forsta intryck att det var en typisk 9:a pa det sitt att de pratade mer dn de lyssnade och att det
sociala spelet syntes véldigt tydligt. Men nér jag traffade mina informanter en och en blev jag
forvanad 6ver hur mogna de var. De kunde verkligen sitta och reflektera 6ver sin musik och sitt
skapande och dven 6ver sin egen roll i projektet. De fick manga ganger ’svéra” frdgor som hur de
kdnner och tanker kring olika saker, vilket kanske ibland hade krdvt mer beténketid &n vad de gav
sig sjélva, men trots det sa visar de med sina svar att de verkligen kan reflektera och analysera kring
varfor de gjort pé ett visst sétt eller hur omgivningen paverkar dem.

Resultat av projektet

Som jag skrev 1 mitt resultatkapitel s lamnade alla in en godkénd uppgift forutom Evelina som
istdllet fick presentera sina idéer for lararen. Det var vildigt intressant att 4 folja dessa fyra elever
genom detta projekt och se hur de var och en 16ste uppgiften pa sitt eget sitt. Alla fyra hade olika
bakgrund, olika erfarenheter och olika sitt att ta sig an uppgiften. Darfor ar det véldigt svart att
presentera ett enhetligt resultat som géller for alla. Det dr ocksa svért att pa ett enkelt sétt svara pa
min forskningsfraga om hur ungdomar gor nér de skapar musik i skolan eftersom alla elever gor pa
sitt alldeles egna sétt. Vi sag tydligt att alla frdn borjan hade olika forvantningar om vad som skulle
vara litt respektive svért, men att dessa forvintningar 1 manga fall inte stimde med hur det blev i
verkligheten. Vi ser ocksa hur olika den sociala miljon paverkar eleverna. De flesta tycker att det
blir stokigt och rorigt, men vissa tycker att de 1 denna milj6 kan fa inspiration frén sin
klasskamrater. Vi ser ocksa hur ménga olika sétt det finns att 10sa uppgiften nér det géller att teckna
ner sin musik.

Det som ér lika for alla som slutforde uppgiften &r att de faktiskt genomgatt en kreativ process fran
att ha ett blankt papper till att ha skrivit en egen lat. Alla verkar ha fatt verktyg de kan anvénda sig

av och alla dr en erfarenhet rikare. Med rétt verktyg, en bra ldrare och intresse for uppgiften sa tror
jag att alla har formégan att skapa musik. Men hur vi gor det, det beror pa vem vi ér.

Forslag till fortsatt forskning

I ett klassrum pégar alltid olika sociala spel och i en klass har alla sina olika roller. Jag har medvetet
valt att inte ldgga sa stor vikt vid det gruppsykologiska perspektivet i detta arbete eftersom det var
en individuellt projekt och for att jag valde att 1agga vikt vid den kreativa processen. Men att det
paverkar eleverna mer eller mindre tror jag kan vara vért att titta vidare pa.

Det hade varit intressant att géra denna undersokning pa flera skolor for att da se om man kan fa
fram nagot storre monster vad giller detta projekt. Det hade ocksé varit intressant att undersoka
likheter och skillnader mellan hur andra skolor och lérare tar sig an detta projekt och da ocksa
undersdka skillnader och likheter i processerna likvil som 1 resultaten. Man skulle ockséa kunna titta
pa elever med andra kulturella bakgrunder for att se om deras referenspunkter pa nagot sétt skiljer
sig frdn de elever med svensk bakgrund. En annan mgjlighet dr att titta pa genusperspektivet och ser
huruvida processerna skiljer sig mellan kénen. Om man véljer att titta mer pa resultat istéllet for
processen sa verkar det som att elevernas musikaliska bakgrund har relativt stor betydelse, vilket
kan vara vért att tinka pa.
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Bilaga intervjufragor

Intervju 1

Spelar du négot instrument eller sjunger 1 ndgon kor utan f6r skolan?
Har du skrivit musik tidigare?

Hur kénner du infor uppgiften att skriva en egen lat?

Vad tycker du kdnns litt med uppgiften?

Vad kénns svart med uppgiften att skriva en 1at?

Vilken genre ska du skriva din lat i?

Vad har du sjdlv for musikaliska forvantningar pa din 14t?

Jamfor du dig med dina klasskamrater?

Ar det viktigt att din 14t blir bra i forhallande till vad dina klasskamrater gor?
Vad far du inspiration ifran nir du skriver musik?

Skriver du texten eller musiken forst eller skriver du allting samtidigt?
Skriver du noter?

Hur ska du skriva ner din 14t?

Vad tror du att du lér dig av det hér projektet?

Intervju 2

Vad handlar din text om?

Varifran har du hamtat inspiration till texten?

Hur mycket tid har du lagt ner pa laten utanfor skolan?

Vilken del av laten har tagit langst del att gora hittills?

Hur har du skapat 1iten rent tekniskt?

Hur har du ténkt kring formen?

Hur kommer det sig att du har valt den formen du gjort tror du?

Vad har du for utbyte av dina klasskamrater?

Hur upplever du att det e att arbeta allihop samtidigt i samma klassrum?

Har du fatt ngra ramar av ldraren att arbeta efter eller fick du bara arbeta helt fritt?

Intervju 3

Blev det som du hade ténkt dig?

Var det ndgot som blev bittre dn vad du hade tinkt dig?

Négot som blev sdmre?

Var det ndgot som var léttare att gora dn vad du hade tinkt?

Var det ndgot som var svarare dn vad du hade tankt dig?

Kommer du att skriva musik igen utanfor skolan tror du?

Tror du att det hir projektet har hjélpt till om du vill skriva musik igen?

Kénner du att du har fatt verktyg som du kan anvénda och applicera pa nya musikprojekt?
Kénns det viktigt for dig som person att kunna skriva musik?

Det hédr med att skriva musik nu nir du har gjort det, ar det ndgonting du kénner att du kan anvénda
dig av for att uttrycka dig som person?
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Intervjufrdgor till musikliraren

Vad har du for forvantningar pé dina elever infor det har projektet?

Beddmer du processen lika mycket som resultatet?

Vilka betygsnivaer tror du att eleverna lagger sig pa?

Vad tror du att de tycker ar latt med den hér uppgiften?

Vad tror du att de uppfattar som svart

Har dom fatt ndgra ramar av dig eller har dom fatt arbeta helt fritt?

Har du pratat form med dem? Alltsd bestdmt liksom att det ska va vers-refriang eller far de gora vad
de vill rent musikaliskt?

Tror du att de jamfor sig med varandra?

Vad anser du ér fordelarna och nackdelarna med att arbeta alla tillsammans 1 ett klassrum?
Vad tror du att de hidmtar sin inspiration ifran ndr dom ska skriva sin musik?

Hur mycket tid tror du de lagger ner pa projektet utanfor skolan?
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