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Abstract

This thesis explores how the handling, analysis and transformations of material and data
affect the production of knowledge in an applied project of cultural analysis. It concerns itself
mainly with the process of dislocation, transformation and transportation of meaning, by
putting to work the actor-network theories of Bruno Latour. An attempt will be made to
retrace the steps of creating material and knowledge, using the products of the project. This
attempt will be made because I believe that the production of knowledge and dissemination of
meaning in applied projects is a crucial field to which bigger attention should be paid, because
when results are being shared with a larger audience outside academia they may have larger

potential societal impact.

The applied project used as a case study, is a project carried out by the author, starting in
spring 2009 and continuing until summer 2010, in collaboration with the organization Center
for Lifestyle Issues and The Museum of Osterlen, both seated in the city of Simrishamn. The
project aimed to outline and capture the complexities and dynamics that exist between part
time stayers (summer guests) and the native and permanent population of the city. The project
concerned itself both with abstract and concrete regimes of these complexities, exploring and
representing both attitudes and ideas about oneself, the “others” and life in Simrishamn, as
well as the physical use of the space and how this differ between the groups, creating social
friction. A report addressing the issue and presenting the results was produced in the early
summer of 2009 on behalf of the Center for Lifestyle Issues. The Museum of Osterlen held an
exhibition on the theme in the summer and fall of 2010, containing both shorter text
fragments produced by the author; me, using interviews and material from observations, and

photos taken in the city by a photographer with whom | collaborated.

The investigation aims to inquire, with this project as case; what the process of
representation and analysis is actually producing, what differences it produces in different
formats of representation, and how meaning is dislocated/transformed through the handling
of material in different formats. First studying the dislocation, transformation as well as
transport of meaning of the contents, will enable identification of the entities performing the
actions in the process. An attempt to identify human actors and non-human actants, and

which of them were mediators that enabled transport, or intermediaries that dislocated
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meaning between the different formats, will be made. | address the following questions in
relation to the material; what are the differences in content between the report and the
exhibition, what contact between actors and actants took place enabling the
dislocations/transformations between report and exhibition, and will as a closing remark
reflect upon what implications the dislocation/transformation and transport processes may

have in a larger perspective in applied projects?

| found that the content in the report was, in comparison to the exhibition reasoning and
nuanced to a higher extent. The different framework chapters in the report that addresses the
aim and the context of the study, makes room for more problematization. It makes it possible
reaching outside the context of the city by referring to theories and other cases. The exhibition
has a stronger “sense of place”, probably partly due to its visual character, which also helps
keeping a focused direction. Themes that were only found in the report were e.g. an
exoticizing view on the natives that some of the part time stayers expressed, and a crucial
insight that no actual meetings or social interaction really took place between the groups,
according to my informants. This was not conveyed in the exhibition, although the name of it
was “Modten?” (“Meetings?”’), meant to be interpreted as a question as to if and how
interaction between the two different groups and their physical environment took place. |
concluded that the different aims of the different formats were the main reason for this
difference; the report wanting to problematize and explain, while the exhibition was aiming at

impact and social effect.

The analysis of the fieldwork process located (by my definition) 72 non-human actants,
and 14 human actors, of which 50 were intermediaries and 36 mediators all in all. While the
non-human actants worked primarily as mediators in this project, they still had a very
significant frequency. Concerning actual impact on the transformation/dislocation process,
there were almost double the numbers non-human actants to human actors (10 to 6), and here
their influence were quite significant. The main human actants in the
transformation/dislocation process were the coworkers of the museum, the photographer, me —
the researcher, the supervisor from the university, new informants that entered the material in
between report and exhibition and imagined visitors of the exhibition to whom we directed
our work. The main non-human actants were Osterlens museum, Lund University, the photos,
the photos interpreting former photos, events and seasons | experienced and observations |
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made in the city of Simrishamn in between report and exhibition, the home of the

photographer in which we often worked, the name and the format of the exhibition.

I concluded that place has big impact for both the presentation and creation of material,
and that many actants consist of a gathering of actors and actants “put on top of each other”
by chains of reference, and that this is something to keep in mind when entering co operations
with organizations (which are examples of these big compound actants) in applied projects.
The additional insight that many actants were creations of actors involved; as material created

by us later gaining agency, made the actual inseparability of actors and actants clear.

In the case of our own project | came to the conclusion that since the many non-human
actants were primarily mediators, and since the main parts and most significant ideas of my
original material were transferred from the report to the exhibition, transportation of meaning
took place to a higher extent than transformation/dislocation. The fact that | initially
experienced the project as very loosely defined both concerning exact theme and outcome,
might have been one of the reasons that we very freely could transfer meaning through
different mediums without much distortion; the fewer actants and actors with agency involved

— the more freedom is dealt the creators?

An exciting finding was, that there were different kind of agencies; the decisive agency, the
interpreting agency and the spatial agency, and that there is a constant flow of actions taking
place throughout processes with the help of these agencies, and that they in reality intersect
with each other. | would like to suggest that the spatial agency has large impact on, and
crucial value to applied projects since it is what (in an ideal “pure” form) has the power to

make space available for action and room for new forms of presentations.

Pondering the implications of the findings, regarding the dislocation/transformation and
transport processes of meaning in a larger perspective in applied projects, we need to take into
consideration some earlier research made in the broad subject of representation and its
problems. The social anthropologist Arnd Schneider, who is active in the field of “Art and
Anthropology” advocates that we take into account five things when working as
ethnographers aiming to work with different, mainly visual, forms of representation; 1. to
conceptualize distance from or proximity to the ethnographic subjects, 2. to find new
possibilities of transformation in the process of representation, 3. to have a multiple
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positioning as a participant-observer in relation to the Other, 4. to develop new formal
possibilities, and 5. to reflect profoundly on the relationship of the research process to the
final work (Schneider — Three modes of experimenting with art and anthropology 2008:188).
Sociologist and anthropologist Charlotte Aull Davies (2008:26,272) argues in Reflexive
Ethnography — A guide to researching selves and others, that the tension built between
description and (theoretical) explanation when having a critical realist view of the world, is
something we should allow to be seen, seize, and put in favour of our knowledge production.
Hal Foster, professor of Art and Archeology, on the other hand, has a more critical view in his
article The Artist as Ethnographer? (in E. Marcus & R. Myers 1995: The Traffic in Culture —
Refiguring Art and Anthropology). He argues that a mix-up of roles between artists and
ethnographers, depend on a two-way jealousy and idealization of the two roles. In a climate
where site specific art tends to grow, and institutions and clients have the ability to import
societal critique and thereby disarm it, this can lead to “pseudo ethnographies”. | extend this
argument to be valid also for applied cultural analysis. An introvert and navel gazing
reflexivity added onto that may even, he argues, lead to an increased “Otherification” instead
of the opposite (1995:303,306f), which has been the goal of the last thirty years of discussions
on reflexivity. These perspectives and risks become increasingly urgent, given the outlook of
John Law and John Urry, who do not separate ontology from epistemology; the consequence
that being what is said about the world is equal to what is in the world (Law & Urry
2004:399). Therefore, they argue, the social (and humanistic ethnographic — I argue) sciences
have a strong potential for creating worlds — comprising a “pluriverse” of many parallel
worlds. This, since they make accounts on different societies being, non-being and should-
being (Ibid.).

| argue that an actor-network analysis of the material we produce and translate to different
formats can help us reduce these risks, and that could it also help to fulfill at least three of the
five points Schneider suggests adherence to in order to create good quality ethnographic
representations. Three of the points (2, 4 & 5) in Schneider’s list, can be synthesized in the
last one; to reflect profoundly on the relationship of the research process to the final work.
The possibility to develop new formats and techniques increases if we continuously reflect
upon the process and the ways in which our interpretations are being done and mediated. To

find new possibilities of transformation in the process of representation can be implicit to the



creations of new formats and techniques — if you by transformation mean the translation
process to the new formats; and in a wider perspective the new worlds which the “products”
help to evoke and come into being. Further, the tension between description and explanation
advocated by Aull Davies, can both be identified and promoted by actor-network analysis of

creation processes and the finished material.
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Introduktion/Bakgrund

Den numera nedlagda organisationen Centrum for Livsstilfragor (CFL) i Simrishamn
grundades av Region Skane med ambitionen att framja skaningarnas halsa. CFL’s syfte var att
komplettera den befintliga halsoforskningen med en mer holistisk syn pa begreppet halsa. Det
fanns en vilja att tillfora en social och framfor allt kulturellt mer relativ syn pa vad halsa ar,
for att problematisera synen pa god respektive dalig halsa. Kort sagt intresserade man sig for
hur livets alla aspekter och omstandigheter inverkar pa manniskans halsa, samt hur hon sjalv

och omvérlden varderar och forstar halsa.

For att ge de nya perspektiven pa halsa storre genomslag och acceptans, forsokte man hitta
former for att kommunicera sitt arbete. Forutom en elektronisk rapportserie och
seminariedagar om deras projekt och hélsa som Overgripande tema, paborjade CFL ett
samarbete med Osterlens Museum och det var i ett tidigt stadium av detta skede som ocksa
jag kom i kontakt med organisationerna genom en projektkurs i min utbildning, Master of
Applied Cultural Analysis. Jag ville arbeta med ett projekt som hade sociala dimensioner och
som handlade om hélsans och valbefinnandets forutsattningar, men var &ven véldigt
intresserad av att fa experimentera med framstallningsformer, och projektet lyckades erbjuda

mig bagge delar genom samarbetet mellan CFL och museet.

De bagge organisationerna hade lange haft en dialog om (i likhet med manga av stadens
invanare) hur de manga deltidsboendes och sommargasters narvaro paverkade Simrishamns
stadsliv, och i forlangningen fran CFL’s perspektiv, hur de inblandades hélsa och egna
upplevelse av hélsa ur ett mycket brett socialt och kulturellt perspektiv, konstrueras i detta

sammanhang.

Det skulle utifran samma tema och mitt insamlade material for temat produceras en rapport
for CFL och en utstélining for museet i ett projekt med namnet "Moten?”, vilket syftade till
att synliggéra vad man kan tolka som olika ”vérldar” i staden, som permanent- och
deltidsboende Simrishamnare befinner sig. Dessa varldar kan bade ha mentala, sociala och
fysiska dimensioner, och eftersom jag i arbetet i fenomenologisk anda tagit fasta pa

erfarenhetsvarldar och hur upplevelse skapas i samspelet med bade andra individer och fysisk
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miljo, far alla dessa aspekter utrymme. (Detaljer kring utstallningen framkommer i

empirikapitlet dar jag presenterar materialet.)

CFL och Osterlens Museum hoppades med utstallningen kunna framja en mer Gppen
dialog kring Simrishamns olika »varldar” och de deltids- och permanentboendes forhallande

till dessa olika varldar, och varandra.

"With great power comes great responsibility’ — den humanistiska potentialen.

Jag hoppas att genom att dela med mig av mina erfarenheter i ett projekt som tog sitt avstamp
i en organisation med halsoforskningsprofil, men senare landade i museimilj6 och med
utstallningen som kommunikationsverktyg, kunna bidra med tankar om hur férskjutningen av
mening mellan olika representationsformer gar till och vad den innebar for
kunskapsproduktionen. Jag gor detta i Overtygelsen om att detta har relevans for bade
disciplinen i sig, for materialet som produceras och for de som mottar det: i detta fall
besckarna pa en museiutstallning. Jag gor det ocksa fullt medveten om att det jag atar mig kan
verka en aning oortodoxt, tentativt och trevande. | avsaknad av en sjalvklar férebild for den
sortens undersokning jag foretar mig inom det falt jag undersoker, finns risk for snedtramp
och eventuellt ocksd analyser dar olika perspektiv kanske saknas som hade behovt tas i
beaktande. Jag hoppas dnda att mitt forsok ska kunna hjélpa till att vidga sattet att se pa det

egna skapandet och den egna rollen (samt andras och annats roller) i det.

| takt med att de humanistiska vetenskaperna soker sig utanfor de traditionella akademiska
granserna, i och med exempelvis utvecklingen av utbildningen Master of Applied Cultural
Analysis (www.maca.ac) vid Lunds Universitet och grundandet av konsultfirmor som saljer
kulturanalys som tjanst, okar potentialerna att agera i en tillimpad kontext i framtiden
(Jonsson 2008:27ff; 39ff; 50ff; 75ff). Darfor ar det hogst relevant att forsta vad man (kun-)
skapar och hur, eftersom man i 4n hogre grad an inom den traditionella akademin maste
omvandla material fran ett format till ett annat, i mening att kunna formedla sitt budskap till
en vidare krets. Den har okade formedlingen oppnar for utvecklingsmojligheter, bade for
humaniora i sig och for de sammanhang dar humanister och kulturanalytiker kan ténkas bidra,
eftersom den kan utmana &ldre vedertagna naturvetenskapliga paradigm och frdmja mjukare
sociala varden och genom sin (i jamforelse med traditionell akademisk kunskap) okade

direkta potential for samhalleliga forédndringar, till foljd av o6kad spridning och fler
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kontaktytor. Forutsatt att man just forstar kraften i att skapa representationer av varldar, och
hur detta skapande gar till. Potentialen for samhallsforandring &r just vad som ocksd medfor
det ansvar, som jag med den har studien och tillampandet av actor-network teori vill diskutera
och betona. For inser man kraften och forandringspotentialen i vart kunskapande, inser man
ocksa latt att en 6kad potential av spridning av olika varldsbilder och véarden, medfor ett ckat

ansvar for innehallet (Law & Urry 2004).

Syfte & Fragestéllningar

Att arbeta med tillampad kulturanalys ger upphov till en rad olika méjligheter och utmaningar
som den traditionella etnologin inte stallts infor 1 samma utstrdckning. Att samarbeta med
olika discipliner och organisationskulturer ¢kar behovet av reflektion kring vad som hénder
med det material som produceras for nya syften, och vilken inverkan det har pa formedlingen.
Det & min Overtygelse att det kan fungera som starkande fér den egna disciplinen att dka
medvetenheten om vad vi sdger med material i olika format. | forlangningen ar jag 6vertygad
om att &r tydligheten som &r viktigast i kommunikationen med varlden utanfor akademin. Den
tillampade aspekten i kulturanalys bygger dels pa att man praktiskt tillampar sina teorier och
metoder pa ett falt, men ocksa pa ett befintligt problem eller ett uppdrag. Det vill sdga, man
har ett mer tydligt uttalat mal och en intention med studierna. Detta, menar jag, oppnar for
mojligheter att gora den tillampade kulturanalysen mer politisk och aktionsorienterad, med

storre forandringspotential i sig.

Syfte

Mitt syfte ar att undersoka vad analys- och representationsprocessen faktiskt producerar,
vilka skillnader processen producerar mellan olika presentationsformat, och hur mening
forskjuts genom hantering av material i olika format med detta projekt som mitt case. Det gor
jag genom att jag undersoker materialet via de olika tematiseringar som materialet varit

organiserat efter i rapport respektive utstallning, och med utstallningen som utgangspunk.

Med hjalp av actor-network - theory (Latour 1981, 1998, 1999, 2005) vill jag i efterhand
baklanges “aterspara” stegen som tagits i skapandeprocessen av de olika materialen, med
utgangspunkt i namnda material. Det ar ocksa darfor analysen borjar i slutet; det vill sdga i

utstallningen.
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Jag studerar kontakter mellan olika manniskor med olika roller och viljor, och andra
entiteter som trots sin icke-mansklighet har agens; det vill sdga potential att agera och
paverka. Det jag intresserar mig for ar dels vad skillnaderna i format innebér for innehallet,
men framst vilka aktoérer (manskliga) och aktanter (icke-ménskliga) som ar iblandade i
formandet av det (2005:46ff). Jag vill undersoka representationsformatets betydelse for vad
som formedlas, men med utgangspunkten i betydelsen av kontakter och transporter inom
natverket (2005:219ff), istallet for fokus pa genren i sig. Jag anser det vara det mest relevanta
for den tillampade kontexten, dar dels andra format &n ren text i manga fall kan komma att
efterfragas som slutprodukter, och arbetet med materialet ar beroende av en rad olika aktorers

(och aktanters), kontakter, viljor och férehavanden.

Fragestéallning

Jag fragar mig vad skillnaden i innehdll ar mellan rapport och utstallning, vilka kontakter

mellan _aktdrer och aktanter som mojliggjorde de forskjutningar/transformationer som agt

rum mellan rapport & utstélining, och reflekterar i slutdiskussionen kring vilka implikationer

transformations- och transportprocesser har i forlangningen vid arbete i tillampade projekt?

Tidigare forskning

Representationsproblematik samt villkoren och malet for skapandet av material inom etnologi
och antropologi har diskuterats pa olika vis och med olika bade in- och utgangar atminstone
de senaste trettio daren. Diskussionen har huvudsakligen kretsat kring etnografens
maktposition och hur man undviker att objektifiera och exotisera de manniskor och de
kulturer som studeras, men aven kring fragor relaterade till vad det rent filosofiskt innebér att
aterge nagot, och om det dverhuvudtaget kan goras. Jag presenterar ett urval perspektiv pa
representations- och translationsproblematik dar etnografin som ligger till grund for materialet
ar den gemensamma namnaren. | huvudsak kommer jag att fokusera pa de olika perspektivens
relation till materialet som skapas i faltarbetet och materialets transformation till olika format,

samt &ven vilken betydelse de kan ha for den tillampade kulturanalysen.
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Den reflexiva kulturanalytikern och representationen

Efter en lang tradition av etnografier och faltarbeten dar etnografens (antropologers och
etnologers) blick, forestdllningar och den etnografiska textens mal att representera ’en annan
kultur” ur betraktarens, 6gon inte ifrdgasatts i speciellt stor utstrackning, publicerar James
Clifford och George E. Marcus 1986 essdsamlingen Writing Culture. Genom denna samling
texter av olika etnografer problematiserar de den har synen, och introducerar ett Kkritiskt
forhallningssitt till den vetenskapliga blicken i allménhet och etnografens i synnerhet, och
vilka problematiker det egentligen for med sig att representera kultur, eller att representera

nagot éverhuvudtaget:

‘The essays collected here [---] see culture as composed by seriously contested
codes and representations; they assume that the poetic and political are
inseparable, that science is in, not above historical and linguistical processes.
They assume that academic and literary genres interpenetrate and that the writing
of cultural descriptions is properly experimental and ethical. Their focus on text
making and rhetoric serves to highlight the constructed, artificial nature of
cultural accounts. It undermines overly transparent modes of authority, and it
draws attention to the historical predicament of ethnography, the fact that it is
always caught up in the invention, not the representation of cultures. (Wagner
1975)° (James & Clifford 1986:2)

For Clifford och Marcus ligger stora delar av problemet, och grunden ftill
reflexivitetsdiskussionens uppkomst, i de maktrelationer etnografen befdster genom sin
auktoritéra och allvetande berattarrést (1986:13). Esséerna i samlingen ar centrerade kring hur
representation egentligen kan och bor ga till, och essdernas fokus ligger pa representation i

text.

Clifford adresserar redan i introduktionen representationsproblematiken hos etnografin
genom att konstatera att kulturer inte dr “vetenskapliga objekt”, (och antyder att sidana nog
inte finns ens i naturvetenskapen) och sluter sig till att de alltsa inte heller har en enad
repertoar av symboler och meningar som entydigt och en gang for alla kan tolkas och
beskrivas. (1986:18f) Diskussionen expanderas till att beréra vad denna insikt far for
konsekvenser for sanningsanspraket, for vad som har ratt att kallas konst och vad som é&r

vetenskap, samt var granserna dem emellan gar. (1986:25)

Mary Louise Pratt for tankegangarna framat i sin essia Fieldwork in Common Places

(1983), i samma bok. Hon sluter sig till att det ar av storsta vikt for etnografer att forsta att
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vara troper; egenskaperna som tillskrivs vérlden och dess delar, varken &r neutrala eller
skapade inom den egna disciplinen; allt har en historia. Sa aven vara instrumentella kategorier
i vilka tingen indelas (for att kunna representera och forklara). Det enda vi kan géra menar
hon, ar att erkanna denna traditionens och historiens problematik. Vi kan aldrig befria oss fran
dess bojor, men om vi uppméarksammar dess existenser, har vi mojligheten att skapa nya

troper som mojliggor nya kategorier. (1986:50)

George Marcus sjalv uppmarksammar vikten av en experimentell hallning vid sforfattandet
av etnografiska framstéllningar, i Ethnography in the Modern World System. Genom att strédva
efter att ”vidcka” och ”“mana fram” (evoke) vérlden (vérldar?), menar han att vi kan komma
bort fran det ojamlika maktforhallandet och tolkningsforetradet som etnografen traditionellt
har haft (1986:190).

Paul Rainbow stracker i samma bok argumentationen och dess konsekvenser an langre i
Representations Are Social Facts: Modernity and Post-Modernity in Anthropology, och
menar att konstruktionerna av representationer av “nya ordningar”, och teknikerna som
uppfinns for dess implementerande, ar lika med dess existens. Representationerna &r vad han
kallar “sociala fakta”. (1986:261) Detta resonemang utvecklar utgangspunkten i bokens

inledning (se citat ovan) att etnografin skapar varldar istéllet for att representera dem.

Charlotte Aull Davies menar att det &r det kunskapsteoretiska fokuset som harskat inom de
humanistiska vetenskaperna som fran forsta borjan fatt oss att frdga oss vad vi kan
representera, och om vi alls kan det. Att skilja pa vad som finns i véarlden och vad vi kan veta
om varlden, ger upphov till det dualistiska dilemmat som gar ut pa att vad vi kan veta om
varlden i essens anses skilt fran vad som finns i varlden. Aull Davies argumenterar, via den

kritiska realismens grundare Roy Bhaskar® i den metodologi-etiska och relativt praktiskt

! Roy Bhaskar, brittisk filosof, viktig for den kritiska realismen. Kalla: Biography Base, sékord Roy Bhaskar

- http://www.biographybase.com/biography/Bhaskar Roy.html Kritisk realism utgar fran forekomsten av en

objektiv verklighet som existerar oberoende av var kunskap eller vad vi tror om den. Uppfattningen skiljer sig
fran andra sorters realism genom att den betonar att vara sinnen &r begransade och ofullkomliga och kan
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orienterade Reflexive Ethnography (2008), for att man istéllet bor rikta uppmarksamheten mot
de ontologiska fragorna om vad som finns till i varlden. Detta for att undvika den pa forhand
godtyckligt uppdelade tolkningen av “det sociala” som antingen endast verklig i empiriskt
askadliga responser hos det manskliga, eller endast som ett transcendentalt ideal pa sa vis att
det egentligen endast bestar av de idéer de sociala aktérerna sjalva har om “det sociala”. For
att kunna kringga aktor-strukturproblematiken bor vi betrakta samhallet som existerande
oberoende av varje individuell aktors uppfattning och asikt, men samtidigt beroende av vara

handlingar och darfor paverkbart och formbart genom dem, menar Aull Davies (2008:19).

Aull Davies diskuterar vidare hur visuella representationsmedel som féaltarbetesverktyg har
makten och potentialen att 6ka var omedelbara forstaelse, men menar hon, riskerar det att gor
det pa bekostnad av kritisk reflektion och analys (2008:130). Darfor ar etnografens uppgift att
kontextualisera och kommentera omstandigheterna for exempelvis fotografier och dess
tillkomst. (2008:133) Denna tillkomst av material, &ven om det giller just den raa”
insamlade datan i sig, ar alltsa allt annat an neutral. Snarare, menar Aull Davies, ror det sig
om olika nivaer av analys. Aven i den mest rdempiriska deskriptiva etnografi, kan man se ett
visst urval, organisation och spar av teoretisk forformatering. Alltsa har det redan pa denna

niva skapats nagot som aldrig tidigare existerat. (2008:232)

Aull Davies betonar att vi under skapandet av texter, den mer traditionella etnografins
slutprodukt, maste ta i beaktande dess formalia och formats speciella relationer till sin
tillkomst. Aull Davies menar att alla texter star i ett intertextuellt forhallande till andra texter;
det vill saga de refererar och relaterar genom sitt format, sin stil och sitt innehall till en rad
andra texter. Féaltdagbokens anteckningar &r si kallade ”liminala texter”, eftersom de konstant
star i begrepp att bli nagot annat (2008:256). Ur representationshanseende innebér detta, att
forfattarens erfarenhet och féredragna teoretiker, textens historia som féltanteckningar, dess

sammanhang for tillblivande, de texter forfattaren dnskar forknippad texten med och de texter

vilseleda oss fran tingens eller fenomenens verkliga karaktar. Kalla: Internet Encyclopedia of Philosophy,

sokord critical realism - http://www.iep.utm.edu/sense-da/#H7
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forfattaren vill forkasta, kommer att vara avgorande for en den etnografiska textuella

slutprodukten.

Oavsett om den etnografiska slutprodukten &r en text, en utstéllning eller en film, och
oavsett i vilket stadium av arbetet man befinner sig i, si gar mycket av den etnografiska
forskningen ut pa att formedla de spanningar mellan olika referenssystem som uppstar mellan
grundad beskrivning och abstrakt forklaring (som exempelvis mellan beskrivning och analys,
och mellan forvantningarna fran olika publiker), menar Aull Davies. Spanningar, som enligt
den kritiska realismens fundament maste finnas och har allt att vinna pa en form av analys

som tillvaratar och férmedlar dem pa béasta vis (2008:26,272).

Art/Anthropology

Grénslandet mellan konst och etnografiska berattelser och gestaltningar har diskuterats en
forhallandevis kort tid inom antropologin. | dessa nyare diskussioner ligger fokus naturligt pa
andra representationsformat &n text, sdsom fotografiska utstallningar, film, teater och
performancekonst, och spanningar mellan referensramar far darfor &ven andra nya

dimensioner.

Fernando Cazadilla och George E. Marcus (tidigare medforfattare och redaktor for Writing
Culture) elaborerar i Artists in the Field. Between Art and Anthropology, kring hur man i
glappet mellan vad som accepteras som konst och vad som accepteras som etnografi kan
skapa en upplevelse for deltagarna som inte bygger pé idén att representera den Andre?; ett
medskapande deltagande. Detta utvecklar de i sitt arbete med den performativa utstallningen

The Market From Here dar de iscensatter en marknadsplats fran Caracas, Venezuela;

% Den Andre; filosofiskt begrepp anvént pé en rad olika sétt. Grundlaggande for begreppet &r att det &r
motsatt den Samme - individens identitet, och alltsd symboliserar framlingskap och det annorlunda - ndgot man
inte har direkt tillgdng till via egen erfarenhet. Denna definition har ocksé gjort begreppet anvandbart inom
postkolonial teori (Edward Said), genusforskning (Simone de Beauvoir) och modern antropologi, eftersom
frdmlingskapet mojliggor exotisering, objektifiering och exploatering . Begreppet “den Andre” ger erbjuder viss

forklaring och konceptualisering till framlingskapets konsekvenser.
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“Participatory attendance could be performative in the sense that it could be an
action carried out through space, which would in turn give us ‘the spatialization
of time’. A space that could be walked, transited, read like a text without being
literal took shape as the centre of our work.” (2006:104)

Eftersom produkten av performativ etnografi inte &r en traditionell text nar vi ror oss i
konstsfaren, menar de att Bahktins® idé om dramats kronotop blir aktuell; alltsi hur tid-
rumsplaceringen paverkar upplevelsen for besokaren och hur man kan anvénda sig av denna
for att skapa nagot annat an en kronlogisk narration. De inkorporerade ocksa i sin utstallning
etnografen som en integral del av det som skulle och kunde betraktas (2006:107). (En
forlangning av den reflexiva kulturanalytikern.) Pa sa satt framstar ocksa etnografen som
oppen for kritik och skarskadan, och blir en del av “undret”, objektet (2006:112; kommentar
pa projektet The Artist in Trance). Handlingen att betrakta blir i sig sjalv mal for betraktan.
Dessa grepp gor att representationsproblemet blir mindre akut eftersom vad man pastar sig
gora, ar nagot annat an klassisk atergivning av den Andre. Dessutom skapar man mycket
tydligt ett rum, en tid och en upplevelse som inte kan misstas for ett uttalande om varldens

beskaffenhet, eftersom skapelsen sjalv forandrar varlden sa tydligt med sin narvaro.

| Three modes of experimentation with art and ethnography utgar Arnd Schneider, liksom
E. Marcus och Cazadilla gjort, ifran att den visuella etnografin har blivit negligerad i den
reflexivitets- och representationsdebatt som Writing Culture var en viktig del av. Schneider
menar att faltarbetet borde ses som (och borde i den bésta av varldar vara) en fluktuerande
relation mellan etnografen och deras etnografiska subjekt/tema, och ger i texten tre exempel
pa visuell etnografi dar relationen dem emellan tillater en rorelse av narhet och distans som
far det etnografiska subjektet/temat att rora sig in och ut ur fokus (2008:173). Multipla roster
kan lata sig horas, att bygga etnografisk film i tematiska block istéllet for att dverdsa den med
speakerroster (2008:175ff), att invertera roller samt att lata etnografen vara synlig, ar nagra
grepp som behandlas och uppmuntras for att komma bort bade fram maktojamlikheter och det

filosofiska problem det innebar att representera.

¥ Michail Bahktin (1895-1975) var en rysk litteraturforskare. Kalla Nationalencyklopedin 31/5-11.
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Brytandet av den slutna illusionen kan man uppna genom att lata sjalva filmandet och den
tekniska kringutrustningen bli ”synlig” genom en experimentell manipulation av ljud och bild
(2008:172). Att ocksa lata manniskorna som befolkar det falt man valt for sina studier, bli
aktiva medskapare av materialet, ar ett satt att undvika etnografens auktoritdra rost
(2008:181).

Schneider sammanfattar slutligen ett antal punkter som ska hjélpa oss Overvinna och
komma bortom det narrativa paradigm som han menar fortfarande rader inom visuell
antropologi: 1. Att konceptualisera ndrhet och distans, 2. Att finna nya mojligheter for
transformation i representationsprocessen, 3. Att den deltagande observatoren ar multipelt
positionerad i relation till den Andre, 4. Att utveckla nya format och tekniker, och att slutligen
5. Reflektera djupgdende over relationen mellan féltarbetesprocessen och den slutgiltiga

produkten, vare sig vi kallar det konst eller antropologi (2008:188, Willim 2009).

Men ar verkligen den har sortens grepp var fralsning, undrar Hal Foster med sin artikel The
Artist as Ethnographer? i The Traffic in Culture (E. Marcus & R. Myers 1995)Antagandet att
platsen for konstnérlig omvandling och férdndring &r densamma som for politisk forandring,
samt att den platsen alltid finns ndgon annanstans; hos de fortryckta och forfordelade, ar
hdgst problematisk, menar Foster. Vidare sluter man sig oftast till, anser han, att den har
Andre alltid finns utanfér och att denna tudelning dar den Andre ar den frammande, &r den
utlésande faktorn for att omstorta den dominanta kulturen. Ofta antar man, fortsatter Foster
vidare, att om artisten sjalv ar en Andre, sa har hon eller han automatisk tillgang till den
forvandlande omvandlande kraften. Ar artisten inte en Andre, antas denne daremot endast ha
begransad tillgang till denna kraft (1995:302). Center - periferi-tanken ar extra problematisk i
vad som anses vara en narmast global ekonomi, argumenterar Foster, eftersom ingen da kan
vara helt och hallet utanfor; i periferin. Snarare menar Foster, hindrar en sadan varldsbild en
immanensframjande och inkluderande kulturpolitik, och ”Andrefieringen” Okar istillet.
Kanske, menar han, ar det till och med sa att den postkoloniala situationen dar multinationell
kapitalism inte langre later sig stoppas av geopolitiska modeller av center och periferi, istallet
far ” Andrefieringen” blomstra. (1995:303f).

Att forframliga sig sjélv i sitt faltarbete, har enligt Foster varit en metod som inom

etnografiskt arbete framhavts for att det skulle cka forstaelsen for den Andre, och atminstone
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jamna ut maktobalansen mellan etnograf och studerat subjekt till viss del. Tvartom, menar

Foster riskerar detta sjalvforframligande istallet bli en filosofisk narcissism.

Slutligen, skriver Foster, finns det en avundsjuka som gor sig pamind och som kan vara
skadlig, mellan konsten och antropologin. Antropologen avundas konstnéarens fria och
ké&nsliga tolkningar. Men &r det inte bara en reflektion av antropologens eget ego, undrar
Foster? Ar det inte bara ett ideal som vi tror att vi sjalva besitter, som vi tror konstnaren kan
forse oss med mer direkt? Och har det inte idag dessutom ocksa borjat fungera at andra hallet,
sa att konstnaren borjar projicera idealbilder pa antropologen och 6nskar lana och avundas

dennes vetenskapliga position, forvandlingskraft och sjalvreflexivitet? (1995:304f)

Foster varnar for att den nya tidens platsspecifika konstnarliga etnografiska arbete, dar
etnografen sammansmalter med konstndren och som anvander vad han kallar pseudo-
etnografiska” metoder och ambitioner, troligen kommer att resultera i bestallda arbeten i fasta
genrer. Bestallarna kan komma att bli auktoriteter och pa sa vis importera obekvam kritik for
att oskadliggora den och vaccinera sig mot samhallsomstortningar. > Andrefieringen” ar da
totalt genomfdrd med hjalp av de medel som skulle motarbeta den (1995:306f). Kanske for att

vi var for upptagna av att spegla 0ss?

Ontologisk Politik — makten att forandra och multiplicera varldar

John Law och John Urry drar de tankar som initierats i och med reflexivitetsdiskussionen och
uppluckringen av disciplingrénserna snéppet langre, och forkastar att representation kan goras
alls. De Oppnar istéllet med sina idéer for helt andra méjligheter och manar oss med artikeln
Enacting the social till att erkdnna potentialen och makten hos de sociala vetenskaperna att
skapa nya varldar med sin verksamhet och darmed ocksa vart ansvar for att medverka till att
skapa de varldar vi vill ha. Det ar ett mycket tydligt politiskt krigs- (eller freds-?) rop. Dock
inte normativt politisk, utan snarare ontologiskt politisk, eller politiskt ontologisk om man sa
vill, eftersom de menar att de sociala vetenskaperna (och, utstracker jag det till; de

humanistiska) har chansen att bestdmma den riktning dessa nya varldar ska ta. (2004:391,397)

P4 ett grundlaggande plan innebér ett sddant synsatt att man menar att idén om att det finns
en entydigt definierad social varld som star att upptacka, ar falsk. Vidare innebar perspektivet

att det ar omojligt att skilja vad som finns i varlden fran den kunskap som produceras om den
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(alltsa att epistemologi och ontologi &r oskiljbara). Enkelt uttryck kan man siga att det man
sdger om hur varlden &r, blir ett med vad som faktiskt finns i varlden. De perspektiv vi har nar
vi betraktar nagot, paverkar inte bara vad vi ser just da utan ocksa hur vi kommer att handla

vilket i sig paverkar vad som faktiskt finns till.

Detta innebar alltsa att de sociala (och humanistiska) vetenskaperna skulle ha en extra stark
potential att skapa varldar eftersom de direkt siger nagot om olika samhéllens vara, icke-vara
och borde-vara. Har &r det viktigt att understryka att Law och Urry inte endast modest menar
att vi skapar olika perspektiv av samma varld, utan alltsa skapar faktiska varldar parallellt
(2004:397). For att bryta upp en gammal enhetlig varldsbild anvander de istéllet for begreppet
universum det mangfacetterade begreppet “pluriversum” (2004:399). Dessa parallella varldar
tillkommer enligt Law och Urry genom vad de kallar en “relationell effekt”; viarlden skapas

genom de relationer som den bestar av (2004:395).

Givet detta resonemang foljer ett behov att se éver vara metoder for att undersoka, och
darmed skapa verkligheter, menar de. De argumenterar for att forskningsmetoder i sig ar bade
performativa och politiska. Dessa hjélper till att skapa vérldar och om vi fortsatter undersoka
varlden med hjalp av metoder som inte ar anpassade for det vi vill uppna, kommer kanske inte
den hidr potentialen realiseras, och varken ny “kunskap” eller nya vérldar kommer kunna

skapas pa det sattet vi skulle énska (2004:391).

“If methods are not innocent then they are also political.” (2004:404)

Teori och metod
Actor-Networkteori - information som artefakt i omvandling

...acts of reference [...] rely not so much on resemblance as on a regulated
series of transformations, transmutations, and translations. A thing can remain
more durable and be transported further and more quickly if it continues to

undergo transformations at each stage of this long cascade.’

(Latour in ‘Circulating reference’, in Pandoras Hope, 1999 p. 58)

21



Temat for uppsatsen; att studera meningsforskjutningar och transformationer, har varit ett
viktigt tema inom actor-networkteori (ANT), en forskningsriktning till vilken sociologen
Bruno Latour &r en av grundarna. ANT har traditionellt utforskat hur naturvetenskaperna
producerar kunskap och mening, och hur den forflyttas och forskjuts i processen. | den har
uppsatsen gors ett forsok att tillimpa ANT pa ett exempel av de humanistiska vetenskapernas

kunskaps- och meningsproduktion.

Nar Bruno Latour foljer ett forskarteam som ska undersdka huruvida jorden breder ut sig
eller skogen drar sig tillbaka (1) i Amazonas, gor han det for att med hjalp av deras studie
skapa sig en bild av hur vetenskaplig och empirisk referens fungerar och vad den egentligen
refererar till. (1999)

Nar jag nyttjar Latours actor-networkkoncept kommer det att vara for att géra i princip
samma sak, men bakifran; efter redan avslutad process och med slutprodukten som start, inom
humaniora och inte naturvetenskap och med material som jag sjalv skapat vid en
undersokning. Mitt falt ar inte regnskogens Boa Vista utan Simrishamns sociala och fysiska
strukturer. Tillampningen gors dock utifran samma utgangspunkt; att det i varje steg fran
“ursprunget”, gors en erséttning, en transsubstantiation (Latour 1999:64), och att det inte ar
en akt dar det forstas likhet med det andra alls har den relevans man latt kan tro. Ordet

referens” som vi vanligen forstar det ar darmed ganska missvisande i sammanhanget.

Latour papekar i sin text Circulating reference att varje Gversattningssteg i kunskapandet,
inte alls en fraga om att stanna, droja eller ”vara”, utan daremot om att forflytta sig; att vara i
rorelse. Ingen forvandling skulle annars vara mojlig. All kunskap behover ocksa ett ”fordon”,
nagot som skoéter transporten (och transformationen) av mening, och dessa finner vi i de

entiteter som vi stoter pa under processens gang. (Latour 1999:39)

Latour papekar i och med hanvisning till sin egen studie i Boa Vista ar “tersparbarheten” i
humaniora och sociala vetenskaper kan samre, eftersom dessa discipliner inte producerar
bevis som &r menade att i samma utstrackning aterrepresentera den varld de ar hamtade fran.
Dessa discipliner har inte for vana att strukturera sina data pa samma vis, med syfte att bygga
“bevis” (Latour 1999:78). Daremot menar jag att sa lange vi arbetar med att representera

nagonting, dr detta har perspektivet relevant, eftersom jag har svart att tro att nagon fran de
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sociala vetenskaperna eller humaniora skulle fortsatta arbeta med att producera etnografier
eller teorier, om det inte var sa att de trodde pa att deras arbete hade nagon relation till

verkligheten.

Att tillampa ANT pa kunskapsproduktionen i icke-naturvetenskapliga sammanhang visar
att uppdelningen av discipliner och vad vi menar skiljer dem at, &r godtycklig. Latour lagger
sjalv visserligen grunden for en tillampning av ANT i kartldggning av sociala natverk (och
darmed mjukare och flyktigare associationskedjor) i “Reassembling the social” (2005), men
dar adresseras inte ANT som en metod som later sig anvandas av den humanistiska forskaren
eller tillampade kulturanalytikern for att syna sitt eget material som en del av en storre
process. Men det dr det anvandningsomradet jag kommer undersoka i den har uppsatsen, och

sa kommer jag att tillimpa ANT.

Latours ganska dogmatiska forkastande av de sociala vetenskapernas tendens att forenkla
och forklara med modeller ar forstdelig, och i min mening, ratt i sak. Men jag kanner
samtidigt viss tveksamhet till om vi kan lyckas kommunicera vara politiska projekt och fynd
till en varld utanfor akademin, utan de svepande sociala forklaringsmodellerna. En ANT-
kartlaggning ger bara med stor svarighet perspektiv pa forhallanden i storre skala, eftersom en
sadan kartlaggning nastan skulle tvingas vara varldsomspannande for att kunna peka pa hur en
viss form av aktorer forekommer i storre utstrdéckning &n en andra, eller hur en form av
aktanter mycket tydligt har ett storre antal kopplingar till en form av aktdrer &n en annan. Den
tid som en sadan kartlaggning skulle ta finns troligen inte, och inte heller den person som

skulle 1dgga ned den tid det skulle ta att Idsa denna hégst osannolika redogorelse.

Men; det ar trots allt fullt majligt att via ANT kartlagga maktforhallanden i ett visst
system, dven om Kkartldggningen ar begradnsad. Jag beundrar dessa (natur-) vetenskapliga
ambitioner, erkénner vissa problem, och véljer att forst och framst betrakta detta verktyg som

nagot med relevans for forskarjaget i relation till sina egna verk och sitt kunskapande.

Detta forhallningssatt tror jag aven forebygger mycket av det Latour vander sig emot,
namligen “de stora skutten” i nivd nir man gir frin mikro till makro (vilket Latour ocksa
menar ar forestallda och hogst problematiska nivaskillnader, som just framtvingar
konstruktion av “strukturer” och “hierarkier”) (2005:165,219; 1981:280). Pa sa satt oOkar
kvaliteten i materialet och noggrannheten i analysen gjord utifran den och det frigors, vilket
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ocksa ar ett onskemal fran Latour (2005:261), mer potential for fornyelse inom de sociala och
humanistiska vetenskaperna. Bade gallande vilka element och aktérer man faktiskt erkanner
och tillskriver existens och agens i varlden genom att vara noggrann med sin empiri, men
ocksa for disciplinerna sjalva som jag tror har allt att vinna pa att bade vaga utmana och

fornya sina teorier, &ven om det innebér att vaga stélla sig nagra obekvama fragor.
Metod i analys

Jag kommer genom att undersoka och forsoka definiera vilka entiteter som fungerat som
aktorer, aktanter, intermedidrer (intermediaries) och medlare (mediators), nar jag i mitt
formaterade material foljer referenskedjan bakifran; jag undersoker de fardiga produkternas
representation av temana och forsoker urskilja stegen mellan de tva formaten; rapporten och

utstaliningen.

Genom att forst jamfora materialet i de tva formaten och identifiera vilken forskjutning
eller transport av mening som agt rum gallande innehallet, kan jag sedan identifiera vilka
entiteter som genom vilka processer varit delaktiga i dessa handlingar. Har forsoker jag
identifiera de aktorer (dessa tolkar jag som manskliga) och aktanter (dessa tolkar jag som
icke-manskliga) som agerat och vilka av dessa som agerat som medlare, det vill saga

mojliggjort transport, respektive intermedidrer vilka forskjuter mening mellan produkterna.

Aktanter och aktorer (vare sig de & medlare som transporterar, eller intermedidrer som
forskjuter) kan i det h&r sammanhanget vara en forestdllning eller ett normativt
overrenskommet koncept som oreflekterat gett materialet en riktning, likval som det kan vara
det fysiska formatet i sig; pappret, datorn eller utstaliningslokalen eller varfor inte informant

eller medarbetare pa nagon av de inblandade organisationerna.

Det vi normalt skulle kategorisera som abstrakta koncept, kan fylla samma funktion som
fysiska entiteter i det att de bade kan méjliggora och férhindra visst handlande. Aven om det
ar frestande att redan har paborja en atskillnad av vad som ar konkret och vad som ar abstrakt,
och av darfor av mer “social” karaktir i friga om aktorer och aktanter, ar det inte det vi bor
gora, menar Latour. (Latour 2005:58ff) Vi bor istéllet behandla alla aktdrer och aktanter
likvardigt, och ta dem pa samma allvar. Bara pa sa satt, genom att inte pa forhand kalla det
ena socialt och abstrakt och det andra materiellt och konkret, kan vi verkligen askadliggora
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vilka aktorer och aktanter som mojliggér meningsforskjutningen och vad i skeendet, eller
vilka aktanter, som uppratthaller illusionen av att det ar en referens dar det sistas likhet med

det forsta &r vad som skapar legitimitet, god vetenskap och sanning (1999:64).

Jag kommer, i enlighet med vad Latour foreslar arbeta med utgangspunkten att alla
aktanter, oberoende av “karaktdr” ar likvardiga (2005:171). | analysens andra steg, vill jag

lokalisera var och hur meningsforskjutningar ager rum:

Utifran resultatet for jag sedan i slutdiskussionen ett resonemang om vad jag anser att man
bor beakta géllande metod, format och formedling i tillampade kulturanalysprojekt dar
slutprodukten forvantas vara nagot annat an ren text, och dar en rad olika medarbetare och

organisationer med olika arbetskulturer kan komma att vara inblandade.
Begrasningar

Det har varit en utmaning att definiera begreppen som jag kommer anvéanda i analysen pa ett
satt som gor rattvisa for bade mitt material och metoden. I den tolkning jag gjort har jag valt
att i analysen kalla de aktorer eller aktanter som inte med intention forskjuter mening, for
medlare. Jag har valt att tolka aktdrens eller aktantens intresse eller ointresse i processen av
meningsskapandet, som det huvudsakligen avgoérande for huruvida den kallas intermedidr
eller medlare. Dock gar vissa aktanter och aktorer som kanske inte forskjuter mening med
vilje, men som paverkar mig som skapare av materialet, under intermediérer. De har genom
sin narvaro anda har en direkt verkan pa hur jag upplever faltet som jag arbetar i och ska saga

nagot om, och darfor ocksa pa slutproduktens innehall.

Exempelvis bedomer jag inte en skruvs medverkan i upphéngandet av en bild i
utstéliningslokalen som meningsforskjutande i sig, eftersom skruven med stérsta sannolikhet
inte har intresse av processen eller budskapet i vad den haller uppe. Daremot fornekar jag inte
skruvens direkta paverkan pa innehallet pa grund av vad skruven mojliggér och vad den

begransar i fraga om format.
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Empiri
Organisationerna — projektets bestallare

Genom att Regionfullméktige 2006 (http://www.skane.se/templates/Page.aspx?id=194959

(20/4-10), lank till rapport infor uppstarten) beslutade att inratta Centrum for Livsstilsfragor i
Simrishamn i Region Skanes regi, visade man att det fran sjukvardspolitiskt hall fanns
intresse for perspektiv pa hélsa som kulturdefinierat och att det ansags vart att satsa pa. CFL
placerades i Simrishamn med anledning av att den aldersstruktur med hdg andel pensionarer
som forekommer dar ar ndgot man raknar med att storre delar av Sverige kommer sta infor
inom nagra decennier. CFL skulle knyta forskning relevant for temat och det geografiska
omradet fran olika institutioner till sig, och hjalpa till att kommunicera forskningen till en

storre allmanhet. Syftet var att i forlangningen na en béttre hélsa for invanarna i Skane.

CFL betraktade i sitt arbete och de projekt de knét till sig, halsa som fysisk, psykisk, social
och existentiell, samt ansiag “ett gott liv’ vara beroende av det sociala kapital; det vill sdga
den summa av relationer och den kvalitet och tillit som finns inom dessa relationer* samt den
“kiinsla av sammanhang” (ofta forkortat "KASAM™)®> som méanniskan i sin vardag har

tillgang till. Dessa perspektiv utgjorde karnan i organisationens arbete.

Mitt eget intresse for hdlsa och vélbefinnande som kulturdefinierade i kombination med
CFL’s intresse for nya perspektiv pa hélsa ledde till att samarbetet mellan mig och CFL
upprattades, och projektet kring Simrishamns stad och dess olika typer av invanare och deras

bruk av staden pabdrjades.

* Robert Putnam, statsvetare, beskriver detta begrepp i “Making Democracy Work: Civic Traditions in
Modern Italy” (1993). Sociologen Pierre Bourdieu har ocksa arbetat med begreppet, exempelvis i Outline of a

Theory of Practice (1972).

> "KASAM” ir ett begrepp som introducerades av den medicinske sociologen Aaron Antonovsky i Halsans

Mysterium (1991).
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Osterlens Museums lokala profil, samt deras intresse av att nu ocksa bli ett museum dar det
aven finns utrymme for debatt av samtida fenomen, ligger bra i linje med detta projekt. De
bagge verksamheternas (for ett samarbete sa passande) placering, sa nara varandra mitt i

Simrishamns centrum, gjorde att projektet enkelt kunde genomféras dem emellan.

Regionstyrelsen tog under november 2009 beslut om att CFL skulle avvecklas med
anledning av att Region Skane inte sett de resultat man hoppats pa inom verksamheten, samt
att ekonomin var anstrangd. Rapporten som producerats for CFL, och som tillsammans med
utstallningsmaterialet ar utgangspunkten for analysen i den har uppsatsen kom darfor aldrig
att publiceras. Utstallningen som samarbetet utmynnade i hade dnda premiar den 10 juli 2010

pa Osterlens Museum.
Projektets process

Projektet tog avstamp i de gemensamma tankar som de tvd organisationerna hade kring
Simrishamns problematiker. Den 6ppna definitionen av vilken form och vilket innehall jag
skulle producera var bade befriande och nagot hammande eftersom det var nagot svart att
forhalla sig till mina tva bestallares onskemal samtidigt i en helt ny miljo utan nagra klara
riktlinjer. Dock bestdmde jag ganska tidigt att Simrishamn som gemensam plats och ndémnare

for alla de som vistas dar, var det mest rattvisa och intressanta fokuset.

Varen 2009 inleddes med grundlaggande research, inledande moten med organisationerna,
kartlaggning av nyckelpersoner och verksamheter samt rekrytering av informanter. Varen
fortsatte med utférande av intervjuer, observationer, fotograferande, analys av material,
tillampande av teorier och skrivande av rapport for min utbildning och for CFL. Pa detta vis
fortsatte jag mitt arbete successivt under sommar och host, da jag ocksd paborjade
sammanstéllandet av materialet for utstaliningen, tillsammans med fotografen Oline Strensen
fran Osterlens Museum som anlitats for att arbeta med projektet. | realiteten gjorde hon
oandligt mycket mer &n att fotografera de hogupplosta versionerna av mina forlagor for
utstallningen. Hennes egna idéer bade fotografiskt och analytiskt kom att sammanstrala med
mina pa ett satt som gav utstéllningen en form som verkligen var var gemensamma och som

jag aldrig sjalv hade lyckats sammanstalla pa samma vis.
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Arbetet fortsatte i olika takt, med sammanstillande av utstallningsmaterialet, under varen
2010 och fram till utstallningen éppnades i juli (Under senvar och tidig sommar skrevs ocksa

den text som kom att presentera utstallningen i museets katalog).

Metod i faltarbete

Informanter och intervjuer

Totalt genomfdrdes sju intervjuer. Vid dessa medverkade totalt elva personer. De flesta
intervjuerna skedde i personers hem eller ”sommarhus”, en intervju gjordes i ett lunchrum pa
informantens arbete, en annan pa ett café. Vissa intervjuer gjordes med enskilda personer,
andra med par. En intervju utfordes via e-mail. Informanterna hittades ofta via
vidarebefordran fran en person till en annan, och deras inbordes relationer paverkar
naturligtvis hur de uppfattar staden. Jag forsokte i urvalet se till att en viss mangfald kunde
representeras, speciellt gallande de permanentboende eftersom jag kande att mitt inflytande
over det urvalet var storre. Majoriteten var medelalders eller &ldre, vilket ligger i linje med
Simrishamns aldersstruktur, men det finns en viss spridning gallande kon och nagon variation
i nationell bakgrund och klass. Intervjuerna var oftast halvstrukturerade, med teman och vissa
fasta frdgor dar det 4nda fanns utrymme for personlig vinkling. Amnet for intervjuerna var
Simrishamn som livsrum for informanten, med vilket jag menar att jag fokuserade pa
varandet i staden bade fysiskt och kanslomassigt, och stillde frdgor om hur en vanlig dag i
staden ser ut for dem. Jag fragade ocksd om informantens forhallande till och forestallningar
om antingen de permanent- eller deltidsboende, beroende pa vilken grupp” de sjilva
tillhérde. Jag intresserade mig for hur informanten tankte kring Simrishamns framtid och sin
egen framtid i Simrishamn. Jag forsokte dven fanga in om det fanns nagra mer symboliska
aspekter av staden, eller platser, som varit viktiga for informanterna. Antingen som
kollektiv”, eller individer. Till de deltidsboende informanterna stallde jag ocksa fragor om
varfor de valt just Simrishamn som plats for sitt fritidsboende, vad som skiljer platsen for
deras permanentboende fran Simrishamn, samt vad det forsta de brukar géra nar de kommer

till Simrishamn ar.
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Observationer

Under observationerna som uppgick till ett tiotal och utfordes under olika arstider,
forutsattningar och pa olika platser, forsokte jag med medveten narvaro i staden uppfatta bade
fysiska och sociala dynamiker. Platser och detaljer i stadsbilden som jag ansag utmarkande,
viktiga eller avvikande fran helheten fotograferades. Jag forde autoetnografi dar jag genom att
reflektera Gver min egen bakgrund och nuvarande sociala och geografiska position i
forhallande till Simrishamn, forsokte forsta platsen och vad mina upplevelser av staden kunde
innebara nar teori applicerades. Mitt material fran observationerna omfattar

minnesanteckningar och fotografier fran stadsmiljon.

Rapporten i relation till utstallningen & vice versa

Rapporten fardigstalldes under senvaren 2009 och under kommande host och vinter samt
varen 2010 arbetade jag med utstallningen. Arbetet med utstallningen fortgick till Gppningen
av utstéllningen i juli 2010. Materialet jag anvénde for framstéllningen av bagge produkter
var i stort sett detsamma (forutom nagra aspekter av materialet som tillkom efter rapporten,
vilket jag adresserar langre fram) och manga av de teman jag tog fram tidigt i arbetet holl jag
fast vid genom bade rapport och utstéllning. Innehall ur utstalining och ur rapport kommer nu
att presenteras, sa att en jamforelse av teman, format och innehall dem emellan ska vara

mojlig att gora.

Jag presenterar nedan i Utstallningens innehall i sin helhet de texter som representerar
varje tema i utstallningen. Jag har av utrymmesskal valt ut endast nagra bilder per
utstallningstema som far sld an tonen och vara végledande i forstaelsen for vilken typ av
bilder som jag ansag bast visade pa det jag ville saga i respektive tema. Det ar en kompromiss
jag fatt gora och att formatet begrdansar mig pa det viset i en uppsats som ska analysera och
reflektera dver representationsformer, kan tyckas ironiskt. Men det &r ju trots allt just dessa
begransningar och deras betydelse for representation och kunskapsproduktion som intresserar

mig.

Jag inleder presentationen av utstallningen med tva bilder av utstallningskatalogen som ger
en kansla av hur layouten sag ut och hur besokarna skulle lockas med hjalp av katalogen. Jag

kommer att kort beskriva innehallet men inte infoga det som rent text- eller bildmaterial
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eftersom det inte &r en del av slutprodukten. Eftersom det &r en viktig del i processen och av
ramverket for utstallningen, presenteras det anda kort. Pa det foljer tva bilder av

utstallningslokalen, for att lasaren béttre ska forsta rumsliga forutsattningar.

Jag kommer i paféljande delkapitel Rapportens innehall i ljuset av utstéllningen att
sedan presentera rapportens innehall i relation till utstallningsmaterialet. Detta gor jag for att
sedan kunna identifiera skillnaderna i innehall och budskap mellan de olika formaten i

analysen.

Atergivelsen av rapportmaterialet kommer alltsd inte heller det vara i sin helhet utan i
fragment. Jag kommer att ta fasta bade pa de skillnader och de likheter jag kan identifiera i
innehallet. Detta innebar i realiteten att analysen kommer paborjas redan i nasta delkapitel
men jag anser att innehallet i egenskap av att aterge rapportens innehall anda boér ga under
empiri. I Analysen kommer jag i storre utstrackning reflektera kring implikationerna och
konsekvenserna av materialens olikheter eller likheter i respektive format. | Slutdiskussionen
foljer tankar och slutsatser kring vad mina resultat kan tankas ha for relevans for tillampade

projekt och kunskapsproduktion inom projektsamarbeten utanfor akademin.

Utstallningens innehall

Utstéllningskatalogen — presentationen av utstéllningen ”Méten?”
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Vi borjar resan genom materialet med den utstaliningskatalog som gjordes for att presentera
museets aktuella utstaliningar vid nydppningen efter renoveringen. Bilderna ovan forestaller
de uppslag dér jag och Oline Sorensen presenterar utstallningen “Mdten? ”. | vars en text
presenterar vi kort projektet och var ingang i det. Olines text heter “Att se med nya égon”,
medan min bar namnet “Simrishamn — inte en utan flera platser”. Det finns mellan texterna
en tydlig kontrast mellan Olines vana 6gon pa staden; for henne var det en utmaning att gora
sig frammande infor den igen och min helt nya och ovana blick som istéllet fick kdimpa med
att forsta sammanhang och fa tilltrade till dem. Vi vill visa for besckaren att vi menar att det
har dubbla perspektivet ar en styrka for utstallningen; att vi kompletterat varandra i arbetet.
Min text innefattar ocksa delvis den for utstallningen inledande introduktionstext som foljer
och forklarar darmed utstallningens fokus och malsattning samt det platsliga perspektivet som
jag forsokt halla. Den adresserar dven min utbildning. Olines text forhaller sig till
platsligheten genom ett forsok att skapa distans fran de personliga minnena som varje gatsten
och park innehaller, medan min istallet forsoker komma nara. De bilder som foljer med min
text portratterar dynamiker och hur véagavspérrningar och hénvisningar skapar nya
rorelsemaonster. Olines bild forestaller Barbie-dockor till forsaljning pa loppisen i Suckarnas

gang; ett evenemang som tar plats bade social och fysiskt.

Utstallningslokalen

31



Introduktionstexten som éppnar utstallningen
"Moten?”

... ar tankt att satta fingret pa det flyktiga och ibland paradoxala i drémmen om idyllen.
Om hur langtan efter frihet istéllet kan bli en kamp om utrymmet. Ett forsok att skildra
Simrishamn som en plats dar olika erfarenheter, idéer, férhoppningar, forestallningar och
fysiska kroppar ska samsas. Manniskor moter staden, staden moter manniskor, méanniskor

moter fordon, trottoarer, varandra, arstider, svarigheter och fordomar.

Simrishamn &r varken lika med idyllisk schablonbild av ett Sommar-Sverige i
harmoni, eller ett tungt monument Gver déende svenskt smastadsliv. Allt och inget ar lika
sant, och for det mesta ar det vardag ocksa har. Manniskor lever hela eller delar av sina liv har

pa de mest skilda vis. Deras enda sékra gemensamma namnare ar staden, platsen Simrishamn.
Text: Andréa Wiszmeg

Foto: Oline Sérensen

Utstallningens teman

| utstallningen presenterade jag ofta tva bilder pa samma skarm, tillsammans. Detta for att de
tillsammans forstarkte kanslan eller budskapet jag ville formedla, eller for att de kontrasterade
varandra och darfor gjorde det hela mer komplext. Nar bilderna presenterats pa det sattet i

utstaliningen lagger jag dem ovanpa varandra har, som de var presenterade i utstallningen.
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Intro

Simrishamn &r en plats.

Eller ar det fler?
En plats &r inte densamma en grakall marsdag som en stekhet dag i juli.

"En kompis till mig som har flyttat, han sa nér jag flyttade hit i februari — Ser du nagon som

’

dr ute och gar, sd dr det antingen tjyvrokande femtondringar eller sa dr det jag, sa han.’

“Det dr bara pa sommaren man kan titta pd mdnniskor hdr i Simrishamn. Pa vintern ser vi

bara oss sjdlval”

En plats &r inte heller densamma om du precis fatt avslag fran Forsakringskassan eller
Migrationsverket, som nar du sippar pa ett glas rosévin i solnedgangen i sommarhusets

tradgard eller pd en mysig uteservering.
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Platser skapar individuella men ocksa gemensamma upplevelser. Om du ger det tid, och tittar

noga, kan platsen visa nagra av sina olika ansikten for dig.

P& sommaren myllrar folket. Man kan spontant sétta sig och betrakta alla manniskor och
handelser och moten. Allt och inget kan vara ett néje. Man ser och blir sedd, iakttar och

iakttas.

Forberedelse

] II_H Lﬂ‘ i l‘ﬁiv ’

Mellan motsatserna sommar och vinter, dger stérsta delen av aret rum.

Och att under senvaren stalla Storgatan i sommarskrud och redo for den stora festen, kraver

en del forberedelser.

Uteserveringarna radas upp och blir redo. Pa det foljer en nervos vantan innan gasterna dyker

upp for att forlusta sig och komplimentera vérdinnan; staden Simrishamn.

De grona markeringarna bland gatstenarna utgor brytpunkt mellan sommar och vinter,
spontanitet och planering, turism och vardagsliv. En markering som skapar utrymme for en

del, men samtidigt beské&r det for andra.

Ur praktisk synvinkel endast ett marke som visar hur langt ut pa gatan restaurangernas

uteserveringar far stracka sig.
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Pasken ar startskottet for den folktata tiden, och man borjar méarka hur livet i stadsrummet

forandras.
"Alltsa man rullar in trottoarerna i oktober och sedan rullar man ut dem till pask.”

P& varen borjar flanorerna hitta ut. Tempot ar fortfarande lugnt men de oplanerade néjen gor

sin debut. Har har man tid, ingen har brattom.

Klungorna hér sommaren till, men nu mottar uteserveringen sina forsta géster.
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Sommartabla

Sommaren kommer och med den semestern — dock inte for alla. Nar andra slappnar av
jobbar vissa som mest. ’Scenarbetarna” i sommarens skadespel kanske stor intrycket och

semesterstdmningen, men skapar trots allt forutsattningarna for det.

Men kan service och handel allena utgéra grunden for en kommuns ekonomi? Maste man
valja mellan turism eller industrialism? Och vad ska i sa fall prioriteras? Eller kan man bara

ha is i magen och hoppas pa att det l6ser sig 4nda?
”Sa allting har sin tid. Sa ser jag det. For ndr Ehrnbergs forsvann, ja dd vixte Plastal.

Men vad man &n jobbar med och vare sig man jobbar eller inte under sommaren, finns
sdkerligen vissa lediga stunder, och de behdver varken spenderas pa fiskrestauranger, i

sommarhus eller pa baten:

36



"Men pa sommaren finns sa manga saker att gora. Vi promenerar, [...] vi gar till badhuset,

vi spelar alltid fotboll, vi har ett bra team. Svenska, bosniska, irakiska, manga fler."

Hemma

Alla har inte aktivt valt Simrishamn. For vissa ar det en utgangspunkt man helt enkelt fatt, en
arena att leva pa. En formell adress i en vanlig smastad, med bostadsomraden och

socialforsékringar som var som helst i Sverige.
Men det ar inte nédvandigtvis ett hem for hjartat.

"Om jag far jobb i Stockholm s ska jag flytta till Stockholm, far jag jobb i Kiruna ska jag
flytta till Kiruna."

For de som kan vélja, kan det vara tvartom:
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"Det har ar vart svenska hem, Stockholm det ar liksom en plats. Men det har ar hemmet."

Aven i Simrishamn blir manniskor sjuka och skadade. Ar sjukdom ett narvarande element i

vardagen kan sjukhuset bli en av de viktigaste platserna i staden.
"Mitt lilla barn dr alltid sjukt. Vi mdste ga dit [till sjukhuset] varje vecka.”

Simrishamn &r inte bara en vykortsidyll.

Idyll for alla?
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Evenemang & Aktiviteter

Om stadens mer anonyma och vardagliga existens &ger rum ovanfér de gamla

stadstullarna, verkar sommarstaden, eller ngjesstaden, ligga centralt innanfér dem, vettandes

ner mot havet.
Ar det har turisternas och fantasiernas Simrishamn borjar?

En del evenemang &r aterkommande handelser i stadsbilden. Man kanner igen dem, vet
vad som vantar, och kanner sig trygg i det. Men trots deras bekanthet, forandrar de
omloppsbanor och rorelsemonster pa viktiga motesplatser. For en stund skapas andra regler

att forhalla sig till, som en tillfallig trafikomlaggning.

Suckarnas gang med sin loppis ar en plats for méten mellan méanniskor fran olika grupper
och sammanhang. Och kanske ar Simrishamn inte bara akvareller och keramik, utan kanske

finns det nagot for alla?

En tjock och mos, en glad réka eller varfor inte en glass efter badet pa familjens

campingsemester ar ocksa en del av det kulinariska Osterlen.

| korsningen vid Brunnshallen méter sommarparadiset vardagens Simrishamn. Ibland

uppstar forvirring, for vilka regler géller egentligen i granslandet?
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Kampen om utrymmet

Nu ar klungornas tid kommen!

Utrymmet mellan manniska och fordon minskar rejélt under hdgsommaren, och trangseln

ar pataglig. Det pagar en kamp om utrymmet.

Vagar stdngs av, parkeringar svammar dver och manniskor forsoker ta sig fram med olika

medel, och ibland till vilket pris som helst. Detta kan leda till mindre trevliga moten.
Flodet i stadens omloppsbanor hindras och forsvaras, och ibland blir det proppar.

Droémmen om “det fria livet” utmanas i samma stad dar den for ménga ir tinkt att infrias,

varje ar nar sommartrafiken bérjar.

— En pittoresk paradox.
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Att kunna ta sig till Simrishamn &r naturligtvis viktigt. Men bilarna som slussar manniskor

ut ur och in i Simrishamn under sommaren orsakar stor trangsel.
Ar bilarna endast ett nddvandigt ont, eller ar de ocksa en fraga om stil och klass?
En del som aker hit, vill nog gora det tjusigt. Andra vill helst slippa se schabraken.
“Det dr ddrfor jag vill ha en bilfri innerstad, for jag tycker det dr sd fult med alla bilar.”
Dessvarre ar den bilfria innerstaden endast verklig vintertid nar ingen fragar efter den.

Bilarna tar stor plats, later, och fungerar inte alltid sa val i samspelet med manniskor i

rorelse, men &r man stor nog &r det egentligen ingen kamp om utrymmet.
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Vems Simrishamn?

For vem byggs det egentligen i Simrishamn?

"De [sédsongsboende] koper upp hus och renoverar och det fors in kapital pa ett bra sdtt i

kommunen [---] De hjdlper till att bibehdlla kommunen.”

Byggnadsstéllningen vittnar inte langre sakert om investering i kommande generationer.
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Véags ande?

Eller ar det som man sager, att ungdomarna anda forsvinner?

“Du vet hdr i Simrishamn finns bara gamla mdnniskor. Det dr trakigt for barn.”
“Finns inget att gora efter skolan, inga kompisar, inga affdrer”.
"Simrishamn dr designat for vuxna.”

Att soka sig bort hor ungdomen till.

- Utmaningen ligger i att atervanda.

Rapportens innehall i ljuset av utstéallningen

Ramverket — rubrikerna som bryter illusionen

Rapporten har de vanliga ramverksrubrikerna som adresserar omstandigheter och villkor for
tillkomsten av materialet, och som bryter illusionen av det interna mikrokosmos som
materialet sedan utgor. | detta fall rubrikerna Inledning, Undersokningens syfte, Metod &
Material, Representativitetsproblematik, och Referenser. Denna struktur skiljer sig markant
fran utstallningens och paverkar alltsa i hog grad vad som later sig géras, och hur. Man skulle
kunna kalla utstallningens introduktionstext for motsvarigheten till rapportens kapitel
Inledning och Undersokningens syfte eftersom introduktionstexten presenterar bade

problematiken vi vela fanga, och hur vi portratterat den i utstallningen. Dock finns en stor
43



skillnad i att jag i rapporten mer presenterar de falt som é&r intressanta for var undersokning

foljda av fragetecken och resonemang;

”Men vad ar Simrishamn for plats nar morkret och tystnaden bérjar falla?[---]Kan
Simrishamn verkligen vara samma plats for deltidsboende och permanentboende néar
sjalva upplevelsen av platsen kan skilja sig sa markant at, och anledningarna till varfor
man lever eller vistas hdr kan vara otaliga och oerhért olika? [---] Vidare kanns det
viktigt att ocksa forsoka fanga in symboliska aspekter; vad betyder Simrishamn och hur
tanker manniskor om Simrishamn som socialt samhalle och som plats? Kan man se nagra
relevanta skillnader baserat pa huruvida personerna ar permanent- eller deltidsboende,
och vad har de for forestéllningar om varandra och respektives anvandning av staden?
Vad tror de om “varandras” forestillningar om staden?[---]Hur ser motena ut?
Forekommer umgange dem emellan, och finns det i sa fall nagot som tyder pa ett ménster

i hur detta sker och mellan vilka interna grupperingar? ”

medan jag i utstallningens introtext (sid.18f) istallet med hjalp av pastdenden bade presenterar
temat och malet for var utstalining men ocksa pa ett tydligt och fokuserat sétt vad jag anser
vara stadens problematik i sig. Introtexten innehaller inte en enda frdga medans Inledning och
Undersokningens syfte sammanlagt innehaller hela 12 fragor (se paragrafen ovan) som jag i
rapporten menar att berdra och forsoka besvara. Utstdllningens rattframma inledning var a
andra sidan ingen sjalvklarhet utan nagot jag efter rad av Oline Sérensen, som betydligt mer
erfaren i att gora utstéllningar an jag, fick kdmpa med att omarbeta. Jag identifierade min
kamp med detta som en akademisk kulturyttring; att forsiktighet maste iakttas sa att man har
pa fotterna infor varje pastaende. Denna installning visade sig alltsa inte anses forenlig med

den mer “direkta” kommunikation som utstalliningsformatet krévde.

Det tematiserade materialet

Materialet som faltarbetet genererat, och som &r den gemensamma utgangspunkten i

utstéllning och rapport, ar i rapporten tematiserat enligt foljande struktur och rubriker:
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Simrishamn som livsrum®, Social & mental rumslighet, Hem eller boendeort?, Simrishamn

under varumérket Osterlen, Simrishamn — ett arscykelperspektiv, samt Framtiden.

Temat Hem eller boendeort? kan vi utan storre besvar identifiera i utstidllningen under
rubriken Hemma. Inga bilder férekommer i temat i rapporten, medan utstallningen visar 5
bilder allt som allt. Flera av utstallningens bilder pd temat visar ocksa ett vintertrist
bostadsomrade, vilket inte hade kunnat forekomma i rapporten, eftersom jag nar

sammanstéllde den inte &nnu hade vistats i staden efter tidig sommar!

| rapporten figurerar ocksa 5 olika teoretiker; Zygmunt Bauman med sitt begrepp

“community”’;

"Community &ar ett begrepp som anvants av sociologen Zygmunt Bauman for att dels
beskriva en idealbild av samhéllelig gemenskap, dels forklara vad manga idag soker. | ett
“community” vill vi kunna rvikna med att vi dr omhdndertagna, trygga och forldtna vid
ett felsteg. Sympati ska rada inom den, eftersom alla omfattas av kontraktet och alla ar
beroende av varandra. Dock, menar Bauman, skulle ett verkligt "community” realiserat
vara outhardligt fyllt med begransningar och sociala kontrollinstanser. For att verkligen
kunna fa del av den tryggheten maste du betala vad det kostar. (2001) Citatet ovan pekar
pd drommar som skulle kunna tyda pd en ldngtan efter “community”. Men ndr vi
fortsatter prata om det verkliga livet for det deltidsboende paret i Simrishamn, tonar

nagot annat fram. ”
Jag liknar ocksa Simrishamn vid Baumans idol;

"Kan det vara sa att Simrishamn far agera “idol”? Bauman (2001:68ff) beskriver
drommen om “community” minus dess kvivande krav som en slags idoldyrkan, ddr det
krévs att objektet for dyrkan ar vackert och fangslande, samtidigt som det maste vara
flyktigt och svarfangat sa det lika snabbt kan bli ett atravart minne. Kan det vara sa att
den symboliska aspekten av Simrishamn gar fore den sociala aspekten for en del
deltidsboende?”

® En valdigt olycklig formulering som inte har nigon som helst koppling till nazismens “lebensraum’-

begrepp.
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Aven Pierre Bourdieus tankars om socialt kapital och habitus figurerar:

"Att en deltidsboende pratar om de infodda som att ha “blivit kvar”, pekar ocksd pd (och
det ska tillaggas att det &r omedvetet) att han sjalv har ett habitus som mentalt méjliggor
fordndring och forflyttning medan de som “blivit kvar” inte sjilva anses se denna
majlighet, eller sakna den. Det kan alltsa inte anses handla om en reell bedémning av
platsen, eftersom Simrishamn uppenbarligen beddms som positivt och manniskorna &r en
del av platsen. Det har kan ocksa sagas hanga samman med de olika sorter socialt
kapital (Frykman & Hansen 2009:226) som méanniskor forfogar over, vilket &r resurser
som familj, vénner, slakt, utbildning och engagemang i foreningar med mera. Det sociala
kapital som de mer rorliga deltidsboende forfogar Gver ar mer generellt (ibid.); i kontakt
med en storre yttervarld. De langvarigt permanentboende eller de som fotts i Simrishamn
har sakerligen ett storre och mer djupgaende socialt kapital och natverk pa platsen, men
det fungerar ocksa huvudsakligen lokalt. (ibid.) Foér att det mer generella sociala

kapitalet ska fungera, krévs en storre generell tillit.”

Jonas Frykmans och Ghassan Hage’s idéer om omsorg (“care”) och Hage’s tankar om de
permanentboendes respektive deltidsboendes intensitet i sin relation till staden, om kostnader
och skulder som de deltidsboende har gentemot staden genomsyrar stora delar av mitt

resonemang:

“Den svaga tilliten hos den &ldre infédda informanten kan &ven anses bero pa att
deltidsboende av vissa permanentboende inte anses betala sina “skulder”, eller vara
beredda pa de "kostmader” som “community” har. Man anses kanske plocka russinen ur
kakan sa att sdga, genom att utnyttja det fina som staden har att erbjuda, utan att for den
sakens skull dela de gemensamma bekymren och ge upp en del av den frihet som
“community” krdver. (Frykman& Hansen 2009:166, Hage 2003:88ff) ”

”Men som jag ser det brister det inte i intensitet i deras forhallande till platsen, men
intensiteten i engagemanget riktar sig till “ett annat Simrishamn” dn for den hdr
permanentboende. Intensitet som sadan riktar sig nastan alltid mot framtiden, det &r ett
engagemang for att man tror pa nagot. De har deltidsboendes intensitet finns i
engagemanget for naturens skdnhet, omgivningarna och det egna projektet, med
Simrishamn som arena for det. ”

”Det &r, trots den allvarliga ton som yttrandena om deltidsboende tar sig, viktigt att se

att den sortens prat om deras beteende och stérande av de permanentboendes rutiner,
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dndd tyder pd ett intresse och omsorg, “care”, om staden och dven om de mdnniskor som
anses stora friden. Man blandar sig i varandras liv och reflekterar dver varandras
handlingar. (Frykman & Hansen 2009:118, Hage 2003:88) ”

Dessa referenser och langa utlagg, skiljer sig alltsa markant fran utstallningens korta texter
som skrivits for att halla sig fokuserade pa och i staden Simrishamn. Nar de relaterar till en

varld utanfor, tar de inte vagen via ndgon akademisk repertoar.

Det ar dock inte det enda som skiljer min behandling av temana at mellan utstéllning och
rapport. | rapporten diskuterar jag de deltidsboendes egna projekt i staden som i prioritet éver
dessa deltidsboendes stkande efter "community”, jag bendmner Simrishamn som oas med en
deltidsboendes egna ord och jag undrar hur man skiljer langtan efter gemenskap med

lokalbefolkningen fran exotism:

"Trots detta tillhor méinniskorna platsen och upplevelsen av den, vilket kan bli

problematiskt om man betraktar samhéllet som just en upplevelse man véljer:

’

"Skulle vi bo hdr skulle jag nog bjuda hem dem.’

”Om man kdnner lite bofasta blir det ju en krydda. [---]

Men hur gor man for att det inte ska bli exotiserande?”

Jag problematiserar nagra deltidsboende informanters syn pa platsen som ett “ikta
svenskt hem” med traktens danska historia (det ”svenska hemmet” figurerar dven i
utstéliningens tema Hemma, men det problematiseras aldrig) och jag konstaterar att de har
motena vi konstant soker efter projektet igenom, mellan deltidsboende och permanentboende

— egentligen aldrig &ger rum enligt mina informanter!

"Man soker sig ofta till andra som &r i samma situation”

"Sedan ar det nog inflyttade, antingen inflyttande eller sommarboende [---] som vi umgas

med."
Denna centrala men pessimistiska insikt, existerar inte alls i utstallningen. Varfor? Det
aterkommer jag till i analysen.

Utstallningens tema Hemmet, har endast ett fatal element som rapporten saknar, och dessa

ar sjukhuset och behovet av tillgang till vard, nar sjukdom ar narvarande i vardagen.
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Trots sina stora olikheter, sa uppfyller temat i bagge formaten sitt centrala syfte; att
problematisera begreppet “hem” och visa pa de olika inneborder det kan ha for olika
manniskor i olika sammanhang och med olika forutsattningar men med Simrishamn som

gemensam namnare.

Simrishamn som livsrum

. har som funktion i rapporten att ”set the scene” - att ge en bild av den fysiska
manifestationen av Simrishamns mer centrala delar samt en viss historisk bild av staden i

relation till naringar och arbetsliv. Jag borjar beskriva staden pa ett gemytligt satt:

~Jag skulle vilja presentera Simrishamn som en liten hamnstad pa den skanska dstkusten,
belaget pd, och centralt for det omrade som kallas Osterlen. Sommartid tonsatts ofta
Simrishamn av jazzmusik som strommar fran skivstandet framfor Sankt Nicolai kyrka,
som statt sedan tidig medeltid. Fran kyrkan kan man 6verblicka torget, dar handel sker
och dit man kommer for att métas, ses, synas och se pa folk. Over torget vakar 1800-
talets radhus samt stadshuset, som byggdes under 1950-talet och hyllar skansk
byggnadskonst med praktisk ton genom med mosaik skapade korsvirkesmonster. Fran
torget ner mot hamnen leder Storgatan, stadens nerv, huvudgatan som sommartid stangs

av for motortrafik och da ar ett band av uteserveringar ner mot vattnet.”
For att sedan krossa den bilden i min sista paragraf i temat:

”Simrishamn portrétteras ofta som en pittoresk, néstan tidsfrusen hamnstad och de bilder
jag sett darifran ar tamligen lika. I min rapport kommer inga sadana bilder forekomma.
Inte for att jag pa nagot satt vill géra stadens charm oréttvisa, utan for att de bilder som
forekommer har syftar till att peka pa saker bortom det pittoreska, som dynamiker,

problematiker och férhandlingen av livsutrymme. ”

| utstallningens teman Idyll for alla? och Intro later jag ocksa det pittoreska fa tona fram. |
forstnamnda temat endast med hjélp av helt anonyma vykortsbilder, som en pastisch, och i det
sistnamnda genom att kontrastera en idyllisk och angenam upplevelse med rosévin i
sommarhusets tradgard mot ett Forsakringskasseavslag i mars. Framhéavandet av Simrishamn
som annat &n idyll, som antingen vanlig trist hala eller som en plats for folk kan ha &ven

hemska och traumatiska upplevelser, aterkommer flera ganger i olika teman i utstallningen.
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Teman i utstéliningen dar jag med text mer generellt beskriver stadens utrymmen &r; i
Forberedelse, dar jag adresserar Storgatans iordningstallande av uteserveringar, och i
Evenemang & Aktiviteter dar Suckarnas gang omnamns, samt tullarna, campingen och
korsningen vid ICA Brunnshallen. Har figurerar ocksa i utstéllningen en rad evenemang och
aterkommande handelser i staden som utgor viktiga hallpunkter for aret. Inget av detta finns

med i rapporten, inte minst beroende av att jag da dnnu inte sett hdgsommarens alla nojen.

Via bilder aterkommer olika platser i staden i olika teman, bdde de “pittoreska” och de
bortglomda och alldagliga. | Sommartabla och Vems Simrishamn? problematiseras nagra av
stadens forutsattningar; sommarturismen och dess betydelse for néringslivet, den ddende

industrin och hur och for vem det byggs bostéder i staden.
Social & mental rumslighet

I det har stycket i rapporten, behandlar jag en incident som éverhuvudtaget inte forekommer i
utstaliningen. Den har i rapporten inte heller nagon vidare direkt koppling till Gvrigt material,
utan figurerar som ett exempel pa hur platslighet och utrymme har manga betydelser. Den
fungerar som en introduktion till hur jag i projektet valt att se pa platslighet, men &r dven ett

exempel pa hur en utrymmesstrid kan manifestera sig och de symboliska vardena den kan ha:

”I hamnen har det Oppnat en kebabvagn, Hasses Kebab. Intill denna ligger
Segelsallskapet, och de tva verksamheterna ska dela en parkering som &tminstone under
tidig var, da detta utspelar sig, ar tamligen rymlig. Trots detta upplever en dag en
besokare till Segelsallskapet parkeringen som alldeles for trang, och beslutar sig darfor
att parkera precis framfor kebabvagnen och blockera den. Senare under sommaren far
platsstriden en ny dimension, i och med att vagnen nu &r uppflyttad pa grasmattan och

parkeringen istallet avsparrad med betonggrisar.

Det har exemplet berdr inte permanent- och deltidsboende i sig, men fungerar som ett
konkret exempel direkt ur staden, pa hur utrymmen ar fysiska platser som man kan havda
ratten till av andra skl an just fysisk utrymmesbrist. Jag anvander det som tankemodell

som kan appliceras pa platsligheter.

Alla platser betyder mer &n vad summan av dess vinklar, vikten av dess material eller
priset for detsamma uppgar till. Det finns alltid en kognitiv, en social och symbolisk

dimension av en plats. P4 samma satt befinner sig alltid kognition, socialitet och
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symbolik pa en plats. Den finns till i varlden. Simrishamn &r inte bara en plats, det &r en

samling medvetandetillstdnd och skilda erfarenheter. ”

Simrishamn under varumdarket Osterlen &ar ett tema som inte direkt aterkommer i
utstaliningen. Daremot ar de tva bilder som forekommer under Idyll for alla? som ar en
indirekt kommentar till det pittoreska skimmer som rader runt Simrishamn som bedragligt,
vilket jag forlanger till att avse hela Osterlen i rapporten under Hem eller boendeort? |
Simrishamn under varumarket Osterlen, fortsatter jag att kommenterar Simrishamns relation
till Osterlen i stort. Jag anvdnder mig av etnologiprofessorn Ove Ronstroms dikotomi
“kulturarv” Kontra “tradition” (2007), vilken han anvander for att beskriva situationen pa

Gotland. Jag fragar mig om situationen pa Gotland kan appliceras pa Simrishamn:

"Genom att oppna upp de lokala rummen for fler, skapar man “kulturarv”. Detta ska
forstas som nagot helt skilt fran “tradition”, da traditionen i regel stinger ute den stora
massan och ofta kraver att man ar infodd for att fa tillgang till dessa rum och rakna sig
som delaktig i traditionen. Kulturarvet ska & andra sidan inte forstas som helt éppet for
allmanheten rent mentalt, utan sharare att det kravs en annan slags valuta for intrade,
sasom antingen pengar, prestige och ratt kontakter (2007:245). Kanske kan man tala om
de permanent- respektive deltidsboendes forhallande till stadens historia och kulturella
varde som ett kulturarvs- respektive ett traditionsforhallande? Nagot som kan vara vart
att utforska vidare ar hur de har tva perspektiven paverkar varandra och hur de kan

samexistera. ”
Simrishamn — ett arscykelperspektiv

Vardagssysslor, rutiner, vanor och planering far ett stort utrymme under vinterhalvaret i
Simrishamn — detta ar aven en stor del av mitt fokus i rapporten nar det galler arstidernas
kommande och farande. Dock endast atergivet med informanters ord eftersom jag annu inte
upplevt en vinter i staden sjalv vid tiden for rapportskrivandet. Jag adresserar dven
sommarens surr via informanternas citat i rapporten, vilket ocksa har stor plats i utstallningen.
Men vinterns livsrytm och rutiner ndmner jag knappast alls i utstéliningen, med undantag for
en permanentboendes skamtsamma citat i Intro om hur det endast ar tjyvrokande tonaringar

pa gatorna i februari samt en fiktiv marsdag i samma tema.
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Intressant ar att i utstallningen ar andra slags perspektiv pa arstider, eller aspekter av
arstidernas karaktar, narvarande i hela atta av tolv teman; Intro, Forberedelse, Varen,
Sommartabla, Idyll for alla (endast via bild, men ganska direkt arstidskoppling), Evenemang
& Aktiviteter, Kampen om utrymmet samt Bilen. De fyra teman dar arstider inte alls namns i
texten ar; Vags ande?, Vems Simrishamn? och Hemma. | samtliga tolv teman &r saklart olika
arstider narvarande indirekt via de bilder som illustrerar temana. Det &r svart att ha platser i en
stad som bildmotiv utan att fanga arstid och vader. Och att jag, nar jag gjorde utstallningen da
sjalv hade upplevt alla arstider i Simrishamn, underlattade markant atergivandet och
behandlandet av dem. Inte forran da kunde jag forstad den oerhorda kontrast som hogsommar

och hdgsésong gjorde mot den 6dsliga, vindpinade vintern.

Framtiden

Temat har ingen direkt motsvarighet i utstdllningen men framtiden och Simrishamns 6de
adresseras i temana Vems Simrishamn? i Sommartabla och i Véags ande?. De aspekter som
dar tas upp ar bland annat ungdomarna som soker sig darifran, vem det byggs for i staden

samt hur turismen &r viktig for naringslivet i en stad med déende industri.

Awven i rapportens tema Framtiden, ar doende industri och tankar kring naringslivet
narvarande och de deltidsboendes renoveringar och investeringar aterkommer ocksa dar. |
rapporten aterges dock en annan optimism och bade permanent- och deltidsboende delar med

sig av affarsidéer som ar baserade pa turism och inflyttning:

“Hdr finns nog fortfarande rdtt mycket potential vad giller att utveckla turistndringen.
Kanske inte fler restauranger, men man kan hitta pa annat. Sedan ar det ju en valdigt
alderstigen befolkning just i Simrishamn, sa man skulle nog kunna satsa mer pa den typen
av [---], om det nu ska vara spa eller massage, eller ja, aldre manniskors véalbefinnande.

For det dir ju pensiondrer som flyttar hit.”

En sddan optimism galler ocksa hur vissa permanentboende informanter upplever att de

deltidsboendes investeringar och nérvaro har positiva aspekter:

“Hade det inte varit att vi hade haft deltidsboende, hade jag aldrig bott i Simrishamn.

Man kan se det sa.”
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”Det cir massa folk som retar sig pd deltidsboende men dd har man inte forstatt vinsten

’

av att ha dem hdar.’

Dock delar inte alla samma positiva framtidstro vilket ofta avspeglar de baksidor det har
att drivet att bevara den pittoreska ké&nslan i staden, ibland kommer i vagen for dess

utvecklingspotential:

“Ibland far vi reklam som vi tittar i och fragar oss: Varfor finns det har bara i Malmo
och Lund? Inte i Simrishamn? Men kommunen vill inte att Simrishamn ska véaxa s&

mycket, vill att det ska vara litet.”
Och den bevaringsivern uttrycks ibland sahar:

"Sist jag var ddr (i Simrishamn) hade de oppnat en butik med “designutforsdilining”
precis pa nedre hornet. Det var nagot av det osexigaste jag sett pa lange och ett otroligt

osmakligt ldge for nagot sddant.”

Ungdomarnas pessimism till sin stad finns ocksa atergiven, hur de finner den trist och kanske

hur de tillslut bestdimmer sig for att flytta:

“De flyttade till Eskilstuna. De hade en dotter som var sexton och en son som var fjorton.

De var alltid ensamma. Fanns inget att gora efter skolan, inga kompisar, inga afféirer.”

"Simrishamn var designat for vuxna.”

Analys

Prolog: Tusen och en historia.

Materialets fard och transformationer fran en texttat rapport med enstaka bilder utskriven med
laser pa buntar av vita skrivarpapper, ihophaftad med metallklamrar och last av handledare
och nagra fa inom Centrum for Livsstilsfragor (dels pa grund av sin status om opublicerad)-
till utstéliningen som med sin rumslighet och text och bild i 2D-format i 3D-infattning setts av
en bredare skara och tolkats utifran andra parametrar, forestallningar och erfarenheter, har
bade en till stor del gemensam historia gallande sin tillkomst, och flera parallella historier i

fraga om innehall.
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Jag borjar min analys med att jamféra de bagge materialen i fraga om innehall och
tematisering for att identifiera forskjutningar och transporter av mening. Sedan gar jag vidare
och kartlagger och analyserar hur associationer och kontakter mellan aktérer och aktanter
under resans gang utvecklats i den gemensamma historien (detta gor jag utan hansyn till
innehallet); vilket leder till analysens slutpunkt, att identifiera vilka entiteter som méjliggjort
dessa transporter och forskjutningar, samt hur de kontakterna bildar éverenskomna former
for kommunikation (har laggs kontakterna samman med innehallet). Jag rundar av med att i
slutdiskussionen resonera kring hur det i sin tur paverkat projektets karaktar och vad det

indikerar att man kan behtva Overvaga géllande sin materialhantering i tillampade projekt.
Hur skiljer innehall, mening och budskap mellan utstallning

och rapport?

Vad & varfor? — Materialets liv, karaktar & riktning.

Som konstaterats i framstallningen av rapportens material ovan, sa kan vi se att arstiderna ar
markant framtrddande i utstalining i jamforelse med rapport. Anledningarna till det &r flera;
dels blir arstider narvarande oavsett om det ar medvetet eller ej, nar bilder tas i stadsrummet.
Men framfor allt spelar det faktum att jag vid tiden for skrivandet av rapporten endast hade

vistats i staden under tidig var till tidig sommar, en avgorande roll.

Rapporten har dven en mer fragande och resonerande karaktar, medan utstaliningen har ett
mer direkt tilltal med fler pastaenden och en annan sjalvklarhet och sjalvsakerhet. Rapporten
presenterar vidare en rad teoretiska perspektiv, vilket utstaliningen inte alls gor. Den har helt
klart en mer akademisk ton. Resultaten av teoriernas applicering, syns bara valdigt indirekt i
utstéliningen, i t.ex. Hemma (Bourdieus habitus och kulturellt kapital) och Idyll for alla?

(Baumans idol).

Anmarkningsvart ar att rapporten ocksa stracker sig utanfor det Simrishamn vi behandlar i
sig, pa ett helt annat satt an utstallningen gor. | rapporten finns ocksa ett behov av att
”placera” berittelsen och presentera platsen. Bestker man daremot utstéliningen befinner man
sig redan i staden i fraga, och ar dar; narvarande dar det hander. Men forutsatts ha sett den

rent materiella platsen och inte behova en introduktion. Overhuvudtaget ar samspelet mellan
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tid och rum betydligt mer tydligt i utstaliningen. Dar har ramverket och narrationen som haller
det samman en viktig roll att fylla. Att fa en riktning utan glapp i utstaliningen och som
framjade besokarnas rorelse genom rummet pa ett satt vi ville, var nagot vi arbetade aktivt
med under hela processen. | rapportens tvadimensionella format finns utrymme for
fordjupning, att bygga bryggor mellan teman och en tillit till att lasaren &r bekant med
formatet, besitter tdlamod och kan behalla fokus pa de vita bladens yta. Till en rapporttext

behovs oftast inga instruktioner; publiken vet (oftast) hur den ska l&sas.

Via de teorier som kontextualiserar materialet i rapporten, min beréttarrosts mer direkta
narvaro, och eftersom jag ger en kort historik och ”’placerar” staden, och med hjélp av de
illusionsbrytande ramverkskapitlen som Inledning, Undersokningens syfte, Metod &
Material, Representativitetsproblematik, och Referenser utgor, sa kan man forestalla sig
Simrishamn och detta tema i relation till andra stdder med likande problematik, till andra tider
osv. Man kan forestédlla sig rapportens struktur i relation till andra rapporter etc., etc. |
utstéllningen erbjuds man inte alls den chansen via materialet. Jag upplever darfor
utstdllningen som mer ”sluten” och kanske mer fokuserad. Att bilderna utgoér en sa central del
av utstallningen i jamforelse med dess mer perifera roll i rapporten, 6kar ocksa kanslan av

narvaro och platslighet; att vara pa platsen, i utstallningen.

De manga fragor och osékerheter som rapporten tillater, finns inte utrymme for i
utstallningen. Kanske hanger det samman med rapportens relativa 6ppenhet och utstallningens
mer slutna karaktar, men det i sin tur kan ocksa vara en effekt av rapportens anpassning till en
mer akademisk konvenans. Aven om den struktur som pabjuds kan verka begransande vill jag
anda mena att det finns utrymme for nyans i den sortens text, som jag atminstone personligen

upplever svar att kommunicera i annat format.

Vidare kan jag konstatera att den “exotism” som jag bade menar att deltidsboende ger
uttryck for och rads i relation till de permanentboende, inte alls forekommer i utstéllningen,
men val i rapporten. | rapporten finns den exotiseringen med bade genom citat och genom
min egen text. Alltsa ar inte heller citaten exakt samma i rapport och utstallning. Incidenten
med kebabvagnsbraket forekommer &verhuvudtaget inte i utstallningen men finns och
fungerar som exempel pad plats och utrymmets betydelse i rapporten. Hur nagra

permanentboende kéanner sig forfordelade pa grund av den bevaringsiver som rader kring
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Simrishamn som pittoreskt och genuint, nar nya butikskedjor eller annat inte far lov att
etablera sig, ndmns inte heller i utstéliningen. Den kulturarvs- kontra traditionsdiskussion som
jag for med hjalp av Ove Ronstrom (2007) i rapporten, ar ocksd helt franvarande i
utstéliningen. Dock kan man se paralleller i hur jag forsoker lyfta fram hur olika alternativ for
underhallning och rekreation finns i staden, vilket istdllet saknas i rapporten (ocksa till foljd

av att jag inte upplevt sommarens evenemang an).

Slutligen finner jag det valdigt intressant att den viktiga insikten att det, enligt mitt
material, inte forekommer ndgra moten mellan deltids- och permanentboenden, helt
utelamnats ur utstallningen som anda bar just namnet ”Maten?”. Till storsta del ar jag dock
overtygad om att det beror pa ett ganska aktivt beslut att vi, trots vart mal att provocera lite,
anda ville éppna for méjligheter till att de moten som inte verkar aga rum faktiskt ska kunna
gora det. Mojligheten till det skulle vara storre, om vi inte utmalade det som en omdjlighet!
Flera av de uttalanden jag i mitt faltarbete samlade in kring temat skulle troligen bara hjalpt
till att stdrka fordomar grupperna emellan. Vad detta implicerar och har for betydelse i storre

perspektiv, aterkommer jag till i slutdiskussionen.

Ett tema som ddremot endast forekommer i utstallningen, &r sjukdom och sjukhusbesok,
vilket lyfts upp som en del av verkligheten och vardagen. Anledningen till det, missténker jag,
ar att jag endast efter fardigskriven rapport forstatt hur viktig diskussionen kring att fa behalla

sjukhuset ar i staden, trots att en av mina informanter pekade pa det redan tidigare.

Denna avvikande forekomst av ett tema i utstallningen som saknas i rapporten, ar troligen
undantaget som bekraftar regeln. Det &r trots allt en klar majoritet perspektiv som saknas
utstallningen men finns i rapporten. Trots att de perspektiv jag omnamner hér i huvudsak
problematiserar turismens och de deltidsboendes anvandning av och paverkan pa Simrishamn,
kan jag dnda konstatera att rapporten ger en mer nyanserad och darigenom ocksa nagot mer
positiv bild av dessa fenomen an vad utstallningen gor. Vilket &r intressant eftersom jag vid
tiden for utstéliningens fardigstallande sammanlagt hade spenderat mer tid i staden och &ven

upplevt den under alla arstider och vaderférhallanden.

Rapporten ger alltsd bade mer svarta och mer ljus till bilden samtidigt! Till viss del var
naturligtvis detta medvetet ett val for att utstallningen tydligt skulle formedla nagot,
provocera, bli ihAgkommen och kanske debatterad méanniskor emellan. Men till stor del beror
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det troligen pa att de respektive format jag anvant tillater samt begransar olika slags
kommunikation. Hur gar det till? Hur uppkommer dessa skillnader? Hur skapar aktanter och
aktorer natverk som bildar dverenskomna former for kommunikation och uttryck? For att
kunna identifiera det, behover vi forst ga igenom de aktorer och aktanter som varit

medskapande under processen.
Vilka entiteter mojliggor transformation respektive transport

av innehall?

En forberedelse pa att atervanda.

Faltdagboken i fysisk form, nedskrivna observationer, transkriptionerna av de delar av mina
intervjuer som jag ansett relevanta, mina foton i digitalt format och fotografens tolkningar av
dessa (bildméssigt annorlunda och erfarenhetsmassigt ur annat perspektiv, tagna av fotografen
som jag arbetade tillsammans med i projektet och som &ven i egenskap av att vara uppvuxen
och bofast i Simrishamn genom sina tips och asikter paverkade texternas innehall i stor
utstrackning), textstycken ur rapporten och de teoretiska perspektiv som jag i min rapport satt
i arbete, sammanstralade i en syntes: utstallningen. Men hur gick detta till? Och vem och vad

var inblandad nar?

Centrum for Livsstilsfragor var fysiskt beldget mitt i centrum av Simrishamn, pa stadens
huvudgata. Rakt 6ver garden ligger Osterlens Museum. Medan museet &r en etablerad
kulturinstitution var CFL en fraimmande fagel i stadsbild och medvetande. De tva fann édnda
varandra i det att de bagge arbetade med kulturella perspektiv pa och uttryck av livsformer.
Troligen hade dven CFL’s medarbetare varit besokare pd det vilkdnda museet. Kanske enades
de dn mer i den kris som bagge upplevde ungefar samtidigt. CFL’s problem resulterade i
nedlaggning da Region Skane kande att vinsterna och resultaten av verksamheten var for sma
for att fortsatta finansiera den. Osterlens Museum reste sig efter en donation som mdéjliggjorde
en omfattande och for verksamheten vélbehovlig renovering. Museet var aterigen redo att

Oppna och husera utstéliningar!

Att det fanns personliga kontakter mellan medarbetare i organisationerna gjorde att idén

om att utéka projektet fran en rapport for CFL till en utstallning pa museet namndes ganska
56



tidigt. Pa grund av museets ekonomiska bekymmer, hiangde dock fragan i luften som ett
“kanske” under lang tid och for att eventuellt kunna leverera detta tvehévdade material, fick
jag forsoka att i min materialinsamling ha detta dubbla formatfokus. Féltarbete och analys

borjade simultant och material och analys anpassades efter denna dubbelidentitet.

Jag bestamde mig pa grund av den osdkra dubbelheten, och med den i fjarran hagrande
utstallningen framfor 6gonen, att i faltarbetet forsoka ha ett visst platsligt fokus. For CFL
med sitt sociala fokus kande jag att det kravdes perspektiv pa det sociala livet och dess
implikationer mer direkt, vilket resulterade i en texttdt och teori-refererande rapport. Jag
misstanker att denna atskillnad av fokus i respektive material, resulterat i att platsligheten inte
ar lika ndrvarande i rapporten och de sociala processerna och dynamikerna inte lika
framtradande i utstallningen. Jag har under arbetets gang jobbat for att forsoka Oversatta

bagge dessa ”sfarer” mellan de olika forumen och presentationsformaten.

Vem, var, nar & hur? — Handelser, process & tid.

Mitt faltarbete kan liknas vid en vandring in i ett obekant landskap déar jag genom min resa
stoter pa helt okanda platser som &nda kandes bekanta genom min egen uppvaxt i en liten,
liten stad. Jag kdnner kanslor av att vara icke-tillhérande som askadare och icke-tillhdrande
just detta lilla lokalsamhalle. Speciellt patagligt ar detta pa vintern da mitt ansikte ar ett av de
fa fraimmande i staden. Jag kanner mig mycket synlig. P4 sommaren forsvinner jag anonymt i

mangden.

Jag anlander till Simrishamn fran Lund via buss for forsta gangen i hela mitt liv en tidig
vardag 2009 for att mota representanter fran CFL och Osterlens Museum och sjalva staden.
Ett Oppet mote dar de ger mig sin version av stadens dynamiker och problem halls. Deras
idéer kring vad projektet kan komma att innefatta och innebéra diskuteras. ”Simrishamns
mojligheter” talas det om, samt om olika gruppers sociala verkligheter. Redan i detta tidiga
skede marker jag hur stadsrummet och dynamiken under olika arstider och i och med
sommargaster ar vad man anser mest patagligt i sin upplevelse. Kontrasterna mellan arstider

framhavs.

| denna initiala kontakt far jag via bdde museets och CFL’s personal en rad tips om stadens

viktiga néringar, vilka foreningar som har inflytande, vilka frdgor som véackt stor debatt
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genom aren i staden samt vilka personer som kan vara viktiga nycklar i dessa sammanhang.
Jag borjar redan denna dag att fora anteckningar fran observationer i min faltdagbhok. Det
kommande halvaret arbetar jag intensivt med att satta mig in i problem som staden har, via
research av media framst pa internet jag gor observationer pa platser i staden; bade som kan
anses centrala och perifera och jag soker informanter via tips fran en informant till en annan.
Jag forsoker mig ocksa pa ett anslag pa ICA Brunnshallen (som endast genererade ett svar),
och intervjuar informanterna i deras hem (vare sig det ar deltids- eller permanent bostad) och i
ett fall dven pa ett café och en gang via e-mail. Jag moter butiksbitraden, sjukskrivna

personer, och arbetssckande invandrare och manga fler.

Under denna period forfattas en rapport for bade delkursen och fér CFL. Tidig sommar
2009 levererar jag rapporten som aldrig publiceras till CFL. Detta innebdr att det
arstidsperspektiv jag har i utstallningen inte alls far samma plats i rapporten; jag har helt
enkelt inte upplevt alla arstidsvéaxlingar i staden sjalv, utan endast fatt dem aterberattade for

mig vi det har laget.

Jag fortsétter mitt faltarbete for utstaliningen under sommaren 2009 och spenderar for- och
eftermiddagar i en odslig park tillsammans med tonaringar som har flytt sina hem i tristess,
och pilsnerfarbroder som kanske flytt hela sitt liv (de finns i varje stad, stor som liten). |
samma park betraktar jag ocksa en dressyrtavling for hundar. Jag lapar sol och trangs med
turister och sommargaster nere vid hamnen 6ver en glass och slass mot getingar och fiskmasar
i tappra forsok att ha det trevligt. Jag smyger runt sjukhuset och forsoker verka hederlig, ser
vilsen ut pa industriomradet. Jag hukar Over det vindpinade torget i november och
fotograferar sorgliga snéhdgar och gradassiga hyreshus pa en av turistbyran bortglomd sida av
stan. Jag gar verkligen in for att avbilda det mest trakiga och anonyma i staden. Jag traffar

nagra fler deltidsboende med vintertradgardar och omfattande renoveringar.

Mina standiga foljeslagare &r mitt anteckningsblock, min kamera, min diktafon och mina
egna ibland mycket markliga kanslor infor det har stallet. Senare ska jag fa en mer konstant
mansklig foljeslagare i fotografen Oline Sérensen som tar de bilder som sedan ska figurera i
utstaliningen. Men i sanningens namn &r det inte allt hon gor. Eftersom hon ocksa som
kommande fran och aterigen bosatt i staden, ger hon mig insikter och perspektiv pa

Simrishamn och mitt material som jag annars aldrig kunde fatt. Detta var ovarderligt.

58



Vart samarbete bestar av att jag l6pande sander henne delar av mina anteckningar fran
observationer samt de delar av intervjuerna jag gjort som jag anser relevanta eller intressanta i
forhallande till projektet och vad jag vill med det. Hon mottar d&ven mina bilder. Hon sander
mig sedan respons pa materialet via e-mail, eller sa haller vi méten pa museet eller i hennes
hem. Vissa bilder, vilka jag menar &r viktiga for temat och mitt fokus, tolkar hon sedan sjalv
med sin professionella blick och kamera. En del bilder och teman tillfér hon, vilka vi sedan

diskuterar medans jag tar stallning till dem. Oftast &r vi rérande éverens om vilken vag vi vill

o

ga.

Under har perioden bestar mitt liv forutom sjalva det aktiva faltarbetet, till stor del av buss-
och tagresor mellan Lund och Simrishamn. Staden forefaller for mig som innesluten i en
hinna av timmeslang dotrist vantan pa kollektivtrafik, stingt resecentrum, byten och idoga
forsok att prova mig fram genom de fa prisvarda lunchalternativ Simrishamn erbjuder aven
vintertid. Inte alls den pittoreska stimning som turistbroschyrer och till stor del ocksa
deltidsboende vill presentera for mig. Och tur &r val det eftersom mitt uppdrag, enligt mig

sjélv, &r att nyansera just den charmiga bilden och presentera en annan.

For fotografen Oline Sérensen vid Osterlens Museum &r det en vandring “ut” ficin staden,
ett forsok att forstd mina utifranperspektiv och att se sin stad med nya égon (som hon beréattar
i sin text i katalogen som presenterar var utstallning, och som producerades samtidigt som
utstallningen fardigstalldes), medan hon leder mig inat i staden, med hjalp av sin erfarenhet
och sin vana. Detta uppfattade vi som en styrka i forhdllande till vart arbete och
slutprodukten. Mina bilder blir ofta forebilder som hennes bilder efterliknar och tolkar. Som
lager pa lager, och mina bilder finns nagonstans i hennes, dar de sammansmalt med hennes

uppfattning av det textmaterial jag presenterat for henne.

Texter (detta tvetydiga ord; bade som form: och beréttelser) skapas nar de styckas upp och
satts samman i nya konstellationer genom klippande och klistrande mellan textdokument pa
min dator. De fardas fran anteckningar i fysiska faltdagbdcker och transkriberade
intervjufragment, via rapporten som fargar innehallet med teorier (fran andra rapporter och
bocker) och sokande efter och skapande av teman, till texter som &r korta, karnfulla och med
de synliga bitarna av teori bortskalade. De far formen av korta paragrafer av pastaenden eller

fragor, som ibland antingen kommenteras eller besvaras med ett citat fran en informant och
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lokaliseras med hjalp av en eller flera bilder. “Det hdr tinks och sdgs i det hdir
sammanhanget, i den hdr miljon, vilket ger upphov till de hdir problemen”. Eller; “de hdr
problemen tinker man sda hdr om hdr.” — En ny vérldsbild skapas. En parallell verklighet.

Eller i alla fall en isarplockad och aterigen sammansatt.

Arbetets faser och uppgifter flyter in i varandra och analysen pabdrjas mer eller mindre
medvetet samtidigt som intervjuer och observationer utfors. Framat hosten 2009 borjar dock
sjdlva arbetet med att sitta samman materialet och fragmenten till en enhetlig utstallning.
Detta arbete stracker sig egentligen énda fram till sommaren 2010 da utstéllningen 6ppnar och
liknar faktiskt i mangt och mycket ett pussel med obestamt antal bitar, ett detektivarbete, eller

upprattandet av en ny lokal varldsordning:

De bilder Oline tagit med mina bilder som forlaga, sammansmaélte i hennes erfarenhet med
de intervjufragment, observationsanteckningar och med rapporten hon last laggs pa hennes
roda vardagsrumsmatta och kombineras med ténkta temanamn och textfragment. Materialet
organiseras sa att en rod trad ska finnas inom och mellan temana, men ocksa sa att det kan

efterlikna en fard eller promenad genom stadsbilden:

Olines roda vardagsrumsmatta fungerade som
inramning & bakgrund for vart utstallningspussel.

Den nya strukturen organiseras i utstallningsrummet (2D i 3D) sa att lokalen utnyttjas pa
basta satt for att farden genom stadsrummet ska vara tydlig, samtidigt som temana ska komma
fram. Detta kraver hansyn till hur vi tror ar troligast att besokarna rér sig genom de tva rum

som utstéllningen &r uppstalld i.
60



Utstallningslokalen flyttar vi oss till forst nar urvalet av bilder &r gjort, forfattandet av
texter &r klart och varje tema som ska presenteras &r fardigstallt med dessa texter och bilder
som ingredienser. Vi flyttar oss till lokalen efter att bilderna ar sdnda till tryckeriet, ute ur de
stora fargskrivarna och uppmonterade pa sjalvhaftande kapafix-skivor. Med alla vara

ingredienser ska vi snart baka den (for projektet) slutgiltiga kakan; utstallningen.

Krokar skruvas i skivorna och fiskelina klipps till lagom langa bitar och knyts fast i bilden
via kroken och fasts i skenor med krokar pa vaggen. Med hjalp av stege och sax utfors detta
jobb. Ljussattningen riggas ocksa den med stegens hjalp. Skyltarna, vari texterna till varje
tema ska sattas, kommer troligen fran ndgon mataffar och har i sitt tidigare liv kanske
annonserat extrapris pa flaskfars eller tulpaner. Nar ocksa texterna ar utskrivna (i museets
egna lite enklare skrivare), laggs de i skyltarnas ramar och sndpps fast med en small. De
placeras med omsorg med lagom” mellanrum mellan bilder som pa ett tydligt sitt talar om
det tema som texten kommenterar. Ljuset riktas for att belysa bade bilder och texter. Det &r ett

idogt jobb att undvika blank i den plast som tacker texterna.

Nar allt ar fardigriggat och scenen ar forberedd pa spektaklet, halls invigningen. Jag haller dar
en presentation av projektet och utstallningen och 6ppnar sedan for diskussion av temat och
innehallet med de besokare som vill stanna. Har vadras missnoje over att staden skildrats sa
osnyggt, det uttalas intresse for tillvagagangssatt och resultat samt dven medhall och
igenkanning. Anekdoter berattas och aven de satter ton for kvéllen och ger minnen och liv at
deltagarnas upplevelse, vilken de kanske tar med sig, aterberattar och later farga sina

kommande upplevelser av Simrishamn.

Katalogtexterna som presenterar utstallningen pa forhand for publiken — ar min och Olines
personliga och professionella reflektioner och relationer till projektet. Katalogen ar den
samlade offentliga presentationen av utstallningen och det som materiellt kan finnas kvar av
deras upplevelse efterat. | katalogtexten presenterar jag Simrishamn inte som en plats utan
som flera platser simultant. Jag forsoker verkligen framhéva platsligheten eftersom jag vill att
utstaliningen ska ha den tonen, men ar anda noga med att titelnamnet “"Mdten?” och dessa

dimensioner ocksa finns med i presentationen av projektet.
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Natverket — entiteter & egenskaper.

Vilken roll hade da alla de icke-manskliga och de manskliga entiteterna som skymtat forbi i

redogorelsen for materialets tillkomst? Nedan ser du en tabell 6ver de entiteter jag identifierat

I processen och de respektive kategorier jag delat in dem i:

Aktor — Intermediar
Forskaren/Jag
Medarbetare pad museet
Medarbetare pa CFL
Fotografen Oline Sorensen
Informanter

Besokare

Handledare

Personer jag observerat i

staden
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AKktor — Medlare
Busschaufforer
Tagforare
Konduktorer
Servitorer/servitriser
Kassabitraden

Grafikerna pa tryckeriet

Aktant — Intermediar
Observationer
Foton
Tolkningar av foton
Intervjufragment
Anteckningar
Teoretiska perspektiv
Kanslor
Centrum for Livsstilsfragor
Osterlens Museum
Region Skane
Lunds Universitet
Rapportformatet
Utstallningsformatet
Utstallningskatalogen
Berattelser
Texter

Teman

Aktant — Medlare

Féltdagboken
Transkriptioner
Donation
Renovering
Broschyren
Textformatet
Dokument
Dator

R6d matta
Tryckeri
Fargskrivare
Skrivare
Kapafixskivor
Krokar
Fiskelina
Skenor

Vagg




Citat

Struktur

Lokal

Stadsrum
Presentation
Diskussion
Invigning

Missnoje

Intresse

Medhall
Anekdoter

Platser
Simrishamn
Utstallningsnamnet
Avrstider
Evenemang
Debatterade &mnen
Olines hem

Cafeé dar intervjuer utférdes
ICA Brunnshallen

Anslag efter informanter

Stege

Sax
Ljusséttning
Skyltar
Skyltarnas ramar
Mellanum
Plast
Metallklamrar
Skrivarpapper
Internet
E-mail
Diktafon

Kamera
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Medier
Tag- & bussresor
Vantan
Turistbroschyrer

Luncher

Efter att ha aterkallat och beskrivit processen med sina noder och berdringspunkter star, vilket
jag aldrig kunnat foérutse, det 6vervéldigande antalet icke-ménskliga medverkande; aktanter,
klart for mig! | frdga om vad som transporterar och/eller transformerar innehallet, finns i
redogorelsen ovan hela 72 identifierade icke-manskliga aktanter mot 14 maéanskliga
aktorer! Jag reserverar mig da for att inte ha namnt varje informant och busschauffor som
enskild aktor, av utrymmes- (sinnesfriskhets-) skal. Men jag tror anda att det star ganska klart
vilken inverkan de materiella forutsattningarna har haft pd mitt materials tillkomst! Antalet
intermediarer var 50, mot 36 medlare och da definieras medlare som de aktorer eller
aktanter som inte med intention forskjuter mening. Jag har, som jag tidigare ndamnt, valt att
tolka aktorens eller aktantens intresse eller ointresse i processen av meningsskapandet som det
huvudsakligen avgorande for huruvida den kallas intermediér eller medlare. Intermedidrer &r
da de aktanter och aktorer som forskjuter mening genom sin narvaro och sitt intresse i amnet
men dessa kan &ven vara de entiteter som paverkar mig som skapare av materialet, utan att de
egentligen har eget intresse av forskjutning av mening i materialet. Entiteterna kan genom sin
narvaro anda ha en direkt och avgorande verkan pa hur jag upplever faltet som jag arbetar i

och ska séga nagot om och darfor ocksa pa slutproduktens innehall.

Vi kan alltsa sluta oss till att aven (och i synnerhet?) de icke-manskliga aktanterna har
betydande agens! Organisationerna i egenskap av just organisationer har naturligtvis stort
inflytande som stakeholders och bestallare. Men hur kan sddana samlingar av manskliga

aktorer agera som en samlad icke-ménsklig aktant?
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Nu &r steget langt fran att konstatera att dessa organisationsaktanter bestar av flera mindre
aktorer och aktanter, till att kalla dem “jdtteaktanter”, eller “Leviator”’; (1981:28) ett slags
paradigmskapande och -uppratthallande “monster”, men samtidigt fungerar troligen
ackumulationsprocessen likadant. Latour menar att det som gor aktanter livskraftiga och
inflytelserika &ar deras formaga att binda fasta associationer med andra entiteter (aktorer och
aktanter), s att de agerar i dessas tjanst (1981:292). Osterlens Museum, Lunds Universitet,
Region Skane och CFL kan (kunde) med andra ord fungera som fyra enskilda akt6rer med
storre inflytande en enda individ genom att de binder aktorer i form av anstéllda som bade har
visioner och atlyder regelverk, aktanter som infrastruktur med byggnader i taliga material,
datorer, telefoner och kopiatorer som skoter en rad kommunikationsprocesser och nya

associationskedjor till sig, och later dem agera i deras respektive tjanst.

Hur blev det sahar?

Efter att ha identifierat meningsforskjutningar och skillnader i innehdll mellan de tva
slutprodukterna samt redogjort fér de entiteter som funnits med i associationskedjan under
processen av materialframstéllningen i projektet, ar det nu dags att kartldgga var i processen
forskjutningarna mellan de tva slutprodukterna &gt rum och vilka entiteter som varit

involverade i sjalva forskjutningen och transformationen.

De aktorer — intermediarer som varit delaktiga och haft agens genom alla steg i
omvandlingen fran rapport till utstallning & museets medarbetare som blev mer involverade,
fotografen Oline Sorensen som borjade arbeta med projektet och handledaren fran
universitetet som foljde med in i det nya sammanhanget och stallde in sig pa ett annat format,

samt jag sjalv, de nytillkomna informanterna och de tankta bestkarna.

Att det skiljer mellan rapport och utstallning géllande arstidsperspektivet och att jag
beskriver for staden och det sociala livets betydelsefulla evenemang i utstallningen men inte
rapporten, har vi redan konstaterat till stor del beror pa det faktum att jag utokade mitt

material med nya upplevelser i faltarbetet (bade i form av observationer och nagon intervju)

" Leviatan — ett bibliskt odjur. Se Job1:15-17
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efter att rapporten fardigstéllts. De entiteter som var delaktiga i den meningsforskjutning som
agde rum mellan rapport och utstéllning i dessa fall var tva tydliga aktérer — intermediarer;
jag sjalv och de nya informanterna. De icke-ménskliga aktanter — intermedidarer som bidrog i
fraga om detta perspektiv var arstiderna och evenemangen som jag upplevde och de

ytterligare observationer som jag skapade material utifran.

Rapportens format ger mig i flera teman utrymme att nyansera, problematisera,
kontextualisera och referera olika teoretiker, vilket man tydligt kan se om man jamfor de tva
mycket kompatibla kategorierna Hem eller boendeort fran rapporten med Hemma, fran
utstallningen. Men ett ”format” ar inte bara sin benamning; det bestar ocksa av en kedja
referenser vilken skapat sa kallade “svarta lidor” som gor genomsyn och ifragasittande av
den 6verenskomna ordningen (i detta fall det traditionella akademiska textformatet) mycket
svar (Latour 1981:285). Vilken kedja av referenser som “cementerat” den akademiska textens

format och ”svartladat” den, ska jag dock inte bena ut hér.

Men de entiteter (i detta fall aktanter — intermedidrer) som agerat i processen mellan den
av tradition formade akademiska rapporten och utstéallningen &r alltsa i huvudsak de foton som
togs under processen som arbetsmaterial, de foton som tolkade redan tagna foton, de
evenemang och arstider jag upplevde efter rapporten men innan utstallningen, de nya
observationer som tillkom, Olines hem som vi arbetade mycket med sammanstallningen av
utstallningen i, Osterlens Museum, Lunds Universitet, det namn vi valde for utstillningen,
utstallningskatalogen som information om utstallningen, den lokal som utstallningen &gde
rum i samt det sammantagna format som utstallningen innebar; med bilder, korta texter,

arbetsmaterial (aktanter — medlare) och en planl6sning att forhalla sig till.

Dessa forutsattningar och forhallanden for berattande i utstallningen (vilka ar, som vi
fastslagit, helt annorlunda an i rapporten) gjorde att vi konstant och aktivt under hela
skapandeprocessen fick arbeta med att fa en fungerande narrativ struktur dar hansyn till bade
tid och rum var avgorande for forstaelsen av innehallet. Rum; som i utstallningslokalen, men
ocksa som i kénsla av plats i berattelsen. Detta innebar att de tankta bestkarna (aktorer —
intermediérer) spelade (trots sin vid den tiden fiktiva status) en avgorande roll for

organiseringen av materialet.
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Slutsatsen vi kan dra &r att i detta fall spelade de icke-méanskliga aktanterna en till antalet
dubbelt som stor roll som de manskliga aktorerna i fraga om att ha varit intermediarer och

haft agens i omvandlingen mellan de olika formaten!

Dock kan jag anda sluta mig till att det allra storsta antalet icke-méanskliga aktanter jag
fann i processen (och som finns atergivna i sin helhet i tabellen), framst fungerat som medlare
i det har projektet. De har alltsa framst arbetat i var tjanst, och inte haft nagon egen agens. De
ar troligen alltsa inte del i nagot storre fast etablerat natverk, utan fungerar fraimst som egna
isolerade entiteter i manga tillfalliga natverksstrukturer. De har visserligen med sina
egenskaper och funktioner (vilka ocksa de i sin tur ar framarbetade ur en lang kedja av
referenser; skruvens stigning, ljussattningens lampor - alla har de sin historia dar andra
aktanter och aktorer med agens paverkat dem) format delar av vart material, men inte pa ett
sadant satt att de andrat den mening vi producerat. Det ar &nda anmarkningsvart att de icke-
manskliga aktanterna, trots ofta forekommande brist pa agens, var sa oerhdrt manga fler én de

manskliga aktorerna; 72 mot 14.

Nagra intressanta observationer jag gjorde utéver aktérer och aktanters antal och dess agens,

ar att:

1. platsen for ett materials tillkomst och presentation verkar ha stor betydelse, som i fallet med

utstallningslokalen och Olines hem.

2. alla uppraknade intermediara entiteter verkar sta i ett komplext samspel med varandra
géllande beslutsfattande agens, tolkningsagens (vilket leder till utveckling av produkterna)
och agens att skapa plats och paverka spatialiteten (vilket paverkar formatet). Vissa entiteter
har till synes mer av den ena agensen an den andra. Exempelvis kan de manskliga aktorerna
schematiskt tillskrivas den beslutande agensen, de aktanter-intermedidrer som ar aktorers
skapelser kan alltsa anses ha tolkande/utvecklande agens. De aktanter som utgor plats eller

majliggor plats och form skulle da kunna tillskrivas spatial agens.

Dock ar i realiteten alla slags aktorer och aktanter inblandade i all slags agens eftersom
aktioner har konsekvenser i alla led. En lokal kan mycket val vara det som i realiteten beslutar
om en utstéllning blir av eller inte, samt vilken riktning den tar. Det &r ett komplext samspel

som gor det mojligt att ifragasatta hur kausaliteten bakom agens egentligen ser ut.
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Detta samspel gor att varje slags agens moéjliggér en annan slags agens i alla riktningar:

Beslut

Tolkning/Utveckling

Utrymme/Format

3. flera av de entiteter som &r angivna och rdknade som icke-méanskliga aktanter —
intermedidrer, som exempelvis organisationerna, bestar av ett stort antal ”pa varandra”
staplade enskilda aktorer och aktanter. Alltsd agerar de som en stor aktant, men har i sjalva
verket ocksa manskliga element som vi inte kan varken rakna med eller rakna bort. Vi far helt

enkelt bara uppmérksamma detta och fundera 6ver vad det kan ha for konsekvenser.

4. flera av dessa icke-manskliga aktanter— intermedidrer &r skapade av manskliga aktorer —
intermedidrer; de foton som fungerat som arbetsmaterial och dess efterfoljande tolkningar i
form av nya foton, namnet pa utstaliningen och innehallet i utstallningskatalogen — alla &r de
skapade av mig och Oline. Detta pekar pa svarigheten att skilja méanskliga aktorer och icke-
méanskliga aktanter dem fran varandra i de olika kedjor av referenser som de alla ingar i

tillsammans och blandat om vart annat.

Den stora andelen rena medlare som forekom i processen visar pa att det i det har projektet
alltsd var mer information som transporterades an som transformerades. Kanske &r det en
foljd av vad jag forst uppfattade som Idsa riktlinjer och vaga forvantningar inom projektet,
men som kanske precis har visat sig vara den handlingsfrihet som infinner sig nar farre

aktorer och aktanter med agens &r inblandade? Mycket av den transformation som anda
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skedde var alltsd huvudsakligen inte en féljd av manga aktorers och aktanters intresse och
agens, utan snarare av var idé om den for dndamalet egentligen avgoérande aktorens

mottagande; publiken.

Slutdiskussion

Konsekvenser av transport- och transformationsprocesser for

arbetet i tillampade projekt

Det icke-manskligas narvaro & paverkan

Det stora antalet icke-méanskliga aktanter pekar pa de “doda tingens” inverkan i, och
medskapande av, vara liv. | det har projektet var det framst i egenskap av medlare de
forekom men deras direkta verkan pé det vi kallar ”format” kan inte férnekas. Huruvida dessa
format i sin tur forhindrar eller méjliggor vissa uttrycksmojligheter, anser jag vara svart att
diskutera eftersom jag ser formatens granser som konstituerande for var egen uppfattning av
vad som kan goras och hur. Daremot slot jag mig till, vilket valet att ge dem statusen av
medlare ocksa pekar pa, att vi inte upplevde formatens granser som ett hinder for att fora fram
vart budskap. Jag tror jag med storsta sdkerhet vagar pasta att icke-manskliga aktanter i varje
givet projekt ar valdigt manga till antalet. Daremot vagar jag inte spekulera i huruvida dessa
spelar rollen av intermediarer i storre utstrackning i andra projekt an i vart. Jag ar emellertid
Overtygad om att actor-networkanalyser av tillkomsten for olika projekts material skulle

kunna visa pa intressanta fynd angaende den saken.

Forekomsten av stora, sammansatta aktanter i projektvarlden, i form av organisationer och
myndigheter etc. ar vérd att adresseras (s& kallade “Leviator” om de lyckas “svartlada”
tillrackligt mycket och darfor inneha tolkningsforetrade - annars bara stora aktanter, men
principen ar densamma, se Latour1981:28). Deras karaktar innebar att de bestar av bade
aktorer och aktanter staplade pa varandra, vilket gor det oerhort svart att séga nagot mer
detaljerat om deras egenskaper. Nar nagon enskild aktér som ingar i en storre aktant, talar ur
sin “professionella roll”, kan man alltsa anta att det & med den stora sammansatta aktantens

sprak aktoren talar, och dess talan den for.
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Agenser

De olika agenserna (beslut, tolkning/utveckling, utrymme/format) som jag identifierat i mitt
material var ett ovantat fynd. Som jag kommenterar ovan &r uppdelningen mellan akt6rer och
aktanter i dessa agenser dels valdigt godtycklig och egentligen inte giltig eftersom de i
realiteten inte gar att skilja fran varandra. Dock pagar ett konstant flode mellan de har olika
agenserna (som fardas via olika entiteter; aktdrer och aktanter) som resulterar i olika
handelser. Eftersom agenserna dar sammanflatade bade gallande vad som gors och vem som
gor det, gar det inte heller dar att egentligen avgora vilken agens som ar den mest kraftfulla.
Men om vi talar om dem i sin tdnkta “rena” form, skulle jag vilja argumentera for att den
spatiala agensen (utrymme/format) ar en som till stor del mojliggor tillimpade projekt. Nar
slutprodukten gérs i annat format &n skriven text, behdvs i manga fall fysiskt utrymme. Den
som har majlighet att frigora eller skapa det for sina intentioner, kan sitta pa nyckeln till
fortsatt utveckling. Denna tes far ocksa stod av mina erfarenheter och observationer av att
plats spelade en stor roll i vart projekt, bade i form av utstallningslokal och av Olines hem i

vilket vi arbetade.

Eftersom narrationen av tid och rum visade sig vara véldigt viktig i vart projekt for att vi
skulle kunna skapa en kansla av en plats, kan det var viktigt att ta hansyn till den aspekten i
skapande av annat material &n text i inbunden eller haftad form. Om utrymmet att skapa
produkten (utstallning, installation, upptrddande etc.) i redan &r tillgdngliggjort via den
spatiala agensen, kvarstar att skapa den sociala upplevelsen av plats. Da kan medvetenhet om
transformations- och transportprocesserna och de entiteter som medverkar i den vara till hjalp

for att na dit man vill, eller for att i efterhand forsta hur man kom dit man gjorde.

Tillampad kulturanalys & kreation

Att manga teman forekommer i rapporten men inte i utstillningen, och framfor allt att
utstillningen, som bir namnet "Mdten?”, inte alls adresserar att det inte verkar ske nagra
moten mellan permanent- och deltidsboende &r intressant och anmarkningsvért. Vi har sett att
dessa skillnader manga génger beror pa “formatet” utstaliningen erbjuder; det utrymme man
har till sitt férfogande, hur man skapar en narration man enkelt och intresserat kan folja i en
utstéliningslokal med mera, att man har en i tredje dimension att ta hansyn till i jamforelse

med rapportens 2D, samt vilka aktorer och aktanter som medverkat till att bade anpassa
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materialet till detta format, och dven vilka entiteter som varit medskapande till sjalva
formatet. Konstaterandet jag gjort i analysen att rapporten huvudsakligen problematiserar och
forklarar, medan utstallningen vill paverka och formedla nagot mer fokuserat, leder oss till
pudels karna géllande vad en tillampad kulturanalys &r och har potentialen att vara. Tillampad
kulturanalys kan stracka sig utanfor akademin, med hjélp av den, for att hjélpa till att skapa

medvetenhet och opinion om, samt belysa alternativa upplevelser av, ett amne.

Referens & skapelse

Om vi utgar fran att vi skapar véarldar med vara projekt, vilket ir John Law’s och John Urry’s
standpunkt, och att dessa parallella virldar bildar ett “pluriversum” (2004:399) - ar det da inte
ett rimligt antagande att dessa varldar skapas genom de fenomen som uppstar i actor-
networkteorins kunskapsalstrande och meningsskapande referenskedjor (Latour 1999:58)?
Och hur ska vi sa fall ga tillvaga for att ta ansvar for de varldar vi skapar och utnyttja den

tillampade kulturanalysens fulla potential for att skapa de vérldar vi vill se?

Fosters (E. Marcus & R. Myers 1995:303,306f) radsla for att ’pseudoetnografier” ska
infektera bestalld platsspecifik konst kan utvidgas till att galla ocksa tillampad kulturanalys.
Aven om denna verksamhet ar menad att i forsta rummet vara etnografisk och att etnografens
kompetens i detta fall ar reell, sa forekommer anda den har sammanblandningen av
etnografens och konstnérens av varandra idealiserade roller, skulle Foster kunna argumentera.
Denna rollsammanblandning i samverkan med en “bestdllaranda” av uppdragsgivaren, samt
en reflexivitet som enligt Foster ofta riskerar bli navelskadande och introvert, kan leda till en
okad ”Andrefiering”, istallet for minskad, som anses vara malet och idealet (E. Marcus & R.
Myers 1995:303,306f).

Som Pratt skriver i sin esséa Fieldwork in Common Places (1983, i Clifford & E. Marcus
1986:50) ar det omojligt att fly sjalva existensen av troper som séger nagot om var syn pa
varldens beskaffenhet och som i sin tur skapar instrumentella kategoriseringar av dess
innehall. Daremot, menar Pratt, mojliggor en medvetenhet om detta att vi kan skapa nya battre
troper och darmed nya battre kategorier. Eventuellt kan Fosters oro lindras &n mer om man tar
vara pa de spanningar som Aull Davies vill forespraka ska fa finnas mellan beskrivning och
forklaring, for att gynna god kunskapsproduktion (2008:26,272) daven i tillampad

kulturanalys. Aven de fem rdd som Schneider foresprakar hansyn till i faltet mellan konst och
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antropologi kan vara till god hjalp i det tillampade féaltet:1. konceptualisera nérhet och distans,
2. finna nya mojligheter for transformation i representationsprocessen, 3. att den deltagande
observatdren ar multipelt positionerad i relation till den Andre, 4. utveckla nya format och
tekniker, och att slutligen 5. reflektera djupgaende 6ver relationen mellan faltarbetesprocessen
och den slutgiltiga produkten, vare sig vi kallar det konst eller antropologi (Schneider
2008:188).

Kan da actor-networkanalyser av det material vi sjalva producerar hjalpa oss att kartlagga
kritiska punkter utifran Fosters definition av dem i relation till tillampad kulturanalys? Kan
dessa dven hjalpa till att uppfylla tre av Schneiders rad; namligen att finna nya majligheter i
transformationsprocessen, att utveckla nya format och tekniker, samt att reflektera djupgaende

over relationen mellan faltarbetesprocessen och den slutgiltiga produkten?

Ja, menar jag, eftersom dessa tre punkter av Schneiders fem kan syntetiseras i den sista; att
reflektera djupgdende &ver relationen mellan féltarbetesprocessen och den slutgiltiga
produkten. Mojligheten att utveckla nya tekniker och format kan bli stérre om vi fortlépande
reflekterar Gver processen och pa vilka sitt vara tolkningar gors och férmedlas och nya
majligheter till transformation kan da implicit ligga i uppfinnandet av nya format och tekniker
— om man med transformation menar just dversattningsprocessen till de nya formaten och i
forlangningen de nya varldar produkten” skapar. Vidare kan just den spanning mellan
beskrivning och forklaring som Aull Davies féresprakar bade identifieras och framjas med
hjalp av actor-networkanalys bade i skapandeprocesser och av fardigt material. Detta tror jag
kan leda till storre forstaelse for den egna associationskedjan i kunskapsproduktionen och
darmed minska risken for bade sd kallade “pseudoetnografier” och navelskidande in i
etnografens egen person som saknar forankring i konsekvenserna for materialet, slutprodukten

och de berérda méanniskorna.

Som Pratt argumenterar, finns troligen ingen flyktvag bort frAn behovet att kategorisera
varlden och dess innehall. Daremot finns majligheten att forbattra forutsattningarna for
kategoriseringarnas precision och dess konsekvenser. Ett sétt att arbeta for detta &r att
kartlagga forskjutningar av mening i (re-)presentationer. Majligheten att atgarda oonskade
skevheter okar nar vi undersoker hur detta gar till, och var det hander! D& narmar vi oss ett

storre ansvar for var skapandekraft och ett battre utnyttjande av dess fulla potential.
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