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Abstract
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Problem: Mannen innehar enligt myten manga manliga egenskaper som kan belysas med
hjalp av Don Draper i Mad Men. Vidare kan man finna manga handelser och symboler i

serien som speglar var samtid.

Syfte: Syftet med denna uppsats &r att granska och utvinna kunskaper om hur manlighet och
myter framstélls och konstrueras. Detta gor vi genom att analysera huvudkaraktaren Don
Draper och de ménniskor som han agerar med. Vi vill granska seriens handelseforlopp, det
narrativa samt ta hjalp av semiotiska verktyg for att hitta monster som kan bidra till

framstallandet av mansmyten.

Metod: Vi har anvént oss av en kvalitativ undersokningsmetod for att uppna vart syfte och
besvara vara fragestallningar. Materialet for var studie bestar utav samtliga 13 avsnitt som
fran sasong ett av Mad Men. Urvalet har gjorts efter kronologisk ordning for att lattare fa
forstaelse for handelserna, samt efter for att fa mojlighet att lyfta fram de tecken och

handelser som bést belyser vart syfte.

Slutsats: | var slutsats har vi kommit fram till att Don Draper stimmer in pa det som manga
teoretiker anser vara typiska manliga egenskaper. Vi har aven funnit samband dar Dons séatt
att fora sig och kla sig har bidragit till en forstarkt syn pa hur mannen tros vara enligt myten.
Don arbetar hart samtidigt som han konsumerar kvinnor, sprit och cigaretter. Vidare stéter

han pa fler och fler problem inom familj och sitt forflutna men anda gar hans karriar framat.
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1. Inledning och bakgrund

Mad Men &r en amerikansk dramaserie som borjade sandas i USA under ar 2007 och tog
publiken med storm. Serien har blivit nominerad samt vunnit ett flertal priser, dar ibland tre
Golden Globes och ett flertal Emmys (imdb.com). Producent ar Matthew Weiner som ocksa
var med och skapade den omtalade serien Sopranos. An sa ldnge har det producerats fyra
sasonger av Mad Men. Serien utspelas i en tidig 1960-tals miljo pa en reklambyra i New

York. Huvudkaraktaren & Donald Draper som spelas utav Jon Hamm.

Don Draper ar en karaktar som har kommit att fascinera manga tittare och som Jon Hamm
sjalv beskriver det: "What makes him so fascinating to a lot of people is the fact that we really
want to like him and yet he's disappointing in so many ways" (blogs.amtctv.com). Likt manga
andra tittare har &ven vi forundrats och fascinerats 6ver karaktaren Don Drapers. Darfor vill vi
utforska manlighet och mansmyten sasom det framstélls genom honom. Pa samma satt som
Jon Hamm beskriver det, upplever dven vi att man till en bérjan har en bestamd bild av hur
karaktaren Donald Draper & som person. Granskar man serien och huvudkaraktaren
noggrannare finner man dock att detta endast &r en hard fasad, och under ytan lurar helt andra
tankar och hemligheter &n forvantat. Donald Draper heter namligen Dick Whitman pa riktigt

och gor allt i sin makt for att délja den riktiga identiteten.

Da sasong ett borjar arbetar Don Draper som mellanchef pa reklambyran Sterling Cooper. Vi
far har folja Don Drapers liv som praglas av hart arbete och mycket tid pa kontoret, kvinnor,
familjeliv, whiskey och cigaretter. Serien visar de familjevarderingar och konstruktioner som
man levde efter under det tidiga 60-talet. Mannen arbetade hart pa sina jobb medan deras
fruar var hemma och tog hand om barnen. De kvinnor som anda arbetade befann sig ofta langt
ner i hierarkin och arbetade ofta som sekreterare till mannen. Bland dessa sekreterare far vi
bland annat mota Peggy Olson som spelas av Elisabeth Moss. Peggy visar sig vara lite mer
utstickande &n de andra kvinnorna pa jobbet da hon vagar och forsoker bryta sig ur monstret

dar kvinnor ar underordnade man.

Under seriens gang stter Don Draper pa ett flertal hinder som kan komma att problematisera
hans karriar och familjeliv. Bland annat forsoker han délja sitt forflutna (Dick Whitman),
dock far hans kollega Pete Campbell (som spelas av Vincent Kartheiser) reda pa sanningen.

Detta i sin tur kan leda till problem fér Don Draper da Pete Campbell anvéander sin vetskap



om sanningen for att utpressa Don, for att sjalv fa mojlighet att klattra pa karriarstegen.

| en artikel i Svenska Dagbladet beskriver Kristin Lundell till en bérjan Mad Men-serien som
flackfri och menar att serien ger skenet av att ha en perfekt yta. Dock vid narmre granskning
s visar Mad Men ingen “forskdnande nostalgi”, utan visar en tid dir sexism, rasism och
antisemitism var mer eller mindre 6ppet i samhallet under évergangen mellan 50-och 60-tal
(Lundell 2010).

Vidare paverkas historien och Dons liv av en rad olika handelser, trots detta behaller Don
Draper anda sin starka position pa kontoret. Dons hdga status syns bland annat genom hans
handlingar och utseende, dock finns det mer att studera utéver detta. Vi vill fokusera pa de
tecken pa manlighet som finns i serien och undersoka hur det speglar var samtid. Ofta speglar
filmer som visar en annan tidsepok nutida problem eller handelser (Jonsson 2004). Detta kan
saledes aven aterfinnas i en tv-serie. Bade i historien och i dagens samhélle har det florerat en
hel del mansmyter. Don Draper kan betraktas som en slags symbol fér vad som ar manligt
och det finns aven flera likheter mellan honom och tidigare mansmyter. Det finns ocksa ett
intresse for att undersoka och gora kopplingar mellan samtiden och Dons sétt att agera i olika
situationer. Var nyfikenhet kring myten om mannen och hur denna har skapats har lett oss till

karaktaren Don Draper i Mad Men.

2. Syfte och fragestallning

Syftet med denna uppsats ar att granska och utvinna kunskaper om hur manlighet och myter
framstélls och konstrueras. Detta gor vi genom att analysera huvudkaraktéren Don Draper och
de méanniskor som han agerar med. Vi vill granska seriens handelseforlopp, det narrativa samt
ta hjalp av semiotiska verktyg for att hitta monster som kan bidra till framstallandet av

mansmyten. Vi har séledes valt att ta utgangspunkt fran foljande centrala fragor:

- Hur framstélls manlighet och myten om mannen genom Don Draper i Mad Men?

- Hur kan vi forsta relationen till var samtid?



3. Teori

3.1 Visuella tecken - symbol, ikon och index

I Mad Men kan man finna flera sorters tecken som hjalper oss belysa hur Don Draper
stammer in pa myten om mannen. Da man ser pa kommunikation ur en semiotisk synvinkel
laggs fokus pa hur betydelse kan skapas utifran en text. Vidare definieras semiotik som laran
om tecken och teckensystem. Medieforskaren John Fiske definierar ett tecken som nagot
fysiskt som har en betydelse, vilken &r storre &n endast det fysiska. Ett tecken bestar av det
betecknande och det betecknade. Det betecknande &r den fysiska delen av tecknet medan det
beteckande &r den kulturella och mentala aspekten av tecknet (Fiske 1990). Jonathan Bignell
tar upp ett exempel om en bil for att forklara dessa tva termer. Bilen i dess existerande form i
den riktiga varlden ar betecknad. Nar vi hor det puttrande ljudet fran motorn, eller ser
avgaserna i form av rok sa ar det betecknande (Bignell 2002). Vidare menar forfattaren att
aven om spraket ar det framsta satt som manniskor anvander sig av for att kommunicera sa
finns det aven en del visuella kommunikationssatt, som exempelvis kroppsspraket (2002).

Saledes ar manga tecken visuella.

Inom semiotiken talas det &ven om teckenkategorierna symbol, ikon och index. Bignell
forklarar symbol som att det inte dr ndgon relation mellan ordet “’katt” skrivet pa ett papper
eller det betecknande av “katt” som vi har i vart egna medvetna. Med hjélp av konventioner sa
ar det gemensamma i vart sprak for katt alltsa en gemensam symbol for vad en Kkatt ar

(Bignell 2002). 1kon kan man enklast forklara genom exempelvis ett fotografi. Ett fotografi av
en hund visar en specifik hund, och inte vilken hund som helst. Referensen ar hunden som
blev fotograferad. Bilden av hunden som finns pa fotografiet ar alltsa identifierbar med en
verklig referens vilket gor den ikonisk (Bignell 2002) Vidare menar man att ett index &r nagot
som har ett kausalt samband med nagot annat. Exempelvis om vi ser rok sa antar vi att det
kommer fran en eld, eller om en vi ser en skugga sa forstar vi att den har skapats med hjalp av

solen. Dessa samband &r sa kallade index (Bignell 2002).



3.2 Koder och konventioner

Vart sociala liv kan kannetecknas av olika koder, &ven Don Draper anvéander sig av koder nar
han for sig socialt i Mad Men. Fiske menar att alla medlemmar i samhéllen har strukturerat
upp hur olika tecken ska organiseras for att de ska fa en innebdrd som alla forstar (1990).
Koder hjélper oss att kommunicera och forsta varandra. Alla koder ar beroende av
konventioner. Det vill sdga att de ar beroende av en social 6verenskommelse bland
anvandarna av koderna som tillhér samma samhalle eller kultur. Kulturen har stor betydelse
for vilka 6verenskommelser en social grupp eller ett samhélle véljer att leva efter. Vi
kommunicerar inte bara verbalt utan det finns &ven ickeverbal kommunikation som sker

genom framstéllande koder (Fiske 1990).

Vidare menar Fiske att den manskliga kroppen ar det verktyg som anvands framst nar det
géller framstéallande koder. Socialpsykologen Michael Argryle raknar upp ett antal exempel
som indikerar hur vi anvénder kroppen for att kommunicera med koder. Kroppskontakt,
narhet, kroppsstéllning, 6gonkontakt, ansiktsuttryck och utseende ar nagra av de exempel som
tas upp. Vad galler utseendet har exempelvis haret en mycket stor betydelse inom flera
kulturer da det &r ndgot som man kan styra éver och forandra sjalv. Utseendet anvands saledes
for att sdnda ut budskap och meddelanden om sin personlighet samt sin sociala stéllning, detta
gors ofta genom klader och frisyrer (Argryle i Fiske 1990: 96). Detta kan dven vara till hjalp

for att analysera vilka signaler Don Draper sander ut.

Tidigare talade vi om att konventioner &r beroende av kultur. Konventioner &r, som tidigare
namndes, en dverenskommelse eller en slags oskriven regel. Man forvéntar sig exempelvis att
manniskor som tillhér samma kultur ska kla sig och uppfora sig pa ett specifikt sétt. Fiske
menar att vi d&ven sander och kodar ett visst meddelande genom valet utav vara klader. Detta
meddelande talar sedan om exempelvis vilka manniskor vi forvantas traffa, samt var status

eller sociala roll men aven vilket humor vi ar pa (1990).

3.3 Myter, denotation och konnotation

Bignell tar &ven upp begreppen denotation och konnotation. Denotation kan forklaras som en
betydelse eller beteckning. Ett exempel pa detta kan exempelvis vara Don Drapers
manschettknappar som denoterar till en speciell kladstil. Till denna denotation tillkommer

aven en del associationer, dessa kallas for konnotationer (Bignell 2002). Konnotationer kan



innebéra att vi associerar nagot vidare i flera led. Det vill sdga att en manschettknapp kan
aven fa oss att tanka pa rikedom och lyx, och inte bara knapparna i sig. Konnotationer
kommer ursprungligen fran vara tidigare erfarenheter inom sociala sammanhang (Bignell
2002). Vidare menar semiotikern Roland Barthes att nér vi granskar exempelvis TV-serier
eller filmer laser vi av olika koder och tecken som dven gor att vi konnoterar, eller associerar.
Barthes menar att nar vi bringar samman alla dessa koder och tecken som visas, da bildas
ocksa myten (Barthes 1957). Det vill sédga att om vi ser en Rolls Royce bil tanker vi pa lyx
och rikedom — vara tankar och association hjalper alltsa till att skapa myten om bilens

betydelse.

Mytens funktion ar saledes att skapa vissa idéer och sa lange idéerna verkar vara naturliga gor
vi heller inte ndgot motstdnd mot dem (Barthes 1957). Fiske hdvdar dven att: ”En myt &r en
berattelse med vilken en kultur forklarar eller uppfattar ndgon aspekt av verkligheten eller
naturen” (Fiske 1990: 121). Barthes anser att myter ofta handlar om exempelvis manlighet,
kvinnlighet, familj eller framgang. Myten &r saledes kulturens satt att tanka kring dessa
foreteelser sa att de ska bli begripliga och meningsfulla. Det ar dven darfor som myter ofta far

det historiska och socialt konstruerade att framsta som naturligt (Barthes 1957).

3.4 Det narrativa perspektivet

| en del av var analys kommer vi att underséka narrationen, beréattelsen, i serien. Sociologen
Simon Lindgren beskriver hur en narrativ analys kan anvandas for att l&gga till en ytterligare
dimension av en textanalys oavsett vilken teori man anvander i grunden. Vidare papekar
forfattaren hur ett narrativt perspektiv lagger fokus pa hur berattelser ar uppbyggda och hur de
utvecklas dver tid. Lindgren menar att narrativitet ar extra vardefullt att undersoka eftersom
det tillfor en tidsdimension till en textanalys (2009). Forfattaren diskuterar dven hur filosofen
Tvetan Todorov tagit fram en modell 6ver olika element i narrativitet. Todorovs modell bestar
av fem steg dar det forsta ar jamvikt och det andra ar stérning av denna jamvikt. Det tredje
steget bestar av erkannande av denna stérning medan det fjarde &r det steg da karaktarerna
forsoker atgarda denna stérning. Det femte och sista steget bestar av en ny uppréattad jamvikt

(2009). Denna modell kommer vi aven att anvanda oss av i var analys.

Aven sociologen Will Wright anvéander sig av ett narrativt perspektiv kombination med

strukturalism i texten The structure of myth & the structure of the western film (i Storey



2006). Wright kombinerar strukturalistiska tankar fran Claude Lévi-Strauss med tankar fran
retorikern Kenneth Burke. Med grund i Burkes teorier papekar Wright att varje element i en
berattelse har en betydelse. Wright talar om att karaktarer och handlingar ar symboler, de star
for nagot storre an endast sig sjalv (2006). Exempelvis behandlar vi i var uppsats Don Draper
som nagot mer an endast en karaktar. Han ar ocksa en symbol for mannen. | var metoddel
kommer vi dven utveckla ytterligare hur Wrights verk har fungerat som inspiration till var

analys av Mad Men.

3.5 Maskulinitet och myten om mannen

Enligt Fiskes tolkning av myterna kring manligt och kvinnligt anses mannen ”av naturen”
vara den person som ar forsérjande medan kvinnan betraktas ta battre hand om barnen. Detta
kan vi &ven se i Mad Men dar Don Draper &r den férsérjande mannen och hans fru Betty ar
hemma med barnen. Dessa roller ger familjen en struktur som anses vara naturlig. Vidare
menar Fiske att dessa myter doljer sin historiska bakgrund (1990). Manga myter framstalls i
en berattande eller narrativ form som exempelvis gudamyter eller mansmyter sa som James
Bond. Fiske menar att myterna uppkom for att gynna ménnen som hade kapitalistiska
intressen under 1800-talets industrialisering. Under denna period tvingades familjer 6verge
sina lantbruk for att flytta in till stdderna. Det var &ven under detta tidsskede som
storfamiljerna 6vergavs och synen pa karnfamiljen vaxte fram, da kvinnan fick vara hemma
med barnen och ménnen fick gora det “riktiga arbetet”. Myten kom séledes till for att gynna
mannen i medelklassen. Mannen kopplades &ven samman med styrka, beslutsamhet och
sjalvstandighet (Fiske 1990).

Idéhistoriken Ronny Ambjdrnsson talar om att mannen i populéra berattelser ofta maste bryta
upp sin relation med modern och ga pa jakt efter sin manliga identitet (1999). Vidare sa bar
mannen som myt pa egenskapen sjalvkontroll. Sjalvkontrollen anses vara mycket viktig da
mannen ofta satts i situationer dar det finns mycket frestelser som lockar. Dock géller det for
mannen att kontrollera situationen och inte ge vika. En annan viktig del i den mytologiska
berattelsen kring mannen sdgs vara inriktningen pa projekt. Véldigt ofta har mannen en
livsuppgift som denne maste slutfora, vilket ocksa kan leda till en slags ensamhet och
isolering. Mannen maste fa tid och ro att skapa sig sjalv, det egna jaget. Mansmyten visar ofta
hur man brutit sig ur olika traditionella monster och konventioner for att exempelvis kunna

besitta nya kunskaper (Ambjornsson 1999).



Cultural studies-forskaren och sociologen Stuart Hall har sammanstallt boken Representation
— Cultrural Representations and signifying practices. | denna bok har bland annat
konsumtionsforskaren Sean Nixon diskuterat en del visuella koder for maskuliniteten. Nixon
tar upp tre olika stilar som han tycker representerar den "nya mansbilden”. En av dessa kallar
han for konservativ engelsk. Den engelska looken innebér ofta att man ar vit och blek i hyn.
Vidare ar haret ofta kort langs sidorna men tillrackligt langt ovanpa huvudet for att det ska
kunna strykas bakat. Ofta anvander man nagon form av olja i haret for att fa till frisyren.
Nixon menar att det lite langre haret som kan strykas bak associeras till nagot mer romantiskt
som ocksa konnoterar till den maskulina prydligheten och disciplineringen. Méannen bar aven
kostym i fina material vilket signalerar bade tradition och hog kvalitet. Vidare menar
forfattaren att kostym, slips och solglaségon &ven ar koder for nutida foretagande och
affarsverksamhet (1997).

Den psykoanalytiskt influerade cultural studies-forskaren Anthony Easthope har forfattat
boken What a man’s gotta do: The masculine myth in popular culture (1990). Dér utforskar
han hur manlighet portratteras i bland annat amerikanska och brittiska filmer, annonser och
tidningar. Easthope talar om att dagens maskulinitet bland annat paverkas av huruvida en
individ har kontakt med sin femininet eller inte. Med detta menar forfattaren att det finns en
nutida strid for mannen att uppratthalla sin manlighet genom att strida mot sin feminina sida.
Denna strid som Easthope beskriver kan vi dven finna exempel pa i var empiri, dar Don
Draper forsoker halla en fasad uppe och inte visa nagra kéanslor. Saledes oroar sig méan ofta
mycket mer om vad andra man tycker om dem an andra kvinnor menar Easthope.
Maskulinitet ar nagot som &r svart att definiera da det anses vara en sadan naturlig foreteelse.
Vidare diskuterar Easthope det faktum att man har bade en feminin och en maskulin sida, men
myten tvingar mannen att vara maskulin hela tiden. Don Draper frestas att dppna sig och prata
om sina kénslor och forflutna under flera tillféllen, vilket kan tolkas vara hans feminina sida

som han stanger ute.

Sammanfattningsvis menar vara teoretiker att mannen enligt myten anses vara starka,
sjalvstandiga, beslutsamma och forsérjande. Ambjérnsson menar &ven att en viktig egenskap
ar sjalvkontrollen och att mannen har en livsuppgift som de forsoker fullfolja. Easthope menar

ocksa att mannen idag bedriver en strid med sin feminina sida, men att myten tvingar dem
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halla sig till sin maskulina sida.

4. Tidigare forskning

4.1 Historiska filmer och deras samtid

Mad Men utspelar sig under 1960-talet men ar skapad under 2000-talet. 1 avhandlingen Film
och historia undersoker film- och medievetaren Mats Jonsson sambandet mellan filmer som
utspelar sig i en forfluten tidsepok och den epok som filmerna producerats i. Vidare driver
han tesen att filmerna speglar sin samtid mer &n den forflutna tidsepok som filmer utspelar sig
i. Denna tes kommer dven avhandlingen att bekrafta. Forutom att bekrafta sin tes tillagger
Jonsson slutsatsen att de analyser som utfors pa historiska filmer ger fruktbar information om
den samtid som de spelats in under. Forfattaren menar dven att det ar samtidens syn pa
historia som férandras efter hand eftersom historien forblir densamma (2004). Det kan
argumenteras att det dven gar att féra over detta resonemang till TV-serier. Saledes sager Mad
Men mer om var samtid an vad den gér om 1960-talet. Detta ar en tanke som ar
grundlaggande da vi hoppas besvara var andra fragestéllning och ser Don Drapers manlighet i

ljuset av var samtid.

4.2 USA pa 1960-talet

Aven om Mad Men speglar var samtid mer &n 1960-talet anser vi det &r av vikt att kort
diskutera viktiga héndelser och strémningar under denna epok. Detta anser vi eftersom vi tror
att valet av 1960-talet som miljo for serien inte &r en slump utan nagot som har ytterligare
betydelse. Under 1960-talet forandrades det politiska klimatet i USA. Historieforskaren Klas-
Goran Karlsson beréttar i Europa och varlden under 1900-talet hur kvinnor under
efterkrigstiden oftare tradde in i yrkesroller. Dock hade kvinnor ofta lagstatus jobb med sémre

I6ner.

Under 1960-talet uppstod den feministiska teorin och satte fart pa kvinnorérelsen (Karlsson
2007). Darmed hade ojamstalldheten i samhallet uppmérksammats, vilket man aven kan se i
Mad Men dar Peggy Olsen forsoker klattra hdgre upp inom den mansdominerade
reklamvarlden. Vidare talar Karlsson om hur ménniskor flyttade in till stdder och dven hur

synen pa moérka manniskor fortfarande var véldigt negativ. Under 1960-talet borjade dessa
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sociala problem bli ohallbara. Karlsson berattar om en tid dar revolter och protestrorelser
startades i kampen mot rasism. Under slutet av 1960-talet togs de politiska aktionerna till en
ny niva och kulminerade i stora protestrorelser mot Vietnam-kriget. Det oroliga politiska
klimatet upptrappades aven av mordet pa John F. Kennedy 1963 och Robert Kennedy 1968
(2007). Saledes kan medborgarrattsrorelsen och den nytanda kvinnorérelsen under 1960-talet

ses som nagot som kom att ifragaséatta den vita mannens maktposition.

4.3 Diskussioner kring en forandrad manlighet

Mannens forandrade roll i det postmoderna samhallet &r nagot som diskuteras inom
mansforskningen. Var uppsats har tydliga kopplingar till mansforskningen da vart fokus
ligger pa representationen av manlighet och hur denna kan relateras till samtiden. | boken Det
forsta konet? (2000) introducerar sociologen Thomas Johansson mansforskningen. Det ger
oss relevanta kunskaper om ett forskningsomrade som var uppsats interagerar med. Johansson
diskuterar stora forandringar i dagens samhalle som paverkar manligheten. Enligt forfattaren
bestar dessa forandringar bland annat av en dkad jamstélldhet dar traditionella kénsroller och
egenskaper inte langre ses som sjalvklara eller nddvandiga. Ytterligare forandringar som
beskrivs ar de konflikter som uppstar i intima relationer mellan man och kvinnor, vilket ocksa
manifesteras i ett Okat antal skilsméssor. Slutligen tar Johansson upp hur identiteten och kon
inte langre &r statisk (2000).

Johansson tar sig an diskussionen kring manligheten i kris och papekar att: ”’Manlighet i kris’
ar ingen ny foreteelse, utan det handlar snarare om ett kroniskt tillstdnd i moderniteten”
(2000:128). Forfattaren talar dven om tre olika diskurser bland man for att hantera denna
forandring. Den forsta varianten, den konservativa, motséatter sig forandringarna och tar sig
uttryck i ett behov av att stdrka manliga egenskaper genom till exempel manliga férebilder.
Vidare talar Johansson om den radikala och den tysta versionen. Den radikala versionen
innebar ett anammande av ifragasattandet av manligheten for att reformera samhéllet. Sist
talar forfattaren om en tyst version dar smaskaliga forandringar sker pa ett mer subtilt satt an i

de andra tva versionerna (2000).
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4.4 Bilden av den amerikanska mannen

Marknadsforingforskaren Douglas B. Holt och konsumtionsforskaren Craig J. Thompson har
skrivit artikeln “Man of Action Heroes: The pursuit of heroic Masculinity in Everyday
Consumption” och berittar om problem kring den nutida manligheten i USA. Denna
forskning &r av stort varde for oss da den beror flera omraden som ar centrala i var uppsats.
Dels tar forfattarna upp den amerikanska samtida manlighet som ar var framsta utgangspunkt
da vi undersoker en samtida amerikansk serie. Dessutom tillfor Holt och Thompson
ytterligare en intressant aspekt genom sitt fokus pa konsumtion, vilket ocksa ar centralt i var

analys bland annat genom Don Drapers arbete pa en reklambyra.

Forfattarna talar om att kvinnorna har blivit mer individuella sedan de har tagit storre plats
inom arbetslivet (2004). Vidare menar Holt och Thompson att da mannens manliga roll inte ar
lika saker idag som forr resulterar detta i att de forsoker kompensera sin status med hjéalp av
konsumtion. Forfattarna till artikeln refererar till sociologen Michael Kimmel som sdger att
manga man under 2000-talet har borjat uppleva en slags angest och oro dver deras manlighet.
Kimmel menar att detta problem grundas i Amerikas idealisering av mén dar exempelvis
cowboys och dventyrare har blivit nagra av de typiska ikonerna for vad som ar manligt.
Vidare menar Kimmel att mannen idag har hamnat i en form av identitetskris som man
forsoker 16sa genom konsumtion (Kimmel 1995 & 1996 i Holst & Thompson 2004).

Holt och Thompson menar att framgangsrika man blir ett slags semiotiskt ramaterial nar de
figurerar i exempelvis tv, bocker, nyheter och filmer. Mannen skapade tidigare mycket av sin
identitet genom arbetet. Dock har denna sfar minskat idag vilket ocksa tros vara en anledning
till att konsumtionen okat. Saledes soker méan idag ocksa spanning genom att vara rebelliska
och utsétta sig for risker. Detta leder till konsumtion av exempelvis motorcyklar da man soker
en viss spanning och frinet (Holt & Thompson 2004). Det anses ocksa vara manligt att stodja
sin familj ekonomiskt och det &r dven pa detta satt som mannen idag forsoker vinna tillbaka
respekt i den sociala hierarkin. Vidare menar skribenterna att det finns tre roller inom den
amerikanska manligheten: den familjeforsorjande, rebellen och hjalten (Holt & Thompson
2004).
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4.5 Mansmyten James Bond

Idéhistoriken Ronny Ambjdérnsson har skrivit boken Mansmyter som behandlar manlighet i
populérkulturen och har bland annat studerat James Bond som myt. Forfattaren menar att
Sean Connery som spelar rollen som James Bond fér manga ar James Bond. Publiken har
svart att acceptera nagon annan i rollen som Bond och de skadespelarna som kommit efter
Connery har fatt kampa hart (1999).

Karaktaren har inget utrymme for medkénsla utan lever efter att den som ger sig in i spelet far
spelet tala. Da James Bond har en viss bristande moralkansla far detta dven en del
konsekvenser som gor att hans vardag sonderfaller (Ambjérnsson 1999). Bond anses ha en
konsumistisk livsstil da han konsumerar kvinnor cigaretter efter lust och behag. Aven
kérleken anser Ambjornsson vara en njutning for Bond. Bade karleken och upplevelser passar
in i den konsumistiska livsstilen (1999). Dock vill Bond inte ha undergivna kvinnor vilket kan
tros, utan alla de kvinnor Bond tander pa visar sig istallet ha en stor sakerhet. Historierna
kring James Bond innehaller bade motspelare och medspelare i hans lag, ibland &r dessa dven

kvinnor (Ambjérnsson 1999).

5. Metod

5.1 Kvalitativ analysmetod

Vi har gjort en kvalitativ analys med semiotik som grund. Filosofen Jan Hartman forklarar att
kvalitativa undersokningar ofta soker efter speciella egenskaper eller mening. Detta kan man
inte finna genom att endast observera, utan man maste aven fa en majlighet att tolka det man
observerar (Hartman 2004). Saledes har vi valt en kvalitativ metod eftersom vi vill undersoka
vilka egenskaper Don Draper innefattar som myt, samt fa méjlighet att tolka hans egenskaper,
handlingar, gester men ocksa de handelser som sker kring och genom honom. Vi har valt att
fora noga anteckningar medan vi har observerat avsnitten, och vi har sett dem flera ganger.
Hartman beskriver att analysen av kvalitativ empiri gar i tva steg, det forsta ar kodning av
empirin och det andra ar tolkningen (2004). Var kodning av empirin har skett genom att
sammanfatta och organisera de teman som vi funnit intressanta i serien. Nar kategorierna satts

i relation till varandra sa kan dven tolkningen ta form (Hartman 2004).
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Vi har valt att ndrma oss Mad Men med hjalp av tre olika analysmetoder. Dessa kommer dven
att presenteras i varsitt avsnitt i analysen. Vi inleder var analys med att titta pa enskilda tecken
och kopplar dessa till mansmyten. | andra delen av analysen har vi utfort en narrativ analys
och undersoker dar hur handelserna utvecklas 6ver tid. | var narrativa analys har vi tagit hjalp
av Todorovs modell (i Lindgren 2009). Har har vi lagt stor fokus pa Don Draper och letat
efter terkommande monster rérande hans karaktars handlingar genom de olika avsnitten. Vi
har dven haft ett storre narrativt perspektiv pa hela sasong ett och f6ljt de 6vergripande
handelserna fran sasongens borjan till slut. Den narrativa analysen har vi delat in i olika teman
dar vi fordjupat oss i Dons roll. Vi har tittat pa hur han fungerat som yrkesman, som
kvinnotjusare, i hemmet och slutligen hur han forhaller sig till sitt forflutna.

| den tredje och sista delen av analysen har vi fokuserat pa binara motsatspar. Bade da vi
genomfort den narrativa analysen och sokt efter motsatspar har vi hittat inspiration i Will
Wrights analys av westernfilmer (i Storey 2006). Wright har forst utfort en narrativ analys dar
han tittat pd huvudkaraktarernas handlingar och sedan gatt in pd binara motsatspar. Vi har valt
att lagga upp var analys pa samma satt. Kartlaggningen av binara motsatspar har uppstatt ur
den narrativa analysen dar vi noggrant letat efter aterkommande monster. Aven i den andra
delen av analysen har vi anvant oss av bindra motsatspar da vi jamfért Don med andra
karaktarer. | var tredje del av analysen har vi fatt fram flera binara motsatspar men kommer

att fordjupa oss i de som vi anser ar huvudsakliga.

5.2 Urval och avgransning

Vi har valt att underscka just serien Mad Men eftersom vi tycker den innehaller manga
intressanta element. Det kan argumenteras att serier som utspelas under en forfluten tidsepok
har mindre krav pa att karaktarerna ar anpassade efter en modern kontext. Detta tror vi ger
mer utrymme for mansmyten Don Draper sa att karaktaren kan renodla sina mytiska
egenskaper pa ett satt som inte hade varit mojligt i en modern milj6. P4 samma sétt tror vi
aven att tidsepoken runt 1960-talet kan ge mer utrymme for stereotypa konsroller da detta var
en tid dar kénen var mindre jamstéllda. Aven om serien utspelar sig under 1960-talet ar den
producerad i samtiden. Eftersom den &r producerad i samtiden speglar den snarare var tid an
1960-talet.

Vi har valt att avgransa oss till forsta sdésongen av Mad Men. Detta har vi gjort for att
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mojliggora en mer ingaende djupanalys med hjalp av flera olika semiotiska analysverktyg
istallet for att behandla flera sdsonger pa ett ytligt sétt. Vi har valt just sdsong ett da vi anser
att det &r lattare att folja upp hur Don Drapers karaktar har etablerats som myt fran grunden i
stallet for att hoppa in mitt i pagaende handelser. Att borja analysera serien i kronologisk
ordning hjalper oss dven att se den narrativa utvecklingen samt hur detta paverkar karaktéren
och myten. Det ar dven i sdsong ett som tittaren fran borjan far veta att Don Draper har en

hemlig identitet. Vi har dven tittat pa de efterfoljande sasongerna for att fa okad insikt i serien.

5.3 Metodkritik

Da man anvénder sig av semiotiska analysverktyg ar det fordelaktigt att vara medveten om att
texten inte kommer att tolkas pa samma sétt av alla. | var uppsats kommer vi dock inte att
anvanda oss av nagra kompletterande receptionsanalyser. Detta eftersom det hade varit for
omfattande for en uppsats pa kandidatniva men ocksa eftersom var uppsats har en
intentionalistisk pragel. En intentionalistisk pragel innebér att vi lagger storre fokus pa vad
intentionen med serien ar. Alltsa ar vi desto mer intresserade av vad Mad Men kan bidra med
for bild av maskulinitet och kanske inte hur denna kan tolkas av olika tittare, &ven om detta

kan vara ett viktigt element.

Déa man anvander sig av semiotiska analysmetoder ger man sig i kast med att tillskriva
kulturell betydelse till de tecken man hittar. Den kulturella tillskrivelsen tillfor da viss
problematik. Vi som analyserar ar sjélva en del av den vésterlandska kultur vi forsoker tolka.
Det kan saledes vara en svarighet att skapa distans till denna och inte bli hemmablind. Men &
andra sidan kan detta aven medfora en 6kad insikt, en slags intuition som kan underlatta
analysen. Ytterligare problematik kan tillforas den semiotiska analysen da serien som vi
analyserar ar producerad i USA. Detta kan medfora att vi inte till fullo kan utlasa seriens

mening sasom sandaren tankt.

En negativ konsekvens av vart val att endast undersoka Mad Men &r att den inte ger oss en
sérskilt nyanserad bild av de mansmyter som florerar idag. En jamforelse med en annan serie
eller andra representationer av manlighet hade gett oss en mer mangfasetterad bild. Detta har
det dock inte funnits utrymme for i denna uppsats. Daremot har vi i kapitlet om tidigare

forskning forsokt att ta upp liknande relevant forskning. Det kan ocksa invéandas att en
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jamforelse mellan flera sdsonger hade gett en mer fullstandig bild av representationen av

manlighet genom Don Draper.

6. Analys

Detta avsnitt inleds med en kortfattad beskrivning av Mad Mens 6vergripande handling och
karaktarer. Darefter foljer analysen som ar uppdelad i tre huvuddelar, den forsta delen
behandlar myten och den andra delen det narrativa. Den tredje huvudrubriken belyser de
bindra motsatsparen som vi funnit. Varje analysdel har flera underrubriker med de teman vi

har valt att granska narmare.

Kort beskrivning av handling och karaktarer

Mad Men utspelar sig pa 1960-talet och handlar om reklambyran Sterling Cooper som ligger
pa Madison Avenue i New York. Huvudpersonen ar Don Draper som i borjan av sasong ett
arbetar som mellanchef. Senare i sasongen blir han befordrad till delagare i byran. Pa
reklambyran jobbar dven Roger Sterling (delagare), Bertram Cooper (delagare), Pete
Campbell, Peggy Olson (sekreterare, senare copywriter) med flera. Don Draper ar gift med
Betty och tillsammans har de barnen Sally och Bobby. I Mad Men far vi félja Don Drapers liv

som kretsar kring arbete, alskarinnor (Midge och Rachel) och familj.

6.1 Don Draper och myten

Har diskuteras hur Don Draper lever upp till myten om mannen med tanke pa hans bakgrund

och utseende. Senare diskuteras aven Don Drapers likheter med andra mansmyter.

Don Drapers riktiga namn &r Dick Whitman. Han foddes och vaxte upp pa landet med sin
halvbror Adam och sina styvforéldrar under fattigare former. Nar Don flyttade till New York
ville han frigora sig fran sitt forna jag, radera alla lankar som fanns mellan hans nya och
gamla jag. Att bryta upp gamla relationer &r dven nagot som Ambjornsson talar om, och &r

ofta en av faktorerna som hjélper till att bygga upp myten kring mannen (1999).

Man skulle kunna tolka dessa h&ndelser som att Dick Whitman sjélv har skapat myten om
Don Draper. Barthes menar att myten ar skapad av vissa idéer och sociala meningar som blir

accepterade och verkar logiska (1957). Detta ar alltsa vad Dick Whitman har gjort nar han
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skapade myten om sig sjalv som Don Draper. Han har raderat sin egen historia och uppfunnit
en ny identitet som passar battre med de ambitioner han har.

Don har flera egenskaper som ingar i mansmyten. Karaktaren ar valdigt sjalvstandig och
beslutsam. Det &r dven manga som ser upp till honom pa grund av hans arbete pa
reklambyran. Don figurerar nastan som en slags hjélte som raddar byran genom att leverera
bra idéer och motiverande slogans till olika reklamkampanjer ideligen. Vidare fungerar Dons
kontor som en knutpunkt dar mannen pa byran ofta samlas for att fira med whiskey och
cigaretter efter lyckade mdéten och glada besked. Just whiskey och cigaretter ar tecken som
indikerar manlighet. Detta stammer dven in pa fler mansmyter som exempelvis James Bond
som diskuterats tidigare i samband med Ambjornssons forskning. Aven James Bond roker

cigaretter och njuter av alkohol (Ambjornsson 1999).

Arbetskollegor, chefer, familj och vanner verka se upp till Don Draper. Vidare verkar de se
honom som en fornuftig, kunnig person som har kontroll 6ver de situationer han hamnar i.
Don visar séllan for andra att han kanner oro utan behaller hela tiden sin sjalvkontroll utat.
Aven nir han far reda pa sin brors dod héller han sig férvanansvart lugn och reagerar kanske
inte som andra manniskor skulle ha gjort. Sjalvkontroll &r en egenskap som &r en viktig aspekt
av mansmyten (Ambjornsson 1999). En intressant iakttagelse ar att Don alltid ger sken av att

ha kontroll dver sitt liv och sig sjalv. Men i sjalva verket ar detta inte fallet.

Nixon talar om manlighet och menar att det som vi kategoriserar som maskulint &r en pahittad
kategori. Det som vi anser vara maskulint har skapats av kultur och historia. Han menar aven
att det finns olika slags maskuliniteter och inte bara en version - utan det har férandrats med
tiden (1997). Don Draper visar gang pa gang hur han i ena stunden stimmer in pa myten, och
i andra gar mot mansmyten. Exempelvis sattet han behandlar Peggy pa gar mot myten om
mannen. Myten och historien som Nixon talar om s&ger att mannen &r 6verordnade och
rationella varelser, medan kvinnor &r underordnade och irrationella (Nixon i Hall 1997). Gang
pa gang visar Peggy framfotterna och gar aven da mot myten om kvinnan. Hon vagar ta for
sig och vagar visa att hennes tankar inte ar irrationella och att han hon &r intelligent och kan
klara av en mans arbete lika bra som en man. Peggy bryter saledes mot kontorets
konventioner och rattar sig inte efter kulturen som finns pa reklambyran. Don bryter mot
myten da han later Peggy trada in i en mer manlig roll och ger henne mer ansvar och uppdrag

en vad en vanlig kvinnlig sekreterare vanligtvis tilltrads.
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6.1.1 Don Drapers utseende

Aven om spréket ar det mest markanta teckensystem som méanniskor anvinder sig av, sa
sander vi dven ut manga budskap med hjalp av exempelvis vara klader och gester (Bignell
2002). Redan vid forsta anblick av Don Draper i Mad Men-serien lagger man mérke till hans

prydliga utseende.

Don sitter ensam vid ett bord pa en restaurang och en servitor hjalper honom att tanda sin
cigarett. Don bar en graaktig kavaj, vit skjorta samt en slips med rander. Haret ligger blankt
och vattenkammat mot hans huvud. | nasta scen nar Don besoker en av sina alskarinnor bar

han en beige trenchcoat samt haller en gra hatt i sin hand (Avsnitt 1).

Genomgaende under sésong ett bar Don Draper kostym av nagot slag, vilken ocksa fungerar
som ett index. Kostymen visar att han &r en viktig affarsman. Don Drapers stil pAminner om
den konservativa engelska stilen som Nixon tar upp som en av de typiska nya
manlighetsstilerna (i Hall 1997). Under de tillfallen Don ar pa kontoret bar han dven med sig
en portfolj. Denna stil som Don har pa jobbet kan tyckas symbolisera mer &n bara de
uppenbara klader han bar. Det vill siga att nar man ser Don Draper i kostym sa leder detta
aven till en konnotation fran tittarens sida. Tolkningen sker med hjalp av tittarens kulturella
erfarenhet, kanslor och attityder (Fiske 1990). Kladernas betydelse associeras darfor vidare i
flera led som Bignell &ven menar, och som vi menade i teoriavsnittet dar Dons

manschettknappar exemplifierades.

Man skulle saledes aven kunna tolka Don Drapers stil pd samma vis, den valkladda mannen
gor att vi per automatik associerar honom som en viktig och hogt uppsatt person. Den
prydliga kladstilen kan aven konnotera framgang och valfard. Alla dessa tecken som bringas
ihop framfor dven ett visst meddelande, vilket aven ar skapandet av den sa kallade myten
(Bignell 2002). Det &r en outtalad konvention pa Sterling Coopers reklambyra att alla ska bara
skjorta och kavaj, och nagot som alla séledes foljer. Kladerna konnoterar som tidigare namnts
en hogre status och kan i vissa fall dven hjélpa Don Draper ur en del kniviga situationer.

Kostymerna &r saledes en slags auktoritar och fortroendeingivande symbol.

Man bor dock ha i atanke att kostymen var mer av ett vardagsplagg under 1950- och 1960-
talet an vad det ar idag. Med tanke pa att serien har producerats under 2000-talet tordes man
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aven tolka det som att man vill att budskapet ska tydas utifran de referensramar som
maéanniskor har i dagens mer individualistiska samhélle. Det vill sdga att man idag ser
konsumtion och prydliga klader som tecken pa framgang (Nixon i Hall 1997). Det ar dock
uppenbart att Don i serien anda utmérker sig for att tillhéra de 6vre klasskikten i den kontext

som han befinner sig i.

Don Draper befinner sig pa den mer bohemiska sidan av New York hemma hos alskarinnan
Midge. Midge har nagra vanner pa besok och de alla roker marijuana. Samtidigt inser de att
polisen ar i narheten. En av de manliga gasterna forsoker hindra Don fran att ga ut pa grund
av polisens ndrvaro och sédger: "The cops! You can’t go out there”. Don tar sin hatt och
pekar den mot mannen samtidigt som han sédger: “You can’t”. Han gadr sedan ut genom

dorren, halsar pa polisen och gar lugnt vidare med hatten pa huvudet. (Avsnitt 8).

Det Don forsOker podngtera ar att eftersom han bar kostym och hatt tillhor han de mer
respektabla méanniskorna. Midges gaster som ar av de bohemiska slaget och klér sig i mer
avslappande klader, I6per storre risk att misstankas for drogmissbruk eftersom de inte
uppvisar samma status genom sin kladsel. Midge vanner &r rebelliska, kvinnorna har korta
kjolar och sma 6verdelar medan mannen har avslappnade jeans och t-shirtar. Don klarar sig
utmérkt forbi polisen eftersom polisen inte associerar Don Drapers kladsel till nagot

misstanksamt.

| detta fall ignoreras det exempelvis att Don likval kan anvanda droger. Har kan man
sammankoppla myten om affarsmannen och bohemerna. Enligt myten &r bohemiska
manniskor oftare brukare av droger, medan den bildade framgangsrika affarsmannen tar
avstand fran sadant. For att satta in detta i en annu storre kontext kan man tolka det som att
myten sager att det finns klasskillnader mellan manniskor och att de bildade, rika
manniskorna ar goda och aldrig skulle bryta mot lagen. De manniskor som inte befinner sig i

Overklassen ar de manniskor som hamnar i trubbel och utfér olagliga garningar.

6.1.2 Don Draper och James Bond

Don Draper har manga likheter med James Bond. Ambjornsson beskriver hur Sean Connery
ar den skadespelare som kommit att betraktas som den riktiga James Bond (1999). Det forsta
som kan observeras ar att Sean Connery och Jon Hamm, som spelar Don Draper, &r valdigt
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lika till utseendet. De har bada morkbrunt har som dessutom ar klippt i liknande frisyr. Vidare
har de mérka 6gonbryn och hart dragna kaklinjer. Sean Connery och Jon Hamm har bada
valdigt typiskt manliga utseenden. De ser inte pojkaktigt unga ut och inte heller har de natta
feminina drag. Dessa ar alla visuella tecken vilket Bignell (2002) pratar om, och bada dessa
mansmyter kan dven kopplas till Nixon. Nixon menar exempelvis att haret associeras till
nagot romantiskt som konnoteras vidare till den manliga disciplinen och prydligheten (Nixon
i Hall 1997).

Bond &ar kladd i smoking och Don ar kladd i kostym, vilket inte endast forstarker deras
manlighet utan ocksa deras klass. Bond befinner sig ofta pa platser som kasinon dar
manniskor bar smoking och aftonklanningar (Ambjornsson 1999). Det ar tydligt hur bade
Bond och Don Draper har den stil som Nixon beskriver som den konservativa engelska
(1997). Don Drapers prydliga kladstil galler inte bara honom, utan dven de andra
manniskorna som arbetar pa reklambyran. Kvinnorna bar tighta drakter och ménnen bar kavaj
och kostymbyxor. Det ar tydligt genom bade deras kladsel och de kretsar de ror sig i att de

natt stor framgang i sina liv.

James Bond och Don Draper dr inte endast lika till utseendet utan deras livsstil har &ven
manga gemensamma namnare. Ambjornsson diskuterar hur Bond har en konsumistisk livsstil.
Vidare menar forfattaren att Bond konsumerar kvinnor, drinkar och att hans liv kretsar kring
fladiga bilar och prylar (1999). Pa samma sétt spelar konsumtionen en viktig roll i Dons liv.
Han konsumerar alkohol, cigarretter och kvinnor. Dessutom arbetar Don mitt i konsumtionens
hjarta - pa en reklambyra pa Manhattan. Installningen till konsumtion skiljer sig dock mellan
Bond och Don Draper. Ambjornsson beskriver hur Bond behandlar sina foremal med stor
omsorg och karlek (1999). Don har ett cyniskt forhallande till konsumtion, troligtvis till stor
del beroende av sitt arbete. Han kanner ingen kérlek till foremal sasom Bond goér. Bond
foredrar vissa bilméarken och &r valdigt specifik med vad han dricker. Don Draper dricker
whiskey och roker cigaretter men lagger inte nagon sarskild vikt vid marke eller sort. Vidare
visas denna cyniska instéllning till konsumtion bland annat genom en likgiltighet infor

pengar.

Don har precis fatt en bonus och beger sig hem till alskarinnan Midge for att fira. Han fragar
henne om hon vill félja med till Paris, men hon séager att de kan aka senare. Parisresan blir

aldrig av och innan Don gar skriver han under sin bonuscheck, sticker den innanfér blusen
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pa Midge och séger: “Buy yourself a car” (Avsnitt 8).

Da Ambjornsson analyserar myten Bond namner han hur déden standigt &r narvarande.
Vidare menar forfattaren att detta tar sig uttryck i den vikt Bond faster vid maltider och
drinkar eftersom den middagen eller drinken han bestéller kan vara den sista han kommer att
avnjuta. Forfattaren menar att Bond lever i nuet och hur han “flyter ovanpa livet” (1999). Vid
flera tillfallen tar Don Draper upp hur hans liv praglas av en liknande installning. I avsnitt ett
beréttar Don for Rachel om sin instéallning till livet. Da sdger han: “I live like there is no
tomorrow, because there isn’t one” och “You’re born alone and you die alone.” Har uttrycker
alltsa Don en cynisk livssyn som handlar om att leva ett individualistiskt liv i nuet. Dessa tva
citat blir extra viktiga eftersom de presenteras i forsta avsnittet da tittaren introduceras till

Dons karaktar for forsta gangen.

Sammanfattningsvis sa stammer Don Drapers instéllning till livet, upptradande och utseende
val in pa myten om mannen. Vidare finns det ocksd manga handelser som spelar en viktig roll

under sasong ett som har en betydande roll kring skapandet av myten Don Draper.

6.2 Narrativ analys

Detta ar den andra delen av analysen, har tolkas nagra av de handelseforlopp som sker under
sasong ett. Den narrativa analysen har delats upp i fyra olika teman dar Dons roll beskrivs.
Det férsta temat ar Don som yrkesman. Sedan analyserar vi hur Don forhaller sig till sina
alskarinnor och &ven hur dessa skiljer sig fran Betty. Det tredje temat &r Dons roll i familjen

och till slut analyserar vi hur det férflutna paverkar Don.

6.2.1 Don Draper som yrkesman

Holt och Thompson beskriver tre roller for den amerikanske mannen; rebellen, hjélten och
den familjeforsorjande (2004). Aven om Don Draper i allra hogsta grad ar familjeforsorjande
ar det tydligt hur hans roll pa kontoret ar en hjalteroll. Familjen ar knappast en central aspekt
av Dons Draper som yrkesman vilket bland annat visas genom deras franvaro i denna sfar.
Under sasong ett ar familjen pa Dons kontor endast en gang. Pa kontoret far Don respekt fran
bade 6ver- och underordnade. Don har hdg status och mycket kunskap inom
reklambranschen. Detta ger honom mycket respekt pa kontoret och aven en del fordelar.
Under sasong ett far han bade en stor bonus (Avsnitt 8) och blir dven befordrad (Avsnitt 11).
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Det ar tydligt att Don Draper far utlopp for att kénna sig manlig och lyckas behalla sin
manliga status tack vare sitt jobb, vilket d&ven Holt och Thompson anser vara en viktig del for

dagens amerikanska mén (2004).

En annan viktigt aspekt av Dons hjélteroll pa arbetet ar att han raddar situationer med hjalp av
sin talang, sitt mod och intellekt. Vid flera kundmoéten stélls allt pa sin spets och det &r Don

som raddar situationen i sista minuten. Ett exempel pa detta foljer nedan:

Sterling och Cooper har ett mote med Lucky Strike. Motet gar inte bra och nar Campbell
presenterar en tvivelaktig idé reser sig kunden och ar pa vag darifran. Precis nar de tva
agarna till Lucky Strike star i dorren tar Don Draper 6ver och fangar aterigen kundens

intresse. Spontant kommer han pd slogan “It’s toasted” till cigarettforetaget (Avsnitt 1).

Under detta avsnitt kan vi ta hjalp av Todorovs modell. Under det forsta steget ar det jamvikt,
och under det andra steget en stérning av jamvikten (Todorov i Lindgren 2009). Stérningen i
detta fall ar att reklambyran inte har hittat en 16sning; en slogan till Lucky strike. Det tredje
steget innebér att de anstallda erkanner problemet och under det fjarde steget forsoker de hitta
en l6sning. Slutligen i det femte steget har det aterigen blivit jamvikt tack vare Dons intellekt,

talang och mod.

Don kontrasteras ofta till de 6vriga mannen i serien. Bland annat visas det gang pa gang att
Don har insikter som reklambyrans kunder inte har. Ofta &r kunden en aldre man som
kommer fran sydstaterna eller fran landsbygden. Fran en borjan forstar inte kunden Dons
briljanta idéer, vilka fungerar som index for Dons intellekt och talang. Till slut lyckas dock
Don 6vertyga kunden med hjalp av sin 6vertalningsférmaga och ocksa genom hans mod. Don
kommer att representera ett slags nytank; det moderna. Detta visas bland annat da Don och
hans kollegor sitter i ett mote med l&ppstiftsforetaget Belle Jolie.

Don presenterar den kampanjidé som Peggy har kommit pa. | presentationen tar Don Peggys
perspektiv och darmed ocksa kvinnans perspektiv pa produkten. Don beskriver hur kvinnor
vill vara speciella och hur de vill “mdrka” sin man med just sitt specifika ldppstift. Denna idé
blir starkt ifragasatt av agaren till Belle Jolie. Da forklarar Don att motet ar dver och ber
kunden att ga. Kunden insisterar att stanna och till slut lyckas Don sélja in idén till kunden
(Avsnitt 8).
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Don stélls inte endast i kontrast till kunden utan ocksa i kontrast till de andra méannen pa
kontoret. Han ar en modern man i gammeldags kontext, vilket blir tydligt da han inte &r lika
sexistisk eller rasistisk som de andra mannen. Da Don inte &r pa kontoret ar de andra mannen
mer sexistiska. Bland annat dger en av de mest sexistiska scenerna rum da Don ar ute pa
lunch. I denna scen sitter flera av méannen som arbetar pa kontoret bakom en spegelvéagg och
iakttar sekreterarna medan de prévar lappstift fran kunden Belle Jolie. De kommenterar
kvinnornas utseende och smak (Avsnitt 8). Genom att inte ta del i scener som den har
forknippas inte heller karaktaren Don Draper med sadan explicit sexism. Han stélls istéllet i
kontrast till detta. Det kan saledes tolkas som att Don speglar var samtid som Jonsson (2004)
ocksa diskuterar. Detta manifesteras i att Don valjer att ta avstand fran rasism och sexism

vilket man &ven gér mer idag.

Vidare stalls Don ofta i kontrast till de yngre mannen som arbetar pa byran, i synnerhet till
Pete Campbell. De yngre kollegorna & omogna, sexistiska och drar opassande skamt.
Relationen mellan Campbell och Don &r extra intressant eftersom Campbell & Dons fiende pa
arbetsplatsen och de bada avskyr varandra. Campbell ar ny pa arbetsplatsen och gor allt for att
klattra pa karriarstegen. Vidare star han aven fér sadant som Don avskyr, till exempel att han
kommer fran en fin familj och inte har jobbat for att vara dar han ar idag. Det &r tydligt redan i

avsnitt ett att det finns skillnader mellan Pete Campbell och Don Draper.

Pete Campbell kommer in i Don Drapers rum innan ett méte och skamtar om judar. Peggy
Olson befinner sig aven pa kontoret. Campbell kommenterar hennes kladsel och anser att
Peggy borde visa mer av sina ben. Peggy ar uppenbart obekvam i situationen. Don raddar
situationen genom att lata Peggy ga ut fran kontoret och ber om ursékt for Campbells
beteende [...]. Don gor sedan klart for Campbell att ingen kommer att gilla honom om han

fortsatter med det opassande beteendet (Avsnitt 1).

Don ar auktoritar och sétter garna Peter Campbell pa plats. For att forsta tecken maste man
aven forsta koder och konventioner. Nar man avkodar eller laser av en tv-serie sa laser man
oftast av de visuella symbolerna och tecken, men &ven de orala (Bignell 2002). Det vill sdga
att man kan kombinera det manniskor gor och sager for att tolka olika tecken som framgar ur
en serie. Vi kan se en del mognadsskillnader mellan de tva mannen, exempelvis genom hur de

beter sig samt pratar med i detta fall Peggy. Det kan &ven tilldggas hur Don har typiskt
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manliga drag medan Campbell ser valdigt ung och pojkaktig ut. Till skillnad fran Don har
Campbell natta drag med liten mun och stora 6gon. Ytterligare nagra skillnader mellan

Campbell och Don visas i foljande schema av bindra motsatspar:

Peter Campbell Don Draper

Pojke Man

Omogen Mogen

Bortskamd Hart arbetande

Girig Generos

Ung Aldre

Oerfaren Erfaren

Sexistisk Respektfull mot kvinnor
Obeharskad Beharskad

Bov Hjalte

| schemat har vi strukturerat upp hur Campbell och Don skiljer sig at. Utifran de binara
motsatsparen kan vi ocksa utlasa hur en pojke respektive en man beter sig. En man ar
beharskad, generds, erfaren och behandlar kvinnor vél. | kontrast till detta &r en pojke
obehérskad, oerfaren, girig och bortskamd. Extra intressant med denna jamforelse ar hur

mannen antar en hjalteroll medan pojken har ar boven.

Men Don stalls inte bara i kontrast till den yngre Campbell utan &ven till den &ldre deldgaren
Roger Sterling. Roger &r graharig och éldre &n Don. Han forknippas ocksa med det mer
alderdomliga 50-talet. Skillnaden mellan Don och Roger blir extra tydlig da Roger vid ett
antal tillfallen gar dver gransen. Detta gor han bland annat genom att bjuda in sig sjalv pa
middag till Betty och Don for att sedan stota pa Betty nar Don &r i ett annat rum (Avsnitt 7). |
avsnitt 10 resulterar Rogers ansvarslosa beteende ocksa i att han far en hjartattack. Da Don
inte endast stélls i kontrast till de yngre mannen (pojkarna) utan aven till de éldre bidrar detta
till att Don skiljer sig fran de andra mannen i allmanhet. Han skiljer sig inte bara fran pojkar
som Pete Campbell utan dven fran den aldre mannen Roger Sterling. Det som vi anser skiljer
Don fran de andra ménnen &r inte endast hans hjaltestatus utan dven hans funktion som en

modern man i en 60-talskontext.
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6.2.2 Don Draper och kvinnor

Don Draper attraheras av individualistiska kvinnor och visar gang pa gang att han ar en
modern man i en alderdomlig milj6. Jamfort med Dons manliga kollegor pa jobbet sa ser Don
inte kvinnor som sexobjekt utan hyser respekt for de kvinnor som vet att de fortjanar det.
Ambjdrnsson talar dven om att James Bond attraheras av kvinnor som visar stor sakerhet
(1999). Kvinnorna réattar sig inte efter synen dar man ar éverordnade och kvinnor underlédgsna

méannen som Nixon (1997) dven talar om.

Don Draper har tva dlskarinnor under sésong ett. Den forsta heter Midge och &r en konstnar
som bor i Village, en annan del av New York. Den andra &r en kvinnlig klient vid namn
Rachel. Rachel &r en judisk karriarkvinna med chefsposition i hennes fars varuhus. De bada
kvinnorna skiljer sig fran kvinnorna pa reklambyran samt Dons fru Betty. De individualistiska
kvinnorna, som Don faller for under sasong ett, trader ur den typiska kvinnliga rollen och
vagar trada in i den sfar som anses vara mer manlig. Filmer och serier som utspelar sig i en
forfluten tidsepok speglar oftare sin samtid an den epok som historien utspelar sig i filmen
eller serien (Jonsson 2004). Har kan vi se hur dagens samhalle avspeglar sig i serien. Idag &r
kvinnor och mén mer jamstallda och de traditionella kénsrollerna och egenskaperna ses inte
langre som sjélvklara (Johansson 2000). Midge later sig likt Don Draper, James Bond samt
resterande manliga arbetare pa reklambyran behagas av olika alskare, cigaretter och alkohol.
Vidare har Rachel ett stort intresse for affarer och prioriterar sin verksamhet och sitt projekt i

livet fore allt annat, precis som mannen gor enligt myten (Ambjérnsson 1999).

Saledes skiljer sig Rachel och Midge avsevart fran Dons fru Betty. Betty ar blond, hemmafru,
fore detta modell och klassiskt vacker. Midge ar morkharig, bohemisk, konstnarlig och inte
sarskilt huslig. Rachel &r en morkharig judinna och karriarkvinna. Till skillnad fran
alskarinnornas individualistiska liv dar de vagar satsa mer pa sin egen vilja och framgang sa
handlar Bettys liv om att ta hand om barnen, huset och sin man. Rachel och Midge é&r alltsa
individualister i kontrast till Betty som i sin roll som hemmafru blir konformist da hon rattar
sig efter samhéllets normer. Hon finns dar for att underlatta och behaga mannens liv, medan

Midge och Rachel njuter av sin sjalvstandighet.

Don har inte lika stor kontroll 6éver kvinnorna som han har dver mannen. Alla tre kvinnorna i
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Dons liv har en stark egen vilja. Da Don besoker Midge spontant och vill att de tva ska aka till
Paris ber hon honom vénta. Det slutar med att resan aldrig blir av. Rachel och Don mots
forsta gangen under ett kundmote dar de hamnar i konflikt, Don forsoker gottgora situationen
genom att moéta henne Over ett par drinkar. Nedan visas ett exempel dér Rachel affarskvinnan

och individualisten vagar vanda pa mannens sétt att se pa affarskvinnor.

Don och Rachel satter sig ner tillsammans vid ett bord och tar ett par drinkar. Rachel &r
misstanksam till en borjan. Don ber till slut om ursakt for sitt beteende under det tidigare
maotet och menar att han inte borde ha behandlat henne som nagot annat &n en kund. Senare
fragar han: “Can I ask you a personal question, why aren’t you married?” [...] Rachel

svarar. "If  weren’t a woman, I would be allowed to ask you the same question?” (Avsnitt 1)

Hos de bada alskarinnorna later Don fasaden falla nagot och han upprétthaller inte samma
mask som han bar infér sin fru Betty. Aven har kan man se att Easthopes resonemang
géllande mannens strid med sin feminina sida visas (1990). Han ber exempelvis Midge om
hjalp med en reklamkampanj for Lucky Strike da han inte kan hitta en bra slogan. Han
beréttar aven for Rachel om sin barndom, vilket &r ett véldigt kansligt amne for Don med
tanke pa att det kan riskera hans karriar och familj. Infér Betty haller Don en tapper fasad och
hon vet ingenting om hans forflutna. Ett exempel pa detta ar da Betty pratar med Don nar han

sover och fragar honom; “Who’s in there?”” (Avsnitt 2).

Det finns manga kvinnor som jobbar som sekreterare pa Sterling Cooper reklambyra. Dock
verkar ingen falla Don i smaken da han uppenbarligen soker sig till de mer individualistiska
kvinnorna som sina alskarinnor. De kvinnliga sekreterarna, forutom Peggy, réttar sig efter
kontorets konventioner och accepterar att de ar undergivna mannen. Med detta i dtanke kan
man &ven se Ambjornssons teori stdmma gallande att mannen enligt myten ofta attraheras av
sjalvstandiga kvinnor (1999). Don &r ocksa den som ger Peggy en chans och bel6nar henne
for hennes insatser. Ytterligare en intressant aspekt av detta kan ses genom det faktum att
kvinnor har blivit mer och mer individualistiska sedan de kommit in jobbsfaren (Holst &
Thompson 2004). Detta ar dven nagot som vi kan ses aterspegla i dagens samhalle da méan

mer valvilligt lamnar plats och ansvar at kvinnor pa jobb.
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6.2.3 Don Draper i hemmet

Johansson diskuterar hur den fordndrade manligheten medfér 6kade problem i intima
relationer (2000). Detta kan vi dven se i relationen mellan Don och hans fru Betty. Da Don
befinner sig pa hemmaplan kan han inte anvéanda sin talang for att komma ur knepiga
situationer. Nar Don befinner sig utanfér Manhattan har han heller inte anvandning for den
respekt som han har inom branschen. Ett exempel pa detta ar hur han far en uppgift av Betty

men misslyckas med denna och gor henne besviken.

Betty ber Don hamta en tarta till Sallys fodelsedagskalas. Nar Don har hamtat tartan kor han
forbi huset och kommer inte tillbaka forran det ar kvall. Da har han med sig en hund han har

kopt till Sally. Barnen blir glada men Betty ar fortfarande arg (Avsnitt 3).

| det har avsnittet skapar Don sjalv ojamvikt, i enlighet med Todorovs (2009) forsta steg,
genom att inte atervanda hem med tartan. Ojamvikten upptécks av de 6vriga karaktarerna och
tartproblemet IGses av grannen Helen Bishop som hamtar en tarta hemifran sig. Men
ojamvikten som Don skapat kvarstar i familjen och Don forsoker aterstalla jamvikt genom att
kopa en hund. Don har lyckats aterstalla jamvikten till viss del men inte fullstandigt. Detta

kommer att visa sig i narrationens utveckling genom hela sasongen.

Det kan argumenteras att det som kravs pa hemmaplan inte ar Dons intellekt utan en mjukare
sida, en mer feminin sida. Detta kan vara en anledning till hans misslyckande pa hemmaplan.
Pa grund av Dons strid mot sin feminina sida, i enlighet med den strid som Easthope (1990)
beskriver, formar han inte att bidra med det som kravs for att behalla sin familj. | sista
avsnittet pa sasong ett visas till slut resultatet av Dons prioritering av arbetet framfor familjen.
Don har ett kundméte och presenterar en idé for en kund som vill sélja diabildsprojektorer.

Don visar bilder pa sin egen familj och avslutar motet med att foresla att produkten ska kallas
“the carousel” istdllet for det mer negativa “the wheel”. Efter den kdnslomdssiga
presentationen kommer Don hem och familjen ar dar. Sedan forstar tittaren att det var en
dagdrom och nar Don kommer hem pa riktigt har familjen redan akt for att fira thanksgiving

pa annan ort (Avsnitt 13).

Detta ar en av fa ganger bjuds familjen in pa kontoret (dock inte i egen person). Men da Don
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kommer hem blir det tydligt att familjen inte langre ar en del av Dons liv. | slutet av sésongen
har han, vilket han nu verkar angra, gjort sig av med familjen. Han har alltsa inte lyckats
aterskapa jamvikt i familjen. Det kan argumenteras att familjen aterupprattat en ny jamvikt
dar Don inte langre &r en del av familjen. Har kan vi &ven se en likhet med ett problem som
tillhor var samtid, da Holt och Thompson dven diskuterar manlighetens identitetskris. Man
tvingas prioritera karriar framfor familjen for att behalla sin plats i den sociala hierarkin
(2004). Don vill & ena sidan behalla sin identitet som far och make, men later sin identitet som
framgangsrik affarsman trada fram kraftigare. Vidare kretsar Dons identitetskris inte endast

kring hans familj och arbete utan &ven kring hans forflutna.

6.2.4 Don Drapers forflutna

Don dr standigt forféljd av sitt forflutna och den dolda identitet som han férséker lamna
bakom sig. Dick Whitman gor sig pamind dels i form av manniskor fran hans forflutna men
ocksa i form av flashbacks. Don forsoker frigora sig fran sitt forna jag, Dick Whitman, men

lyckas inte.

Don har forberett frukost till Betty pa mors dag. Han laser tidningen samtidigt som han bar
upp frukosten for trappan och trampar pa nagot i trappan. DA trillar han och tappar
frukosten 6ver sig. Han far en flashback: Uncle Mac och hans styvmamma star i
vardagsrummet. Uncle Mac sager: “Dick Whitman, you watch where you 're going, you re

gonna break your neck. Are you gonna cry or get up?”” (Avsnitt 6).

| avsnitt atta far Don en flashback till barndomen dar han traffar en luffare som lamnar stort
intryck. Luffaren papekar bland annat att han tycker att Dick paminner mycket om honom
sjalv som pojke. Dick i sin tur verkar se upp till luffaren. Vidare pratar aven luffaren om New
York, pa sa satt kontrasteras dven staden till den landsbygd som Dick bor pa. Séaledes kan
luffaren ses som en symbol fér den man som Dick senare kommer bli (Don). Féljande dialog

ager rum mellan luffaren och unge Dick Whitman:

Dick:” So you got no home. That’s sad.”

Luffaren: “What’s home? I had a family once, a wife, a job, a mortgage. I couldn’t sleep at
night, tied to all those things. Then death came to find me.”

D: “Did you see him?”
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’

L: “Only every night. Now I sleep like a stone.’
(Avsnitt 8)

Det luffaren ger uttryck for ar den livssyn som aven Don senare verkar ha anammat. Luffaren
talar om ddden och hur han kénde dédens narvaro nér han hade familj, hus och jobb. Han
talar dven om hur han blev befriad fran sin familj, sitt jobb och sitt hus. Da han blev befriad
fran allt detta kunde han éantligen sova pa natten. Luffaren verkar representera den ultimata
individualisten som ar helt frigjord familj och samhélle likt de mansmyter som Ambjdérnsson
(1999) beskriver.

Da Dons halvbror, Adam, plétsligt dyker upp under nutid i serien tvingas Don konfrontera sitt
forna jag. Don gar med pa att traffa Adam pa ett fik dar han ifragasatter Dons nya namn och
identitet. Bland annat fragar Adam: “Donald Draper, what kind of name is that?”” och “Who is
Donald Draper?” (Avsnitt 5). Vid ett senare mote med Adam far tittarna mer information om
Dick Whitman. Bland annat sager Adam att Uncle Mac alltid trodde att Dick var soft och
kommenterar aven hur Dick ser mer ut som sig sjalv da han dyker upp utan sin typiska
kostym (Avsnitt 5).

Halvbrodern fran det forflutna fortsatter sig géra sig pamind i Dons liv genom att skicka brev
och paket till Dons kontor. Det forflutna har tagit sig in i den sfér, kontoret, dar Donald
Draper har sin hjéltestatus. Problemet med halvbrodern som insisterar pa att vara en del av
Dons liv forsoker Don I6sa genom att muta sin bror att halla sig borta. Detta far emellertid
ovantade konsekvenser dd Adam hanger sig sjalv. Pa detta tragiska satt blir Donald ocksa
forlost fran sin gamla familj och sitt forna jag. Darmed har han &ven lyckats bryta sig upp ur

sina tidigare relationer, vilket Ambjdrnsson menar ar typiskt for myten kring mannen (1999).

I slutet av sasongen har Campbell, Dons fiende, fatt tag i ett paket som Adam har skickat till
Don. | paketet finns bilder pa Dons forna jag; Dick Whitman. Campbell forsoker utpressa
Don med hjalp av den 6verkomna informationen. Det hela slutar med att Don sjélv séker upp
den 6verordnade Cooper for att sjalv avsldja sin dolda identitet. Dons riktiga identitet avsldjas
av Campbell infor Cooper. Men den upptrappade situationen tar en ovéntad vandning nér

Cooper svarar: “Mr. Campbell, who cares?” (Avsnitt 12).

Aterigen kan handelserna i serien kopplas till Todorovs modell éver olika element i det

30



narrativa (2009). Jamvikten och balansen i Dons liv stors utav att hans bror gor sig pamind
fran sitt forflutna. Don erkanner for ett kort tag att hans forflutna gor sig pamint i form av si
bror och forsoker snabbt I6sa problemet genom att muta brodern till att [amna honom i fred.
Jamvikten uppnas igen dd Adam Whitman tar livet av sig. Stérningsmomentet ar borta och
det finns ater igen en balans i Dons liv. En intressant aspekt av detta handelseférlopp ar hur
jamvikten aterupprattades pa ett satt som Don inte sjalv kontrollerade till skillnad fran

situationen med Lucky Strike.

6.3 Bindra motsatspar

Vi har funnit ett antal bindra motsatspar som belyses i detta avsnitt.

Foljande schema askadliggor nagra av de bindra motsatspar som vi funnit da vi analyserat
sasong ett av Mad Men. De binara motsatsparen som é&r fetstilta ar de motsatsforhallanden
som vi anser ar de huvudsakliga och darfor aven de vi kommer att analysera narmare.
Motsatsparet Manniska och Hjalte ar det vi funnit mest centralt och detta kommer att

diskuteras genomgaende.

Manniska-Hjalte
50-tal-60-tal
Alderdomligt-Modernt
Kvinnligt-Manligt
Kénsla-Intellekt

Betty-Don

Gift-Ogift
Individualist-Konformist
Betty-Midge

Betty-Rachel
Hemma-Kontor
Familj-Karriar
Landsbygd(Fo6rort)-Stad(Manhattan)
Dick Whitman-Don Draper
Forflutet-Nutid
Ddden-Livet

n
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6.3.1 50-tal och 60-tal

Ett oppositionspar som handlingen ror sig kring ar det alderdomliga 50-talet och det moderna
60-talet. Det kan argumenteras att forflutna tidsepoker sed mera kommer att sta for nagot mer
an endast en epok. Da en serie eller film produceras véljs en miljé som handlingen ska
utspelas i. Den historiska miljon kan darfor ses som nagot mer an sig sjalv. Den representerar
inte bara en viss tid utan ocksa ett medvetet val som gors av producenterna. Da 50-talet var en
tid dar karnfamiljen (som Fiske ocksa namner) och traditioner stod i centrum var 60-talet den
tid som kom att omkullkasta alla dessa véarden. Under 1960-talet radde stor misstro mot de
varden som tidigare florerat under 1950-talet. Det var en tid dar auktoriteter och konventioner
ifragasattes genom demonstrationer, revolter och protestrérelser (Karlsson 2007). Likasa kan
1960-talet ses som en tid dar mannens maktposition gick fran en ohotad maktposition till att
ifrdgasattas av sa val kvinnor som svarta. Genom motsatsparet 50-tal och 60-tal kan serien
pendla mellan tva tider; en tid med konservativa varderingar och en saker maktposition for
mannen och en annan tid av uppror mot dessa varderingar och en hotad maktposition for
mannen. Johansson diskuterar hur mannens position har satts i gungning och resulterat i en
manlighet i kris (2000). Saledes kan motsatsparet 50-tal och 60-tal i Mad Men ses som en

representation av en saker manlig maktposition och en manlighet i kris.

6.3.2 Kvinnligt och manligt

De fradmsta representationerna av det manliga och det kvinnliga & Don och Betty. Don
representerar som den manlige hjalten medan Betty representerar den manskliga brackliga
kvinnan som brottas med forlusten av sin mor och lindrigare psykiska problem. Saledes kan
det argumenteras att Betty star for den kvinnliga kénsla medan Don star for det manliga
intellektet. Vidare star Betty for det mer alderdomliga 50-talet och Don for det mer
nytankande 60-talet. Detta manifesteras ocksa genom att Betty ar betydligt mer rasistisk och
fordomsfull &n Don. Karlsson berattar att synen pa morka manniskor under denna tid
fortfarande var valdigt negativ, dock borjade det samtidigt vaxa fram motstandsrérelser mot
rasismen (Karlsson 2007).

Don beter sig som han vore ogift och har standiga afféarer. Betty beter sig i kontrast som en
gift kvinna och &r trogen mot sin man. Aven Dons lskarinnor kan stallas i kontrast till Betty

da de dels, vilket vi argumenterade for tidigare i analysen, har fler uttryckta manliga
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egenskaper. Varken Midge eller Rachel &r gifta. Rachel uttrycker hur hon fokuserar pa sin
karriar framfor en familj. Saledes kan ocksa Rachel och Midge ses som modernare kvinnor
som hor mer hemma i 60-talet (och i en nutidskontext) &n i 50-talet. Rachel och Midge kan
aven tolkas spegla tiden under 1960-talet da dven ojamstalldheten i det amerikanska samhallet

uppmarksammades (Karlsson 2007).

6.3.3 Hemma och kontor

Dons liv ror sig i de tva skilda sfarerna hem och kontor. P4 Manhattan har han sitt kontor och
saledes sin karriar medan han har sitt hem och sin familj i fororten. Nar han ar pa kontoret och
Manhattan har Don sin hjélteroll. Dar ar han &r stark och samlad. Det &r aven pa Manhattan
hans dlskarinnor bor. Nar Don & hemma forsoker han behalla sin hjaltestatus som anses vara
en del av den amerikanska manligheten (Holst & Thompson 2004). Dock lyckas han oftast
inte da han inte har samma anvandning for sitt skarpa intellekt och sin talang i hemmet som

pa kontoret.

Dons tva identiteter, Donald Draper respektive Dick Whitman, representerar hjalten
respektive manniskan. Donald Draper ar den nutida levande hjélten medan Dick Whitman &r
den forflutna manniskan som &r dodregistrerad. Genom sésongen kampar Don for att frigora
sig fran Dick Whitman och bli hjalten Donald Draper. Pa kontoret avsl6jas hans identitet men
detta avslojande far inga konsekvenser. Dons chef bryr sig helt enkelt inte, for honom ar han
anda den framgangsrike Don Draper. Hemma staller dock den dolda Dick Whitman till

problem. Dick Whitman bidrar till det ett 6kande avstandet mellan Betty och Don.

7. Slutdiskussion

Hur framstalls manlighet och myten om mannen genom Don Draper i Mad Men?

Don Draper visar sig ha manga drag som anses vara typiskt manliga och som &ven stammer in
pa myten om mannen. Fran mytens synpunkt har han till att bérja med den typiska
machostilen. Utat sett ar han kontrollerad, lugn, icke impulsiv, intellektuell och
ledarskapstypen. Han ar den typiska alfahannen pa jobbet och bar klader som reflekterar hans
status och som &r fortroendeingivande infor sina kunder och kollegor. Don anvénder bade
visuella och verbala tecken for att behalla myten och hemligheten kring Don Draper, och gor

allt for att inte avsloja historien. Vidare belyses hans typiska manliga drag genom att han ar
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den forsérjande mannen i sin familj medan hans fru Betty ar hemmafru. Detta har vi aven fatt
bekraftat med hjalp av bland annat Fiske (1990) som &ven menar att styrka och beslutsamhet

anses vara typiskt manligt.

Don strider mot sin feminina sida, vilket & nagot som Easthope (1990) menar ar vanligt i
dagens samhalle. Det finns en del sidor hos Don som kan anses vara mer feminina, d&ven om
han forsoker haller dem relativt dolda. Dock 6ppnar han inte upp sig for sin familj och fru,
utan valjer att vanda sig till sina alskarinnor. Vi tolkar det som att han vill kunna éppna sig,
men &r radd att forlora allt det han har byggt upp. Néar han pratar med sina &lskarinnor har han
inte lika mycket att forlora som om han skulle 6ppna sig for sin fru eller sina kollegor.

En annan tanke &r att han kanske kénner igen sig en del i sina alskarinnor som vi i analysen
poangterade ar valdigt individualistiska. Att vara individualistisk ar &ven nagot som kan
tolkas som ett typiskt manligt drag, men i detta fall har bade Rachel och Midge denna
egenskap. Saledes kan det tolkas som om Don kanner att han har lattare att ppna upp sig for
de kvinnor som han har mer gemensamma namnare med. Rachel &r en karridrkvinna och
bedriver mycket affarer vilket anses vara av mer manligt intresse. Till en borjan verkar inte
Don acceptera henne till fullo, men han angrar sig snabbt och attraheras och fascineras istallet
av henne. Midge gar emot samhaéllets syn pa hur en kvinna bor bete sig da dven hon njuter av

cigaretter, alkohol och manligt umgénge.

Aven om Don till stor del bekréftar myten om mannen finns det en del som skiljer Don fran
de mansmyter som Ambjornsson beskriver. Det kan diskuteras huruvida Don Draper
uppfyller kravet pa att ha en livsuppgift samt om han har den sjalvkontroll som Ambjornsson
ser som typiskt for mansmyten (1999). I fall Don skulle ha ett livsprojekt ar detta hans arbete.
Han prioriterar sitt arbete framfor sin familj, har stor yrkestalang och klattrar pa karriarstegen.
Trots detta anser vi att han saknar en livsuppgift da han saknar mal med sitt arbete. Han vill
inte radda varlden fran bovar eller skapa den mest framgangsrika reklambyran pa Manhattan.
Don Drapers arbete fungerar mer som den plats dar kan leva ut sin hjalteroll och bli Don

Draper.

Vidare anser vi att Don alltid behaller ett samlat yttre dar han har kontroll éver situationen. Pa
ytan behaller alltid Don sin sjalvkontroll, vilket ocksa visas i motsats till Roger Sterling. Trots

alskarinnor och mycket whiskey tappar inte Don fattningen. Han lyckas rddda de situationer
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som han hamnat i efter sena natter. Da han tappar kontrollen 6ver sin omgivning ar framst da
han befinner sig i hemmet och hans forflutna gor sig pamint. Han trillar i trappan och férlorar
sin bror. P4 samma séatt fungerar hjalteidentiteten Donald Draper pa Manhattan, da hans
riktiga identitet avslojas far det inga konsekvenser. | hemmet ar hjélteidentiteten Donald
Draper problematisk, vilket ocksa visas i det huvudsakliga narrativet i sdésongen; Don blir allt
mer framgangsrik och respekterad pa jobbet men driver allt langre ifran sin familj.

Sammanfattningsvis bekraftar Don alltsa myten om mannen till valdigt stor del. Genom Don
framstélls manlighet till stor del stereotypiskt. Han ser mycket manlig ut, han dricker
whiskey, han roker och han arbetar hart. | enlighet med detta strider han &ven mot sin
feminina sida. Utat verkar han inneha stor sjalvkontroll. Allt detta &r nagot som han klarar av
genom att sjalv skapa hjalteidentiteten Donald Draper. Donald Draper existerar pa kontoret
och Manhattan. Men familjen (den forflutna och den nuvarande) hotar att rasera denna
identitet. Karaktaren visar pa en splittrad mansidentitet som bestar av en mansklig och mer

kvinnlig sida (Dick Whitman) och en évermansklig manlig sida (Donald Draper).

Hur kan vi forsta relationen till var samtid?

Don Draper konsumerar allt fran pengar och kvinnor till whiskey och cigaretter. Detta &r dven
typiska manliga drag. Denna konsumtion ar ocksa ett tecken pd mannens identitetskris som
aven finns i dagens samhalle. Holst och Thompson talade om att mannen idag konsumerar for
att soka spanning (2004). Liksom i fallet med James Bond &r konsumtion en central del av
Don Drapers liv. Men till skillnad fran Bond som har ett karleksfullt férhallande till
konsumtion har Don Draper ett distanserat och cyniskt forhallande till konsumtion. Denna
installning kan knytas till var samtid dar konsumtion ar en central aspekt. Men synen pa
konsumtion idag verkar skilja sig fran den instéallning som fanns pa 1950-talet da Bond-
bockerna skrevs. Saledes kan man se hur Don aterspeglar var samtid, men i en 60-tals
kontext.

| var analys har vi diskuterat hur Don &r en modern man i en 60-tals kontext. | den meningen
kan han ocksa ses som en representation och en symbol for den nutida mannen. Likt den
mansforskning om mannen i kris som Johansson (2000) berdrt verkar dven karaktaren Donald
Draper vara ett uttryck for detta. Donald Draper ar alltsa en myt som skapats for att hantera

mannens forandrade roll. Ett intressant element &r hur Mad Mens historiska kontext har
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anvants for att spegla denna nutida problematik. Serien utspelar sig under en viktig brytpunkt
i historien da den vita mannens maktposition borjade ifragasattas.

Slutligen kan det ocksa bekraftas att karaktaren Donald Draper ror sig i det som Johansson
(2000) benamner som den konservativa diskursen kring manlighet och &ven starker denna. Ett
mer nyanserat synsatt pa karaktaren medfor dock att det blir uppenbart hur ohallbar den gamla
synen pa mannen ar. Efter att ha undersokt forsta sasongen av serien framstar det som klart
for oss att det inte kommer ga bra for karaktaren Donald Draper. Intressant ar ocksa hur en
sadan komplex och pa gransen till tragisk karaktar representerar en ny mansmyt. Speciellt blir
detta anmarkningsvart nar man jamfor mansmyten Don Draper med James Bond. Detta om

nagot kanske pekar pa en mer sjalvmedveten och nyanserad bild av manlighet.
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