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Abstract

The purpose of this study is to explore the education of composition at Gotlands Tonsattars-
kola. I want more knowledge about teachers experience regarding the subject of composition
and how they plan their teaching. | use the qualitative interview as a method, where | have
interviewed four teachers who works with composition at Gotlands Tonséttarskola. My results
shows a creative teaching method in the subject of composition. The individual composition
lessons are designed according to every students requirements. The teachers strive to create an
environment that is, as far as possible, governed by the student and they want the student to
take responsibility for their own development. The material that is being used during individ-
ual lessons is primarily based on the music material of the student.

The conclusion of this study is that the written documentation in the composition pedagogic
field is rare. Knowledge of the subject could be generated by a survey in the field. The me-
thodology that is beeing used by the informants shows similarities with maieutics (Ljungar-
Chapelon, 2008) in the way conversation and dialouge stress the content of the lesson. There
is also an indication that the school is pervaded by Nielsen and Kvales (2000) term deltagar-
banor. This study implies that several active composition teachers lack competense in the
subject of composition pedagogic. There is a need of illumination in the subject and I believe
that the swedish universities have to take responsibility for it.

Keywords: composition, composition education, teaching composition, maieutics.



Sammanfattning

Syftet med denna studie &r att undersoka hur kompositionsundervisningen ser ut pa Gotlands
Tonsattarskola. Jag vill fa mer kunskap om hur larare upplever &mnet komposition och hur de
lagger upp sin undervisning. Metoden jag anvander mig av ar en kvalitativ intervjustudie dar
jag intervjuar fyra larare som arbetar med kompositionsundervisningen pa Gotlands Tonsat-
tarskola. Resultatet pavisar ett kreativt arbetssatt inom undervisningen i &mnet komposition.
De individuella kompositionslektionerna utformas efter varje elevs behov. Lérarna stravar
efter att skapa en miljo dar eleven, i storsta méjliga man, sjalv driver sin lektion framat och tar
ansvar for sin egen utveckling. Materialet som anvands vid kompositionslektionerna &r
priméart det musikaliska material som eleven genererar i studierna.

Slutsatsen av studien ar att skriftliga dokument inom &mnet kompositionspedagogik ar sall-
synta och att en kartlaggning av olika arbetssatt skulle generera mycket kunskap om amnet.
Metodiken som anvénds av informanterna visar drag av majevtik (Ljungar-Chapelon, 2008)
genom den samtalsbetonade kompositionsundervisning, samt att skolan genomsyras av olika
deltagarbanor (Nielsen & Kvale, 2000). Studien visar att flera verksamma kompositionslarare
saknar kompositionspedagogisk kompetens. Jag ser ett behov av kompositionspedagogik och
tycker att Musikhdgskolorna i Sverige borde ta ett storre ansvar for att belysa &mnet.

Sokord: komposition, kompositionsutbildning, kompositionsundervisning, majevtik, méastarla-
ra.
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Inledning

Mitt forsta stycke, open window, skrev jag nar jag var atta ar. Jag gjorde ett eget notpapper
och satte dit noter stora som humlor. Nar jag tittar pa stycket i efterhand ser jag att det bara ar
ackord-arpeggion (uppbrutna treklanger), Am och F, men da jag skrev det minns jag att jag
tyckte att det var det vackraste jag nagonsin hort.

Sedan mitt forsta stycke har jag komponerat mycket musik. Fran borjan sa jag att jag skrev
latar, men efter nagra ars kompositionsstudier forstod jag att det kallades att komponera. For
min del &r det inte nagon skillnad mellan dessa termer, mer &n att de sammankopplas med
olika musikstilar. Latskrivande kopplas garna till kommersiell musik, medan komponerande
knyts till skolad musik. Det finns &ven en distinktion mellan yrkesrollen kompositér och ton-
séttare, dar den tidigare arbetar med kommersiell musik, filmmusik, arrangering och den sena-
re arbetar med samtida konstmusik. Enligt Nationalencyklopedin [NE], &r epitetet, for en per-
son som skapar musikaliska verk av mer seridst slag, tonsattare.

Mitt intresse for komposition vacktes samtidigt som jag borjade ta lektioner i piano. Jag
minns inte om min larare uppmuntrade mig att skriva egna latar eller om det kom av sig
sjalvt. Vad jag minns ar att jag inte tyckte séarskilt mycket om att Gva pa mina laxor, men jag
hade inga problem att sitta i timmar och spela pa en nyfunnen melodi eller ackordrunda. Vid
sidan om pianospelet fanns ocksa sangen som en sjéalvklar del i min uppvaxt. Jag ville bli
sangerska och sjong i den kommunala musikskolans kor. Det tog lang tid att koppla ihop mitt
skapande vid pianot med det som kallades komposition. Anda upp pa gymnasiet var min asikt
om tonsattaren: ett geni med gudagava. Det var inget som en vanlig person kunde bli. En lara-
re berattade for mig att en del i intagningsprovet, till den enda utbildning som fanns, var att
kunna skriva en fuga. Jag och mina klasskompisar visste inte exakt vad en fuga var, men
ovetskapen rackte for att forsta att det var en omojlig uppgift.

Efter tre ars folkhdgskolestudier (S:t Sigfrids Folkhogskola och Sundsgardens Folkhdgskola)
och fyra och ett halvt ars studier p& utbildningen IE arr/komp* vid Musikhégskolan i Malmd
har jag forsenats med rollen som tonséttare. Jag har dven skapat mig en ny uppfattning om
vem som kan kalla sig tonsattare.

Min bakgrund har vackt mitt intresse for komposition och fragan om hur larare arbetar inom
omradet. Jag vill undersoka delarna i kompositionsundervisning och utforska olika larares
perspektiv. En annan ingang till mitt &mnesval &r att jag under mina studiear pa Musikhogsko-
lan i Malmo funnit sa lite litteratur inom kompositionspedagogik. Det finns otroligt mycket
texter om disciplinerna var for sig, men nar det kommer till kompositionsundervisning och
laran om denna hittar jag lite. Detta har fatt mig att soka efter kunskap och ar anledningen till
mitt &mnesval.

L |IE arr/komp stér for instrumental ensembleledare inom &mnesomradet arrangering och komposition (Musik-
hégskolan i Malmo, Lunds universitet, 2010)



Syfte och fragestéallning

Syftet med denna studie &r att undersdka hur larare kan undervisa i komposition. Genom att
titta narmre pa omradet vill jag undersdka om det finns vedertagna pedagogiska strukturer och
tankegangar inom amnet, samt hur dessa ser ut. Studien har riktats till kompositionslararna
vid Gotlands Tonséttarskola och foljaktligen lyder min fragestallning:

Hur kan undervisningen i komposition se ut pa en folkhogskola (i detta fall Gotlands Tonsat-
tarskola)?

Avgransningar

Jag véljer att belysa amnet kompositionspedagogik utifran ett lararperspektiv (med lararper-
spektiv avser jag i denna studie folkhogskolelararens perspektiv) och kommer inte att under-
soka kompositionselevens synvinkel. Det senare omradet ar mycket intressant, men tyvarr ar
det for stort for att belysas i detta format. Beroende pa vad for material som kan genereras ur
denna studie ser jag det som ett mojligt &mne for en kommande uppsats. Min studie &r inte
jamforande utan fokuserar endast pa en lararkars uppfattning av komposition vid en skola i
Sverige. Aven denna avgransning beror pa att omréadet blir for stort, men kan i en uppfoljande
studie vara av intresse.



Teoretisk bakgrund

| detta kapitel presenterar jag olika teoretiska delar som ar relevanta for min studie. Foljande
avsnitt lyfter fram den svenska musikpedagogikens framvaxt och utveckling, relationen mel-
lan pedagogik och konst, samt beskriver tva pedagogiska filosofier: majevtik och mastarlara.

Musikpedagogikens framvéaxt

| avhandlingen Sa ska det lata (Gustafsson, 2000) behandlas det svenska musikpedagogiska
faltets framvaxt mellan ar 1900 och 1965. Gustafsson tittar pa olika musikpedagogiska frage-
stallningar och hur dessa har diskuterats genom aren. Som underlag for avhandlingen ligger
bland annat tidningsartiklar, ldrobdcker, uttalanden och brevvixlingar. ”Det r intressant att
notera att flera av samtidens konstmusikaliska verksamma personer ocksa engagerade sig i det
musikpedagogiska samtalet. Flera var daven verksamma i musikpedagogiska sammanhang i
olika utstrackning” (Gustafsson, 2000, s 196). Citat syftar till 1950-talets verksamma tonsatta-
re som férutom sitt yrke som tonséttare visar intresse for den musikpedagogiska utvecklingen.
Tonsattare som Birger Blomdahl, Bengt Hambraeus och Sven-Eric Johansson bidrog till den
musikpedagogiska diskussionen genom artiklar och uttalanden. De sag sig inte som pedago-
ger utan snarare som tonséttare med intresse for pedagogik (Gustafsson, 2000).

Under 1900-talet utvecklas tva identiteter som spelar en stor roll for den svenska musikutbild-
ningen Gustafsson bendmner dessa som musikeridentitet och lararidentitet. Sekelskiftets
(1800-1900) musiklarare kunde anamma bada identiteterna och det var ingen motséttning att
verka som musiker och larare samtidigt, forutom att det tog mycket tid. En anledning till detta
var att amnet musik sags ur ett valdigt smalt perspektiv. Laroverkets kultursyn var i grunden
borgligt férankrad och studentunderlaget vid Laroverket representerades av en mer ekono-
miskt gynnad del av Sveriges befolkning. Kultursynen var en viktig del i den borgliga bild-
ningen fran sekelskiftet och langt fram under 1900-talet. Denna bestod bland annat i kanne-
dom om den klassiska musikens framvéxt och historia samt korsang i olika former. Det for-
vantades att den fran Laroverket utbildade musiklararen skulle kunna verka bade pedagogiskt
och musikaliskt inom skolan, féreningslivet och kyrkan.

I mitten av 1900-talet vaxer en allt starkare lararidentitet fram och musikpedagogerna tar ett
steg bort fran yrkesmusikerna. Hjalmar Torell (musiklarare vid Musikhogskolan i Stockholm
1934-1949) uttrycker sin oro for musikundervisning som bedrivs av yrkesmusiker och skriver
i en artikel i Skolmusik nr 4 frin 1945: I synnerhet musiker utgar gérna fran sig sjalva da de
bedéma musikaliska svarigheter, utan att forsta, att det stora flertalet ej skulle kunna tillagna
sig musik pa samma sétt som de” (Gustafsson, 2000, s 197). Citatet visar pa att musikldraren
och dennes pedagogik blir mer sjalvmedveten och borjar skapa en egen identitet som inte in-
kluderar den undervisande musikern. Den musikpedagogiska diskussionen svanger manga
ganger under 1900-talets utveckling och visar tydligt att samarbeten mellan de tva identiteter-
na ar hogst mojlig. Manga finner medelvagen som bade larare och musiker (Gustafsson,
2000).

Den pedagogiske konstnédren

Vid ett symposium i Malmo 1993 diskuteras relationen mellan forskning, pedagogik och
konst. Hans Gefors, professor i komposition vid Musikhdgskolan i Malmo, ger kompositions-
lararens perspektiv kring dmnet. Han talar om sig sjalv som den pedagogiske konstnéren: "’Jag
kan inte vara den konstnarliga pedagogen i alla fall, alltsa &ar jag den pedagogiske konstna-
ren... Bdde dr ju expertfunktioner och jag ér expert pa att komponera och amator pa att un-



dervisa” (Sundin, 1994, s 34). Gefors roll som professor i komposition tyder pé att vikten av
hans konstnarskap vager tyngre &n hans pedagogiska kompetens.

Gefors fortsatter att ge sitt perspektiv pa forhallandet mellan pedagogiken och konstformen
komposition:

... hur man hanterar en typ av kunskap som inte foljer reglerna. Och det &r alltid
det som det handlar om i konstnarliga sammanhang och det ar valdigt svart att
meddela det har till eleverna. Hur skall man kunna séga: Nu satter jag upp ett re-
gelsystem har och det har kan ni félja i ndgra 6vningsuppgifter. Men det ar inte det
som det har handlar om utan det handlar om ndgonting som jag inte kan beratta
om. Manga elever brukar i det fallet bli irriterade och sdga: Men varfor talar du
inte om exakt vad det handlar om?” (Sundin, 1994, s 39)

Komposition lyder under andra regler an andra &mnen. Gefors menar att det inte finns nagra
faktiska regler att folja, utan att insikten om det egna skapande maste komma fran eleven
sjélv. Det kan inte han som l&rare berétta. Hans instéllning till sig sjalv som lérare &r att for-
soka skapa sa manga fragetecken som mojligt. Att forvirra sina elever och fa in dem pa nya
tankebanor. ”Eleverna kommer och har oftast vildigt fasta asikter om vilka de &r och vad de
skall gora” (Sundin, 1994, s 39). Gefors beskriver hur elevernas tillit till sitt eget vetande
bryts ner genom alla dessa uppkomna fragetecken som han skapar. Detta skeende uppfattar
eleverna ofta som jobbigt och frustrerande. Nar de val har natt till punkten att allt kan ifraga-
séttas och omvarderas 6ppnas dorren for nya mojligheter. Allt de trodde var sant ar inte hug-
get i sten och komplexiteten i komponerandet I6ser upp de fasta asikterna hos eleverna (Sun-
din, 1994).

Harmningen &r en slags grundldggande teknik att vara kreativ. I hd&rmningen upp-
star det har brottet ocksa. Det blir alltid ngot annat och s& upptacker man att det
dar andra som hande alltid & mycket intressantare an sjalva harmningen. Harm-
ningen &r alltid en bra utgangspunkt (Sundin, 1994, s 39).

Harmningen &r en annan metod som Gefors talar om. Brottet &r sjalva brytpunkten da eleven
bryter igenom sig sjalv och kommer ut som en ny elev, en ny tonsattare. Efter att detta hander
sa menar Gefors att han som larare kan backa lite eftersom eleven sjalv har hittat en vag och
kan genomfora sitt arbete av egen drivkraft. Harmningen ser han som en igangsattande effekt
som genom bearbetning alltid ger ett nytt och intressant material att arbeta med. En elev kan
arbeta valdigt lange med att harma olika tonsattare eller andra forebilder innan denne inser
vad som dr mest intressant och bejakande fér den personen. Gefors menar att kreativitet fods
ur harmning och forstaelsen om att forebilden endast existerar tillfalligt och sedan utvecklas
till nagot unikt och eget(Sundin, 1994).

Majevtik som pedagogisk filosofi

Sokrates (ca 470 — 399 f.Kr) beskrivs som en av de stora pedagogerna (Forsell, 2005). Aven
om han sjalv inte sag sig som larare (vad vi vet) har hans vardagliga samtal frambringat en
pedagogisk filosofi och han ses numera som en av vasterlandets stora pedagogiska férebilder
(Forsell, 2005). Sokrates anvande 6ppna fragor som metod for att leda sina elever till kun-
skap. Den pedagogiska synen genomsyras av en tanke om att dialogen ar en utgangspunkt for
larande och ett séatt for ménniskor att lara sig tdnka sjélva (Forsell, 2005). Sokrates dialoger
och samtal har eftervarlden lart kdnna genom Platon (427 — 347 f.Kr) och dennes texter. |
dessa texter berattar Platon hur Sokrates bedrev undervisning pa gator och torg och hur han



genom samtal och diskussioner ville bringa klarhet i vardagliga fragor som bottnade i moral,
etik och samhallet i stort (Stensmo, 1994).

Den skicklige lararen kan, med rétt stallda fragor, forlésa den kunskap som finns
latent hos manniskan. Den dialogpedagogik, det heuristiska (utfragande) dialek-
tiska samtal, som medvetandegor den latenta kunskapen eller insikten bendmner
Sokrates (och Platon) majevtik (forlossningskonst) (Stensmo, 1994, s.60).

Majevtiken var Sokrates metod for att na kunskap om livsfragor. Ett kannetecken for majev-
tiska diskussioner &r installningen till fragorna. Inget pastaende ar sjalvklart och vedertaget
nog for att inte diskuteras och detsamma galler motsatsen. Inget pastaende &r tokigt nog for att
avfirdas och inte diskuteras (Forsell, 2005). ”Alla domar fore undersokning dr fordomar”
(Forsell, 2005, s.55). Ljungar-Chapelon (2008) beskriver och jamfér majevtiken, som peda-
gogisk metod, med en barnmorskas roll vid férlossning:

Né&r Sokrates beskrev sin metod beréttade han att hans mamma varit barnmorska,
och att hans pedagogik var inspirerad av hennes yrke. Det som kdnnetecknar en
barnmorska ar att hon finns till hands for att hjélpa den fédande kvinnan, och att
sjdlva fodandet ar en passage. Hennes uppgift bestér i att med sin erfarenhet visa
vagen for hur den havande kvinnan kan foda sitt barn. Det centrala i jamforelsen
ar att barnmorskan i relation till den fédande kvinnan varken avlat barnet, burit
det i nio manader eller ska foda fram det. Med andra ord kan hon inte foda fram
barnet. Det &r hdr som betydelsen av Sokrates liknelse tréder fram ur ett larande-
perspektiv: lararen kan inte utfora de processer som studenten maste gora pa egen
hand, utan kan enbart som barnmorskan genom sin erfarenhet peka pa vagen till
malet (Ljungar-Chapelon, 2008, s. 34)

Ljungar-Chapelon citerar Platons dialog Teaitetos, dar Sokrates kommer till tals angaende
majevtik som pedagogisk metod och dess liknelse till barnmorskans roll som férlsare. Sokra-
tes uttrycker sig om sina elever: ”Sd mycket dr tydligt, att av mig ha de aldrig nagonsin lart
sig ndgot, nej, det dr av sig sjdlva som de finna och framféda sd mdanga hérliga ting” (Platon
enligt Ljungar-Chapelon, 2008, s.35) Ljungar-Chapelon undersoker den franska flgjtkonsten
och tittar pd denna genom dess ldarande, hantverk och estetik. I postludiet i avhandlingen nam-
ner han uttrycket automajevtik som en musikpedagogisk variant av Sokrates majevtik. Ett av
resultaten fran hans undersokning &r informanternas tankar kring larande och hur studenterna
sjélva ska bli sin egen larare. Han menar att &ven den skickligaste lararen inte kan hjélpa sin
student da lektionen ar éver och att endast studenten sjalv kan fortsétta sin musikaliska ut-
veckling, genom sin egen styrka, for att na sjalvstandighet (Ljungar-Chapelon, 2008).

Mastarlara

Mastarlara ar en typ av utbildning som under manga hundra ar varit det primara tillvaga-
gangssattet for manniskor att tillgodose sig ett hantverk och ett yrke (Nielsen & Kvale, 2000).
Enligt Encyclopedia Britannica (1996) &r mastarléra en “utbildning i en konstart, ett dmne
eller ett hantverk enligt ett juridiskt kontrakt, som definierar forhallandet mellan méstare och
larling samt forhallandets varaktighet och betingelser” (Nielsen & Kvale, 2008, referat Encyc-
lopedia Britannica, 1996). | deras bok Mastarlara — larande som social praxis dras paralleller
mellan maéstarlaran och konstarterna och pekar pa hur konstnarer historiskt sett ofta studerat
hos en mastare, till exempel Rembrandt (1606-1669) som undervisade manga elever i sin atel-
jé. Resultatet har blivit att konsthistoriker har haft svart att avgéra om en tavla & malad av
mastaren sjalv eller nagon av hans larlingar. Inom musiken syns mastarlaran, inte bara genom
att manga undervisar enligt principen, utan aven genom betydelsen och vikten av just vilken



méstare som musikern eller tonséttaren har studerat for. Valet av méastare kan folja en konst-
nar eller musiker hela livet (Nielsen & Kvale, 2000).

Nielsen och Kvale (2000) problematiserar mastarlaran genom att skapa en bredare syn pa la-
randet i denna form. De menar att méstarlara inte bara handlar om ”forhallandet mellan en
mastare och en larling och hur mistaren for yrket vidare till larlingen” (Nielsen & Kvale,
2000), utan &ven om hur elevens identitet fordndras i en viss praxisgemenskap. Nielsen och
Kvale (2000) anvénder uttrycket deltagarbanor och avser hér elevens laroprocess som ut-
vecklas genom deltagandet och vistelsen i en larandemiljo. | en empirisk undersokning av
larande bland pianiststudentera vid Det Jydske Musikkonservatorium i Arhus, Danmark visar
Nielsen och Kvale (2000) pa hur studenterna ror sig i olika deltagarbanor i sin utveckling mot
att bli konsertpianister/ pianolérare. Studien visar att de lar och tillgodogor sig kunskap om
sitt &mne genom olika typer av deltagande. Den danska studien fokuserar pa deltagandet och
vistelsen i en vis larandemiljo, men ndmner dven studentens relation till sin huvudamneslara-
re:

Med avseende pa deltagarbanor har huvudamneslararen den viktiga uppgiften att
gora olika banor genomskadliga for den studerande. Genom sitt exempel represen-
terar lararen genomskadlighet i kraft av att han eller hon pa en och samma géng ar
musiklarare och konsertpianist. Huvudamneslararen forkroppsligar alltsd bada
dessa mojligheter och hans eller hennes biografi ar ett exempel pa en uppdragen
deltagarbana (Nielsen och Kvale, 2000, s146).

Ett satt att tolka ovanstaende citat ar att lararens dubbla profession som konsertpianist och
musiklarare har en stor inverkan pa pianostudenten och betyder mycket denne. Férhallandet
mellan student och larare bygger pa 6msesidig tillit och &r en grund for studentens laroprocess
(Nielsen och Kvale, 2000).

I min resultatbeskrivning kommer mastarlara att ersattas med uttrycket mastare-larling efter-
som den tidigare ndmnda definitionen inte var kand for mig eller mina informanter.



Metod

| detta kapitel presenteras val av metod samt en redogdrelse for studiens uppléagg och design.

Metoder for att samla information

Forskaren soker efter kunskap, men redan innan sékningen bdrjar bér han/hon ha bestamt
tillvagagangssatt for sin undersokning, det vill saga hur sjalva sokandet ska ga till. Det finns
olika metoder for att samla information till exempel genom att stalla fragor, gora observatio-
ner eller utféra prov och tester. Inom forskningen finns det tva forskningsinriktningar som
dominerar: kvantitativ samt kvalitativ metod. Det som avgoér forskningsinriktningen ar hur val
metoden stammer Gverens med den valda forskningsfragan. Om forskningsfragan vill besvara
frdgor som ”Var? Hur? Vilka ér skillnaderna? Vilka &r relationerna?” (Patel & Davidson,
2003, s.14) passar en kvantitativ metod bast. Forskning som vill besvara fragor som ”Vad ér
detta? Vilka dr de underliggande monstren?” (Patel & Davidson, 2003, s.14) anvander oftare
sig av en kvalitativ metod (Patel & Davidson, 2003).

Kvalitativ och kvantitativ metod

En kvalitativ forskningsmetod innebér att forskningen fokuserar pa tolkningsbar data. Nagot
som ar tolkningsbart ar till exempel en text, ett samtal, ett beteende. Dess motsats ar den
kvantitativa forskningsmetoden vilken innebér forskning som fokuserar pa data som kan mé-
tas och analyseras med hjélp av statiska bearbetningsmetoder (Patel & Davidson, 2003). Ett
exempel pa nar valet av forskningsmetod faller pa den kvantitativa ar vid vart riksdagsval.
Medborgare rostar pa olika partier och rosterna raknas samman till ett resultat. Det finns ingen
plats for tolkning i denna process utan den handlar helt och hallit om hur manga personer som
rostat och pa vilka partier rosterna lagts. Detta kraver en statisk bearbetning och darmed en
kvantitativ metod. Dadremot om man vill utveckla antaganden eller hypoteser om varfor det
svenska folket rostat pa ett visst sétt ar det kvalitativa forhallningssattet att foredra. Samman-
fattat kan man sdga att det ar forskningsfragan som avgor vilket vetenskapligt verktyg som
bést ar lampat.

Kvalitativ forskningsintervju

Denna studie har utférts med hjélp av en kvalitativ forskningsmetod. Insamlandet av informa-
tion har skett med kvalitativa forskningsintervjuer och Brinkmann & Kvale (2009) beskriver
dess syfte pa foljande vis: “Den kvalitativa forskningsintervjun forsoker forstd vérlden fran
undersokningspersonens synvinkel, utveckla mening ur deras erfarenheter, avsldja deras levda
vérld som den var fore de vetenskapliga forklaringarna... Den kvalitativa forskningsintervjun
har som mal att producera kunskap” (Kvale & Brinkmann, 2009, s.17-18). Denna typ av in-
tervju handlar alltsa om individens perspektiv och hur han eller hon upplever sin omvarld.
Malet att producera kunskap kan nas och utvecklas pa olika vis. Forskaren kan finna nya in-
sikter genom bearbetningen av intervjurapporten och den fardigstéallda rapporten kan bidra till
ny kunskap inom ett forskningsomrade. Aven intervjupersonen kan finna ny kunskap genom
det samtal som intervjun innebér. Intervjun ar en aktiv process dar forskaren och intervjuper-
sonen tillsammans konstruerar kunskap genom sin relation (Kvale & Brinkmann, 2009). Den
kvalitativa forskningsintervjun, dven kallad den halvstrukturerade livsvérldsintervjun “defini-
eras som en intervju med malet att erhalla beskrivningar av intervjupersonens livsvarld i syfte
att tolka inneborden av de beskrivna fenomenen” (Kvale & Brinkmann, 2009, s.19). Intervju-
formen ger plats at forskaren att tolka intervjupersonens beskrivningar och svarar darmed till



den kvalitativa forskningsmetoden. Kvale och Brinkmann (2009) ndmner en kvalitativ in-
stdllning” (s.28) som innebér ett fokuserande pa den individuella ménniskans tdnkande, laran-
de, handlande och hur hon uppfattar sig sjalva som person. Syfte och mal for kvalitativ forsk-
ning stammer bra dverens med forskningsfragan och darfor anvands den kvalitativa forsk-
ningsintervjun som underlag.

Vetenskapligt forhallningssatt

Det finns manga olika typer av vetenskapliga forhallningssatt och denna studie ar inspirerad
av tva: hermeneutik och fenomenologi. Dessa fokuserar pa olika saker, men jag ser inte dem
som nagon motsats till varandra utan som tva perspektiv som pa olika satt kan samverka och
genomsyra studien.

Hermeneutik ar ett vetenskapligt forhallningssatt som fran borjan syftade till att tolka bibel-
texter (Patel & Davidson, 2003). Efterhand anvédndes metoden dven for att tolka icke-religiosa
texter och idag anvéands den som metod for att undersoka ménniskans handlingar och yttringar
i olika sammanhang. Inom den vetenskapliga varlden &r hermeneutiken vanligt forekomman-
de framst inom samhalls-, kultur- och humanvetenskapen.

Hermeneutikens grunder vilar pa forstaelsen och tolkningen av manniskan. Den hermeneutis-
ke forskaren anvander sin egen forstaelsehorisont for att tolka och forsta sitt forskningsobjekt.
Vid sjélva intervjun kan forskaren och objektet liknas vid tva jamlika personer som tillsam-
mans skapar en forstaelsehorisont for det givna amnet. | den senare tolkningsprocessen ses
forskarens egna forforstaelse som en tillgadng och ger 6kad mojlighet for denne att uppfatta sitt
objekt pa ett fordjupat vis. Nar forskaren undersoker sitt objekt ser han eller hon till forst till
helheten. Detta betecknas som ett holistiskt perspektiv och kan gestaltas som att helheten ar
storre an alla delarna tillsammans (Patel & Davidson, 2003). Vid arbetet med att till exempel
tolka en intervjutext laggs fokus forst pd att ta in och forsta hela texten och dess dvergripande
budskap. Sedan flyttas fokus till forstaelsen av de olika delarna. Forhallningssattet tillater
forskaren att pendla mellan att undersoka helheten och delarna for att skapa olika perspektiv
som kan leda vidare till nya spar. ”Text, tolkning, forstaelse, ny textproduktion, ny tolkning
och ny forstaelse, allt detta ar delar i en helhet som standigt véxer och utvecklas och &r ett
uttryck for det genuint ménskliga™ (Patel & Davidson, 2003, s.31). Tolkningsakten har varken
borjan eller slut och detta bendmns som den hermeneutiska spiralen. Hermeneutikens syfte ar
inte framst att na fram till ndgon specifik teori, utan snarare att se till varje unikt fall och den
mangfald av tolkningar som kan goras (Patel & Davidson, 2003).

Fenomenologi uppkom runt ar 1900 och grundades av den tyske filosofen Edmund Husserl.
Kérnan for fenomenologin var fran bérjan upplevelsen och medvetandet, men utvecklades till
att innefatta den manskliga livsvérlden och senare daven den manskliga kroppen och manni-
skans handlande (Kvale & Brinkmann, 2009).

”Generellt dr fenomenologi i kvalitativa studier en term som pekar pa ett intresse
av att forstd sociala fenomen utifran aktérernas egna perspektiv och beskriva varl-
den som den upplevs av dem enligt antagandet att den relevanta verkligheten &r
vad manniskor uppfattar att den dr” (Kvale & Brinkmann, 2009, s.42).

En tolkningsmajlighet ar att fenomenologin fokuserar pa manniskans uppfattande av sin verk-
lighet snarare an sjalva verkligheten i sig. Intresset av aktorens egna perspektiv star over en
eventuell sanning. Olika aspekter av detta forhallningssatt har utgjort en grund i arbetet med



denna studie. Livsvarld — fokus for forskningen ligger pa intervjupersonens livsvarld och hur
denne uppfattar sin omgivning. Tolkning av mening — intervjun 6ppnar fér mojligheten att
tolka den 6vergripande meningen i intervjupersonens uttalande. Forskaren uppfattar och tar in
meningen i vad som ségs och hur det sdgs. Denna aspekt stammer aven vél 6verens med her-
meneutiken. Det specifika — ansatsen &ar specifik i formen av att unika situationer undersoks i
motsats till det generella och allméanna. Férandring — intervjun kan leda till forandrade asikter
och nya aspekter hos bade forskaren och intervjupersonen (Kvale & Brinkmann, 2009).

Denna studie bygger pa intervjuer med manniskor som beskriver och talar om sin syn pa sitt
arbete, det vill sdga deras livsvarld. Jag 6nskar tolka deras berattelser utifran min egen forsta-
elsehorisont och darfor har jag valt att tillampa ett fenomenologiskt och hermeneutiskt for-
hallningssatt som plattform.

Metod och design

| foljande avsnitt presenteras studiens urval, dess informanter samt Gotlands tonséttarskola
dar informanterna arbetar. Vidare beskrivs genomforandet av intervjuerna, etiska 6vervégan-
den, transkription, intervjuguidens uppldgg samt studiens analysmetod.

Urval

Urvalet av informanter var inte slumpmaéssigt utan valdes noga. Syftet var att finna en grupp
av larare som undervisade i &mnet komposition och som inte sedan tidigare var k&nda for mig.
Som student vid Musikhdgskolan i Malmo ville jag darfor komma bort fran min skola och
darmed undfly den dubbla rollen som student och uppsatsskrivare. Intervjuerna som sedan
foljde erbjod ett méte med nya manniskor dar min roll var forskarens. Jag inledde med att ta
kontakt med utbildningsledaren vid Tonséttarskolan pa Gotland, och presenterade min idé om
att intervjua larare fran Tonsattarskolan. Han gav mig fyra namn (inklusive sitt eget) pa larare
vid skolan som arbetar med @mnet komposition pa ett eller annat satt. Lararna kontaktades,
via e-post, i mitten av juli manad 2010 och alla tackade ja till att delta i studien.

Jag ar medveten om att mitt urval bestar av fyra larare, alla man. Jag har valt att se bortom
den konsmassiga aspekten eftersom jag anser att det inte ar relevant for min forskningsfraga.
Visserligen skulle svaren kanske bli annorlunda med kvinnliga intervjupersoner, men det
skulle de férmodligen aven bli om jag bytte ut mina informanter mot fyra andra manliga in-
formanter. Intervjufragorna ar anpassade for en individ, inte ett kon, och svaren som inkom-
mit ar fyra olika berattelser av fyra olika personer.

Presentation av informanterna

David &r utbildningsledare pa Gotlands Tonsattarskola, men arbetar aven som larare i bland
annat kompositionsteknik och strukturlyssning. David ar utbildad vid Musikhogskolorna i
Malmd och Stockholm.

UIf &r larare vid Tonséattarskolan pa Gotland. Han undervisar i komposition, instrumentation
och ar tillsammans med Fredrik ansvarig for skolans seminarieserie. UIf &r utbildad vid den
Kungliga Musikhogskolan i Stockholm.

Fredrik ar konstnérlig ledare pa Tonsattarskolan och undervisar i komposition. Tillsammans
med UIf haller han i seminarieserien vid skolan. Fredrik &r utbildad vid Kungliga Musikhdg-
skolan i Stockholm och har &ven studerat idéhistoria vid Stockholms universitet.



Kristoffer ar larare i elektroakustisk musik pa Tonsattarskolan och undervisar i ljudlara och
studioteknik. Kristoffer &r utbildad vid Kungliga Musikhdgskolan i Stockholm.

Alla informanterna ar aktiva tonsattare inom den samtida konstmusiken.

Tonsattarskolan pa Gotland

Tonsattarskolan pa Gotland ar unik som Nordens enda folkhdgskola med specialisering mot
komposition. Skolan finns beldgen i Visby och inryms i ett hus tillsammans med Visby Inter-
nationella tonsattarcentrum. Huset dar Tonsattarskolan ligger rymmer en surroundstudio? for
elektroakustisk musik®, datorsal, flera 6vningsrum med piano, lektionssalar, bibliotek, samt
uppehallsrum och kok. Enligt skolans hemsida beskriver de sin malgrupp pa féljande vis:

En skola for dig som:

* skriver egen musik och vill ga vidare

* komponerar, skapar elektroakustisk musik eller ljudkonst
* &r musiker och vill fortbilda dig i komposition

Skolan erbjuder tva olika utbildningsmojligheter: kompositionsutbildning tva ar eller kompo-
sition — fri konst ett ar. Antagningen till skolan sker pa varen och idag studerar 25 elever vid
skolan, 24 stycken vid den tvaariga utbildningen och 1 vid den ettéariga.

Intervjuer

Intervjuerna dokumenterades med en digital bandspelare (zoom H4) och genomférdes i Visby
och Stockholm den 11 oktober — 15 oktober 2010. | Visby besokte jag Tonsattarskolan och
genomforde dar tva individuella intervjuer med David och UIf. Bada intervjuerna gjordes i
lararrummet, en pa dagtid och en pa kvillstid. Vid intervjun som gjordes dagtid var jag infor-
merad om att lararen brukade fa besok av eleverna, vilket dven blev fallet. Detta paverkade
rytmen i intervjun, eftersom vi var tvungna att avbryta den ett flertal ganger. Dock upplevde
jag inte att dessa avbrott storde informanten, eftersom han fortsatte sitt resonemang dar han
avslutat det. I Stockholm intervjuade jag forst Kristoffer och sedan Fredrik i olika arbetsstudi-
os. Intervjuerna varade mellan 40-60 minuter och vid alla tillfallen togs samtliga fragor ur min
intervjuguide upp. FOr varje intervju avsattes en timme och efter det att bandspelaren stangts
av fortsatte, i de flesta fall, samtalet en liten stund. Tankar som uppkom under det fortsatta
samtalet har jag valt att inte ta med i mitt resultat eftersom det var uttalat att intervjun var
dver.

Etiska 6vervaganden

Jag har valt att gora informanterna i studien anonyma och gett dem fingerade namn. Infor-
manterna gav mig fortroendet att anvanda deras riktiga namn, men jag blev rekommenderad
att anonymisera dem for att bevara deras privata integritet.

2 Surroundstudio, en studio dér det finns mojlighet att arbeta med ljud som kommer fran flera olika hogtalarkal-
lor (NE).

® Elektroakustisk musik [eam], musik som bygger pa bearbetning av ljud. Tonséttare inom eam ser musiken som
en experimentell vérld dér toner likstalls med andra typer av ljud till exempel brus, noise, buller. Datorn anvands
som ett verktyg for att behandla ljud (NE).
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Transkription

Alla intervjuer har transkriberats fran ljud till text och i denna process har manga vérdefulla
aspekter sorterats bort. Det talade spraket innehaller frasering, andning, dynamik och beto-
ningar som en text kan ha svart att tillgodose. En intervju ar ett levande samtal, en interaktion,
dar de medverkande hela tiden tolkar varandras kroppsuttryck och tonfall jamte de faktiska
sprakyttringarna. Tolkningar av detta slag ar inte lika tillgangliga for dem som laser en ut-
skrift av samtalet som for dem som faktiskt ingar i samtalet (Kvale & Brinkmann, 2009). Dar-
av kan man hévda att en forsta revidering av materialet redan har gjorts. | transkriptionen har
jag valt att inte notera langa pauser, tonfall, skratt eller liknande, utan fokuserat pa att aterge
deras exakta ord.

Litteratur

Parallellt med forberedelserna for resan till Gotland/Stockholm och studiens uppbyggnad le-
tade jag efter relevant litteratur som belyste min forskningsfrdga om undervisning i amnet
komposition. Det visade sig vara svart att hitta litteratur som helt motsvarade mina forvant-
ningar, men genom att se pa amnet ur ett vidare perspektiv kunde jag hitta flera olika spar att
soka mig vidare pd. Aven efter att intervjuerna genomférdes fortsatte sokandet efter texter
som kunde st i relation till den nya information jag fatt genom informanternas svar. All litte-
ratur har jag beskrivit i det tidigare kapitlet: teoretisk bakgrund.

Intervjuguide

Min intervjuguide ar strukturerad i fem olika delar, dar varje del innehaller ett visst antal fra-
gor och underrubriker.

Bakgrund
Hur kommer det sig att du blev larare i komposition?

Hur kom du in pa tonsattarbanan?

Pedagogik
Hur skulle du beskriva att ni arbetar pa Tonsattarskolan?

Lararlag/ individuellt
Pedagogisk filosofi

Metodik

Hur skulle du beskriva att du undervisar?
Majevtik som arbetsmetod

Forhallningssitt till elevernas tonsprak och estetik

Material
Vad anvander du dig av for material nar du undervisar?
Finns det nagot pedagogiskt material som du efterlyser?

Ovrigt
Har du nagra ytterliggare tankar om komposition och pedagogik?

11



Analys

Intervjuerna genererade mycket information och i diskussionskapitlet har jag analyserat ett
urval av resultatet. Urvalet &r grundat pa det jag tyckte var mest intressant i informanternas
svar och det som kandes relevant for forskningsfragan. | analysen av resultatet har jag utgatt
fran tre perspektiv: informanternas svar, min egen forstaelsehorisont och de teorier som jag
presenterat i tidigare kapitel.
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Resultat

| detta kapitel presenteras resultatet av min studie. Formen foljer den intervjuguide jag anvén-
de vid intervjuerna med undantag for den sista delen som kallas 6vrigt. Resultaten ar uppdela-
de i de fyra 6vergripande omradena: bakgrund, pedagogik, metodik och material.

Informanternas bakgrund

Den forsta fragan jag stéller till informanterna ar: hur kommer sig att du blev larare i kompo-
sition?

”Det dr slump, ren och skér slump. Jag hade inte alls tankt att jag skulle jobba med undervis-
ning”, sdger Fredrik. Han berittar om egna tuffa studieér utan ekonomisk trygghet och sédger
att han funderade pa att jobba pa Ica for att dryga ut sin ekonomi. Men, det kom istéllet ett
telefonsamtal fran hans professor i komposition vid Kungliga Musikhdgskolan i Stockholm,
som undrade om han ville undervisa tillsammans med honom pa en nystartad skola pa Got-
land. Fredrik tog emot erbjudandet.

UIf hade en tydlig uppfattning om undervisning och hade tidigt bestdmt sig for att inte syssla
med detta. ”Jag tinkte att det paverkar ldrarens sétt att komponera, sa jag var i grund och bot-
ten vildigt negativ till att undervisa”, berattar Ulf.

David upplevde redan under sin egen musikhogskoletid att han hade fallenhet for undervis-
ning. ”Jag var den som satt och hjélpte mina klasskompisar med saker och jag bérjade ganska
tidigt jobba som ldrare”, berittar David.

Kristoffer borjade redan under sin studietid undervisa. Hans tankar kring lararrollen innebar
att man pa nagot plan maste ha en fallenhet for det, eller att andra ser den férmagan.

Idag jobbar alla pa Tonsattarskolan pa Gotland. Anstallningsformerna har varit skiftande.

Nu &r jag jatteglad att fa vara med om det har som ar sa roligt. Att ha kontakt med
unga, ambitiosa, begévade elever som gar har. Lara kanna dem och sedan sa foljer
man ju dem. Det kdnns som nastan som en ynnest att fa vara en del av deras vig

(UI).

Fran Kommunala Musikskolan till Musikhogskolan

Tre av informanterna har ett forflutet som elever i den kommunala musikskolan och de berat-
tar att det var dar som de forst kom i kontakt med komponerandet. David borjade skriva sma
latar for blockflojt nar han var sju ar. Fredrik som ocksa spelade blockflojt fick uppgifter att
gora sma notdvningar. Han berattar att de flesta musikskolebarnen fyllde i de dar notuppgif-
terna, men att han kom pa att man faktiskt kunde spela det man hade skrivit. Komponerandet
och spelandet knots dédrmed tétt samman. "Man skrev musik som man ville hora, som man
ville gora med sina kompisar, men som inte fanns”, séiger Fredrik. Ulf borjade och slutade pa
kommunala musikskolan i flera omgangar och fick darmed majlighet att testa manga olika
instrument.

Pa 1970-talet fanns ett musikband, som hette Ragnardk dar UIf bland annat spelade gitarr.
Han larde sig sjalv hur instrumentet var uppbyggt och hur man kunde spela pa gehér. Det var
ett nytt sétt att narma sig ett instrument och det skilde sig fran kommunala musikskolans me-
toder, dar man, enligt UIf, endast larde att spela efter noter. Kristoffer gick pa Sodra Latin i
Stockholm (gymnasieskola med musiklinje) och bdrjade skriva musik som han sjalv spelade.
Han hade en teorildrare som dven var aktiv tonséttare och som gav honom en inblick i teknik-
arbetet bakom komponerandet och det triggade igang nagonting hos Kristoffer.
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David beréttar att han lange levde i villfarelsen att tonsattare sedan lange var ett utdott yrke.
Men dven han kom i kontakt med en tonsattare, Gunnar Jansson®*, som hjalpte honom att for-
sta att det var ett yrke och att det till och med fanns en tonséattarférening. David skickade noter
till Gunnar som han sedan fick tillbaka noterade i partitur och med kommentarer. Nar David
vél forstod att det fanns ett tonsattaryrke tog allt en rejél fart. Han studerade komposition for
Kent Olofsson® under gymnasietiden och sokte darefter direkt till Musikhdgskolan i Malmé.
UIf studerade ett ar pa Birka Folkhogskola innan han paborjade musikhdgskolestudierna. Han
upplevde att han fick méta en ny sorts kultur pa Birka och att han blev introducerad en ny
sorts musik. Kristoffer och Fredrik studerade bade for privata larare i Stockholm innan deras
hégre studier tog vid och Kristoffer studerade aven komposition vid EMS® i Stockholm.

Informanterna har, som tidigare namnt, alla musikhdgskoleutbildningar och tre av dem med
inriktning mot musikerutbildning: komposition. Kristoffer har profilerat sig inom elektroakus-
tisk musik (se s.4), men han ser en tydlig koppling mellan det standardiserade kompositions-
utévandet och kompositionsutévandet i en elektronisk miljo. ”Det finns en korsbefruktning
mellan de olika omrddena”, menar han och berittar vidare att han komponerar lika mycket
akustisk som elektronisk musik.

Pedagogik

Mina fragor kring pedagogik rymmer ldrarnas uppfattning om hur de arbetar, deras tankar om
larande samt hur de ser pa lararlaget som arbetsmetod. Amnet lockar fram sidospar fran de
ursprungliga fragorna och leder till resonemang kring struktur, langsiktig utveckling, mal och
syfte, samt elevens paverkan pé undervisningen. “Jag jobbar pa den har skolan och jag driver
den har skolan for att jag vill att det ska komma ut &nnu battre musik i konstmusiklivet. Det ar
liksom maélet” (Fredrik).

Utbildningens forutsattningar och struktur

Alla fyra lararna talar om strukturen pa utbildningen, som en del av den gemensamma peda-
gogiken. David berattar om hur de ser pa Gotlands tonsattarskola i forhallande till musik-
hogskolorna. Han menar att musikhdgskolorna har ett krav pa sig att producera fram profes-
sionella tonsattare som, efter sin utbildning, kan forsorja sig som tonséttare och representera
yrket. ”Gotlands tonsittarskola har inte det kravet, utan vi kan ta in vem som helst”, sdger
David och fortsétter:

Man behdver som sagt inte kunna noter nar man kommer in hér. Vi kanske ser
nagonting annat eller hor ndgonting nar de soker. Vi kan ta in dem hér och ge dem
de grundlaggande kunskaperna och sedan kan de komma in p& Musikhdgskolan.
P& sé satt ser vi det som vér uppgift att vi far in ganska intressanta personer i den
hér vérlden, i kompositionsvarlden, som aldrig skulle komma in annars. Det beri-
kar hela atmosfaren, hela kompositionsetablissemanget (David).

Strukturen i utbildningens nav ar projekten som alla elever engageras i.
Det finns tre olika kompositionsprojekt som den tvaariga utbildningen presenterar:

* Gunnar Jansson (1944 -) &r tonsattare och altviolinist fran Helsingborg. Han arbetar som pedagog p& Musik-
hdgskolan i Malmé samt som musiker i Malmé Symfoniorkester (www.mic.stim.se).

® Kent Olofsson (1962 -) &r tonséttare med rétter fran Karlskrona och arbetar dven som pedagog vid Musikhdg-
skolan i Malmo.

® EMS, Elektronmusikstudion, &r Sveriges nationella centrum for elektroakustisk musik och ljudkonst belaget i
Stockholm.
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eleven som jobbar med andra elever

eleven som jobbar med professionella musiker

3. eleven som jobbar med dedicerade interpreter som &r specialiserade pa samtida
konstmusik

N

Det forsta projektet drivs tillsammans med Faluns Musikkonservatorium, det andra tillsam-
mans med Gotlandsmusiken och det tredje projektet utvecklas med en ensemble som knyts till
utbildningen i tre ar for att sedan alterneras till en annan ensemble. Kompositionerna som
mynnar ut ur projekten framfors pa skolans egen festival, Ljudvagor. ”Vi diskuterar jimt och
standigt i kollegiet om det ar en bra modell. Det finns nackdelar med den ocksa, men jag tror
att det r ett vildigt lyckat uppligg som vi har”, siger Ulf. David tycker det #r viktigt att ifra-
gasatta skolans pedagogiska upplagg och det man haller pa med sa att undervisningen inte
stagnerar. Ett sétt att gora detta ar att prova nya konstnarliga varianter. Fredrik berattar:

Vi samarbetade mycket med Gotlandsmusiken och det var ett véldigt 6verbelastat
samarbete med dem och de orkade inte med, de var valdigt slitna pa att jobba med
oss hela tiden. Vi behovde fler samarbetspartner och vi fixade finansiering frén
Rikskonserter och gjorde ett tredrigt projekt dir Sonansa-ensemblen jobbade med
eleverna. Och det som hédnde med det dar projektet det var helt obegripligt. Ele-
verna skrev stycken som de inte kunde skriva, pd en helt annan nivéa an vad de
hade presterat tidigare och man forstod efterat att de sdg det har som en enorm
sporre. Och det dér har vi ju fortsatt med, kanske en av de viktigaste pedagogiska
omvandlingarna (Fredrik).

Skolans utveckling mot gemensam handling

Informanterna har alla jobbat olika lange pa skolan, men har en likartad bild av skolans och
undervisningens pedagogiska utveckling. Lararna har gatt fran att vara solitarer till mer eller
mindre ett lararlag. Det finns ambitioner att forsoka skapa en helhet, att det som var och en
gor pa sin front ska belysa den dvriga utbildningen. Under sommaren spenderar lararna tre
dagar tillsammans pa skolan for att planera kommande lasar, samt diskutera pedagogiska och
metodiska fragestallningar.

Vi beréttar for varandra hur var undervisning ser ut. Och jag uppfattar det som att
vi ser varandras skillnader, bade pa innehallet i undervisningen forstas, men ocksa
lite attitydskillnader att man kanske kan acceptera att det finns lite olika ingangar i
det pedagogisk... Men jag inbillar mig i alla fall att det blir ndgon gemensam for-
stéelse av helheten och det &r egentligen ndgonting som jag aldrig upplevt ndgon
annanstans, i en annan utbildningssituation dar jag varit larare (Kristoffer).

Undervisningen har utvecklats fran larares sjalvstandighet i arbetet med eleverna till ett mer
gemensamt tankande. Fredrik upplever att de befinner sig nagonstans mitt emellan.

Det &r liksom svart att gora det tydligt; ar vi ett team eller ar vi individer? Jag
skulle sdga att vi 4r nadgonstans mitt emellan... Lirare som inte riktigt passat in,
det & dem som gett mig absolut mest i hela min skolutbildning oavsett var jag va-
rit ndgonstans. Det &r personer som har fatt behlla en sarart, en personlighet och
inte mallats inte for mycket i en sddan har kollegial tanke (Fredrik).
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Han menar dven att det personliga engagemanget hos en larare ska farga av sig i undervis-
ningen och att de larare som far behalla sin personlighet och sin sjéalvstandighet i storre ut-
strackning kan engagera och inspirera sina elever.

Under intervjuerna framkommer att det finns en tat kontakt mellan lararna aven om de séllan
traffas da de jobbar pa skolan under olika dagar. Tre av informanterna bor i Stockholm och
pendlar till Gotland. Nar de inte ar pa skolan ringer de varandra och stammer av hur det har
gatt med eleverna och diskuterar specifika problemstéllningar. UIf och Fredrik byter elever
vartannat ar, vilket innebér att eleverna mater tva olika larare under sin tid pa tonsattarskolan.
Dessutom har David, Ulf och Fredrik sa kallade 6ppna tider, da eleverna kan fa extra lektioner
av vilken larare de vill. ”En 6ppen tid dr helt enkelt en kompositionslektion rakt av. Da kan
eleverna boka in en tid om de kénner ett speciellt behov av att traffa en ldrare till” beréttar
David.

Motet med eleven och dennes paverkan av undervisningen

Enligt David, genomsyras undervisningen av en speciell grundsyn. L&rarna bemoter inte sina
elever som elever, utan som tonséttare som moter andra tonséttare.

Oavsett hur erfarna de ar sa ar de pa satt och vis redan tonsattare, mojligtvis val-
digt oerfarna sadana. Och att handledningssituationen gar ut pa att en mindre erfa-
ren tonsattare traffar en lite mer erfaren tonsattare och sedan uppstar en handled-
ningssituation. (David)

Fredrik knyter an till David synsatt om eleven som tonsattare och menar att det r skillnad pa
konstnarlig utbildning och annan utbildning. Med annan utbildning syftar Fredrik pa hant-
verksbaserad utbildning. ”Man kan inte l&ra en elev att skriva bra musik. Man kan inte séga:
las den har boken s kan du komponera”. Han fortsitter: ”Jag kan forsoka hjélpa nigon att
hitta sitt musikaliska sprak genom individuell handledning. Det &r ofta en valdigt omfattande
och ganska lang process och dir bidrar vi pd Gotland bara med en liten del”. Fredrik och de
andra informanterna ar 6verens om att eleven sjalv ska vara den drivande faktorn i sin utbild-
ning. “Till skillnad fran annan utbildning dar lararen bestammer att det har ska vi géra nu sa
ser jag konstnirlig pedagogik som att den ska drivas av eleven” berittar Fredrik. Pa tonséattar-
skolan presenterar eleven sitt eget material och bestammer i vilken riktning han/hon vill ga
vidare. Utifran detta material och dessa forutsattningar handleder lararen sjalva processen.

Gotlands Tonséttarskola paverkas av dess elever och elevunderlaget styr lararnas tankar om
pedagogik. Det uppkommer standigt nya behov hos eleverna och tva av informanterna talar
om elevernas bildningsniva och hur detta paverkar lararna. UIf uttrycker sin uppfattning om
elevernas allmanbildning pa foljande vis:

De kan sa lite om konst, de som kommer direkt fran gymnasiet. Det var ju flera
idag som inte hade hort namnet Jackson Pollack och det &r ju kanske den mest

kénda amerikanske konstnéren sé bildningskraven &r ju... Det finns ett valdigt be-
hov av bildning. (UIf)

David har lagt marke till elevernas grunda kunskaper i musikhistoria och ser en direkt kopp-
ling till att musikhistorieundervisningen inte langre finns pa gymnasiet. Han menar att refe-
rensramarna har dndrats ganska mycket, till viss del pa grund av informationssokandet. ”Folk
laser inte bocker pa samma satt langre, man surfar ganska mycket pa wikipedia. Det hander
ganska mycket som gor att man maste ifragasatta sin roll som pedagog” berittar han. Jag tol-
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kar deras uttalanden som att kunskapsnivan hos eleverna varierar mycket och att det blir svart
for lararna att bestamma nivan for undervisningen. Bade UIf och David avser har den grupp-
baserade undervisningen och inte de individuella kompositionslektionerna.

Metodik

Jag fragar informanterna om vad de anvander for metodik i sin undervisning, hur de konkret
jobbar med sina elever.

Antagningsprov och intervju

Alla som soker till Tonséattarskolan erbjuds att komma till Gotland for att avldgga prov. De
sokande skickar in ett antal arbetsprover och goér férutom ett kompositionsprov aven en inter-
vju, som leds av UIf, Kristoffer, David, Fredrik och tva elevrepresentanter. David sager att det
i princip ar omojligt att bedoma de sokande enbart utifran deras insanda material. De s6kande
ar sa oerfarna och det ar latt att missa valdigt spannande personer, som direkt kan falla bort
om man endast tittar pa deras arbetsprover. Intervjun ger honom och de andra en majlighet att
fraga hur de sokande tanker om musik och hur de resonerar.

Komposition utifran olika perspektiv

Bakgrunden till undervisningssituationen kan beskrivas som att alla informanterna arbetar
med komposition, men med olika ingangar. Fredrik och UIf jobbar med individuell undervis-
ning i amnet komposition, aven kallad handledning, samt &r ansvariga for kompositionssemi-
narierna. De forelaser varje gang de ar pa skolan och da det blir en lucka bjuder de in géstfo-
reldsare. UIf har &ven en kurs i instrumentation. Kristoffer jobbar med eam-undervisningen,
som innefattar ljudlédra, studioteknik och individuell undervisning i komposition. David har
utvecklat tva kurser som binds samman med kompositionsamnet; kompositionsteknik och
strukturlyssning. Kompositionstekniken fungerar som en grupplektion dar eleverna far jobba
med specifika tekniker som ar bundna till olika tonsattare och deras estetik. Med estetik avses
tonsattarens dvergripande ideal och forhallningssatt till sin musik.

Gotlandsmodellen

Amnet kompositionsteknik &ar utformat som en del av Gotlandsmodellen. Denna modell har
vuxit fram som ett sétt att hjalpa eleverna att strukturera sin tid. David berattar att framforallt
unga elever som kommer direkt fran gymnasiet, dar man har en valdigt tat undervisning med
manga lektioner, har svart att planera sin tid. P& Tonséattarskolan far eleverna mycket eget
ansvar, mycket tid att komponera, inte lika manga lektioner. Han fortsitter: ”Vi har mérkt att
de har lite problem att 1agga upp tiden, kalibrera mellan det egna skrivandet och till exempel
laxlasningen, det konkreta skolarbetet. Gotlandsmodellen &r ett sétt att hjalpa dem”, sager
David. Gotlandsmodellen &r uppbyggd som ett lektionstillfalle dar en forelasning halls pa
formiddagen och sedan delas en uppgift ut som gors direkt i anslutning till féreldsningen.
Tanken &r att man ska gora uppgiften medan man kommer ihdg genomgangen. Eleverna gor
uppgiften pa skolan och darmed har de gjort sin léxa och kan anvéanda sin resterande tid till att
komponera. Det ar ett satt att strukturera och lagga upp deras tid. Uppgifterna redovisas i
klassen och eleverna presenterar sitt material och sina tankar for varandra. Materialet kan vara
en midi-inspelning eller sa spelar eleverna sjélva och tar till exempel med sig sin saxofon eller
sjunger nagonting. Kompositionstekniken ar ett valdigt konkret &amne som, enligt David, kan
stallas i relation till det egna skrivandet. Ett stycke kan komponeras under flera manader dar
tonsattaren inte hor resultatet forrédn det forsta motet med musikerna. ”Den processen kan vara
lite kndckande for elever som har en ganska spontan och direkt kontakt med musicerandet
sedan tidigare. Hir far eleverna direkt en praktisk dterkoppling” (David).
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Strukturlyssning

Strukturlyssningen ger eleverna konkreta verktyg som de kan anvénda i det egna skrivandet.
Kompositionstekniken blir belyst fran en ny sida. Den forsta lektionen spelar David upp ett
stycke musik som han sedan ber eleverna att notera. De far anvanda valfri notation sa lange
som de kan folja sin egen skiss. Tanken &r att eleverna bygger upp en metod for att fanga idé-
er. De ska bli bra pa att notera saker som flyktigt forsvinner. Att de ska lara sig hitta en nota-
tion, utan att fastna i tonhojder, intervall eller exakta notvarden, som man anda kan folja
ganska val och som man latt kan ga in och forfina.

Vi lyssnar om pa valda delar och jag guidar dem att lyssna pa olika satt. Jag stéller
fragor hela tiden och sedan guidar jag dem genom lyssningen. Det kanske tar en
och en halv timme och sedan s har vi i princip kommit fram till hur allt ar note-
rat, via den har lyssningen. S& vanligtvis blir ingen forvanad nir man sedan tar
fram noterna, dd har man redan kommit fram till att det inte finns nagra taktstrack
i det har stycket for det har man hort pa olika satt. (David)

Varje ny vecka inleds med strukturlyssning pa mandagen och avslutas med kompositionstek-
nik pa fredagen. Dessa tva amnen ramar in veckorna pa skolan och det sker i helklass.

Det kreativa kamratskapet

David undervisar i notation, vilket &r den forsta kurs som eleverna moter nar de kommer till
skolan vid terminsstart. Kursen loper under den forsta manaden och David beskriver den som
mycket intensiv. Innehallet bestar av elementar musiklara, instrumentkéannedom och notation
som har med stdmmor och partitur att géra. Han beréttar att vissa elever aldrig tidigare sysslat
med noter och att det for dem &r en ganska intensiv manad som inleder studietiden pa skolan.
David sager ocksa att det finns en annan agenda &n just den rent kunskapsméssiga som &r vik-
tig for klassen. Det handlar om att fa igang den estetiska diskussionen, musiklyssnandet och
det “kreativa kamratskapet”. Han tror att eleverna starker sitt eget sjalvfortroende genom att
det &r hogt i tak och att acceptansen maste vara stor i elevgruppen. David vill se sina elever
vaga ta egna estetiska beslut och forsoker fran forsta borjan starka dem i sin identitet. Han
beréttar om hur han lagger upp den forsta manadens notationsseminarium:

Om jag till exempel vet att det sitter ndgon med improvisationsbakgrund sa ska
man nagon gang under den forsta manaden méta en tonsittare som har en impro-
visationshakgrund. Man ska kinna att jag ar pa ratt plats och jag kan ga vidare
frdn dar jag ar och hitta mitt eget tonsprak (David).

Eleverna som barjar pa skolan har olika bakgrund och erfarenhet. Det asymetriska elevunder-
laget innebér en pedagogisk utmaning. David vill att alla elever ska kanna att den forsta kur-
sen &r givande. Han vill utmana dem som &r ganska bra samtidigt som han vill stétta dem som
inte har nagon tidigare erfarenhet av noter.

Tonsprak och valfrihet

Fredrik tycker det ar viktigt att presentera musik fran 1900-talet, eftersom nastan alla saknar
kunskap om var tids konstmusik. “Det vill vi delge dem for det finns sa mycket spannande
koncept och metoder. Men det kan uppfattas lite grann som en styrning tror jag och det kan
skapa en viss rddsla nar man &r ny pa skolan och sa dar”, beréttar Fredrik. Varken han eller de
andra informanterna vill styra elevernas tonsprak och estetik. UIf uppfattar det som en gemen-
sam vardegrund. De later sina elever utvecklas at vilket hall de vill. Fredrik menar att man ska
borja dar man star, man ska grava dar man star och sedan forsoka utveckla det man har. Om
eleven vill, kan han eller hon sedan successivt andra sitt tonsprak. For David handlar det om
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att se om eleven har ett reflekterat respektive oreflekterat tonsprak. Om eleven komponerar pa
ett specifikt satt just darfor att han eller hon inte har hort nagonting annat tidigare. Han menar
att han som larare inte hjélper sina elever genom att hela tiden bejaka det som de sjélva vill
gora. David vill garna presentera musik som far eleverna att reagera.

”Det &r ocksé s vi tinker med véra kompositionsseminarium, da kanske de satter
sig dar inne och far hora Laschenmann. Och sedan blir en del forbannade och sa-
ger; det har &r inte musik. Det kan bli den hér typen av reaktioner nar man hor na-
gonting som ligger sa otroligt langt ifran en sjdlv” (David).

Hur sjéalva reaktionen blir &r sekundar och David menar att det &r lika viktigt att inte tycka om
nagonting som att tycka om nagonting. Han fortsétter: “att man istéllet kan fascineras av den
starka reaktion man sjélv fick for nagonting och forséka bena ut vad det var man inte tyckte
om, vad det var man upprordes av och reagerade pa och pa sa satt forsoka hitta fram till det
man sjilv ska hélla pd med”.

Lararrollen

Samtalen och kommunikationen ar centrala och viktiga delar i elevernas utveckling. UIf ser
sig sjalv som ett bollplank dar eleverna kan samtala samt utbyta tankar och idéer. Under dessa
samtal kan det bli tydligare for eleverna vad de vill gora, berattar han. Fredrik och Kristoffer
har tydliga tankar infér den forsta lektionen da de traffar sina elever. Fredrik talar om 6ppen-
het, att lagga korten pa bordet och att vara rak i sin syn infor situationen. Han fragar dven sina
elever om deras ambitioner, om vad de vill.

Som jag sa forut kan jag inte lara dem att komponera. Vi ar egentligen tvé kolle-
gor har, men varfor ar jag larare och har betalt och varfor ar du har? Da forsoker
jag forklara att jag har lite mer erfarenhet &n vad du har och du ska forsoka kom-
ma pa hur du ska anvéanda dig av mig, det ar du som &r aktiv i den har undervis-
ningen. Och jag har aldrig rétt, det &r alltid du som har rétt. Jag kan vara otroligt
pastridig, och det kommer jag fortsitta vara, men det ar du som bestammer i slut-
andan. (Fredrik)

Forsta lektionen for Kristoffer handlar om att samtala kring vad han och eleven ska goéra med
sin gemensamma tid. Den individuella handledning som Kristoffer haller i, berér endast ele-
ver fran andra aret och han beskriver det som att eleverna da &r varma i kladerna och knappast
behover knuffas igang. Vissa elever har vildigt klara idéer om vad de ska gora, det kan vara
ett specifikt stycke eller att de vill gé in i nagon form, de vill underséka en viss teknik”, berat-
tar han. | det fall da eleven jobbar med ett stycke, att eleven har ett material, forsoker bade
Fredrik och Kristoffer forsta vad eleven vill saga med sin musik. Fragor som Kristoffer stéller
sig ar: Vad ar det som ar iden? Vad ar det for ambitioner som finns bakom och vart ska det?

Majevtik som arbetsmetod

Jag fragar mina informanter om de hort talas om uttrycket majevtik och tva av dem har hort
uttrycket tidigare, medan tva inte kanner till det. Fredrik beskriver det som forlossningskonst,
att man ska forlosa eleven via samtal och Kristoffer forklarar uttrycket som att man genom
fragestallningar kan dra kunskap ur eleven. Efter att uttrycket forklarats for alla informanterna
undrar jag hur de som l&rare stéller sig till det sttet att tinka. Gemensamt for alla ar att de
kan dra paralleller fran majevtiken till sin egen undervisning. Att genom samtal frigora idéer
som kommer fran eleverna ar en drivkraft for lararna. UIf berattar om ett lektionstillfalle med
en elev:
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Jag hade ett sa jatteroligt samtal med en av vara elever. Hon ville ha tape med i ett
stycke och det stdllde till s& mycket tekniska problem... Hon dr duktig pé tape,
men nu behéver hon dva upp att skriva instrumentalt. Jag fragade henne vad det
skulle vara pa tapen och hon svarade att det skulle vara réster som sa saker och
ting. DA forsokte jag lura in det till andra l6sningar 4n tape och sa fragade jag: vad
skulle handa om musikerna sa de dar sakerna? Hon svarade att da blir musikerna
aktorer och att hon ville att rosterna skulle sta for ndgonting mer allmént. Vi pra-
tade lite om det och jag forklarade for henne att musiker inte blir som aktérer, om
det star i noterna sé siger de det, de tar inte samma fokus. Under tiden tankte hon
sjalv och sa: vad skulle handa om publiken sa de dar grejorna. Sa dar kom hon pa
en mycket roligare idé, en fantastisk idé faktiskt! S& nu tror jag hon kommer géra
pa det viset. (UIf)

Enligt David hor eleverna sa mycket mer an vad de sjalva tror. De har &nnu inte verktygen for
att satta ord pa det, de kan inte styra hur de lyssnar, men de kan redan hora. Med ratt stallda
fragor kan eleverna plocka fram kunskap ur sig sjélva. Han berattar dven att han undervisar
utifrdn samma tankesétt i mer traditionella &mnen som gehor och harmonilara.

Fredrik medger att det finns drag av majevtiken i hans kompositionsundervisning, men han &r
tveksam om det ar den ratta metoden inom dmnet. Han upplever, i Platons texter, nagot las-
kigt, manipulativt med Sokrates. ”Han vet ju hela tiden svaret. Sokrates styr samtalet och det
tycker jag ér lite obehagligt om man tar just Platons dialoger som forebild” (Fredrik). Meto-
den kan vara effektiv i ett faktabaserat &mne med konkret kunskap ska omsattas och tillgodo-
goras for att man ska forsta ett sammanhang. Fredrik fortsatter:

I komposition kan det vara lite mer komplicerat. Jag maste fa vara lite mer lyhord.
Det &r ju eleven som ska styra alltihop och jag ska vara en dialogpartner och for-
soka hjalpa till. S& darfor ar det inte riktigt jag som vet vad som ska komma ut i
slutdndan, som Sokrates, utan det ar faktiskt lite mera av en riktig dialog. (Fred-
rik)

Utifran amnet majevtik kommer Kristoffer in pa ett begrepp som &r kopplat till var vaster-
landska undervisningstradition: mastare-larling. Han kan se spér av den i sin undervisning och
byter ut ordet méstare mot guru.

Jag tanker att lararen &r en guru som pa nagot satt berattar for dig vad du ska gora,
det skulle kunna vara en annan ingdng som ar mindre baserad pa vad eleven har
for idéer eller kunskap. Att man mer ger ett direktiv (Kristoffer).

Han menar att elever ibland kénner sig valdigt osékra och kan behdva konkreta tips for att
komma vidare med nagonting som de sjalva vill. Kristoffer tanker sig att det finns en majlig-
het att kombinera de olika sétten att tdnka metodiskt. Fredrik véljer att ersatta ordet méastare
med mentor.

Ibland har man ju lite aldre elever pa skolan och de tycker att min lararstil ar
ganska... de kallar den for mentor. Och jag forstar vad de menar med det, det
finns ett slags mentorskap som man tar pé sig (Fredrik).

Fredrik tror inte riktigt pa metoden mastare-larling i den gammeldags bemarkelsen, men tan-
ker att mentorskap skulle kunna vara en mildare, modernare variant av den.
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...Att jag dr 6ppen med eleverna och att jag talar om att vad som ér i spel hér, i var
relation. Att du ska férsdka anvanda att jag har mer erfarenhet an du har, for att du
ska kunna komma fram till det du vill géra med din musik. Och da finns det ju inte
en vég, utan det beror ju pd hur den eleven ser ut och hur den kan anvanda mig
(Fredrik).

UIf ser en mojlig utveckling i forhallandet mastare-larling genom att han i undervisningssitua-
tionen bade har rollen som larare och tonsattare samtidigt. Han beskriver hur han, som larare,
maste ha tillgang till samma sidor hos sig sjalv som nar han komponerar musik.

Kompositionsprocessen och bearbetning av material

Nér informanterna borjar tala om mer praktiska detaljer, till exempel det musikaliska eller
idébaserade material som eleverna tar med sig till lektionerna, sa beskriver UIf arbetet med att
ge eleverna ett nytt perspektiv pa sitt material. Han vill fa dem att se nya mojligheter i sina
idéer och hur de kan strécka ut och férlanga dem. ”De behover fa det hdr samtalet och ibland
fa hjalp med att se det viktigaste i det de gor. Renodla det, fokusera pa det viktiga, forlanga
det viktiga. Skala av det som inte hor dit” (Ulf). Fredrik haller med och séger: “det dér ar ju
ett jattestort jobb med néastan alla i borjan, att man maste fa dem att férsoka tanka musik som
flode, som tidskonst och lyfta blicken”. Bade han och UIf vill att eleverna bérjar fundera dver
helheten och att det &r formen som talar, inte detaljerna. ”Néstan alla som kommer, jag skulle
saga 90 procent, jobbar valdigt lokalt. De gor sma atta-takters fantastiska saker, tycker de
sjalva, och sedan gor de atta nya takter, sa ar det nagot annat liksom, som da ocksa &r fantas-
tiskt”, berattar Fredrik. Han har ingen fast metod i sitt undervisande, men kan se att likartade
teman dyker upp eftersom flera av eleverna ligger pa ungefar samma kunskapsniva i komposi-
tionsamnet. David vill att eleverna ska ha ett intimt forhallningssatt till sitt eget material och
darfor finns det i den forsta kursen i notation en kalligrafisk del’, dar de lar sig skriva ratt
matt. Aven om de senare i sin kompositionsprocess kommer notera allt i ett notationsprogram
pa datorn far de alltsa 6va upp ett forhallningssatt gentemot sin egen notation. Fredrik berattar
att manga av deras elever ar valdigt unga och att deras erfarenhet av komposition sitter ihop
med dem sjdlva som en dagbok eller som han uttrycker det ”som sma dikter for byraladan”.
Musiken ar néstan ett med jaget. Och man maste ju, for att kunna komponera musik, separera
det hiar. Musiken maste kunna bli nadgonting som man kan forhélla sig till sjdlv” (Fredrik).
Han menar att eleven maste kunna ta emot kritik angdende en komposition utan att kanna att
den kritiken riktas mot eleven som person. ”Da kan de aldrig komma vidare. Sa det forsta
steget ar att fa den har separationen, att faktiskt se musiken for vad den 4r”, sager Fredrik.

Att kora fast i kompositionsprocessen

Det finns tillfallen och situationer nér eleverna kanske inte kan prestera nagot material. Fred-
rik berattar om hur elevernas uppfattning om sin egen musik kan foréandras nar de borjar stu-
dera komposition. ”Folk véxlar upp sin ambition med nagonting som de bara haft kul med
forut och det kan bli valdigt tungt och man far prestationsangest sa det finns ju sadana dar
sidor som man méste ta hand om”, siiger Fredrik. | sadana situationer upplever han att han far
ta sig an en psykologliknande roll for att forsoka l6sa upp knutarna som hindrar elevens ut-
veckling. UIf, Fredrik och David har 6ppna tiderna som alla elever kan boka in sig pa. De
upplever att dessa 6ppna tider ofta gar at till att 16sa upp sadana knutar. David berattar att ele-
ver ofta kor fast, och ké&nner att de inte kommer loss. De kommer inte ur sin egen metodik.
Hur han som larare bemoter ett sadant problem beror mycket pa vad det &r for typ av elev.

" Kalligrafi betyder skonskrift och ar ett hantverk inom skrivkonsten (NE).

21



Det ar ganska svart, man far kianna in ganska mycket hur eleven &r. En del beho-
ver ett ganska hart och tydligt motstand och vissa skulle krackelera av ett sadant
motstand. Dar &r det verkligen silkesvantarna som géller om det handlar om dalig
sjalvkansla eller kanske daligt sjalvfortroende. (David)

UIf belyser att det &r véldigt viktigt att eleverna har sjalvfortroende och att han som larare
maste stotta dem nar de utvecklar sin musik. Han menar, att de annars kan fastna i utveckling-
en bara for att de tycker att allt de gor &r daligt. Det ar viktigt att relationen mellan lararen och
eleven fungerar bra och mycket av kompositionsamnet bygger pa just denna relation. Fredrik
vill dock papeka att allt inte star och faller med denna relation. Projekten som de har pa sko-
lan, dialogen som uppstar mellan eleverna och musikerna, fungerar som ett bra komplement
mot den enskilda handledningen. ”...det gor att, &ven om man inte far till en fantastisk dialog
sa finns det anda en pedagogisk garanti med den strukturen vi har, att man faktiskt anda far ett
resultat” (Fredrik).

Fredrik betonar dock att det &r viktigt att relationen mellan larare och elev fungerar. Om det
skulle uppsta en konflikt kan det bli riktigt stora problem. ”Du méste siga till om det inte fun-
gerar for dig for da far du byta larare. Jag kénner ingen prestige utan det ar du som ska be-
stimma”, sdger Fredrik. Han & medveten om att situationen kan vara psykologiskt jobbig for
eleven, att det kan finnas en hierarki i dialogen, och darfor ar han noga med att tala med sina
elever om deras ratt till att sdga ifran om nagot inte fungerar.

Material

Anvandandet, avsaknaden och efterlysningen av material i undervisningen

Som underlag for de individuella handledningslektionerna anvander l&rarna sina elevers parti-
tur som material. Fredrik menar att om undervisningen ska vara elevstyrd sa maste deras mu-
sikaliska material vara karnan i lektionen. Han papekar att enbart den typen av undervisning
inte skulle fungera pd Gotlands Tonséttarskola och att deras arbetsmetod blir mer motiverad
genom andra, kompletterande @mnen sasom gehor, harmonildara och kompositionsteknik.
Fredrik och UIf dr eniga om att amnet kompositionsteknik underlattar det individuella hand-
ledningsarbetet. ”De har fétt nagra metoder (fran kompositionstekniken) som de tycker om
och som kan véxa ut och bli ett helt stycke, sa det dar ar valdigt lyckosamt det dar att David
kor den dar kompositionstekniken™ (Ulf).

Kristoffer och David som har gruppundervisning anvander sig av bade eget och andras under-
visningsmaterial. Kristoffer talar om presentationer med power point, ljudexempel, artiklar
och boken Elektronmusikens ljudlara av Fredrik Johansson, medan David namner tva teroi-
bocker: Rytmelasning av Jersild och Modus Vetus av Lars Edlund. Bade Kristoffer och David
ar vana vid att sjalva framstalla sitt material. David knyter an till P-G Alldahls® satt att arbeta
med existerande musik och tycker det ar viktigt att komma ihag att det ar tonsattare, som de
undervisar.

Under min intervju med Fredrik fragar jag om det finns nagot pedagogiskt material han sak-
nar eller efterlyser. Han berdattar att han tycker det later spannande med min uppsats. ”Det har
tycker jag ar spannande, en slags kartlaggning av, att fa mera beskrivningar av hur folk arbe-

8 P-G Alldahl & professor i gehorsutbildning vid Kungliga Musikhdgskolan i  Stockholm
(http://oden.kmh.se/4ADACTION/www_personalD/10).
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tar och tanker. Det finns sa lite att lasa. Sa det ar mer som ett slags lararmaterial da som jag
tycker dr spannande” (Fredrik).
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Diskussion

| detta kapitel reflekterar jag dver min undersokning och diskuterar resultaten som kommit ur
den. Jag ger aven forslag pa vidare forskning inom amnesomradet.

Reflektioner av studien

| foljande kapitel presenteras en analys av informanternas svar utifran intervjuerna. Jag har
tittat pa likheter och skillnader i deras syn pa undervisning och komposition, samt hur deras
svar star i relation till den tidigare forskning som belysts. | min diskussion av resultaten utgar
jag fran samma fragor som mitt resultatkapitel bygger pa och foljer fyra amnena: informan-
ternas bakgrund, skolans pedagogik, lararnas metodik och det material som innefattar lararnas
forberedelse- och undervisningsmaterial.

Informanternas bakgrund

Det ar intressant att tva av mina informanter varit sa skeptiskt installda till lararrollen och att
bada, efter att ha provat pa yrket under ett antal ar, andrat sin uppfattning om vad det innebar
att vara larare. Fredrik ser numera undervisning som en del av sitt konstnérliga arbete och han
kan inte tanka sig att sluta med det for att bara skriva musik. Jag tolkar det som att de fran
bérjan inte kunde forstilla sig vad lararrollen och métet med eleverna skulle ge dem. Atmin-
stone inte hur utvecklande det kunde vara.

Ingen av informanterna har nagon pedagogisk utbildning och &nda undervisar alla. Gustafs-
sons avhandling (2000) visar att 50-talets tonsattare var mycket insatta i musikpedagogiska
fragor och att flera av dem verkade pedagogiskt. Det ar alltsa ingen nyhet att tonsattare arbe-
tar som larare inom sitt &mnesomrade.

De tva identiteterna som Gustafsson (2000) benamner som musikeridentitet och lararidentitet
aterspeglas hos de undervisande tonséttarna pa Gotlands Tonsattarskola. Att kombinera sin
musikeridentitet med sin lararidentitet och pa olika sétt dela med sig av sin kunskap om musik
genom tonséttande, framférande och undervisande blir dar med mojlig.

Ar lararutbildning nodvindig for larare i konstnarliga damnen? Sundin (1994) beskriver hur
Gefors bendamner sig sjalv som den pedagogiska konstnaren. Den pedagogiska konstnaren
delar med sig av sitt expertomrade som i detta fall & komposition. Formedlingen av kunska-
pen sker mojligen pa annat vis an av en utbildad pedagog, men for sjalva kunskapen, kompo-
nerandet, laggs vikten pa lararens expertis snarare an dennes pedagogiska formedling. Att
Gefors blivit professor i komposition och undervisar i &mnet utan ndgon pedagogisk uthild-
ning talar ocksa sitt tydliga sprak att, i detta fall, kompetensen som tonsattare gar fore kompe-
tensen som larare. Informanterna i studien tillnér ocksa gruppen pedagogiska konstnérer och
ar mer experter &n pedagoger inom sina @mnen. Pedagogisk kunskap ar en grundpelare i l&-
raryrket, men fragan ar om denna kompetens kan tillgodoses pa fler sétt &n genom en lararut-
bildning. Mdgjligheten finns att en musikerutbildning i komposition ger fullgod kompetens
inom &mnet, samt kunskaper i analys och presentation av ens egen och andras musik. Helhe-
ten oppnar upp for mojligheten att en tonsattare har formaga att formedla sin kunskap till na-
gon annan i rollen som larare. I synnerhet musiker utgar girna frin sig sjilva da de bedoma
musikaliska svarigheter, utan att forsta, att det stora flertalet ej skulle kunna tillagna sig musik
pa samma sétt som de” (Gustafsson, 2000, s 197). I en vidare tolkning av citatet finns mojlig-
heten, att tonsattare som arbetar som l&rare kan kanna sig vilsna i lararrollen, i den pedagogis-
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ka komplexiteten och att de darfor finns ett behov av lararutbildning inom kompositionsom-
radet.

Pedagogik inom tonsattarutbildning

David och Fredrik talar om att de ser sina elever som tonsattare, mojligtvis valdigt oerfarna
sadana. Eleven far ett erkannande om att tas pa allvar och lararens roll blir att varsamt véagleda
eleven. Detta forhallande talar for att eleven far mycket plats och utmanas att ta ansvar for sitt
larande. Lararens roll far en annan karaktar som drar mer at ett mentorskap. Det handlar inte
om att relationen blir mer personlig utan bara om att rollerna omfordelas. Erfarna tonséattare
(lararna) vill hjalpa sina mindre erfarna kollegor (eleverna) att skapa musik. Nielsen och Kva-
le (2000) talar om relationen mellan student och huvudamneslérare och att denna maste bygga
pa en omsesidig tillit for att framja studentens laroprocess. Genom att lararna pa Gotlands
Tonsattarskola ser sina elever som kollegor skapar de en bra grund och goda mojligheter for
elevernas utveckling.

UIf berattar att lararna pa Gotlands Tonséttarskola gatt ifran att jobba mycket individuellt till
att samordna mer och mer det som de gor. Den individuella arbetsinsatsen har ersatts med en
mer kollektiv tanke om hur undervisningen pa Tonsattarskolan ska bedrivas. En viss proble-
matisering ar nodvandig for att inse att de bada motpolerna behéver vararandra for att fungera
optimalt. Utifran studiens resultat kan det tolkas att en larares engagemang for sin yrkesroll
och sina elever star i relation till dennes behov av 6ppenhet och frihet i sin tjanst. Genom att
larare far tillgang till varandras pedagogiska forestallningar och metoder kan detta paverka
och utveckla en gemensam samsyn, vilket kan leda till en mer sammanhallen skola.

Metodik inom tonséattarutbildning

UIf beréattar under intervjun om ett samtal med en elev som ledde fram till en ny lésning pa
dennes musikaliska problemomrade. | detta fall handlade det om roster, repliker som skulle
komma nagonstans ifran. Eleven tankte forst anvanda sig av forinspelade ljud, men fick sedan
andra idéer. Stensmo (1994) skriver om hur en larare, med rétt stallda fragor, kan forlosa kun-
skap som ligger latent hos eleven. Det finns tydliga majevtiska drag i samtalet som UIf be-
skriver. Det ar inte lararen som kommer med ett givet svar, utan I16sning kommer fran eleven.
Den kreativa I6sningen som kom fram under samtalet var ny for eleven och lararen och dér-
med en lardom for dem bada. Fredrik talar om Sokrates och att hans majevtiska metod kan
vara manipulativ, eftersom Sokrates styr samtalen och hela tiden vet svaret. Han menar att
metoden kan vara effektiv i faktabaserade &mnen, men att komposition som &mne ar mer
mangfasetterat och behdver andra tillvagagangssatt. Enligt Forsell (2005) ar majevtik en me-
tod for att na kunskap i livsfragor och utveckla det egna tankandet. Utifran Forsells resone-
mang och foreliggande studie pekar det snarare pa att majevtiska fragestéllningar kan ha flera
mojliga svar och anvandningsomraden och darmed passa som metod for ett &mne som kom-
position.

Mina informanter & medvetna om att de sjélva inte kan l&ra sina elever att komponera. De
kan ge sina elever redskap, kunskap och inspiration, men de kan aldrig séga till dem hur de
ska komponera, det sista steget maste eleven sjalv ta. Ljungar-Chapelon (2008) beskriver det
majevtiska lararperspektivet med att lararen inte kan utfora elevens arbete, utan ”genom sin
erfarenhet peka pé végen till mélet” (Ljungar-Chapelon, 2008, s.34). Han talar om automajev-
tik som det slutliga steget for instrumentalister och jag tror att detta skulle kunna appliceras
dven pa tonsattare. Ingen larare kan hjalpa sin elev utanfor lektionen, dar star denne ensam.
Lararen maste alltsa pa lektionen forbereda eleven pa vad som véntar nar denne kommer hem
och ska satta igang att komponera.
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Som jag sa forut kan jag inte lara dem att komponera. Vi ar egentligen tva kolle-
gor har, men varfor ar jag larare och har betalt och varfor ar du har? Da forsoker
jag forklara att jag har lite mer erfarenhet &n vad du har och du ska forsoka kom-
ma pa hur du ska anvanda dig av mig, det ar du som &r aktiv i den har undervis-
ningen. Och jag har aldrig ratt, det &r alltid du som har ratt. Jag kan vara otroligt
pastridig, och det kommer jag fortsitta vara, men det ar du som bestammer i slut-
andan. (Fredrik)

I likhet med Gefors (Sundin, 1994) anser Fredrik att han inte kan lara sina elever att kompo-
nera. Han sdger i citatet ovan att han kommer vara pastridig angaende sina elevers kompone-
rande. Jag tolkar detta uttalande som att han vill utmana sina elever pa ett liknande satt som
Gefors (Sundin, 1994). Gefors férsoker, i motet med sina elever, skapa sa manga fragetecken
som mojligt for 16sa upp de fasta asikterna hos eleverna och skapa nya mojliga lésningar. Det-
ta kan jamforas med Fredriks pastridighet. Ifragasattandet skapar forutsattningar for omprov-
ning av det eleven haller for sant och 6ppnar upp for nya méjliga val i stunden da eleven ifra-
gaséatter och omvarderar hela sitt skapande.

Det ar ganska svart, man far kanna in ganska mycket hur eleven ar. En del beho-
ver ett ganska hért och tydligt motstand och vissa skulle krackelera av ett sadant
motstand. Dar ar det verkligen silkesvantarna som galler om det handlar om dalig
sjalvkansla eller kanske daligt sjalvfortroende. (David)

Citatet handlar om elever som kort fast” i sin kompositionsprocess och hur David arbetar for
att fa dem pa ratt bana igen. Det ar mojligt att en elev som kort fast kanner sig forvirrad och
full av de fragetecken som Gefors (Sundin, 1994) talar om. Att eleven i detta skeende fa mota
en annan larare med andra tankar kan hjalpa denne att komma loss och ta sig vidare i kompo-
nerandet.

De fragor som stélldes under intervjuerna var alla inriktade pa hur intervjupersonen uppfatta-
de sin egen undervisningsmetod. David namnde vid ett tillfalle att han ville fa igang den este-
tiska diskussionen, musiklyssnandet och det “kreativa kamratskapet”. Detta tyder pa att han ar
medveten om hur mycket eleverna kan lara av varandra. Jag tolkar det som att han, som lara-
re, inte ser sig som den enda kéllan till kunskap utan att kunskap utvinns lika mycket eleverna
emellan. Synsattet speglar Nielsen och Kvales (2000) tankar om deltagarbanor som en del i
larandet. Elevens utveckling genom deltagande och langre tids vistelse i en la&randemiljo inne-
bér larande genom olika situationer. Skolan har ett uppldgg med tre projekt dar eleverna moter
musiker som de komponerar for. Dessa projekt ger eleven mojlighet att delta i en speciell 1a-
romiljé och utgor exempel pa olika deltagarbanor. Eleverna pa Tonsattarskolan flyttar till
Gotland och méter en ny kontext av ménniskor och en ny gemenskap i tonsattandet. Detta tror
jag paverkar deras personlighet, deras utveckling och deras musikaliska skapande.

Aven om lararna p& Gotlands Tonsattarskola inte vill lagga press pé sina elever angaende ton-
sprak eller estetik papekar de sjélva att eleverna kanske anda kanner av det. Fungerar 6ppen-
heten angaende tonsprak och estetik i praktiken? Finns dér en outtalad forvantan om att en
viss typ av musik ska presenteras och produceras? Har kan jag ater knyta an till uttrycket del-
tagarbanor (Nielsen & Kvale 2000). Dessa deltagarbanor finns, kanske omedvetet, inbyggda
pa alla nivaer i utbildningen och ger studenten méjlighet att utvecklas genom deltagandet och
varandet i en viss miljo. Detta benamner Nielsen och Kvale (2000) som en bredare syn pa
mastarlaran. Det ar mojligt att skolan, genom olika deltagarbanor, satter upp regler och anta-
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ganden om estetik och tonsprak — vilket kommer paverka alla som studerar eller arbetar pa
skolan.

Informanterna berattar om kompositionsprocessen och arbetet med det musikaliska materialet.
Fredrik talar om att separera musiken fran jaget for att kunna utveckla sitt komponerande.
Gefors (Sundin, 1994) namner harmandet som en utgangspunkt for kreativitet. Att harma na-
gonting som sedan utvecklas till att bli nagot helt annat, nagonting som blir tonsattarens eget
sprak. Han menar att en elev kan harma andra tonsattare under lang tid for att hitta det mest
intressanta for den personen. Detta ar ett mojligt forhallningssatt till ett musikaliskt material.
En tolkning av Fredriks uttalande i forhallande till Gefors (Sundin, 1994) resonemang ar att
ett lyckat tonsattarskap kraver att tonsattaren har utvecklat ett professionellt forhallningssatt
till sitt material och sin musik. Om detta forhallningssatt grundas tidigt ar forutséttningarna
for utvecklandet av material och musik battre och kan underlatta arbetet for tonsattaren.

Material i undervisningen och dokumenterad kompositionspedagogik

| mitt forarbete arbetade jag fram min intervjuguide och valde mina fragestallningar varsamt.
Dock blev jag forvanad 6ver hur lite det fanns att sdga om material nar fragan stalldes under
intervjuerna. Min forforstaelse om att informanterna skulle berétta mycket om olika pedago-
giskt material och litteratur uteblev néastan helt. Min forsta tanke var att jag helt enkelt valt fel
fraga, men vid senare eftertanke ar de svaren jag fick nog sa intressanta. Alla de andra frage-
stallningarna gav utlopp for langa redogdrelser, men i fragan om material blev svaren korta.
En anledning till detta kan vara placeringen av frdgan, som lag sent i intervjun, att informan-
terna hade talat om fragan i tidigare resonemang. En annan mojlig anledning var att de uppfat-
tade min fraga som enbart riktad till elevundervisningen, da alla svarade att elevernas partitur
utgjorde undervisningens material. 1 min definition av material ingick &ven det material som
kan sdgas innefatta lararens forberedelse av lektionen och pedagogiskt material som utvecklar
lararens kompetens och syn pa larande. | efterhand kan jag se att jag, som intervjuare, inte
lyckats formedla detta till mina informanter och att det méjligen kunnat ge andra svar om de
haft vetskap om min definition.

Under arbetat med att kartlagga lamplig litteratur till teoridelen framgick det att litteratur i
amnet kompositionspedagogik var svart att hitta. Gustafssons (2000) avhandling stodjer att
tonsattare sedan lang tid tillbaka arbetat som pedagoger inom komposition och det kan ifraga-
sattas hur utvecklingen av kompositionspedagogiken kunnat undga att belysas och dokumen-
teras.

Sammanfattande slutsats och forslag till fortsatt forskning

Min studie har pavisat ett kreativt arbetssatt inom undervisningen i dmnet komposition pa
Gotlands Tonséttarskola. Det finns sdkert andra metoder att arbeta efter och en kartlaggning
av hur olika skolor l&agger upp sin kompositionsundervisning skulle generera mycket kunskap
om amnet. Skriftliga underlag, erfarenheter och undersokningar angaende amnet komposi-
tionspedagogik ar sallsynta och behover utvecklas. Dokumenten som efterfragas ar en nod-
vandig grund for framtidens kompositionslarare, om inte alla ska behdva uppfinna hjulet pa

nytt.

Den gemensamma pedagogiken och den kollektiva tanken pa skolan ar under utveckling Ge-
nom min intervjustudie ser jag att Tonsattarskolan och ledningen upplevt hur en gemensam
tanke om organisation kan ge fordelar for larandeprocessen (gotlandsmodellen), men att de
varnar om sjalvstandigheten och ar radda for att bli allt for kollektivt knutna till varandra.
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Metodiken hos informanterna visar drag av majevtik och automajevtik (Ljungar-Chapelon,
2008) i den samtalsbetonande kompositionsundervisningen. En vidare tolkning av informan-
ternas berattelser &r att skolan genomsyras av olika deltagarbanor (Nielsen & Kvale, 2000)
och att eleverna lar sig mycket, &ven utanfor lektionsrummet, genom deltagandet och vistel-
sen pa skolan.

Informanterna i studien visar hur de kombinerar sin musikeridentitet med sin lararidentitet
(Gustafsson, 2000) och att bada rollerna behdvs nar de undervisar. 1950-talets undervisande
tonsattare, Gefors: professor i komposition, samt informanterna i studien visar pa att manga
tonsattare undervisar, utan nagon pedagogisk uthildning, i amnet. De borde fa en chans att
hamta kunskap och inspiration nagonstans ifran. Kanske kunde det erbjudas en kurs i amnet
riktade till kompositionsstudenter. Om vi tittar pa verksamma kompositionslarare pa skolor i
Sverige kommer manga fran en kompositionsutbildning. Varfor inte vara steget fore och er-
bjuda studenterna kompetens som de forr eller senare anda kommer vilja ha?

Elevens perspektiv &r inte behandlat i denna studie, vilket utelamnar en del av uppfattningen
om hur undervisningen bedrivs. Det skulle, i fortsatt forskning, vara intressant att studera ett
elevperspektiv samt att undersoka kompositionsundervisningen inte bara genom kvalitativ
intervju utan dven med andra metoder sasom till exempel deltagande observation, det vill saga
att jag som forskare ar en del av den miljé som jag studerar. Genom att delta i lektioner och
vara en del av gruppen kan jag fa tillgang till kunskap om @mnet som annars skulle vara svar
att inhdmta (NE).
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