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Komposition, sprak och textmarkaérer i unga vuxna-litteraturen



Abstract

| uppsatsen utreds begreppet och fenomenet unga vuxna-litteratur i relation till barn- och
vuxenlitteratur. Fokus ligger pa tre valda bocker inom omradet — Himlen borjar har, Har
ligger jag och bldder och Jag ar tyvarr dod och kan inte komma till skolan idag. Materialet
valdes med anledning av sin klart riktade malgrupp. En komparativ metod anvandes for att
jamfora de olika verken sinsemellan samt for att pavisa skillnader och likheter med litteratur
for andra malgrupper. Till grund for analysen ligger texternas komposition, karaktarer, motiv,
sprak och typografiska textmarkorer. Dessa analyserades utifran ett narratologiskt och
feministiskt perspektiv. Resultaten visade att unga vuxna-bockerna till stor del foljer ett
specifikt monster vad galler form och struktur och att bade skillnader och likheter med annan
litteratur finns representerade. Den litterdra stilen & ungdomlig och anpassad till den samtid
som rader. Det visar att unga vuxna-litteraturen &r en kategori som ligger mitt emellan barn-

och vuxenlitteratur och bor saledes betraktas som en enskild malgrupp.

Nyckelord: Unga vuxna-litteratur, Young Adult, karaktarer, komposition, motiv, frammande

ord, typografiska textmarkorer
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Inledning

Trenden att lasa unga vuxna-bocker, en kategori som framst bér betraktas som en malgrupp
och inte en litterar genre, har okat stort under de senaste aren. De svenska forlagen och
aterforsaljarna kallar dem backer for unga vuxna eller 15+ i sin marknadsforing, vilket visar
att bockerna inte explicit riktar sig till tonaringar utan till en bredare malgrupp. | och med att
unga vuxna-litteraturen, eller Young Adult (YA), inte ar en enhetlig genre upptrader den med
vitt skilda innehall — som till exempel science-fiction, romantik, realism och fantasy. Efter
succér som Harry Potter-serien och The Twilight Saga har l&sarkretsen dessutom kommit att
omfatta allt fran 10-aringar till vuxna, medelalders lasare, ett fenomen som i de anglosaxiska
linderna kallas “crossover”." | denna uppsats kommer jag dock att koncentrera mig pa
fenomenet och malgruppen unga vuxna, da det ar tydligt att all form av djupare forskning och
studier i amnet saknas. Det gor min analys tankvard utifrdn en modern aspekt och min
forhoppning &r att unga vuxna-litteraturen fortsatter att oka i popularitet och darmed ges storre
utrymme i forskningssammanhang.

| Sverige finns det ett flertal etablerade forlag med en omfattande barn- och
ungdomsboksutgivning, sdsom Rabén & Sjogren, B. Wahlstroms, Alfabeta, Bonnier Carlsen
och Natur & Kultur. | min studie kommer jag att lagga fokus pa tre bocker utgivna av det
relativt nystartade forlaget Gilla Bocker. Anledningen till urvalet &r att samtliga &r nyskrivna
och utkomna inom samma utgivningsprofil. Dessa ar Himlen borjar har, Har ligger jag och
bloder och Jag &r tyvarr dod och kan inte komma till skolan idag.” Alla tre &r dessutom av
forlaget samt aterforsaljarna riktade till unga vuxna, eller 15+ som det heter pa
internetbokhandeln Adlibris, och under 2010-2011 har de i olika hog grad atnjutit
uppmarksamhet i medierna.? Utifran dessa faktorer anser jag det vara mojligt att
uppmarksamma aterkommande ménster i bockernas innehall, att se hur pass
verklighetsforankrade de ar och hur de aterkopplar till sin samtid liksom den tankta unga

vuxna-lasaren.

! Susan Carpenter, Y oung adult lit comes of age”, LA Times, 2010-03-08, hamtad 2011-05-05 fran
http://www.latimes.com/entertainment/news/la-et-young-adult8-2010mar08,0,1082099.story.

2 Jandy Nelson, Himlen bérjar har, dvers. Ulla M. Danielsson, Stockholm: Gilla Bécker, 2010b, Jenny Jagerfeld,
Har ligger jag och bldder, Stockholm: Gilla Bocker, 2010 och Sara Ohlsson, Jag ar tyvarr dod och kan inte
komma till skolan idag, Stockholm: Gilla Bécker, 2011. Sistndmnda kommer h&danefter att bendmnas Jag ar
tyvarr dod.

® Har ligger jag och bléder tilldelades Augustpriset i klassen Arets svenska barn- och ungdomsbok 2010 och Jag
ar tyvarr dod blev Sveriges forsta ebok+. Mer om detta kan lasas pa forlagets hemsida:
http://gillabocker.se/bocker.htm, hamtades 2011-05-20.

4


http://www.latimes.com/entertainment/news/la-et-young-adult8-2010mar08,0,1082099.story
http://gillabocker.se/bocker.htm

Uppsatsens syfte &r att undersdka vilken effekt sprak, ordval och typografi saval som
innehall och struktur ger vid lasning av unga vuxna-litteratur. For vad ar egentligen unga
vuxna-litteratur? Hur kan man definiera den och finns det gemensamma ndmnare vad galler
innehall, form och struktur som gor den léttare att identifiera? Genom att jamféra skeenden
och karaktarer med ett antal valda skonlitterara verk for vuxna vill jag pavisa vilka skillnader
och likheter som férekommer dem emellan.

De specifika fragestéllningarna som ligger till grund for studien ar:

- Finns det en typisk struktur i unga vuxna-litteraturen och hur tar den sig i sa fall uttryck?

- Vad betyder sprak och typografiska textmarkorer for unga vuxna-boken?

- Vilka skillnader och likheter forekommer i jamforelsen mellan unga vuxna- och
vuxenlitteratur betraffande innehall och sprak?

Material och avgrénsningar

Avsikten med denna uppsats &r att behandla tre verk som utger sig for att vara unga vuxna-
bocker. Samtliga &r — som tidigare namnts — utgivna av forlaget Gilla Bocker under 2010
2011, en avgransning som gjorts for att pa ett effektivt sitt kunna utreda bocker inom exakt
samma utgivningsprofil och tankta malgrupp. Ur ett geografiskt perspektiv har jag utgatt fran
en svensk lasare, som laser pa svenska, men viss hansyn har ocksa tagits till den amerikanska
originalutgavan av Himlen borjar har, for att visa en medvetenhet betraffande skillnader i
sprak och kultur. Med anledning av att primarlitteraturen tillnér den moderna nutiden kommer
ingen bakgrundshistoria rérande unga vuxna-litteraturen att ges. Daremot har begreppet,
tillika malgruppen, definierats i ett av foljande avsnitt.

For att utoka min forstaelse for uppsatsens amne har internetsokningar utforts, dock med
begrénsat resultat. Framfor allt har efterforskningar kring termen Young Adult gjorts, da
begreppet ar betydligt mer utbrett och allmangiltigt pa den anglosaxiska bokmarknaden an
den svenska.

Betraffande de vuxenromaner som utgjort en kélla for jamforelse har de valts utifran tre
kriterier: de ska vara utgivna under ungefdar samma tidsperiod som primarlitteraturen, vara

prosa och ha kérlek och sex som viktiga komponenter.



Definition av unga vuxna och bockerna som tillagnas dem

Young Adult-traditionen har lange varit stor i USA och Storbritannien och under 2000-talet
har den kommit att vdxa &ven i Sverige. Begreppet Young Adults 6verensstimmer dock inte
alltid med vad jag, och den svenska marknaden, anser som unga vuxna. Men vad menas
egentligen med unga vuxna-bocker? Ar det en sarskild sorts litteratur som avses och hur kan
man definiera unga vuxna som malgrupp?

Pa den anglosaxiska bokmarknaden kan aldersgruppen Young Adults vara nagot yngre &n
den vara svenska forlag och aterforsaljare marknadsfor sina bocker till. Young Adult Library
Services Association (YALSA) anordnar ett symposium dar 400 bibliotekarier, larare,
forfattare och bokfans medverkar for att lara sig mer om YA-litteratur. Till kategorin YA
raknar de dock 12—18-&ringar.* Detta kan bero pa att det i USA finns en mycket mer utbredd
och erkénd tradition kring bocker for unga, med fler barn-, ungdoms- och unga vuxna-
satsande forlag och inte minst en mycket storre befolkning an i Sverige. Cat Yambell papekar
dock problematiken betraffande aldersbestamningen i en artikel i The Lion and the Unicorn
(2005). Hon menar att manga ungdomar tar steget fran barn- och ungdomsbacker direkt till
vuxenlitteratur, vilket gor det svart att bestamma vilken grupp unga vuxna-bockerna ska
marknadsforas till. Racker det med 12—18-aringar eller borde man héja till 13-19 ar? 12-25?
Eller kanske rent av 14 och uppat? En bok som riktar sig till en 13-aring skiljer sig utan
tvekan mot en som vénder sig till en 17-&ring.> Jonathan Stephens definierar bockerna pa
foljande satt: “the label ‘Young Adult’ refers to a story that tackles the difficult, and
oftentimes adult, issues that arise during an adolescent’s journey toward identity, a journey
told through a distinctly teen voice that holds the same potential for literary value as its
‘Grownup’ peers”.e

Nar jag beskriver unga vuxna-litteraturen utgar jag fran en arbetsdefinition som bygger pa
den Maria Nikolajeva anvénder sig av for att begrénsa begreppet barnlitteratur. Med unga
vuxna-litteratur avser jag saledes litteratur som skrivits, publicerats och marknadsforts med
unga vuxna, samt i vissa fall ungdomar, som huvudsaklig malgrupp. Till skillnad fran

Nikolajeva som avgransar barnlitteraturen till att gélla lasare mellan 0 och 18 ar, har jag valt

* http://www.ala.org/ala/mgrps/divs/yalsa/yalitsymposium/symposium.cfm, hamtad 2011-05-21.

® Cat Yampbell, ”Judging a Book by Its Cover: Publishing Trends in Young Adult Literature”, The Lion and the
Unicorn, volym 29 nr 3/2005, s. 350.

® Jonathan Stephens, ”Young Adult: A Book by Any Other Name ...:Defining the Genre”, the ALAN Review,
Fall 2007, s. 40-41.
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att omfatta en aldre malgrupp.’ Det ar ett befogat val d& det finns ett stort, och vaxande, antal
bocker i Sverige som av bade forlag och aterforsaljare marknadsfors till unga vuxna eller 15+.
| beslutet att bredda denna aldersgrupp kan dven den ekonomiska aspekten tas i beaktande, da
det knappast vore lonsamt for forlagen att ge ut bdcker som riktar sig till 15-18-aringar, utan
rimligtvis stracker sig den tankbara 6vre gréansen for den hér typen av bocker upp till cirka
25-30 ar. Detta ar en aldersavgransning som stammer vél 6verens med det forskningsprojekt
om unga vuxnas lasning av fiktionslitteratur som hdgskolan i Boras och Uppsala universitet
genomfor. Dar ar den behandlade &ldersgruppen 1625 ar.2

Med hénsyn till dessa aldersaspekter har jag efter noga dvervagande valt att begransa
malgruppen till 14-28 ar, da jag anser att den behandlade primérlitteraturen har ett hogt
lasvarde i denna alder. Till foljd av detta kan malgruppsavgransningen béara spar av viss
subjektivitet, men som studerande inom forlags- och bokmarknadskunskap samt
litteraturvetenskap anser jag mig kunna ta ett sadant beslut utan att riskera uppsatsens
tillforlitlighet.

Teori och metod

For att befasta mina resonemang i uppsatsens analys har jag anvéant Nikolajevas teorier om
barnbokens narratologi som stér att lasa i Barnbokens byggklossar. Aven om hennes teorier
behandlar bade barn- och ungdomsbdcker da dess syfte ar att undersoka litteratur for barn upp
till 18 ar, &r de hogst applicerbara pa mitt amne. Darmed har jag utifran denna teoretiska
inriktning studerat textens uppbyggnad och beréttarteknik.

For att visa att den behandlade litteraturen bygger pa verkliga samhalleliga forhallanden
har jag vidare valt att anvanda en feministisk modell och utgar da fran Simone de Beauvoirs
Det andra konet.® Mycket har forandrats sedan verkets ursprungligen skrevs i slutet av 1940-
talet och kvinnan &r i sanning mer jamstalld mannen i dag, sarskilt i Sverige. Anda finns det
flera aspekter i de Beauvoirs feministiska teorier som ar applicerbara pa den moderna
kvinnan. Nikolajeva menar dessutom att just feministiska modeller kan vara intressanta for

barnlitteraturforskningen da de undersoker vilka forfattarstrategier som anvants for att

" Maria Nikolajeva, Barnbokens byggklossar, Lund: Studentlitteratur, 1998, s. 11-12.

® Pia Mattzon, "Hur paverkas ungas lisning av internet? Nytt projekt om fiktionslésning”, DIK forum, 9/2010,
hamtad 2011-05-04 fran http://www.dik.se/www/dik/web.nsf/dx/101217-Nytt-projekt-om-
fiktionslasning?opendocument&comments.

° Simone de Beauvoir, Det andra kénet, 6vers. Adam Inczédy-Gombos & Asa Moberg, Stockholm: Norstedts,
2002.
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beskriva socialt och missgynnande grupper sésom exempelvis kvinnor och barn.*

For att forsta textmarkorernas betydelse och for att uppmarksamma vilken effekt de ger har
Birthe Sjobergs Dramatikanalys — En introduktion varit mig behjélplig. Har har jag i forsta
hand studerat Sjobergs analys av dramatextens repliker, dar hon bland annat papekar
mojligheten att ”hora” ordens hastighet. I dramatexten forekommer dven dialoger av
talsprakskaraktér, ndgot som ar synnerligen vanligt i unga vuxna-litteraturen.**

Metoden som ligger till grund for denna uppsats ar i forsta hand komparativ och bygger pa
att gora jamforelser mellan de tre behandlade verken sinsemellan, samt mellan dem och ett
urval av vuxenromaner. Genom Maria Nikolajevas forskning kring barnlitteraturen kommer
ocksa vissa paralleller att dras till denna litteratur. Detta for att se vad som skiljer unga vuxna-
boken fran bade barn- och vuxenlitteraturen och darigenom utreda om det ar rimligt att lata
unga vuxna begransas till en egen alderskategori. | alla avseenden ligger fokus pa unga vuxna
men for att utreda begreppet samt primarlitteraturen ter det sig naturligt att jamféra med
annan typ av litteratur for att fa fram en nyanserad bild av fenomenet.

Det praktiska tillvagagangssattet har gatt till pa sa vis att primarlitteraturen har narstuderats
och jamforts utifran sprakliga och typografiska fenomen likvéal som innehallsméssiga, i form

av komposition, huvudkaraktérernas personlighetsdrag och vanligt forekommande motiv.
Tidigare forskning

Mycket har skrivits om barn- och ungdomslitteratur i forskningssyfte, men ytterst lite finns att
hitta nar det kommer till den aldersgrupp som kallas unga vuxna. Det beror sannolikt pa att
malgruppen &r svardefinierad och flyter fran tonaringar, tillika barn, till 20-30-aringar. | och
med att den sa kallade unga vuxna-litteraturen ar sa pass ny i Sverige har det dannu inte gjorts
nagra framtradande forskningsinsatser i amnet.

Ett pagaende projekt ar dock det pd hdgskolan i Bords och Uppsala universitet, som ar
inriktat pa unga vuxnas fiktionslasning och vilken betydelse den har for deras
personlighetsutveckling och omvérldsorientering, mot bakgrund av dagens internetsamhalle.
Projektet, som kommer att paga under tre ar, ska understka om unga vuxnas lasning har
forandrats till foljd av internet.*?

Det mesta angaende unga vuxna som malgrupp har skrivits i engelska sprakomraden och

forekommer framst i anglosaxiska tidskrifter och magasin. For insikt i dmnet har jag haft

1% Nikolajeva, s. 24.
! Birthe Sjéberg, Dramatikanalys — En introduktion, Lund: Studentlitteratur, 2006 (1999).
12 Mattzon.



sarskild nytta av Cat Yampbells ”Judging a Book by Its Cover” ur den vetenskapliga
journalen The Lion and the Unicorn som behandlar barnlitteratur utifran olika perspektiv samt
Jonathan Stephens artikel ”Young Adult: A Book by Any Other Name ...:Defining the
Genre”. Stephens forsoker, liksom jag, utreda vad unga vuxna innebédr och exemplifierar med

ett antal verk for att hitta de gemensamma dragen.

Malgrupp, karaktarer och sprak — en identitets-

konstruktion

I enlighet med Nikolajevas narratologiska barnboksforskning har jag valt att utga fran
teoretikern Seymor Chatmans termer historia (story) och berattelse (discourse). Med historien
avses vad boken handlar om, medan beréttelsen innebdar séttet att beratta och hur det
berattas.™ | analysen som foljer har jag darfor valt att dela upp texten i tvd huvudkapitel, dar
det forsta behandlar primarlitteraturens innehall med fokus pa intrigens komposition,
karaktarer och motiv. For att djupare forankra mina teorier kommer ocksa vissa jamforelser
med vuxenlitteratur att genomforas, for att pavisa skillnader och likheter men ocksa for att
undersoka vad det ar som ter sig sa lockande med unga vuxna-litteratur. Dartill kommer vissa
feministiska aspekter tas i beaktande for att utreda de unga kvinnornas roller och
personligheter i de behandlade verken.

Det andra kapitlet harror fran narratologins berattelse, men kommer inte att ta upp vare sig
berattarperspektiv eller temporalitet utan omfattar enbart stil och sprak, samt textens typografi
och vilken effekt dessa markorer ger.** Detta for att ytterligare beskriva den moderna unga
vuxna-boken och se hur den tar sig uttryck rent sprakmassigt, da forskningen kring &mnet som
tidigare namnts ar obefintlig.

Viktigt att papeka ar att de typografiska textmarkorernas betydelse inte helt kan analyseras

utan att samtidigt referera till innehallet, da de i hogsta grad hanger samman.

3 Nikolajeva, s. 24.
“ Nikolajeva, s. 24-25.



Bdckernas innehall

Karaktérernas personlighetsdrag

| vuxenlitteraturen kan huvudkaraktaren anta i princip vilken skepnad som helst — vanligtvis i
form av en vuxen — men i vissa fall bestar protagonisten av ett barn som i No och jag.™ |
barnboken ar den typiska huvudkaraktaren ett foraldralGst eller pa annat satt dvergivet och
utsatt barn. Utsattheten kan variera fran att foraldrarna bara &r borta pa jobbet, till att vara
déda eller emotionellt frénvarande.™ | unga vuxna-litteraturen ar huvudpersonen en tonaring,
ofta i jag-form, som star mitt emellan barndom och vuxenliv och soker efter sin identitet.*’
Bada dessa teorier ar tillampbara vad galler huvudkaraktarerna i primarlitteraturen: Lennie i
Himlen borjar har 1amnades som liten av sin mamma och har precis forlorat sin syster néar
boken tar vid. Under historiens gang forsoker hon bade bearbeta den oerhdrda sorgen Gver
systerns dod och hitta sig sjalv, en utvecklande resa som far henne att bega misstag men som
ocksa far henne att uppleva karlek och gléadje.

Olivia i Jag ar tyvarr dod blir lamnad av sin pojkvan John och befinner sig ocksa i en
situation av évergivenhet, om andock inte fran foraldrarnas sida. Familjeproblematiken finns
forvisso ocksa representerad i och med pappans depressioner och psykiska problem. I sin
kamp for att vinna tillbaka den forlorade pojkvannen bryter hon med sitt gamla jag, trader ut
ur sitt ordentliga skal och lever i nuet, utan att tanka pa konsekvenserna. | bokens uppldsning
har hon dock blivit en starkare och tryggare person.

| Har ligger jag och bldder heter huvudkaraktédren Maja och merparten av handlingen
kretsar kring hennes forsvunna mamma. Som ung och med ett starkt behov av att kdnna sig
alskad och behdvd av sin, i det har fallet tydligt emotionellt franvarande, mamma, gér Maja
uppror med hjalp av sin hogst personliga stil, alkohol och franvaro hemifran. Men ocksa
karlek och sex far utrymme i boken. Slutet knyts ihop pa sa vis att Maja accepterar och far en
ny forstaelse for sin mammas sjukdomsdiagnos.

Samtliga huvudkaraktarer &r i 17-arsaldern och bockerna ar skrivna i forsta person.

Utover det faktum att en stor del av handlingen i Har ligger jag och bldder kretsar kring
modern och Majas kanslor och tankar kring detta, &r det tydligt att moderns sociala handikapp

har format dottern. Hon &r en upprorisk och smatt rebellisk tonaring, nagot som framst tar sig

1> Delphine de Vigan, No och jag, 6vers. Helén Enqvist, Helsingborg/Stockholm: Sekwa férlag, 2008.
18 Nikolajeva, s. 82.
17 Stephens, s. 41.
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i uttryck i hennes utseende. Hon bér konstiga klader, ar mycket kortklippt och anses vara lite
udda. Lasaren forstar att hon ar uppmarksamhetstérstande och det ar fraimst moderns
uppmarksamhet hon soker och langtar efter, men &ven Justins, killen hon blir kér i. Majas hela
person genomsyras av oron for vad som kan ha hant mamman och det framkommer stundvis
hur mycket hon saknar moderlig dmhet och narhet. Modern, som lider av Asbergers syndrom,
har svart for att kommunicera och att umgas med andra manniskor. Att kla sig i markliga
klader, som pappans gamla orkesterbyxor och att snagga och farga haret svart, far Maja att
kanna sig stark — som “the Queen of Fucking Everything”.'®

P& manga satt ar huvudkaraktaren Lennie, i Himlen borjar har, en flicka som foljer
konventionerna. Hon &r oskuld, roker inte och dricker ytterst séllan alkohol. Vid ett tillfélle
smakar hon tequila tillsammans med systerns pojkvéan Toby, i hopp om att det ska dova
smartan som saknaden efter Bailey frambringar, vilket resulterar i att hon spottar ut den i
avsky. Kan detta méjligen vara den implicite forfattarens forsok att visa lasaren att alkohol
inte bor drickas av minderariga? Det visar dock ocksa pa prydligheten Lennie bar inom sig
och ar ett motiv som kan aterfinnas i Simone de Beauvoirs teorier om det andra kénet. Aven
Maja och Olivia visar prov pa en viss ordentlighet. Maja gar séllan pa fester, hon tyckte att de
ar alltfor kaotiska och ser inte podngen med dem. Det framkommer mellan raderna att Olivia
var duktig och ordentligt innan och under sitt férhallande med John och nér han gor slut
bidrar det till Olivias frigérelse fran de konventionella reglerna. de Beauvoir menar att det &r
forbjudet for den unga flickan att utforska saker och att vara vaghalsiga sdsom unga man ar.
Likasa tvingas flickan acceptera sin givna plats i samhéllet darfor att hon inte vagar gora
uppror, ndgot som har sin grund i att hon fysiskt &r underlagsen mannen.'® Det har 4r en teori
som inledningsvis kan anses stimma pa samtliga tre huvudpersoner.

Lennie ar flickan med dalig sjalvkansla, som inte kan se varfor nagon, allra minst en pojke,
skulle tycka att hon var fantastisk, vilket klassens nya Kille, Joe, sager sig gora. Detta ar en
gammal och i viss man hogst uttjatad kliché betraffande unga tjejers syn pa sig sjélva, men i
litteraturen skapar det trots allt viss igenkanning, da det &r en fas som manga av verklighetens
moderna unga flickor och kvinnor trots allt genomgar. Detsamma galler i analysen av Olivia
som i borjan av sitt forhallande med John inte forstod varfor han ville ha just henne. Hon var
ju tont-Olivia” och han var “snygg-John”.?> N&r han lamnar henne forséker Emma muntra

upp Olivia med sms som s&ger att hon ar bast och kan klara vad som helst. Olivia a sin sida

18 Jagerfeld, s. 19.
19 de Beauvoir, s. 386-387.
2 Ohlsson, s. 29.
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tanker: “Jag dr virdelds och jag Klarar inte ett skit”.** Hennes nya stallning som oberoende,
utan en man vid sin sida, ger upphov till ett tydligt mindervardeskomplex och hennes tro pa
att hon kan éverleva och klara sig sjalv ar synnerligen begransad.?

Att lida av mindervéardeskomplex och vara radd for att bli lamnad eller sviken &r inget som
ar forbehallet ungdomen, utan det forekommer minst sagt frekvent i vuxenlitteraturen. Jons
farhagor dver att bli lamnad av Sean, i Jag vet ingenting om dig, liknar Olivias
sjalvforaktande tankar: varfor kAnns det som om jag just forlorat dig? [...] Vacker &r jag
inte, det har jag aldrig varit. Inte s6t och inte snygg. Inte gillar jag att géra roliga saker och
inte kan jag fa nagon annan att bli glad. Det finns faktiskt ingenting hos mig som kan fa dig
att vilja stanna.”®® Att det har ror sig om en mans radsla visar att vuxenlitteraturen inte
behdver folja nagra givna monster betraffande handling och karakterisering. Men det visar
ocksa att unga vuxna-litteraturen ligger nara vuxenlitteraturen i manga avseenden, precis som
den narmar sig barnlitteraturen i andra aspekter.

For den unga lasaren finns ett stort antal igenkanningsfaktorer att l4gga vikt vid i unga
vuxna-bdckerna, saker som lasaren genomgar i nuet eller har i farskt minne. Det handlar om
hur det &r att vara ung och inte ha full kontroll 6ver sina kanslor, da livet &r upp och ned, fram
och tillbaka, kdnslosvallande och impulsivt. Ar dessa kanslor dévergéende i takt med att vi blir
aldre? Ar det darfor unga vuxna-bocker ar sd uppskattade fran tondren dnda upp till 30-
arsaldern? For att man fortfarande minns precis hur det var och hur det kéndes, att vara kar till

bristningsgrans, att vara sa ledsen att det gor ont i sjalen eller att svava pad moln av lycka?
Struktur — handlingens komposition

Barnbokens handlingsforlopp har ofta ett sarskilt grundmonster som till viss del kan
appliceras dven pa unga vuxna-litteraturen. | barnboken ser det ut enligt foljande: hem —
uppbrott hemifran — aventyr — hemkomst. En sadan beskrivning av handlingen kan anses som
en forenkling av den intrig som upptrader i béckerna for unga vuxna.?* Ocksa dar finns ett
hem, en trygghet, skillnaden &r att man kastas in i handlingen déar nagot hemskt redan har
hant. Vi far veta att Lennies syster har dott nagra veckor tidigare, att Maja precis har sagat av

sig tumspetsen och vi moéter Olivia i samma stund som John gor slut.

2 Ohlsson, s. 17.

%2 de Beauvoir, s. 808.

2 Titti Persson, Jag vet ingenting om dig, Stockholm: Bonnier Pocket, 2010 (2009), s. 85.
# Nikolajeva, s. 37.
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Unga vuxna-bockerna tycks vilja fanga in lasaren redan vid de forsta meningarna genom
att presentera ett spanningsmoment som lasaren inte kan motsta att undersoka.
Vuxenlitteraturen har daremot inte samma krav pa att gora detsamma, sarskilt inte i den
romantiska genren. Forfattaren och forlaget litar pa att lasaren fortsatter att lasa av andra
orsaker, vilka kan vara det amne romanen behandlar, att man har blivit rekommenderad boken
och sa vidare. | En dag hamnar vi pa forsta sidan mitt i en lugn och stillsam dialog om
framtiden, utan att veta vilka personerna ar som talar.” Igelkottens elegans inleds med en
kommentar om Marx och foljs av att den ena av bokens tva jag-personer ger en nagot
sarkastisk forklaring till vem som uttryckt denna kommentar.?® Spanningshéjande
inledningsmeningar forekommer givetvis ocksa i vuxenlitteraturen, som exempelvis i Konsten
att tala med en ankling, dar jaget mitt i natten far polisbesok.”’

Bockernas inledningsavsnitt fungerar som exposition dar karaktarerna introduceras och
foljs sedan av att historiens konflikt uppdagas, helt i enlighet med Holmberg och Ohlssons
beskrivning av popularfiktionens intrigmonster.”® Lennie hamnar i ett triangeldrama med
systerns pojkvan Toby och skolans nye kille Joe samtidigt som hon forsdker dverleva utan sin
syster, Majas mamma ar forsvunnen och Olivia forsoker med alla majliga medel fa John
tillbaka.

| stegringen kompliceras den centrala konflikten och Lennie fortsatter att kdnna sexuell
dragning till Toby trots att hon &r kar i Joe. Till foljd av detta kanner hon valdsam skam,
gentemot Bailey, Joe och inte minst sig sjalv. Maja méter Justin och blir kar, vilket leder
historien framat och fordjupar den, samtidigt som mysteriet kring den férsvunna mamman
forlangs och utvecklas. Att vinna tillbaka John visar sig vara lattare sagt &n gjort for Olivia,
vilket resulterar i upprepade impulshandlingar da hon hanglar och har sex med en rad olika
killar, oftast i ett berusat stadium. Efterat skams hon ofta for vad hon har gjort.

Peripetin i Himlen borjar har infaller da Lennie trots sitt forhallande med Joe inte kan

halla sig borta fran Toby och kysser honom, med Joe som ofrivillig askadare. Detta resulterar

% David Nicholls, En dag, 6vers. Pia Printz, Stockholm: Printz Publishing, 2010, s. 8.

% Muriel Barbery, Igelkottens elegans, évers. Marianne Ojerskog & Helén Enqgvist, Helsingborg/Stockholm:
Sekwa forlag, 2009, s. 9.

2" Jonathan Tropper, Konsten att tala med en &nkling, dvers. Peter Samuelsson, Stockholm: Gilla Bécker, 2010,
s. 7.

% Claes-Goran Holmberg & Anders Ohlsson, Epikanalys, Lund: Studentlitteratur, 1999, s. 28. Intrigen delas upp
enligt féljande monster: 1. Exposition: som introducerar karaktérerna, samt tid och plats. 2. Konflikt: hindret
som star i vagen i huvudpersonens kamp for att uppna sitt mal. 3. Stegring: komplikationer uppstér som bidrar
att forlanga och utveckla den centrala konflikten. 4. Peripeti: historiens héjdpunkt eller vdndpunkt som innebér
att konflikten fokuseras. 5. Nedétgaende: resultatet av peripetin och konflikten visar sig i ett nedatgdende
forlopp. 6. Denoument: historiens upplésning, dar lésa tradar knyts ihop.
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i att Joe inte langre vill veta av henne medan det enda som betyder nagot for Lennie ar att fa
honom tillbaka. Under denna sista del av boken knyts alla I6sa tradar ihop.

Nikolajeva benamner de olika sekvenserna av handelser nagot annorlunda, bland annat
kallar hon forvecklingen som foregar den stigande handlingen for peripeti, varav jag har valt
att folja Holmberg och Ohlssons mer allméngiltiga indelning.? Efter peripetin bérjar Lennie
for forsta gangen ifragasdtta mammans beslut att Iamna henne och Bailey nér de var sma och
hon kommer ocksa till insikt om sin egen sjalviskhet i sérjandet 6ver systerns dod. | sin
tonarsnaivitet inser hon efter en tillrattavisning att &ven mormodern och morbror Big sorjer.

Det hela slutar lyckligt och lamnar lasaren i ett narmast euforiskt tillstand. Joe, som samlat
alla Lennies spridda dikter och meddelanden, atervander insiktsfullt till henne. Hennes ord,
som i manga fall skrivits just till och for honom, hjalpte honom att glomma och forlata.
Darmed knyts ocksa textmarkdrer och typografi ihop med innehall och struktur.

| Jag ar tyvarr dod far man anse att peripetin infaller efter en rad stegringar, dar Olivia
blivit sarad och sjalv sarat, och till slut rakar i stort gral med Emma som menar att om det inte
vore for henne hade Olivia varit alldeles ensam. Nu kallar hon Olivia hora och séger att ingen
vill ha henne pa riktigt. Olivia tanker att hon har ratt, samtidigt som hon skyller allt som skett
p& Emma. ”Om hon vore en riktig vin skulle inget av det hir ngonsin ha hint.”*° Slutet blir
en sluttande spiral av ledsamheter, dar pappan och mamman separerar, vilket far Olivia att
kanna stor oro infor sin pappas valbefinnande. Men hon har ocksa blivit starkare, hon klarar
av att ta vara pa sig sjalv och i slutet ar det hon som valjer att ga ifran John och inte tvartom.

| samband med att Maja far veta sanningen bakom mammans forsvinnande, namligen att
hon blivit inlagd pa psykiatrisk klinik och lider av Aspergers syndrom, infaller peripetin.
Nyheten kommer som en chock och nér hon objuden aker for att halsa pa blir mamman
mycket upprord och skriker at henne att ga darifran. Sarad tar hon i bokens avslutande del
avstand fran mamman och inleder i stallet en relation med Justin, som visar sig heta Jens.
Slutligen aterférenas hon med sin mamma genom ett méte och ett brev. Forlatelse och
acceptans har darmed uppnatts.

Pa sa vis slutar samtliga bocker lyckligt. Protagonisterna tar sig ur och I6ser handlingens
centrala konflikt och i slutsekvenserna &r det tydligt att alla tre har mognat som manniskor,
samt i tva av fallen funnit karleken. Nikolajeva skriver att lyckliga slut ar vanliga i
barnlitteraturen och att manga forskare narmast kraver ett sadant for att kunna anse boken bra.

Numera &r det dock vanligt att barn- och ungdomshdcker tar avsteg fran det obligatoriska

# Nikolajeva, s. 36.
% Ohlsson, s. 262.
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lyckliga slutet och 6ppnar upp en ny mojlig vag for huvudpersonen, nagot som lasaren sjalv
far fylla i efter eget huvud och fantasi.* | primérlitteraturens fall lamnas lasaren tillfredstalld i
det avseende att protagonisterna, som man under hela historiens gang hejat pa, sympatiserat

med och identifierat sig med, har blivit starkare och mer kompletta som manniskor.
Vanligt forekommande motiv

Sexuellt uppvaknande, sokande, vanskap, karlek, familjerelationer och psykisk ohélsa ar
motiv som aterfinns i samtliga tre bocker, dven om den psykiska ohélsan i Lennies fall far
referera till sorgen éver Baileys dod. Dessa teman, forutom det sexuella uppvaknandet, &r
ocksa mycket vanliga i barnlitteraturen.

Det vanligaste motivet i barn- och ungdomsbdcker &r sékande; efter personer och saker
men &ven identitetssokande.*” Detta stimmer ocks& med primérlitteraturen och unga vuxna-
litteraturen dverlag, séarskilt betréaffande sékandet efter identitet och végen till mognad och
vuxenliv.

Viénskap &r ocksd vanligt som motiv i barnbdcker, liksom svartsjuka och rivalitet.** | den
behandlade litteraturen har protagonisten en basta van vid sin sida, en van som ibland
ifrdgasatter och kritiserar men som andock alltid staller upp. Lennie har Sarah, som stundvis
forebrar Lennie nar hon faller for tvivelaktiga impulser, framst betraffande Toby, men som
ocksa finns dar som stod, nagon att skvallra och prata ut med.

Olivia har tjejkompisen Emma, den fargstarka och impulsiva, som tar sig an uppgiften att
fora John och Olivia samman igen och ar tjejigt romantisk, likval som dramatisk och
analyserande. De hamnar ocksa i brak och blir osams pa ett mycket stereotypiskt men
verklighetsforankrat vis. Olivias allra bésta van, som aldrig sviker, &r dock Tor, den trofaste
killkompisen som Olivia har en helt platonisk relation till. Tor ser alltid verkligheten som den
ar och forsoker standigt fa ner Emma och Olivia pa jorden nar de svavar ivag alltfor mycket i
sina analyser kring killars, och da framst Johns, beteenden. Ar da detta ett stereotypiskt
stildrag som &r forankrat &ven i den moderna tidens verklighet? De romantiskt utsvavande

tjejerna och de nyktert tdnkande killarna? For att framhdva skillnaden ges féljande exempel:

— Och han kramade mig. Jag fattar inte.
— Vi kramas ju ocksé ibland, siger Tor.

— Det &r inte samma sak, séger jag.

*! Nikolajeva, s. 40.
% Nikolajeva, s. 43.
% Nikolajeva, s. 44.
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— Du borde bett honom folja med upp, sdger Emma. Det var sakert ett test, han ville
traffa dig och se om du var intresserad innan han gick vidare med Jonna.

— Och jag misslyckades med testet.

— Ja kanske, sager Emma.

— Men kan ni sluta! séger Tor. Det finns inte sana test.

— Klart att det finns, jag testar Martin hela tiden.**

Maja lar kénna en rad nya manniskor under bokens gang men troget vid hennes sida finns
alltid baste vannen Enzo. De kivas och skojar med varandra och har liksom Olivia och Tor en
helt platonisk relation. Eller som Maja uttrycker det nar hon motstar en impuls att rora vid
Enzos kind: ”Vir relation tillat inte den sortens fysiska kontakt”.*® Utifran Enzos tal i
situationer dar han kanner sig obekvam eller nervgs, liksom kommentarer i texten som syftar
till att Enzo lider av daligt sjalvfortroende betraffande sin kropp, forstar man att han ocksa
star utanfor ”den normala” skaran av ungdomar. Precis som Maja tycks han vara lite udda.
Formodligen ar det darfor han accepterar Maja precis som hon ér.

Ett viktigt innehallsmassigt drag i primarlitteraturen, men ocksa i unga vuxna-bocker
overlag, ar narvaron tillika franvaron av foraldrarna. 1 Himlen borjar har vaxer Lennie och
Bailey upp med sin mormor till f6ljd av att mamman lamnat dem nar de var mycket sma. Att
ha en forsvunnen mamma bekommer inte Lennie sarskilt mycket under stérre delen av
romanen, men modern ar dnda relativt narvarande under historiens gang, genom det
halvfardiga portrattet av henne som hanger i hemmet. Det &r inte forran Lennie upptécker att
Bailey forsokt spara modern innan sin déd, som hon borjar ifragasatta hur en mamma kan
ldmna sina barn.

Tidigt i Jag ar tyvarr dod forstar lasaren att det &r nagot som inte riktigt stimmer med
Olivias pappa. Det framkommer senare att han lider av ndgon form av psykisk akomma och
att han mest sannolikt &r bipolar. Olivia har lange svart att acceptera pappans
sjukdomstillstand, men genom de minnen som aterges i kursiverad form forstar man att det ar
vad hon har vuxit upp med. Han &r inte heller den typiske, ansvarsfulle fadern, utan tar med
sig dottern for att fika och shoppa, trots att det tvingar henne att skolka. N&r han ar manisk
finns inga gréanser. Det ar ocksa pappan och Olivia som har de varsta braken i familjen och
ndr sa sker tror hon att mamman anser att de latt blir osams for att de ar sa lika. Kanske tror
Olivia sjalv att sa ar fallet och kanske ar det darfor pappan upptar mer utrymme i boken an

mamman. Kanske ar det for att hon innerst inne alltid har vetat att hennes pappa inte &r som

% Ohlsson, 5.179.
% Jagerfeld, s. 29.
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andra, att han &r sjuk, som John en gang forsoker fa hennes att inse. ”— Det &r en sjukdom, sa
han. Du vet att det ar sa, va? Att din pappa ar sjuk. — Det ar han inte alls, sa jag. Det &r bara
san pappa ir. Glad och knasig ibland, trott ibland.”*® Kanske &r det darfor det var sa viktigt
for henne att pappan tyckte om John nér de forst blev tillsammans, for att hon ville att han
skulle vara glad.

| romanens nu &r Olivia medveten om att pappan ar deprimerad och nd&r mamman en dag
bryter ihop och grater blir hon skramd. Foraldrar ska alltid vara starka och trygga klippor for
barnen att soka skydd hos, de far inte visa svaghet. Detta skapar igenkéanning da det ar lika
sant for verklighetens ungdomar som for Olivia. Nar hon mar daligt 6ver uppbrottet med John
ar det just hem till foraldrarnas trygghet hon aker och manga ganger dnskar hon att hon vore
liten igen.

| Har ligger jag och bldder ar Majas relation till foraldrarna mycket central. Bokens tema
bygger till stor del pa den forsvunna mamman, var hon har tagit vagen och den oro Maja
ké&nner infor hennes mystiska forsvinnande. Att mamman ar psykiskt sjuk och har blivit
inlagd framkommer forst langt senare i romanen. Fram till dess far lasaren ta del av en rad
minnen som Maja bar pa betraffande sin uppvaxt. Har ar det pappan som star for tryggheten
och ar den Maja bor hos, d&ven om svarigheten i att ensam uppfostra en tonarsdotter stundtals
skrammer och évervaldigar honom. | Det andra kdnet podngterar de Beauvoir att
moderskapet handlar om att ata sig ett engagemang och att moderns flykt fran detta innebar en
stor oférratt mot barnet. Samtidigt ska foraldraskapet vara av fri vilja och kvinnan maste vara
frisk och medveten om sitt ansvar for att lyckas bli en bra mamma.*” Till foljd av Majas
mammas psykiska sjukdom &r hon inte kapabel att uppfylla dessa krav, vilket gar ut 6ver
dottern som kanner sig odlskad och undrar om mamman inte har nagot behov av henne.

| samtliga tre bocker ges fingervisningar om att man som barn inte vet allting om sina
foraldrar, nagot som formodligen galler for alla unga. Som tonaring blir man alltmer
medveten om detta faktum. Maja ar dévertygad om att hennes foréldrar i princip aldrig pratar
med varandra — eller gor de det? For att halla reda pa vilka hennes pappa umgas med och vad
han gor de helger hon tillbringar hos mamman, laser hon i smyg hans mejl. | Jag ar tyvarr
dod tanker Olivia att hon inte kdnner sin mamma fullt ut, precis som att hon l&ange ignorerade
sin pappas sjukdom. Lennie kdnner enbart sin mamma genom det mormodern beréttat, varav
det mesta i slutandan visar sig vara sagor — uppdiktade for att lugna och trésta de tva lamnade

systrarna. Har ar dven pappan franvarande men vid hans existens laggs ingen vikt, nagot som
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kan argumenteras i relation till de bada andra verken, dar papporna spelar en synnerligen
viktig biroll.

Anledningen till att foraldrarna spelar en avgorande roll i barn- och ungdoms- samt unga
vuxna-bocker beror forstas pa att unga fortfarande har ett stort behov av sina foraldrar, bade
fysiskt och emotionellt. Deras uppvaxt och mognad gar ut pa att frigora sig fran foraldrarna —
en process som oftast &r avslutad i vuxenbdcker och darfor sallan uppkommer som motiv
dar.%®

Det sexuella uppvaknandet ges ofta stort utrymme i unga vuxna-romanen. Tjejerna ar till
att borja med relativt oerfarna nar beréattelsen tar vid. Den 17-ariga Lennie har innan historien
med Toby och Joe bara kysst tre killar. Tidigare tankte hon séllan pa sex och att plotsligt
kanna sexuell dragning till killarna hon moter bade skrammer henne och far henne att kanna
skam. ”Vad ar det for fel p4 mig?” undrar hon.*® Samtidigt hyser hon en ljuvligt tonérsaktig
och narmast dvervaldigande karlek for Joe. Forsta gangen de mots tilltalar Joe henne och
haller fast hennes blick och ”[d]et kinns som om jag ska svimma. Eller brinna upp”.*’ Detta
anses vara typiskt for den unga kvinnan utifran ett feministiskt perspektiv. I sin ungdom
vantar hon pa mannen, han som ska trada fram som sagans prins och nar han smeker och ser
pa henne upplever hon en kansla av magi.**

Lennie fantiserar om hur det skulle vara att kyssa Joe, nagot som utifran
malgruppsaspekten kan ses som en klar skillnad mot vuxenromanen déar det oftast ar tydligare
sexuella referenser som vécks i karaktérernas inre. | forsta kapitlet i vuxenromanen Smitning
talar huvudpersonen Anne med en man som inte namns vid namn. Hon séger att de maste
sluta upp med de hiar dumheterna, att det &r motbjudande. ”’Fast nér jag dndé ar hir vore det
vél synd ...” Anne sidnker blicken. Det behovs sa lite for att hon ska ge efter. [...] Det gar for
dem samtidigt. Anne ar fortfarande dévertygad om att mannen hon har framfor sig skulle
kunna dé utan att hon blev det minsta berdrd.”*? Den har typen av kansloldst sex forekommer
inte pa samma sétt i unga vuxna-litteraturen och sarskilt inte i de behandlade verken. Lennie
ar namligen till foljd av sin ungdom oerfaren vad géller sex men hennes tankar kommer allt
mer att upptas av erotiska sadana. Hon har svart att tygla sin lust gentemot Toby och kanner
darfor oerhord skam, framfor allt da Toby var systerns pojkvéan. Hennes skuldkénslor kan

dock dven harrora frn den skam unga tjejer kanner infor sina erotiska impulser. Aven om hon
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accepterar sina drifter bibehaller de en skamlig karaktéar och gor hela hennes kropp till en
kalla av forlagenhet, till féljd av bade inre och yttre utveckling.*

Betraffande Lennies tidigare kyskhet kan dock geografiska aspekter behova tas i
beaktande, i och med att boken ursprungligen skrevs for en amerikansk publik. Amerika ar ett
mer konservativt land, dar aktenskap och korrekthet tar sig uttryck pa ett helt annat sétt an i
Sverige. Detta syns ocksa i bockerna. Lennie far veta att Bailey var gravid nar hon dog och att
hon och Toby planerat att gifta sig — endast 19 ar gamla. Att genomga en abort var aldrig
nagot som diskuterades, Toby var beredd att ta sitt ansvar som blivande far och var mer an
villig att gifta sig med Bailey. Det ar svart att tanka sig ett sadant scenario i en modern svensk
roman, oavsett malgrupp, aven om just det motivet saknas i de andra behandlade verken och
darfor inte kan utredas till fullo.

Parallellt med forsoken att fa John tillbaka borjar Olivia tanka mer pa sig sjalv an andra,
vilket tar sig uttryck i hennes handlingar. Den gamla klichén, tillika negativa synen pa den
promiskudsa kvinnan &r narvarande dven i den har nyutkomna boken, som rakt igenom ter sig
modern i relation till dagens verklighet. Olivia forflyttar sig utanfér ramarna, hon hanglar och
har sex, precis som Killarna gor. Skillnaden &r dock att folk ser ner pa Olivia nar hon beter sig
I6saktigt och hon blir kallad slampa och hora, nagot som bokens killar i liknande
beteendesituationer inte rakar ut for. Samtidigt utvecklar hon kanslor for killarna hon har
umginge med, hon #r i grunden ingen “player” — hon ar den stereotypiska tjejen. Som grater
pa fyllan, & emotionell och som i alla lagen ar svagare an mannen — undantaget slutet, da hon
valjer att ga ifran John. Nar hon kanner sig utnyttjad av Danijel, som hon flera ganger hanglat
och haft sex med, och i ilska tar upp detta med honom fér hon till svar: ”Varfor méaste man
vilja en massa saker hela tiden? Varfor kan man inte bara fa vara och se vad som hander?
Skratta nér man ir glad, skrika ndr man r arg, ligga nir man ér kat?”*

Olivia sjalv ar dock inte helt oskyldig. Hon sarar Kalle genom att Iamna honom pa en fest
och istallet ha sex med John. Efter detta vill Kalle inte veta av henne och hon kanner djup
anger éver smartan hon asamkat honom. Detta skulle kunna ses som ytterligare ett tecken pa
kvinnligt samvete, att kvinnan kanner storre skam over att skadat nagon annan an vad mannen
gor. 1 Jag ar tyvarr dod blir en sadan analys dock ytterst snedvriden, da man aldrig far
chansen att lara kanna killarna pa djupet. Vi kan darfor inte veta vad som ror sig i Danijels
inre, dven om hans handlingar leder oss att tro att han inte bryr sig ndmnvart om huruvida han

sarar Olivia.
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| det har fallet &r de Beauvoirs teorier fullt tillampbara pa Olivias handlingar. Att som ung
kvinna tvingas vara passiv och beroende, nér hon brinner av ambitioner och férhoppningar,
leder till en komplex situation. Hon inser att hon inte tillats erévra, utan att hon maste forneka
sig sjalv. De forvantningar hon har pa det sociala planet, liksom det sexuella, stéter pa
forhinder och leder till obalans. Hennes grat och sammanbrott beror saledes inte pa
fysiologisk svaghet utan snarare pa en djupgéende missanpassning.*® Olivias forsok att inta en
traditionellt manlig erévrarroll misslyckas pa en rad skilda sétt. Bakom den styrka hon visar
utat och de utbrytningsforsék den genererar lider hon av angest och skam och saknar att ha
karleken i sitt liv.

Vad Maja betraffar kan hon inte motsta att rora vid Justin forsta gangen de umgas pa tu
man hand. Hon drar handerna genom hans har, kramar honom och néar ingivelsen plétsligt
avbryts kénner hon sig mycket forlagen. Lite langre fram kysser de varandra och Justin tar sig
friheten att lirka in sin hand innanfér Majas trosor, nagot som chockerar och far henne att dra
sig undan.

Nikolajeva menar att vissa motiv &r mer framtradande i barnbocker jamfort med
vuxenbadcker, sérskilt sddana motiv som handlar om upptackter, identitetsskande och
sokande efter lycka och karlek, just darfor att de &r en viktig del av ungas psykologiska
utveckling. Motiv som framst forknippas med vuxenlivet — samlevnad, dktenskapsbrott,
yrkesliv och foraldraskap — &r daremot mindre vanliga.“® I unga vuxna-litteraturen
forekommer de dock desto mer. Karaktdrerna arbetar vid sidan av skolan, ar otrogna, har sex

och blir gravida.
Typografiska textmarkorer

Gemensamt for den valda primérlitteraturen ar vikten av sa kallade textmarkarer, en metod
som sannolikt valts av bade forfattare och forlag for att skapa effekt och mening i
lasprocessen. | Himlen borjar har &r Lennies dagboks- och minnesanteckningar frekvent
aterkommande, vilka aterges i ett teckensnitt som ska efterlikna Lennies handstil. Detsamma
galler i originalet men dar har formgivaren valt att ga ett steg langre i ambitionen att
underlatta forstaelsen att det ror sig om losryckta citat och anteckningar, genom att illustrera
var texterna aterfunnits — p& pappersark, tradgrenar, godispapper och i bocker.*’ I den svenska
utgavan aterges texterna i direkt anslutning till den resterande brédtexten, vare sig det ar i

** de Beauvoir, s. 419.
“® Nikolajeva, s. 46.
47 Jandy Nelson, The sky is everywhere, USA:Penguin, 2010a.
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marginalerna eller pa enskilda sidor. Just de ”handskrivna” inslagen maste i detta avseende
anses typiskt for just unga vuxna-boken da det ar ett fenomen som sallan férekommer i

skonlitterara romaner for vuxna.
Bruket av frammande ord

Engelska uttryck och termer forekommer i samtliga behandlade verk och tycks i modern tid
ha blivit ett vanligt inslag i bocker for unga. Hur pass omfattande forekomsten av frammande
ord &r i ungdoms- och unga vuxna-litteraturen har jag dock till foljd av tids- och
utrymmesbegransningar inte haft mojlighet att utreda pa djupet.

Vid Lennies forsta méte med Joe upprepas ordet "wow” ett flertal ganger for att visa hur
fangslad hon blir av honom. | den svenska utgavan kursiveras ordet, vilket det ocksa gor vid
ett av tillfdllena i originalet. De bada andra gangerna star det dock ”whoa” och det kursiveras
inte.*®

Manga engelska uttryck har f6ljt med fran originalet till Gversattningen, atminstone vad
galler utrop och personliga uttryck, det vill séga sadana som relateras till karaktarernas
identiteter. Lennies basta van Sarah har en vana att utbrista “unfreakingbelievable”, "holy
horses” och liknande animaliska uttryck nér hon &r exalterad och Lennie och den
parisuppvéxte Joe anvander ofta franska ord nar de talar med varandra. Detta maste ses som
ett intressant val fran bade Penguin och Gilla Bockers sida, da franska inte &r lika vanligt att
ungdomar, eller vuxna for den delen, behérskar pa samma satt som gemene man kan engelska
1 dag. Nér Joe beréattar vad han hort Lennies musiklédrare sdga om henne, "att Lennie Walker
joue de la clarinette comme un réve, att du spelar som en drom. [...] Elle joue a ravir, de
merveille”, kan lasaren férmodligen utlasa andemeningen i uttalandet, samt far hjalp pa treven
genom den dversatta mittensatsen, men for den som aldrig studerat franska blir det &ndock
svart att ta till sig den faktiska inneborden.*® Vanligast i den svenska utgavan ar dock
forekomsten av engelska ord och termer, sdsom “Holy fucking shit!”, "Holy horses, Batgirl”
och ”FUCK”.>® Av oklar anledning &r svordomen fuck inte kursiverad, utan endast skriven
med versaler, precis som i originalet. Overlag 6verensstimmer kursiveringarna i den svenska
utgavan sallan med originalet vad galler dversattningens engelska termer, daremot &r de
franska konsekvent kursiverade i bada utgavorna, troligtvis darfor att det &r ett sprak som ar

frammande for bade svenskar och amerikaner.

“8 Nelson 2010b, s. 10-11: Nelson 20104a, s. 6-7.
9 Nelson 2010b, s. 70.
% Nelson 2010b, s. 26, 49, 138.
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Ocksa i Jag ar tyvarr dod forekommer bruket av engelska samt ”svengelska” ord och
uttryck, som “’sexy babe” och “mercyhangel”.>* Frammande ord forekommer négot oftare i
Har ligger jag och bldder, om &n inte lika ofta som i Himlen borjar har. Engelska ord dyker
upp bade i Majas tankar och i dialogerna och det kanns formodligen ganska naturligt for
dagens unga ldsare som pa manga satt har vaxt upp med det engelska spraket genom film och
spel. Har star "What the eff” att lisa, liksom “upp-pitchad” och “slajsade”.> Men &ven
portugisiska ord finns atergivna i boken, da Maja traffar kompisen Enzos mamma. Dessa ord
och fraser dversitts inte, ldsaren far tolka utifran sammanhanget: ”Meu amorzinho! Majal”
Och lite senare nar Maja ger henne en tussilago séger hon: *Muito obrigada!”.>®

En intressant jamforelse dr att det i vuxenromanen Jag vet ingenting om dig forekommer
extremt fa engelska ord, trots att handlingen till stor del ar forlagd i USA och kretsar kring
svenske Jon och amerikanske Sean. Sprakbruket &r mer korrekt, a&ven om stilen ar nagot

poetisk och innehaller msom langa, 6msom mycket korta meningar.
Bindestreck, kursiveringar och citationstecken

Det ar de tankefragment som har ett sérskilt behov av att betonas som kursiveras i Himlen
borjar har men aven inuti dialoger kursiveras ibland ord — av samma ndmnda anledning. Att
sétta bindestreck mellan ord i meningar, for att forhdja ett budskap, &r inte lika vanligt
forekommande har som i Jag ar tyvarr déd men existerar likval och 6verensstammer da med
originalets utformning.

| Himlen borjar har satts dialoger inom citationstecken medan de bada andra bockerna
anvander talstreck for att pavisa muntligt tal. Det ger darigenom Har ligger jag och bloder
och Jag ar tyvarr dod mojligheten att nyttja citationstecken i andra situationer, vilket ocksa
gors hogst frekvent, sarskilt i sistndamnda. Har ligger jag och bldder anvéander framst
kursiverad text for att aberopa vad som &r viktigt. Det sker vid minnesbilder, vissa
meddelanden i textform samt vid tankar och utrop som ar av sérskild vikt. Som nér Maja ar
radd for vad som kan ha hint mamman: ”Vad hade hint? Vad hade hant?”.>* Upprepningen
samt typografin talar om for Iasaren hur orolig hon verkligen ar. Mejlen som Maja laser ar
daremot skrivna i ett teckensnitt som svagt skiljer sig fran den évriga brodtexten, liksom de

textavsnitt om diagnoser hon hittar pa internet. Hon hittar ocksa sin mammas almanacka med

*! Ohlsson, s. 240, 78.

%2 Jagerfeld, s. 24, 30, 31.
%3 Jagerfeld, s. 166.

> Jagerfeld, s. 142.
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korta kom-ihag-anteckningar och som for att ytterligare pavisa mammans raka och
kontrollerade satt &r de skrivna med kapitaler.

Forekomsten av typografiska markaorer, som i forlangningen ar tatt férbundna med
historien och innehallet, ar absolut storst i Jag ar tyvarr dod. Det ar en fragmentariskt
uppbyggd bok, med korta kapitel och avsnitt — ibland pé bara en enda rad. Aven i de andra tva
bockerna ar kapitlen korta, om &n inte lika tydligt markbart som i Jag &r tyvarr déd. Ar da
detta en form som ter sig sarskilt inbjudande for den unga lasaren, eller &r det en modernt
experimenterande form som lampar sig for alla malgrupper? En vuxenroman som
uppmarksammats stort i medierna under varen ar Ru av Kim Thuy. Den ar ocksa uppbyggd av
korta fragmentariska avsnitt, vilka innehallsmassigt lamnar mycket av tolkningen till
lasaren.>™ Detsamma gor Jag ar tyvarr dod. | stallet for att explicit forklara huvudkaraktarens
kanslor, ges lasaren majlighet att forsta vad hon kanner genom att lasa mellan raderna. Som
da Olivia genom en kompis blir varse att John efter deras uppbrott kan ha hanglat med andra,
precis som hon sjélv nu gjort. Da sager hon kort att hon maste ga till biblioteket, valjer dar de
tjockaste bockerna och sitter sig vid fonstret. ’Sen slér jag upp Olof Palme i flera stycken och
sitter dér i tva timmar och liser ingenting.”® Detta skapar enorm igenkanning — hur man drar
sig undan och ar ledsen i ensamhet, hur tankarna pa det intraffade fyller ens medvetande och
gor det omajligt att koncentrera sig pa nagot annat, allra minst skolarbete. Allt det har forstar
lasaren utan att forfattaren behover forklara mer ingaende, vilket gor texten kreativ.

De typografiska markorerna varierar mellan satser med bindestreck mellan varje ord,
versaler, kursiveringar och citationstecken. Oavsett vilken markér som anvénds vid ett sarskilt
tillfalle, eller en sérskild tanke hos Olivia, informeras lasaren om att just den meningen, det
ordet eller avsnittet ar av sarskild vikt. I viss man kan dock bindestrecken utgéra ett undantag
fran denna regel. Dessa kastas ibland in som forkortning och forenkling av samtal, dar enbart
huvuddragen finns kvar; "hej-joda-hos-mig-absolut-ses-puss”, eller som hastiga tankar och
repliker, dar man riktigt kan hora hur snabbt de tinks och sédgs; ”Jag vralar jag-tar-det. Harklar
mig. — Hej-det-ar-Olivia.”’ Eller nar Emma fragar hur det gick med Kalle i gr och Olivia
svarar: vada-ingenting-jag-vet-inte-vad-han-gjorde” med forhoppningen att Emma ska
slappa d&mnet.>®

En smula forvirrande blir det néar bindestreck och citationstecken blandas om vartannat i ett

och samma fragmentariska avsnitt:

% Kim Thuy, Ru, dvers. Marianne Tufvesson, Helsingborg/Stockholm: Sekwa forlag, 2011.
% Ohlsson, s. 115.

> Ohlsson, s. 8, 101.

% Ohlsson, s. 189.
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Jag fattar verkligen inte vad det ar som hander. Jag vet ju att det bara ar pa skoj for honom.
En jag-ville-knulla-med-dig-och-da-gjorde-jag-det-gre;j. [...] Jag onskar att jag kunde tinka
likadant. Att jag ocksé bara var sadér “hoppsan nu vill jag det och da blir det s&.” Men nej.
Istallet ligger jag har och tanker varfor och hur da och vad-har-jag-gjort och vem-har-jag-
blivit tills det & morgon och jag &ntligen somnar och sover en timme innan klockan ringer
och jag maste slapa mig upp och mala bort allt det dar blasvarta under 6gonen och ga till
skolan och halla mig undan sa att han inte ska komma sa nara att jag maste andas hans doft
for om jag gor det blir jag forhéxad igen och det leder bara hem till min sémnlésa lagenhet
och alla varfér och hur igen.*

Att ord som sammanfogats med bindestreck uttrycker en snabbare, hastigare och ibland mer
angerfull tanke, an de som inleds och avslutas med citationstecken, ar fortfarande en mojlig
slutsats. Sarskilt tydligt blir detta om man laser avsnittet hogt. Spontant vill man da uttala
bindestrecksorden snabbt, som om det faktiskt vore ett enda sammansatt ord, medan hoppsan
nu vill jag det och da blir det sa’ ger en kansla av nonchalans — en aterspegling av hur Danijel
ar och hur Olivia ibland 6nskar att hon var.

Kénslan av att vissa ord ska uttalas snabbt, i en enda utandning, framkommer ocksa nar
flera ord satts ihop till ett enda, utan bindestreck emellan. | féljande exempel framtrader ocksa
en viss angest da en alkoholpéaverkad Olivia plétsligt inser att hon kysser Danijel, nar hon
egentligen bara vill ha tillbaka John: "helvetesforbannadeskitpisskukfitta”.®® Sadana fula ord
forekommer tveklost mer i de bada svenska bockerna én i amerikanska Himlen borjar har, dar
det fulaste ordet ar fuck, i bade original och dverséttning.

Bortsett fran bindestrecken och citationstecknen i ovanstaende citat ar dess form och
meningsuppbyggnad mycket talande for dagens unga vuxna-litteratur. Den avslutande
meningen ar mycket lang och binds samman av ett stort antal “och”, vilket ér typiskt for
ungas talsprakskultur.

Under beréttelsens gang ar tillbakablickar och minnesfragment ett ofta aterkommande
inslag i texten, bade i Jag ar tyvarr dod och Har ligger jag och blder. Dessa upptrader da
alltid i kursiverad form och &r darmed betydelsefulla bade som textmarkarer och for det
innehallsmassiga. De handlar framst om Olivias minnen fran tiden med John men ocksa om
hennes uppvéaxt med en pappa som man under lasningens gang forstar ar bipolar. Nastan
ingenting uttalas explicit, det mesta lamnas at lasaren att tolka och forsta genom att lasa

mellan raderna.

% Ohlsson, s. 204.
% Ohlsson, s. 52.
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Avslutande diskussion

Sa vad ar da unga vuxna-litteratur? Bocker som far lasaren att kéanna igen sig, bocker som
exploderar av kansloyttranden — kérlek, vanskap, rivalitet och smarta — och bocker som
fangslar lasaren till sista sidan? Utan tvekan.

| den behandlade primarlitteraturen har manga likheter kunnat skénjas, likheter som i viss
man stammer in pa unga vuxna-bocker 6verlag. Motiven ar hamtade ur bade barn- och
vuxenlitteraturen, vilket fortydligar det faktum att unga vuxna ar en malgrupp som star pa
egna ben. Dess litteratur forekommer i manga olika former, som fantasy, realism och
romantik, nagot som ligger till grund for mitt beslut att inte klassa hela unga vuxna-
litteraturen som en genre.

Himlen bérjar har, Har ligger jag och bldder och Jag ar tyvarr dod representerar
romantiken och handlar i vid mening om hur det ar att vara ung i dag. Olika typer av
problematik tar sig uttryck men de halls samman av viktiga komponenter som karaktarsdrag,
foraldrarnas betydelse, frigorelse och identitetssokande. Protagonisternas vdg genom
bockerna foljer ett givet monster dar den centrala konflikten ofta far dem att tappa fotfastet.
De ar trasiga méanniskor nar de moter karleken och klarar darfor inte av att acceptera den fullt
ut, till foljd av Iag sjalvkénsla och den radande konflikten. Det &r inte forran pa de absolut
sista sidorna som det blir tydligt att de har utvecklats och blivit mer kompletta.

Maja, Lennie och Olivia begar misstag och later sig foras med av de stormande
tonarsimpulserna, de bryter sig ur sina gamla vanor och ar aventyrslystna och
experimenterande till sin natur. Lasaren foljer deras resa med spanning och drabbas ideligen
av igenkanning. Detta leder till forstaelse for vad som 6kat unga vuxna-bdckernas popularitet
i Sverige under de senaste aren — namligen igenkanningsfaktorerna. Bockerna tar upp och
behandlar kanslor och amnen som ter sig lockande for unga, just darfor att de kénner igen
situationerna som beskrivs och kan relatera till dem.

Att unga vuxna-litteraturen innehaller sex, alkohol och i vissa fall droger bidrar till den lite
hogre aldersavgransningen. Vanligtvis i den romantiska genren ar protagonisten oskuld nar
boken tar vid men de erotiska tankarna blir snart alltmer frekventa. Detta &r en naturlig
utveckling i den unga flickans vdg mot vuxenlivet och finns beskrivet i de Beauvoirs Det
andra konet. Vad som daremot kan debatteras ur en modern samhéllsaspekt &r det faktum att
Olivia far lida for sin promiskudsa livsstil genom att klasskamraterna ser ned pa henne och
skriker skallsord efter henne. De killar som lever efter samma l6saktiga princip drabbas

daremot inte alls av sadana krankningar. | ett sa pass jamlikt land som Sverige kan man tycka
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att vi borde ha kommit langre i var syn pa kvinnans sexualitet. Detta bor dock inte ses som
den implicita eller explicita forfattarens kvinnosyn utan &r snarare kritik mot att sadan
séarskiljning mellan kénen fortfarande existerar.

Engelska ord och termer &r en vanlig krydda i unga svenskars talsprak och det kanns darfor
inte onaturligt nar de forekommer i unga vuxna-bockerna, som pa alla plan efterliknar den
unga individens sprak, tankar och handlingar. Det frekventa anvandandet av citationstecken,
kursiveringar och bindestreck mellan ord férekommer dock ytterst sallan i vuxenlitteraturen.
Men i primdrlitteraturen bidrar de till att forhdja lasupplevelsen och gor texten levande och
uttrycksfull. Hur skulle den se ut om den saknade dessa textmarkérer? Ur en typografisk
synvinkel skulle den férmodligen te sig mer korrekt, men ocksa vuxnare, rakare och inte lika
ungdomligt realistisk. Har kan lasaren riktigt kédnna textens rytm och far dessutom hjélp i sin
tolkning av karaktérerna och deras handlingar tack vare markdrerna.

| och med att forskningen kring fenomenet unga vuxna ar enormt bristféllig finns det en
mangd olika aspekter som vore intressanta att utreda. Ett exempel &r att undersoka unga
vuxna-litteraturen utifran ett marknadsforingsperspektiv for att se vilka
marknadsforingsatgarder de svenska forlagen tar till for att uppmarksamma baockerna och fa
en bredare aldersgrupp att intressera sig for den. Som tidigare namnt ar begreppet Young
Adult valanvant inom den anglosaxiska bokmarknaden och det ska bli intressant att se hur den
svenska marknaden utvecklar denna malgrupp. Att lasa litterart valskrivna bécker som far
lasaren att kénna igen sig, identifiera sig med karaktarerna och att minnas hur det var att vara

tondring ar oerhort givande, oavsett alder.
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