Lunds universitet Malin Garptoft
Sprak- och Litteraturcentrum FIVMO1
Filmvetenskap

Handledare: Elisabet Bjoérklund

2011-06-07

Horan, strippan, dominan

Sexualiserade karaktarstyper och deras

filmdramatiska funktioner



Abstract

I uppsatsen undersoks en sexualiserad kvinnlig karaktérstyp i
dramafilm fran 2006 fram till idag. Hon kannetecknas genom
sitt arbete som prostituerad, strippa eller domina, samt bristen
pa dramatisk utveckling som ofta ersatts av ett bidragande till
huvudkaraktarens utveckling. Ddér tidigare studier av
karaktarstypen har bekraftat hennes funktion som dalig kvinna
betonar uppsatsen motsatsen. Med hjélp av klassisk
dramaturgi, filmteori om den kvinnliga hjaltinnan samt olika
feministiska perspektiv analyseras karaktarstypen i atta
dramafilmer fran olika delar av vérlden. For att kunna
diskutera hennes mer specifika egenskaper, och funktionen av
dem, separeras hon i tre: ldealkvinnan, Kostymkvinnan och
Bristkvinnan. Studien amnar dven att kommentera en pagaende
samhallsdebatt om prostitution och sa kallade "sexarbetare", en
debatt som visade sig vara klart relaterad till karaktérstypens
funktioner. Detta eftersom en postfeministisk falang, parallellt
med filmernas uppkomst, har hyllat sexarbetaren som en stark
kvinna i kontroll dver sin livssituation, och inte alls som offer
for patriarkatet som radikalfeminismen har hévdat. Det
postfeministiska forhallningssattet har inte bara natt filmteorin,
utan gar aven att spara internationellt i bade storfilm och i mer
marginaliserad film - en upptdckt vars fordelar liksom

nackdelar diskuteras i uppsatsen.
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1. Inledning och avstamp

da den avtrubbade lJitze alienerat driver runt i mangmiljonstaden. Men nagot pyr i
Jitze och nér han lar kdnna Min Min som jobbar som callgirl bérjar han langsamt
intressera sig for mansklig kontakt.*

Susanne som trénar for att bli strippdansare. Regisstren bakom Fjorton Suger sétter
en berattelse om andlig och materiell brist i kontrast mot svindlande vackra svenska
sommarbilder.?

fore detta tv-producenten Joachim. Efter ett kraschat &ktenskap och en vanda i USA
&tervander han till Frankrike som manager for en burleskshow.®

Larry allierar sig med strippan Candy och tillsammans bérjar de grdva i Darrens
dolda liv.*

Men for att klara avgiften for farmoderns vardhem tvingas hon ta steget fran
diskplockare till strippa.®

Citaten ovan dar alla hédmtade ur programkatalogen for Goteborgs internationella
filmfestival 2011, en festival som i ar kretsade framst kring dramafilm. Arets teman hade
titlar som ”The Ingmar Bergman International Debut Award”, "Narvaro”, "Rumanska
Nya V&gen”, ”10 &r sedan 11:e september”, "Charlie Kaufman” och s vidare.® Bland
namnda teman och &ven i citaten ovan som beskriver nagra av filmerna (varav tva ingar i
min undersokning) gar det att ana en allvarsam tematik. Utdver detta gemensamma drag
har ocksa de citerade filmerna en karaktarstyp gemensam. Det &r en kvinna som pa béast
satt verkar beskrivas, och skildras, genom sitt “sexarbete”, men ocksa genom att vara en
hjalpande hand till en manlig handlingsforlamad karaktar. Hon &r en sexualiserad
kvinnlig karaktérstyp som ofta upptrader i dramafilmens periferi och sallan verkar vara
dar for sin egen skull eller har s& mycket egen karaktarsutveckling. Undersékningen
handlar inte om Goteborgs internationella filmfestival, men programutdragen visar

daremot pa en aktuell, och utbredd, trend dar undersokningen tar sitt avstamp.

L Ur filmbeskrivningen fér R u there (David Veerbeek, 2010), Degerhammar, Andreas, s 93.

2 Ur filmbeskrivningen for Odjuret (Martin Jern, Emil Larsson, 2011), Kapla, Marit, s 65.

® Ur filmbeskrivningen fér On tour (Mathieu Amalric, 2010), Kapla, Marit, s 133.

* Ur filmbeskrivningen for Aardvark (Kitao Sakurai, 2010), Olsson, Freddy, s 157.

® Ur filmbeskrivningen for Léa (Bruno Rolland, 2010). Blomqvist, Johan, s 162.

® Program for 34:e Goteborgs International Filmfestival 28 januari — 7 februari 2011, red. Sigvardson,
UIf, en Filmkonstpublikation, 2011, s 2 f.



Parallellt med dramafilmernas tillkomst har det dven pagatt en debatt i Sverige,
framforallt mellan olika feministiska standpunkter, angdende synen pa prostitution (eller
sexarbete som manga havdar att det bor kallas). Genom att undersoka funktionen och
syftet med de kvinnliga karaktarstyperna i samtida film, ar aven det en diskussion jag vill

anknyta till.

1.1 Syfte och fragestallning
| undersokningen anvéander jag mig av tva olika analysverktyg. Det ena ar dramatiska
forhallningssatt ifran den klassiska dramaturgin, och framst da angaende karaktarer. Det
andra ar feministiska perspektiv. For att fordjupa min undersdkning anvénder jag mig
aven av filmteori om narration och filmlitteratur om den kvinnliga hjalten. Genom att
applicera teorierna pa karaktarer i atta filmer med olika struktur och ursprung hoppas jag
hitta svaret pa varfor karaktarstypen upptrader som hon gor. Jag kallar dessa karaktarer i
film fran sent tvatusental for sexualiserade eftersom de alla arbetar inom sexrelaterade
yrken, vilket i undersokningen kan innebara allt fran cabarédansos till prostituerad. Fokus
kommer att ligga pa horan, strippan och dominan eftersom de framférallt forekommer i
filmerna som &r mina studieobjekt.” Syftet &r att undersoka vad tre olika karaktarstyper
med tillhdrande sexualitet, eller sexarbete, dramatiskt tillfor i dessa beréttelser. Har deras

sexarbete ndgot att géra med deras karaktarsfunktion?

1.2 Tidigare forskning
Det &r inte forsta gangen det gors studier om den har typen av kvinnliga filmkaraktarer.
Under lang tid har dock fokus legat dels pa representation och diskussion av femme
fatales, horor och dess likar pa bioduken dels pa motsvarande kring kvinnoroller med
kénsstereotypa manliga attribut (som fallossymboler i form av vapen tillexempel).?
Eftersom det lockar mig att utforska nya perspektiv bestamde jag mig for att bristen pa
litteratur kring saken inte skulle hindra min undersokning. Det ska ocksa sdgas att den
tidigare forskningen nastan uteslutande harstammar fran feministiska perspektiv av olika

"Var gang horan, strippan eller dominan ndmns &r det med premissen att hon tar betalt for sina tjanster.
8 Schubart, Rikke, Super Bitches and Action Babes: The Female Hero in Popular Cinema, 1970-2008,
North Carolina: McFarland & Company 2007, s 9 ff.



slag. Den sakallade radikalfeminismen ser den har typen av kvinnlig stereotypisering som
ett bakslag for feminismen medan de sékallade postfeministerna tar varje givet tillfalle att
popularisera henne. Debatten har blivit ofrankomlig att forhalla sig till, vilket innebér att
jag forenar den feministiska diskussionen med karaktarsanalysen i undersékningen.

Tidigt blev det salunda tydligt for mig att det finns gott om filmlitteratur som ror
kvinnliga filmkaraktarer, bade sexualiserade och inte. Pa senare tid utforskar man
dessutom, till min gladje, ménga olika genrer och inte bara de som ses som “kvinnliga”.’
Tyvarr sa ror litteraturen i regel helt andra genrer an dramafilm dar jag framst har noterat
karaktarstypen. Forutom att den domineras av undersokningar av Hollywoodproducerad
film ser den mest till action, film noir, gotisk film och mer socialrealistiska filmer som
behandlar just problematiken kring utsatta kvinnor.*

Den feministiska filmkritiken borjade med varderande inventeringar av populérfilm for
att sedan ga over till att studera hur film uttryckte kvinnobildens status och
konstruktion.* Russel Campbell skriver i Marked Women: Prostitutes and Prostitution in
the Cinema fran 2006 att tidigare forskning kring just den prostituerade kvinnans
gestaltning pa film sager att hon &ar negativ och dalig, en sexuell variant av den Andre.
Han skriver ocksa att hon har diskuterats utifran bilden av henne som en figur
uppkommen ur méns fantasier, skapad av mén efter den patriarkala strukturens villkor
och portrétterad av kvinnor. | film innebar hon alltid trubbel och &r en typisk karaktar
som en patriark skulle vilja bli av med. Under Hays Code i trettiotalets USA arrangerade
man till och med censuren for att bli av med henne.*? | dessa filmer 14t man den typen av
karaktarer dé."® Trots att den sexuella revolutionen pd sextiotalet inte fullkomligt
forandrade kvinnans status sa bidrog den med att gora kvinnlig promiskuitet mer socialt

°Schubart 2007, s 9 f.

19 Hansson, Helen, Hollywood Heroines: Women in Film Noir and the Female Gothic Film, New York:
Palgrave Mcmillan 2007, s 1-220.

1 Soila, Tytti, Kvinnors Ansikte: Stereotyper och kvinnlig identitet i trettiotalets svenska filmmelodram,
Stockholm: Nordstedt 1991, s 33.

2 MPPDA (Motion Picture Producers and Distributors of America) anstallde republikanen Will Hays under
tidigt 1920-tal for att satta upp riktlinjer for kontroversiellt innehall i den nationella filmen. Under tidigt
1930-tal utformades Hays Code (el Production Code) som en form av sjalvcensur inom Hollywood for att
undvika censur utifran, men som ocksa hade for avsikt att satta en moralisk standard. ”Koden” var en lista
som beréattade vad som inte fick forekomma i filmerna. Bordwell, David & Thompson, Kristin, Film
History: An Introduction, andra reviderade upplagan, New York: McGraw Hill, 2003 (1994), s 146, 216.

13 Campbell, Russel, Marked Women: Prostitutes and Prostitution in the Cinema, Winsconsin: The
University of Winsconsin Press, 2006 s 5 f.



accepterad. Detta och debatt kring prostitution lade grunden fér en ny vag av filmer om
den prostituerade karridrkvinnan, eller “businesswoman-films” som Campbell skriver
om. Filmerna hyllade hur kvinnan férvandlade sin fria sexualitet till en ekonomisk fordel
genom entreprendrskap pa egna villkor.* Dessa filmer var framtradande i borjan pa
attiotalet och inkluderar filmer som amerikanska The Best Little Whorehouse in Texas
(Colin Higgins, 1982) och vasttyska Domina — Die Last der Lust (Klaus Tuschen, 1985).
Men trots att filmerna portratterade framgangsrika kvinnor och hyllade prostitutionen
som uttryck for sexuell frinet uppkom tvivel pa sina hall som skulle leda till ett bakslag
for dessa idéer. Campell menar att filmerna under attiotalet aterigen borjade reflektera en
klassisk patriarkal véardegrund.® Parallellt med att den déliga kvinnokaraktaren fortsatte
att stora den patriarkala strukturen fortsatte filmforskare att negligera den kvinnliga
filmhjaltens inflytande, nagot som jag kommer att aterkomma till i avsnittet Hjaltinnan
och feminism.*°

Vérlden 6ver &r representationen av den har typen av karaktarer pa film inte sa vitt
&tskild som man skulle kunna tro.'” Den patriarkala strukturen, och dens sétt att utdva en
manlig medvetenhet, ar trots allt universell. Att ha en grundlaggande genusanalys i
arbetet med min undersokning har varit en forutsattning for genomférandet. Aven om det
priméra syftet var att undersoka karaktarstypens dramatiska funktion visade det sig
oundvikligt att inte se pa henne som en konsroll och nagon som oupphorligen agerar och
paverkar utifran vad som forvantas av henne just for att hon &r en kvinna. Av den
anledningen har min undersokning trots allt inte en farsk utblick. Daremot bidrar min
analys till den existerande forskningen genom att behandla filmer som har varit
forsummade i diskussionen. Ytterligare har jag en ambition med min undersékning att
utifran aktuell debatt diskutera verklighetens sexarbetare.

Det finns anledning till att sdga att fiktionsfilmen svarar som ett viktigt underlag. Den
engelska medieforskaren John Fiske skriver i essdn “Popularity and ideology: a
structuralist reader of Dr Who” att samhallets sociala struktur &r sa allman att mening blir

svartydbar for en individ. Han menar att det ar lattare att lasa av och finna géllande

14 Campbell 2006, s 118.
15 Campbell, s 226.

16 Schubart, s 12.

7 Campbell, s 7.



betydelser i text tack vara dess storre slutenhet.*® Detta skulle innebara att en film har
lattare att sdga nagot om verkligheten, dn samhéllet i stort och att kopplingar mellan

fiktion och verklighet faktiskt ar mojlig.

2. Teori

2.1 Klassisk filmdramaturgi och filmkaraktarer
Idén om dramaturgi och narration tar ofta sin utgangspunkt i att vi har beréattelser verallt
omkring oss, i sagor, myter, konst och historia. Aven religion och filosofi presenterar
strukturen genom skrénor och redogdrelser. Kulturella uttryck och fenomen grundar sig
pa dramaturgi liksom mycket konversation manniskor emellan gar ut pa att beratta
historier. Aven journalistik berattar historier med hjalp av nyhetsinslag och artiklar.'® Allt
som hander i ett drama har orsaker och far konsekvenser. Enligt klassisk dramaturgi drivs
en beréttelse fram av en huvudkonflikt. Huvudkonflikten ar den konflikt som presenteras
forst och avgors sist. Den &r det 6vergripande problem som genomsyrar allt som sker i
berattelsen. Eftersom beréattelser de facto upptrader 6verallt och &r en stor del av hur vi
forstar varlden, har en betraktare med sig vissa forvantningar forsta gangen hon ska se en
film till exempel. Féljaktligen kan hon veta en hel del om historien redan innan den har
berattats for henne. Det gar till exempel att ha en uppskattning om narrativets
karaktarsteckning. Hon kan utga ifran att filmen kommer att behandla karaktarer och att
handlingen kommer att involvera dem i varandra, att nagra incidenter som ar relaterade
till varandra kommer att ske, samt att de problem och konflikter som kommer att
upptrada under handlingen nér en slutsats eller bli l6sta pa ett eller annat satt. Aven om
det vi kan veta om en historia later aningen svavande ar det trots allt ganska mycket en
betraktare kan vara beredd pd redan innan.”® Det &r inte bara for att dramaturgi
genomsyrar vara liv som forutsattningarna ser ut som sa, utan dven pa grund av att en

berattarstruktur i form av tre akter, konfliktupptrappning och forlésning ar sa allman att

18 Fiske, John, “Popularity and Ideology: a Structuralist Reader of Dr. Who” i Critical Approaches to
Television, red. Leah R. Vande Berg, Lawrence A. Wenner, Bruce E. Gronbeck, Boston: Allyn & Bacon
2003, s 86 ff.

9 Bordwell, David & Thompson, Kristin, Film Art: An Introduction, sjunde reviderade upplagan, New
York: McGraw Hill, 2004 (1979), s 68.

2 Bordwell & Thompson 2004, s 68 f.



vi knappt reflekterar dver strukturen om man inte rdkar arbeta i branschen.? Vid behov
kommer dramaturgiska begrepp att beskrivas under undersokningens forlopp. Det storsta
utrymme maste likval &gnas olika typer av narrativa karaktarer i film, eftersom det
huvudsakligen rér &amnet. Men dven dessa kommer att forklaras senare i undersokningen,
dar de forefaller vara aktuella.

Oftast ar det karaktarerna i en film som styr 6ver orsak- och verkanférhallandet. Genom
att vara upphov till handelser samt reagera pa dem spelar de olika roller inom det
formella system som filmen &r.* | dramat finns ofta tvd motkrafter, antagonisten och
protagonisten. Nagot forenklat kan man sdga att antagonisten forsoker forsvara eller
utoka sin makt, ofta genom att hindra, jaga eller fortrycka. Protagonisten &r eller hamnar
under antagonistens inflytande och hon strider for att bli fri. Ibland hénder det att
protagonisten inte klarar av att ta upp kampen pa egen hand, da kan denne fa hjalp av den
karaktar som brukar kallas for hjalte. 1 dramat ska publiken identifiera sig med
protagonisten (som vanligen ar huvudkaraktéren) och ta avstand fran antagonisten.?

Ovan forklaringsmodell dver karaktarsfunktioner &ar typisk inom filmmanustraditionen
som vanligtvis grundar sig pa Aristoteles skrifter, men dven formalismens och till viss del
strukturalismen. Ett perspektiv som inte sallan menar att karaktiren &r undergiven
intrigen. Den d&r snarare en funktion for intrigen och en nodvandig konsekvens av
kronologin i en berattelse, nagot som helst adderas senare. Ur perspektivet &r
karaktarsdrag inte helt nddvéandiga, atminstone inte mer &n ett. Om nagon begar ett mord
i ett drama maste rimligtvis denne vara mordbenagen men mer kvaliteter 4n sa ska den
inte behdva. Inom filmteori kan det foljaktligen se annorlunda ut. Den amerikanska
retorikforskaren Seymour Chatman skriver att man likval skulle kunna argumentera for
att karaktaren ar overlagsen intrigen. Saledes skulle man rattfardiga ett sakallat
modernistiskt narrativ dar en betraktare kan uppleva att "inget hander”.?* Det vill sga att
h&ndelserna i sig inte skapar ett sjalvstandigt intresse for att ’16sa” historien till exempel.
Jag kommer att anvanda bade perspektiv fran manustraditionen och filmteorin dar de ter

sig relevanta for min diskussion. Att teoretiker och praktiker forhaller sig olika till

2! Granath, Thomas, Manus och dramaturgi for film, andra reviderade upplagan, Malmé: Liber, 2002
(1998), s 100 ff.

22 Bordwell & Thompson 2004, s 72.

23 Granath 2002, s 100.

?* Chatman 1980 s 108 ff.



karaktaristik inneb&r dock inte att de aldrig kan moétas. Inom manustraditionen pratar man
ofta om sakallade Oppna karaktarer respektive slutna. En Gppen karaktar har fler
karaktarsdrag i forhallande till den slutna och kan forandra sitt beteende beroende pa
situation.”> Den brittiske forfattaren Edward Morgan Forster talade om en liknande
distinktion, men kallade dem istéllet runda och platta karaktérer. En rund karaktér har,
som den O6ppna, en mangd drag som till och med kan sta i konflikt med varandra och gor
henne foranderlig och motséagelsefull. Trots att en platt karaktar ar benagen att fa
inflytande och makt i en beréattelse &r den saledes tillskriven endast ett, eller mycket fa,
drag.?® Vilket gor den forutsagbar liknande den slutna. En sluten karaktar kan pd sa vis
upplevas schablonartad, och att den &r skapad sa medvetet &r allt annat an ovanligt inom
filmmanustraditionen. Framforallt nar det galler mindre roller, eller for att snabbt skapa
en situation. Vissa karaktarer har en tendens att forbli schabloner genom en hel film, fran
forsta stund de presenteras till slutet, andra bade fordjupas och utvecklas och kanske
darmed slutar att vara schabloner.”” Att en karaktar framst har ett starkt dominerande
drag behdver inte innebéra att hon &r en sluten karaktar, men mangdimensionell &r hon
inte direkt heller. Som allt annat skiljer sig dven detta fran film till film, vilket kommer
att visa sig nar vi kommer till dem.

Karaktéren som jag vill diskutera kan vi for tillféllet stereotypisera som strippan, dven
om den hér typen av karaktdr kommer att delas upp i flera olika senare. Hon kan
namligen sysselsatta sig med andra typer av sexuellt relaterad férsorjning som callgirl,
domina, eller prostituerad. Ett av hennes mest dominerade karaktarsdrag ar hur som helst
hennes sexualitet. Om det inte ar en film som just har satt sig ut for att behandla
strippandet som dmne sa ser vi henne séllan som huvudkaraktar. Snarare dyker hon upp i
dramafilmens periferi, men verkar tillféra en hel massa till den (ofta) manliga
huvudkaraktéren som lider av diverse problem. Att karaktéren jag vill belysa skulle vara
nagot sa enkelt som en bikaraktar ar dock problematiskt att pasta. Det ar inte alls ovanligt
att hon har en mycket storre roll n sa, bade for huvudkaraktaren och for berattelsen. Jag

kommer i analysavsnittet aterkomma till den fragan. Nedan Oppnar ett citat fran

%% Chatman, Seymour, Story and Discourse: Narrative Structure in Fiction and Film, New York: Cornwell
University/Cornwell Paperbacks 1980 (1978), s 108 ff.

% Chatman, s 131 f.

#" Sundstedt 2001, s 186.
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Aristoteles for hur dramaturgi och idén om karaktdrer kan relatera till feministiska
perspektiv.

Nar det galler karaktarer ar det fyra saker man bor syfta till. Forst och framst att de &r
goda. En person har karaktar om hans tal eller handlande [...] visar ett val, hurdant
detta &n &r, och han har god karaktar om det valet &r gott. God karaktér finns hos alla
slags manniskor, ty bade en kvinna och en slav kan vara goda, fastan kvinnokonet
nog ar samre och slavarna vardeldsa som grupp.?®

2.2 Hjaltinnan och feminism
En karaktar som kallas for en hjalte &r ndgon som &r oslagbar. Det ar den person som i en
beréttelse ska tillgodose vart behov av forebilder och idoler samt fungera som
ledstjarnor.?® Filmforskaren Rikke Schubart skriver i Super Bitches and Action Babes att
filmteoretiker tog lang tid pa sig att reagera pa den kvinnliga filmhjéalten. Hon hann
passera exploitationfilm under sjuttiotalet och dven trada in i mainstreamfilm under
attiotalet. Schubart menar att det var Laura Mulvey som satte agendan for feministisk
filmteori i artionden med publikationen "Visual Pleasure and Narrative Cinema” fran
1975. | publikationen sétter Mulvey den manliga blicken pé den filmteoretiska kartan.*
Mannen var hjélten, det aktiva subjektet och barare av blicken, medan kvinnan alltid var
objektet for hans begaran.®’ Inte forran pd nittiotalet borjade hjaltinnan noteras och
dissekeras, framst d& inom genrer som skrack och slasher.*

Numera delar den kvinnliga filmhjalten upp kritikerna. Enligt kritiska feministiska
studier ar heroism aldrig nagot forvantat fran en kvinna. Hon véntas inte hantera vilken
situation som helst, och om hon gor det ar den oftast obetydlig. Sallan ar hon mytologisk
och minnesvard. Hon &r snarare nara och personlig.®® Frén detta perspektiv representerar
den kvinnliga hjalten ett bakslag for feminismen. I till exempel actionfilm menar de att
hennes minimala klader och plastikopererade brost pekar pa hur fortryckt hon &r. 1 boken

Varat och varan: prostitution, surrogatmoédraskap och den delade ménniskan tar

%8 Aristoteles, Om diktkonsten, Stockholm: Alfabeta Anamma 1994, s 46.

% Granath, s 80.

0 Mulvey, Laura, "Visual Pleasure and Narrative Cinema”, i Media and Cultural Studies: Keyworks, red.
Meenakshi Gigi Durham och Douglas M. Kellner, Malden/Oxford/Victoria: Blackwell Publishing 2006
(2001), s 342 ff.

% Schubart, s 12 f.

%2 Creed, Barbara, The Monstruous-Feminine: Film, Feminism, Psychoanalysis, London: Routledge 1993, s
151. Clover, Carol, Men, Women and Chainsaws: Gender in the Modern Horror Movie, London: BFI 1992,
s 53.

% Schubart, s 6 ff.
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frilansskribenten Kajsa Ekis Ekman, i debatten om sexarbete, tydligt stallning pa den
sidan av kritiken.** Hon tar dramatikern Dennis Magnussons pjas Jenny fran Hoérby som
exempel. Da pjasen hade premiar i Malmé enades recensenterna om vilken hjaltemodig
och malmedveten karaktar hon var. Svenska Dagbladet skrev att hon var en "fritankande
femme fatale” som rider pd den kommersiella sexualiseringen av vara medvetanden
istallet for att vara ett offer for den.* Hon stéller sig mycket fragande till att sexséljaren
skulle vara den yttersta feministen. Hennes bok &r pa sétt och vis ett svar pa debattoren
och forfattaren Petra Ostergrens bok Porr, horor och feminister dar horan framstélls som
det aktiva subjektet som tar kommando Over mannen. En beréttelse dar feministerna,
snarare &n mannen, &r fortryckande patriarker.® Detta skulle i sin tur vara ett utmarkande
postfeministiskt argument.

Under mitten av nittiotalet nadde den sékallade postfeminismen filmteorin. Detta
innebar att man hittade en distans till feministrorelsen och fdrkunnade den som
misslyckad och dod. Man iakttog den postmoderna kulturen definierad genom
globalisering, kapitalism, ambivalens och motsagelser samt hittade en lekfull attityd till
produkter som till exempel klader, filmer och annat som kan definiera ens identitet. Det
innebar ocksa ett fokus pa identiteter i konflikt, ndgot som handlade om ett satt att vara
verksam inom flera olika sfarer samtidigt, sasom i hemmet, pa jobbet och i olika sociala
natverk. Den storsta skillnaden mellan de tva férhallningssatten &r att feminismen har
jamstalldhet som ett tydligt socialt och politiskt mal, medan postfeminismen mer &r en
attityd i forhallande till kon och kultur.®” Postfeministerna menar till exempel att den
kvinnliga filmhjalten ar progressiv och ett utryck for jamstéalldhet. Fran deras synvinkel
signalerar hon slutet pa den psykoanalytiska och foraldrade klassificeringen av manligt
och kvinnligt, aktivt och passivt och s& vidare.*® De har moderniserat bilden av den
prostituerade kvinnan och omtolkat henne till sexséljare. De menar att hon &r en stark och
sjalvstandig person. Hon ar sexig, smart, en affarskvinna eller en arbetare, hon vet vad
hon gor och tar ingen skit. Sexsaljaren &r, som forskaren Jenny Westerstrand har skrivit,

”en postmodern version av den lyckliga horan”. Trots att det inte var skrivet i forhallande

* Ekman, Kajsa Ekis, Varat och varan, Falun: Leopard Férlag 2010, s 9-121

% Benér, Theresa, ”Samtidsskildring med narvaro”, Svenska Dagbladet, 2008-02-25

% (Ostergren, Petra, Porr, horor och feminister, Stockholm: Natur och kultur 2006, s 134 ff.
%7 Schubart, s 15 f.

% Ibid., s 6 ff.
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till film sa populariseras en och samma kvinnotyp i romaner med namn som Belle de
Jour: en eskortflickas 6den och &ventyr och Anettes varld: en gladjeflickas dagbok, dar
hon alltid &r eskort med héga inkomster och ofta har ett annat jobb vid sidan av.*

Dé Schubart diskuterar fragan i sin studie véljer hon en tolkningsposition som ligger
mittemellan. Hon menar att precis som actionhjéltinnan &r placerad mellan en manlig och
en kvinnlig roll fylls &ven publiken av ambivalens. Mellan ngje och skuld, mellan
godkannande och férnekande. Hon vill lyfta fram henne som en paradoxal och
ambivalent figur. Ett forhallningssétt som jag enklare kan sympatisera med. Det ar har
min diskussion tar vid genom att utifran atta olika dramafilmer se pa tre olika sadana

karaktarstyper.

3. Metod och urval

3.1 Tillampning
Att patraffa samma fenomen i valdigt olika filmer ger pa satt och vis en mojlighet till
generalisering, dven om jag i storsta man vill undvika detta. Genom att undersoka
karaktarstypen i filmer med internationell spridning kan jag atminstone trycka pa ett
utbrett fenomen. Overvikten har en tendens att hamna pa vasterlandska filmer, nagot
oundvikligt pa grund av filmernas svartillganglighet fran andra delar av varlden. Med
tanke pa det begransade utrymmet ar det dessutom ett fatal filmer som kan fa plats i
undersokningen. Syftet ar alltsa inte att ge en heltackande bild av den har typen av
karaktarer i samtida film, utan att skapa inblick och forstaelse for karaktarstypen som
dven kan stimulera till diskussion rérande (inte bara fiktionen som sadan utan &ven)
verkligheten.

I min undersékning kan teori kring dramatiska karaktérer och feministiska perspektiv
motas, och berika varandra, framst da man ser pa den kvinnliga karaktaren och hur hon
forhaller sig till den ledande manliga karaktaren. I tre fall av filmerna forhaller sig den
kvinnliga karaktarstypen inte framst till en man, nagot som inte innebar att hon inte har
utvecklats efter en viss konsroll eller forhaller sig till de dominerande konsstrukturerna i

vart samhalle. Kombinationen av dessa teorier, samt tidigare forskning kring liknande

3 Ekman, 2010, s 13.
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karaktérstyper har hjalpt mig att separera henne i de tre: Idealkvinnan, Kostymkvinnan
och Bristkvinnan. Inte for att hon inte kan vara flera av de tre, utan framst for att
fortydliga de resonemang och slutsatser jag kan dra genom att undersdka henne i

filmerna.

3.2 Atta filmer fran 2006 till 2011

Mitt empiriska material bestar av atta filmer som har producerats de senaste fem aren.
Forst och framst har jag lagt marke till en viss karaktarstyp. Det har dock visat sig att
aven filmerna hon upptréder i har en del gemensamt. Alla filmer i undersokningen kan
ses som nagorlunda “seriésa” filmer eftersom de klassificeras som nagon typ av
dramafilm.”® De stravar efter en realistisk, logisk och trovardig bild av handelsernas
utveckling. Det dr dock inte ovanligt att den &r romantisk, komisk eller stilistisk i sin
framtoning men allt som oftast kretsar filmernas handling kring ett allvarligt problem
eller hinder som ska 6vervinnas. Men oavsett stil, ursprung eller struktur &r det den
gemensamma Kkaraktarstypen som gor att de &ar funktionella och givande objekt for

undersokningen. En kort presentation av respektive film f6ljer nedan:

I den amerikanska och franskproducerade The Wrestler (Darren Aronofsky, 2008) mater
vi strippdansdésen och mamman Cassidy (Marisa Tomei) som utanfor arbetslivet heter
Pam. Filmen handlar huvudsakligen om huvudkaraktdaren Ram (Mickey Rourke), en
overvintrad wrestlare som tar hormoner och steroider for att kunna fa wrestlingjobb som
hans kropp egentligen inte kan hantera. Allt for att klara av sitt liv, men ocksa for att
wrestlingen ar hela hans liv.

Mammut (Lukas Moodysson, 2009) ar en svensk, dansk och tysk samproduktion. Har
moter vi den prostituerade mamman Cookie (Natthamonkarn Srinikornchot) som, da en

40 http://www.imdb.com/title/tt1125849/ 11-05-31
http://www.imdb.com/title/tt1038043/ 11-05-31
http://www.imdb.com/title/tt1823159/ 11-05-31
http://www.imdb.com/title/tt0367027/ 11-05-31
http://www.imdb.com/title/tt0907680/ 11-05-31
http://www.imdb.com/title/tt1565435/ 11-05-31
http://www.imdb.com/title/tt0880502/ 11-05-31
http://www.imdb.com/title/tt1714886/ 11-05-31
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av filmens huvudkaraktarer Leo (Gael Garcia Bernal) befinner sig pa en affarsresa i
Thailand, séker kontakt med honom.

Léa (Bruno Rolland, 2010) &r en fransk produktion. Léa (Anne Azoulay), som &r
huvudkaraktar i filmen, arbetar som diskplockare pa en nattklubb samt tar ensam hand
om sin dementa farmor. Da hon kommer in pa den utbildning som hon drémmer om att
ga i Paris borjar hon strippa for att ha rad att betala en plats for sin farmor pa
vardhemmet.

Den amerikanska och kritikerrosade Shortbus (John Cameron Mitchell, 2006) foljer i
en av filmens sidohistorier dominan Severin (Lindsay Beamish) som egentligen heter
Jennifer. Efter en av filmens huvudkaraktérer Sofias (Sook-Yin Lee) forsta mote med
Severin borjar de tréffas regelbundet for att hjélpa Sofia, som sjalv ar sexterapeut, med att
uppna orgasm.

I den kanadensiska Walk All Over Me (Robert Cuffley, 2007) tar huvudkaraktaren
Alberta (Leelee Sobieski) tillflykt fran en valdsam pojkvéan hos sin gamla barnvakt
Celene (Tricia Helfer) som numera livnar sig pa att vara domina. Snart dras Alberta in i
Celenes varld av makt och kontrollutvande da hon vid ett tillfalle, infor en klient, latsas
vara Celene.

I den svenska Odjuret (Martin Jern och Emil Larsson, 2011) méter vi huvudkaraktaren
Kim (Magnus Skog), med ett fangelsestraff bakom sig. Han forsoker envist distansera sig
fran den lattillgangliga kriminella livsstil som hans pappas patryckningar presenterar. |
Kims nérhet finns Susanne (Sofie Karlsson) som drémmer om att bli strippdansds, men
oavsett hur mycket hon 6var inte riktigt verkar ha vad som krévs.

Auf der anderen Seite (Vid himlens utkant, Fathi Akin, 2007) &r en tysk, turkisk och
italiensk samproduktion. | filmens forsta del méter vi den prostituerade Jessy (Nursel
Kose) som egentligen heter Yeter. Hon later sig kdpas av aldringen Ali (Tuncel Kurtiz)
som privat sexslav i hans hem. Aven Alis son Nejat (Baki Davrak), filmens
huvudkaraktér, hyser ett sérskilt intresse for henne och hennes historia.

Post Mortem (Pablo Larrain, 2010) ar en chilensk, tysk och mexikansk samproduktion.
Filmen utspelar sig i Santiago 1973 da Augusto Pinochet drev en aggressiv militarkupp
mot Salvador Allende. Den mycket allvarliga huvudkaraktaren Mario (Alfredo Castro),
som arbetar pa ett barhus med att skriva obduktionsrapporter, bérjar ihardigt uppvakta sin
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granne Nancy (Antonia Zegers) som arbetar som cabarédansds. Detta just under den
dagen som kuppen intraffar, Allendes regering stértar och manniskor dor pa gatorna.

4. Analysavsnitt

Nedan kommer indelningen av Idealkvinnan, Kostymkvinnan och Bristkvinnan hjélpa
mig att utreda huruvida karaktérstypens sexualiserade egenskap, och yrke, har dramatiska

funktioner. Detta utifran avsnitt som pekar pa vad som specifikt utmarker respektive typ.

4.1 ldealkvinnan — Cassidy, Cookie och Léa
4.1.1 Goda ideal

| bade The Wrestler, Mammut och Léa arbetar Cassidy, Cookie och Léa med att
exploatera sin sexualitet pa olika satt. Cassidy liksom Léa strippar pa en klubb medan
Cookie prostituerar sig pa turisttata klubbar i Bangkok. I inledningen pavisade jag att
tidigare forskning har kommit fram till att representationen av den typen av kvinna framst
har varit negativ. | dessa filmer trycker yrkesvalet pa att hon &r hart arbetande och
uppoffrande till sin karaktar. Att det skulle vara ett sakallat sexarbete verkar inte hindra
henne fran att vara hjalpsam, rattradig, hederlig och en god van. Cassidy i The Wrestler ar
ett typexempel for dessa karaktarsdrag som jag anvander just for att belysa en poang.
Detta ar namligen precis de kénnetecken Tytti Soila lyfter fram hos karaktaren som hon
kallar for oskulden. Soila skriver i sin bok Kvinnors ansikte om kvinnliga stereotyper i
trettiotalets svenska filmmelodram. Hon sétter namn pa tolv sadana. Eftersom det under
tidsperioden inte var ovanligt att skildra prostituerade kvinnor, finns det forstas aven en
sadan kvinna namnd vid namn. Soila kallar henne for Frillan/Jazzflickan. Stereotypen ar
en fallen flicka ifran arbetarklassen, precis som bade Cassidy, Cookie och Léa. Om hon
inte rent av gar pa gatan eller ar kriminell s& & hon hursomhelst vulgar och besitter en
mycket tvivelaktig moral. Det mest patagliga med Frillan/Jazzflickan ar dock inte hur
hon &r till sin karaktér, utan snarare denna karaktars funktion fér de manliga karaktérerna.
Istallet for att destruktivt paverka Ram med sin livsstil, sd ger Cassidy uttryck for
utomordentligt goda ideal i en hjalpande hand till honom. Hennes raka rad om att

spendera tid med familj, da han har haft en hjartinfarkt, har klart en del i att han i scenen
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efter kontaktar dottern som har brutit med honom. Det faktum att hon visar sig vara den
goda kamrat som Soila skriver att oskulden &r har tydligt ocksa en del i detta. Hon &r den
som lyssnar och finns dar nar han behdver det.** Vilket har en positiv inverkan pa
honom. Nyckelscenen for Ram och Cassidys relation ar da de mots upp privat for att hon
ska hjalpa honom att hitta en present till sin dotter. Under scenen beréttar hon att hon har
en nioarig son. Hon pratar om sina mal och framtidsplaner, om vilken typ av omrade hon
vill bo i och vilken typ av skola hon vill att sonen ska ga i. Hon sager ocksa att hon ska
sluta jobba pa klubben.

I Mammut vacker Cookie inte bara bokstavligt talat upp Leo ur hans somn i sin
bungalow pa stranden, utan vacker honom aven ur den apati som han verkar ha hamnat i
efter att han har checkat ut fran det lyxiga hotellet och lamnat sitt jobb déarhan. Efter lite
patryckning gar han med pa att spendera tid med henne. Nagot som utvecklas till en hel
dag fylld av aktiviteter, utan nagra sexuella inviter. Trots det skulle man kunna
argumentera for att Cookie har mer gemensamt med Soilas Frillan/Jazzflickan an Cassidy
till exempel. Soila skriver att hon ar den som hindrar killarna fran att bry sig om sin
framtid. Med hennes péverkan borjar de istéllet bara tanka p& ndjen.* Det tillstdnd som
Leo sjalv har satt sig i genom att latsas att han &r en backpacker pa ett av sina tillfalliga
stopp, istéllet for en foretagsresande snart pa vag hem, ar dock vérre an laget Cookie
forsatter honom i. Hon far honom att forsta att han lever igen. Nar solen har gatt ner
nattbadar de tillsammans och Leo kysser henne. Hon reagerar tveksamt till detta. Det
finns en underliggande problematik som ror huruvida han tanker betala for tiden med
henne eller inte. | enlighet med Ostergrens argument i sin bok har Cookie troligen en idé
om att detta & “kommersiellt” medan Leo kanske inte har det.*

Jag upplever att trettiotalets oskuldsideal har forflyttats till den nutida promiskudsa
kvinnan i dramafilm. Som arbetarklass pa trettiotalet var det inte ovanligt att dessa
oskuldstyper helt saknade arbete. Om de inte gjorde det sa arbetade de inom
lagstatusyrken som servitriser, sekreterare eller telefonister. | filmmelodramen pa

trettiotalet skulle det ha skapat uppstandelse om man drog scenariot till sin spets och lat

' Soila, s 58 ff.

4 Ibid. )

*% Ostergren syftar pa en sexuell handling som utférs mot en ekonomisk transaktion. Ostergren 2006, s 46
ff.
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den vana flickan moéta lag status pa riktigt genom att tvingas kla av sig och bjuda ut sig.
For att uppratthalla en sensmoral anpassad till tiden var det med sékerhet nddvandigt att
darfor lata karaktaren Frillan/Jazzflickan tydligt fungera som ett varnande exempel
istallet.** Intressant ar att Léa till en borjan portratterar en arbetarkvinna i ett
lagstatusyrke som diskplockare, for att sedan dra det till sin spets, att borja strippa. Det
méarks med andra ord att vi nu befinner oss pa tvatusentiotalet.

Den storsta skillnaden mellan Cassidy, Cookie och Léa ar att den sistndmnda har en
egen utveckling ocksad. Genom strippandet verkar hon hjélpa sig sjalv vidare i livet
(istallet for att hjalpa nagon annan karaktar vidare). Eftersom hon ar huvudkaraktar kravs
det att hon ror sig fran en plats till en annan enligt klassisk dramaturgi. I min
argumentation utifran Soilas bok handlar det dock inte om en total omplacering av alla
oskuldens drag. Soila skriver till exempel att oskulden ar en blyg karaktér. Detta gifter sig
daligt med nagot exhibitionistiskt som strippdans. Léa ar som karaktar inte direkt blyg,
men hon har klart nagot tillbakadraget och olustigt dver sig. Detta &r ett av mina
argument for att hon motsvarar tva karaktarsroller i mina andra filmexempel. Hon
personifierar bade hjalpkaraktaren med den handlingskraft som tar sig uttryck i hennes
forsorjningssatt. Men hon agerar ocksa som den typiska manliga huvudkaraktaren med
sitt vérldsfranvéanda beteende, brist pa social kompetens och i behov av hjalp.*

Att Cookie dr en ung prostituerad thailandsk tjej som pratar dalig engelska ar inte ett
misstag. En schablon som Cookie ar dar for att ar fylla sérskilda syften i den dramatiska
strukturen. UtOver att belysa problematik kring trafficking ar hon i det har fallet &ven
nédvandig for att ge mer djup och nyans &t andra, mer centrala, karaktarer.* | jamforelse
med Cookie finns det inget schablonartat i Leéas karaktar. Enligt feministisk teori skulle
hon vara en nyanserad karaktarstyp fri fran konstereotypa manér. Men om feministerna
skulle uppmuntra vem Léa ar da filmen borjar skulle med sékerhet postfeminister pa
liknande satt framhalla "strippan” Léa som den mer radikala och den att féredra. Om man
ser det som att egenskaperna fran trettiotalsfilmens oskuld har applicerats pa den samtida

“ Soila, s 61.

% Jamforbara karaktarstyper & Michelangelo Antonionis apatiska, mystiska och bekymrade hjaltar i till
exempel L’Aventura (1960), La Notte (1961), L’Eclipse (1962), Il Deserto Rosso (1964) och Blow up
(1966). For dessa karaktarer, precis som Léa och huvudkaraktéarerna i 6vriga filmer, ar det oftast dialogen
som ger en hint om komplexiteten under ytan. De vécker stort intresse eftersom vi inte upplever oss ha
tillgang till deras tankar, Chatman, s 133.

“® Sundstedt, s 186.
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dramafilmens strippa sa skulle det klart kunna fungera som en ovantad effekt for
betraktaren.

Da Soila skriver om oskuldens tillbakadragenhet namner hon ocksa att det ar nagot som
ofta satter henne i offerposition. Léa ar en av fa i undersokningen som det kan stamma
dverens pa eftersom ingen annan av de sexarbetande kvinnorna ar huvudkaraktarer som,
jag anser, kraver detta drag. Och visst hamnar hon i offerposition. En kollega pa
strippklubben har &ven bdorjat att prostituera sig och forsoker locka Léa med I6ften om
storre pengar. Snart finner vi Léa pa den vagen, men klart obekvam med rollen. Den
prostituerade kvinnans forhallande till offerrollen ar en aktuell debatt, som visserligen ror
sig aningen utanfor mitt uppsatsamne, men som tals att namnas och kommer att fungera

gynnsam for diskussionen i det sista kapitlet.

4.1.2 Giltiga alibin

Som jag argumenterade i ovan avsnitt har Cassidy i The Wrestler en positiv funktion for
protagonisten. Detta &r en typisk drivande karaktér, hon ar en lyssnare samtidigt som hon
bade kontrasterar och speglar huvudkaraktaren. | den forsta scenen mellan henne och
Ram forsvarar han henne gentemot nagra killar som forolampar henne samtidigt som hon
strippar infor dem. Redan i Cassidys entré far betraktaren en idé om hur mycket arbetet
betyder for henne, da hon blir rasande Gver att han jagar bort bra betalande kunder. |
forlangningen ar det pengarna som &r viktiga for henne.

Vi kan se pa narrativ som en kedja av handelser i ett orsak- och verkanforhallande som
sker i tid och rum. Det faktum att narrativ vilar pa kausalitet, tid och rum betyder inte att
en film dven kan grunda sig pa andra formella principer, som parallellism tillexempel.
Mammut ar en film som vilar pa detta system. Har agerar parallellism i den man att man
som betraktare kan folja olika karaktarers historier samtidigt. Manga skulle argumentera
for att greppet kan gora en film rikare och mer komplex @n om det bara finns en
protagonist.”” | Mammut finns fler huvudkaraktirer, men bara en som &r kopplad till
samtliga Ovriga. Detta &r Leo. Leo och Cookies relation presenteras precis som Rams och
Cassidys i The Wrestler. Situationen &r till viss del annorlunda i och med att Leo och

Cookie traffas for forsta gangen da Cookie forsoker hitta en kund bland alla turister. Leo

*" Bordwell & Thompson, 2004, s 69 f.
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ar avig och obekvam till en borjan. Tillslut tar han ut henne fran klubben dar han ger
henne pengar samt far henne att lova att hon ska ga direkt hem. Precis som fér Ram far
aven Leos raddande handling kluvet mottagande. | nasta scen da Cookie berattar om
handelsen for sina vaninnor, dven de prostituerade, forstar man att hon har planer pa att
hitta honom. Vilket hon ocksd kommer att gora. Dialogvéaxlingen mellan Cookie och
hennes vaninnor antyder att det, precis som for Cassidy, ar pengarna som driver henne
(att soka upp honom). Sa har langt in i bada filmerna kan man inte ana att dessa tva, mer
4n andra karaktirer, kommer att vinna publikens sympati. Ostergren, som forsoker att
anvanda sa neutrala begreppsdefinitioner som mojligt for att bidra till en konstruktiv
debatt, menar att "kommersiell sex” har en negativ laddning i vart samhélle och att en
aktor for detta automatiskt tillskrivs 13g status.*® S kan det vara dven inom film, trots att
karaktarerna, som funktioner, kan ha hog status.

Efter scenen da Cookie och Leo har haft sex verkar det dock som att hon forstar att hon
inte kommer att tjana nagot mer, vilket leder till att hon stjal ifran honom. Cookie lutar at
att vara en sluten, eller en platt, karaktar eftersom hon sallan forvanar. Chatman skriver
att manga drag har en tendens att reduceras till en enda aspekt eller ett ménster, pa sa vis
gar det inte att upptacka nagot unikt i karaktarens identitet.* Den dimension som ska ge
0ss empati for Cookie och hennes situation tillfors enkelt genom en scen. Hon pratar i
telefon med sin dotter (som &r for liten for att prata). Dottern har fatt en lur vid sitt 6ra
som hon spant lyssnar i. Cookie grater och sjunger en godnattvisa for henne. Pa sa vis
kanske hon pa sin hojd blir tvadimensionell. Den kvinnliga bikaraktaren behover ett alibi
for sin sysselsattning, for sitt beteende, for sin rétt till existens i beréattelsen. Inte minst om
hon ska blanda in sin sexualitet i scenariot. Att Cookie har en liten dotter att forsorja, som
omhandertas av nagon annan medan hon forsoker spara in pengar till hennes underhall,
gor hela skillnaden. Det ar ett giltigt nog alibi for bade sympati och identifikation. Vi
lamnar Cookie dar hon var fran borjan. Hennes liv har inte utvecklats at nagot hall och
sakerna hon stal frn Leo visar sig vara utan nagot sarskilt varde. Aven i The Wrestler
agerar Cassidys barn som giltigt alibi fér hur hon forsorjer sig. Barn kraver forsérjning

och fortjanar goda liv. Det dr dock inte sékert att dessa kvinnor av betraktaren hade

“8 Ostergren, s 50.
* Chatman, s 113.
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ansetts fortjana dragliga liv om de inte hade haft sma barn. Léa befinner sig i en liknande
situation. Hon har inga barn, men ddremot en dement farmor att ta hand om. For att ha
rad med avgiften till vardhemmet borjar hon strippa. Men det ar tydligt att hon vill andra
saker med sitt liv, eftersom hon under filmens gang blir antagen till det prestigefyllda
Institut d’Etudes Politiques i Paris. Samma sak géller Cassidy och Cookie, de planerar for
nagot annat och det ar darfor deras alibin ar sa valfungerande. Publiken kan identifiera
sig med deras allmanna drémmar och godtar darfor deras sysselsattning. Aven Léa vinner
alltsa publikens sympati, trots att hon &r trott och bitter. Som bekant ror aktuellt exempel
huvudkaraktaren, som har kvaliteten av att ocksa vara hjalpkaraktar. Det ar viktigt for
undersokningen att aven visa hur en sadan roll kan te sig eftersom i teorin om
orkestrering, som handlar om att funktionsbestdmma karaktérer, ar granserna ofta suddiga
och det gar sallan att klart tilldela varje karaktar en funktion. Det ar saledes inte ovanligt

att de ar en kombination av flera precis som Léa.>®

4.1.3 Hjaltinnerollen

Hjaltinnans karaktarsfunktion driver ofta starkt handlingen, men hon behdver anda inte
utvecklas. Hennes framsta syfte ar att ge sitt stdd till huvudkaraktaren for att han ska

kunna 6vervinna sina hinder och na sitt mal.>*

Cassidy och Cookie ger huvudkaraktarerna
i respektive film narhet, bade fysisk och psykisk. Cassidy ger Ram sympati i samtal, samt
rad och mod att kontakta sin dotter. Eftersom Rams dotter tycker om presenten, som
Cassidy har hjélpt honom att kopa, far de tva narmare kontakt. Far och dotter borjar till
och med gora upp planer pa att traffas fler gdnger och Rams liv ser ut att ha en ljusning,
trots allt. Det gar inte att ta miste pa att forbattringen har direkt samband med Cassidys
inverkan. Med andra ord gar det tydligt att uttyda ett dramaturgiskt monster av orsak och
verkan i Cassidys ingripande och Rams gensvar. Cookie ger Leo sin tid och energi. Hon
forandrar hans foretagsresa och hans apati till ett nje och en avkoppling. Da hon lamnar
honom kan han aterga fran sitt aventyr till sitt vanliga liv i New York. Om han som
huvudkaraktar har genomgatt nagon utveckling ar osakert, men att han 6éverhuvudtaget

atervander och forenas med sin familj ar ett framsteg, och ett avslut i sig, som har direkta

% Sundstedt, s 181.
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kopplingar till Cookie. Léa styr pa egen hand den dramatiska strukturen. Alla hennes
handlingar och beslut har konsekvenser for henne sjalv. Strippandet ger tillslut inkomst
nog for att fa in sin farmor pa ett hem. I sin tur kopplar hon pa sa vis sig tillrackligt fri for
att kunna flytta till Paris och studera till det som hon drémmer om.

De tre filmerna har inte bara 6ppna slut, utan respektive karaktar i sig har ocksa ett
oppet slut (ndgot som jag kommer att terkomma till). Aven om Ram faktiskt dor pa
slutet (vilket betraktaren aldrig far se, men helt klart kan ha som framsta
tolkningsalternativ) har Cassidy bidragit till att han har fatt stunder med dottern som han
kanske aldrig tidigare har upplevt. For att trappa upp berattelsens konfliktforldsning mot
slutet aker hon for att hindra honom fran att delta i en match, och pa detta satt visa sin
karlek till honom. Da har Ram dock redan bestamt vilken vag han ska ga. Nar han val har
kérleken blir det inte lika tragiskt att valja wrestlingen. Om det hade varit hans enda
alternativ, daremot, hade han fortsatt sitt stkande efter den. Sa som Cassidy, med
publiken pa sin sida, hoppas pa att fa sin kérlek besvarad i slutet sa hoppas Cookie pa att
fa nagot i gengald fran Leo, dock forgaves. Under filmens avtoning har Leo ingen
anledning att stanna kvar langre, inget arbetsrelaterat, ingen karleksaffar. Han kan aka
tillbaka hem och aterforenas med sin familj igen. Att protagonisten vantas vara den
karaktar som publiken framst identifierar sig med har att géra med att hon lever, vill eller
forsoker leva ett hedervart liv.°? | bada fallen ar det dock enklare for publiken att
identifiera sig med dessa hjélpkaraktarer istéllet for Ram och Leo som protagonister. Det
ar for att de har en hjaltinnas teckning i sin karaktar. De &r inte blasé eller apatiska och de
tar inte dumdristiga beslut, de gor vad de maste for att kampa for sin, och &ven andras,
sak. De har en vilja att stélla saker och ting till ratta i berattelsen. Men dven hjaltinnor
maste ha svaga sidor i sin karaktar som skulle kunna vara avgorande for berattelsens
utgang. Detta for att skapa spanning.®® Detsamma géller Léa, hon &r ingen hjaltekaraktar
innan hon tagit upp kampen for att fa studera och komma dit hon vill. Men genast da hon
tar steget att borja strippa borjar ocksa hennes vilja att, i det har fallet, stalla sitt eget liv
till ratta. Oavsett hur hon kampar for det hon vill sd vacker denna vilja att na sitt mal

identifikation hos betraktaren. Léa har dessutom inte bara viljan, utan &ven kapacitet att

%2 Granath, s 79.
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faktiskt klara det. Vilket gér henne till en ultimat hjaltinna.>* Som sagt ar filmens slut
Oppet och vi vet inte var Léa tar vdgen harnast, men det ar ett hoppfullt slut som
insinuerar att hon har lamnat strippandet bakom sig, men ocksa att hon har blivit starkare
av det. Dar en karaktar har ett Oppet slut ar var spekulation inte bara begransad till
karaktarsdrag, utan dven karaktarens mojliga framtida handlingar. Traditionen av
uppfoljare och seriestrukturer representerar en legitim dnskan och ett teoretiskt intresse
av att utveckla illusionen. Vi vill fa reda pa hur 6det ser ut for karaktaren som vi har
investerat bade kanslor och intresse i.”®

En sakallad postfeministisk lasning skulle saga att detta ar porttratt av medvetna
kvinnor som drar nytta av kdnsordningen, som tar kontroll av dver sina liv och sin
tillvaro, skaffar sig makt éver mannen samt gar ur situationen med ekonomisk vinst. Ar
de kapabla till allt det, & de sannolikt dugliga nog att ge goda rdd samt knuffa
huvudkaraktéren i en utvecklande riktning. Feministiskt kan man déremot argumentera
for att portrétten istéllet demonstrerar kvinnotyper som av desperation drivits till ett
sakallat sexarbete. Detta i och med att kvinnorna uppenbart &r dar for nagon annans skull
och dartill avser att lamna arbetet tids nog. Men oavsett vilken forklaringsmodell man
valjer verkar slutledningen bli densamma. | det senare fallet tar kvinnorna inte bara en
roll som offer for en patriarkal struktur, utan verkstéller ocksa ett martyrskap som latt kan

Oversattas till en hjaltinneroll.

4.2 Kostymkvinnan — Severin och Celene

4.2.1 Kostymen
Severin gor entré i Shortbus redan i filmens inledning. Hon befinner sig pa ett hotellrum
tillsammans med en klient. Hon bér en kostym utmarkande for en domina: en korsett i
svart och lack, natstrumpor, strumpeband, hofthallare och héga skor. Fortsattningsvis
kommer jag att kalla dominans kléder for dominakostym, eller bara kostym, for att
forenkla detaljer angaende hur den eventuellt varierar. Hon ordnar med sexleksakerna
som hon har med sig. Hon ar aggressiv i bade tal och gester. Klienten stéller dessutom en

mangd fragor till henne som gor henne upprord. Vid ett tillfalle skriker hon ut "This is

** Ibid.
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real life!” da han vill veta nagot om hennes riktiga” liv. | nasta scen ser vi henne pa vag
hem ifran sitt mote, fortfarande i samma klader. Presentationerna av bade Severin i
Shortbus och Celene i Walk All Over Me stamplar dem genast som harda, aggressiva och
dominanta. Nar Celene Gppnar dorren da Alberta ringer pa ar hon inte glad Gver att se
henne efter sa lang tid, utan skeptisk och vill nastintill inte slappa in henne. Hur de agerar
och uttrycker sig ar helt i enlighet med vad deras attribut (som klader) och rollerna (som
attityder) de ar ikladda uttrycker. Men tidigt i Shortbus nar Severin dr pa vag hem ifran
sitt kundmote fotograferar hon en kvinna som ligger pa kna pa gatan och letar efter nagot
som hon har tappat. Val hemma i hennes kallarforrad till lagenhet forstar vi att fotografiet
ska bli en del av ett konstprojekt som hon haller pad med och da kostymen har kommit av
och morgonrocken pa slappnar hon av med ett fotbad. Karaktaren har saledes snabbt
kastats omkull och genast blivit mer nyanserad. Nagot som drojer langre gallande Celene.
Severin fungerar pa sa satt lite mer som vi manniskor gor. Till sin konstruktion ar hon
oppen, eller rund, till skillnad ifran Celene. Hon &r sammansatt av en mangd olika
karaktarsdrag och skiftar i beteende beroende pa situation och humor. Hon kan vara bade
forutsagbar och irrationell.*® Shortbus &r ett bra exempel pé en filmberéttelse som kraver
att man kan se mangdimensionellt pa karaktarerna. Men i den, precis som i manga andra
filmer, finns det bade dppna och runda respektive slutna och platta karaktarer.>’

I likhet med Mammut och en mangd andra dramafilmer ifran tvatusentalet finns det
flera parallellhistorier i Shortbus som védvs samman med varandra. Foljaktligen finns det
aven flera huvudkaraktérer. Det drojer inte lange innan Severin moter karaktdaren, som
likt Leo i Mammut, dr kopplad till samtliga andra centrala karaktérer. | Shortbus &r detta
Sofia som Kortfattat &r (den motségelsefulla (stereo)typen) sexterapeuten som aldrig har
fatt orgasm. Aven Sofia ar en sexualiserad karaktar. Detta ar dock inte nagot specifikt for
henne och Severin. Faktum ar att alla karaktéarer i filmen ar sexualiserade pa ett eller
annat satt eftersom sex pa satt och vis &r huvudtemat.

Varje film innehaller en eller flera diskurser som framhaller filmens varderingar. Det
finns alltid en dominerande diskurs som dr samstdammig med den patriarkala ideologin,

som &r den dominerande i vart samhélle. Diskursen bekréaftar och foredrar en viss

% Granath, s 78.
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kvinnotyp framfér en annan.®® | béda filmerna &r det huvudkaraktarerna Sofia och
Alberta som ar de positiva och Severin och Celene som ar de avvikande kvinnorna. Deras
hjalpfunktioner till trots. Aven om Sofia ocksa ar en sexualiserad karaktar sd blir hon
aldrig lika apart som Severin eftersom hon inte sa konkret har iklatt sig en roll. Severins
kostym skiljer henne fran andra karaktarer (dven om hennes vilja senare kommer att
uttrycka nagot annat an det kostymen gor) och hon é&r fortfarande ikladd den, liksom i
rollen, i slutet da hon tar sig an Sofias make som klient. Samma sak géaller Celene, det
drojer inte lange innan Alberta bérjar prova Celenes klader nar hon inte & hemma. Hon
har en garderob fylld med dominakostymer av alla dess slag. Att det ar ett test &r helt
avgorande for hur vi uppfattar Alberta i férhallande till Celene. Publiken forstar att det
aldrig &r nagot hon pa fulltid skulle &dgna sig at, som Celene, eftersom hon skrattar at sig
sjalv samtidigt. Daremot ar det har Albertas karaktarsutveckling tar fart, da hon klar sig i
en av Celenes kostymer, gar runt och yttrar fraser som hon tanker sig att en domina
anvander och smaller med en piska. D& Celene tar in Alberta i sitt hem och visar upp sitt
liv s& som det ar utan att skammas inspireras Alberta till att forandra sig sjalv och sitt liv.
Hon tar chansen att testa hur det ar att vara Celene, ndgot som ger henne makt och styrka
att forverkliga sin karaktars framsta drivkrafter - det vill sdga att traffa en ny kille samt att
skaffa en ekonomisk stabilitet.

| likhet med Cookie i Mammut &r Celene en karaktar med mycket fa karaktarsdrag. En
sadan karaktdrs enstaka markanta drag kan innebéara allt fran attityder, fardigheter och
psykologiska incitament till detaljer i kladsel och utseende.® I Celenes fall handlar det
mycket om de tva senare. Eftersom den slutna, eller platta, karaktaren ar sa enkel i sin
konstruktion far den en sarskild effekt pa publiken. Effekten &r att vi uppfattar hennes
tydliga riktning och minns henne just for att det ar ganska lite att minnas.®® Celene blir pa
s satt distinkt genom sin attityd och sina klader. Severin, daremot, ger genom sin
konstruktion en starkare kansla av intimitet trots sin kostym. Hon ar en karaktar som vi
kan minnas som en “riktig méanniska”.®* Kostymen har varit nagot centralt fér kvinnliga

filmhjaltinnor bade géllande femme fatales, actionhjéltar och framforallt sakallade "rape-

%8 Soila, s 33.
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avengers”. FOr den senare uttrycks en forkladd femininitet, ett visuellt satt att stundtals
délja och stundtals uppvisa den &tradda kvinnokroppen.®® I det har fallet & det en
maktmaskerad, ett kraftfullt attribut som ska omvandlas och flyttas éver i form av ett
karaktarsdrag till den behdvande protagonisten. Sofia ar dessutom inte den enda
behdvande karaktaren i Shortbus som Severin hjalper. Hon paverkar tva eller flera av
huvudkaraktérerna positivt genom sina handlingar. En av dem ar James, som infor sitt
sjalvmord spelar in en avskedsfilm till sin pojkvén. Han éppnar upp sig for henne och
lattar sitt hjarta.

Professorn, forfattaren och kulturkritikern Camille Paglia har en syn pa prostitution
som star klart i strid med radikalfeministernas. Hon tycker att man trivialiserar det hon sa
klassiskt kallar for “varldens aldsta yrke” genom att dra in offerrollen i diskussionen.
Enligt henne ska den prostituerade kvinnan hyllas. Hon skriver i essan ”No Law in the
Arena” att den prostituerade kvinnan ar styrande i det sexuella riket som man maste
betala for att intrdda. Ett av Paglias drivande argument for detta &r att hon kan framkalla
en framlings orgasm genom en unik kombination av konventioner och fantasi.®® En
intressant aspekt i forhallande till Severins karaktarsfunktion. Med Severins inflytande
inser Sofia att hon och hennes make kanske inte ar kompatibla och att det finns annat for
henne. Vilket blir tydligt da hon far uppleva en orgasm for férsta gangen, nagot som har
varit hennes framsta drivkraft filmen igenom. I filmens inledning &r det precis vad hon
gor for den manliga klienten pa hotellrummet. Daremot ar det inte Severin personligen
som ger Sofia orgasm. Hon ar snarare upphov till insikt hos Sofia som hjélper henne i réatt
riktning. Forklaringen till detta kan vara att hon vid den hér tidpunkten i filmen har
avslojat identiteten bakom sin kostym, nagot som jag aterkommer till i avsnittet om
dualism. Kostymen i sig, ar ocksa relaterad till nasta avsnitt. Som stereotyp ser vi sallan
karriarkvinnan utan kostym. Da asyftar jag forstas en drakt: en morkfargad kjol och kavaj
samt en ljus blus undertill. Stereotypiseringen av henne foljer egentligen samma princip
som dominans karakterisering. Nar kavajen liksom Kkorsetten ar pa ageras den

maktfullkomliga rollen.

82 Schubart, s 96 f.
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4.2.2 Karriarkvinnan

Som jag ndmnde i avsnittet om tidigare forskning skriver Russel Campbell om en typ av
karaktar som han kallar karriarkvinnan. Han menar att kvinnotypen symboliserar den
kapitalistiska ekonomin. Bade Severin och Celene passar som typ in pa karriarkvinnan.
Hon kapitaliserar pa sina tillgangar och deltar i byteshandel utan ndgra moraliska tvivel.
Hon ar inte ett offer utan styr dver sina egna affarer. Sa fort Alberta har kommit till
Celene visar det sig att hon har en manlig masochist som slav i huset. Han ligger och
skrubbar golvet. Da Celenes arbete som domina har sjunkit in for Alberta bérjar hon snart
att stalla fragor. Hon undrar hur hon far klienterna att géra som hon vill. Hon fragar ocksa
om Celene planerar att skaffa en representant och bli skadespelerska som hon alltid har
velat. Celene menar att hon gor det som hon alltid har velat. Hon séger ”’I"'m in control of
my life”. Hon menar att hon ska gora detta i arton manader till, sedan kan hon aka
soderut och gora allt det som Alberta pratar om. Da &r det dags att slutféra livsplanen,
som hon sager. En livsplan som hon har arbetat pa i tio ar.

Campbell menar att dominan personifierar karriarkvinnan som typ till det yttersta
eftersom hon aldrig &r underordnad mannen.®® Att hon personifierar en karridrkvinna ar
tydligt. Om det &r av den anledningen &r dock diskutabelt, i alla fall om man pavisar att
dominan utfor det som ménnen ber om och spelar rollen som ménnen ger henne pengar
for. | nasta avsnitt blir min skepticism till Campbells stdndpunkt an tydligare da
diskussionen benar ut vad som kan go6ra upplevelsen och utformningen av dessa
karaktarer sa ambivalent. Shortbus ar en film som i regel skildrar valdigt frisinnade
manniskor med relationer utanfor den heterosexuella normen. | en varld dér alla har réatt
till allt, och alla, blir det underligt att se Severin, eller filmen i sig, som en symbol for den
kapitalistiska ekonomin och darmed privata intressen. Metaforen fungerar dock pa tva
motsatta satt. For de som yrkar pa en marknadsstyrd ekonomi kan prostitution utgéra en
bild av det optimala uppfyllandet av manskliga behov pa samtliga nivaer. | det
omsesidiga beroendeforhallandet dar Severin ger rad till Sofia om vad hon kan gora for
sitt och sin makes gemensamma sexliv ar salunda Sofias bidrag till Severin - mansklig
kontakt. FOr kapitalistiska kritiker ar prostitution en modell for att 6deldgga sjalvstandiga

och personliga relationer. Forhallningssattet stammer narmare 6verens med ett perspektiv
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man kan tanka sig att John Cameron Mitchell hade da han gjorde filmen. Det &r Severin
som karaktar som far vara symbol for alienationen i ett samhalle dar alla aktiviteter har
blivit kommersiella.

Genom karaktaren som brukar kallas for narmaste relation far huvudkaraktaren en
lyssnare. Till en bérjan ar det den har funktionen Severin fyller for Sofia. De ses pa ett
badhus och Severin lyssnar till Sofias problem och stéller fragor. En sadan karaktar
behéver inte enbart vara endimensionell och funktionell. Ofta slds den néarmaste
relationen ihop med till exempel antagonisten.®® Nar de diskuterar sd anklagar Sofia
Severin for att se allt i svart och vitt, typisk domina, menar hon. Hon sdger dven att hon
inte ar intresserad av att bli dominerad, redo att ga darifran. Severin ger Sofia ett
motstand, likt en antagonist. Hon forklarar dock att hon har en tendens att bli elak nar hon
blir upprord och da hon uttrycker en vilja att fa verklig mansklig kontakt kan vi ana att
det finns en potentiell utveckling att strava efter, dven for Severin. Eller kanske forvantar
hon sig enbart att fa nagon form av betalning for det jobb hon gér — som den sjélvfallna
karriarkvinnan.

Kérnan i dominans karakterisering ar en omvand patriarkal maktordning som uppnas
genom att forma mannen till en extrem masochist med sérskilda behov. Genom att utéva
kontroll 6ver sina klienter och bestimma Over den service som hon ger dem skulle
dominan vara den ideala karridrkvinnan.®® Karakteriseringen éverensstammer framforallt
med Celene. Hon ser ut att vara en sjéalvstandig entreprenér som deltar i sexhandeln pa
sina egna villkor. Chatman argumenterar for ett koncept hos karaktdren som &r ett
monster av drag som kan vara bestandiga eller évergaende. Han menar att en kvalitet hos
karaktaren kan uppdagas tidigt eller sent i beréttelsen, men aldrig behover vara en
permanent kvalitet. Med den hér synen pa karaktaren skulle vilket drag som helst kunna
forsvinna och ersattas av ett nytt.” Senare i Walk All Over Me far vi inblick i hur
beroende Celene egentligen &r av sina klienter (med tanke pa att en av dem &ger huset
hon bor i) och da paminns vi a&ven om hennes livsplan som inte alls gar ut pa att gora det
hon faktiskt gor. Det galler dven Severin som under filmens gang mer och mer

krackelerar pa ytan av sin kostym for att tillslut rakt ut sdga att hon inte orkar langre, men
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anda fortsatter. Bade Alberta och Sofia, daremot, far en forlosande utveckling tack vare
dessa tva karaktarer. Alberta far mer skinn pa nasan och kraft, liksom Sofia bade far sina
relationsproblem ldsta och &ven orgasm. Att karaktarsdrag och installning avtacks, eller
forandras i enlighet med Chatmans koncept, relaterar till nésta avsnitt som tittar narmare

pa just karaktarstypens motsagelser - eller dualism.

4.2.3 Dualismen
Vidare argumenterar Campbell for att det finns en sérskild attraktionskraft till dessa
karaktérstyper. For en manlig betraktare skulle den hér “fallna” kvinnan kunna attrahera
genom att vara en blandning av dygd och otukt i en och samma person. Nagot som skulle
behalla en mystik kring kvinnan som karaktar, samt eventuellt utveckla denna mystik
vidare. For en kvinnlig betraktare skulle attraktionen da motsvarande ligga i historien om
kvinnan med god karaktar som blir reducerad till att sélja sig. Hon skulle forkroppsliga
allt inom kvinnligheten som ar farligt, tragiskt och triumfartat bortom socialt accepterade
koder.® Det finns ett biologistiskt antagande i Campbells resonemang som &r svart att
komma runt, en forutbestdmd idé om vad som skulle attrahera man respektive kvinnor.
Desto mer intressant ar det i forhallande till manniskans dualism som fenomen.

Dualism &r nagot centralt for den vasterlandska tanketraditionen. Att kroppen inte ar
jaget har inte bara de stora religionerna havdat, utan aven filosofer &nda sedan Sokrates
och Descartes. Sokrates menade att kroppen och sjalen &r olika ting och att sjalen &r den
battre av de tva. Sjdlen kan endast bli fri om kroppen dor, i livet fungerar kroppen som
sjdlens fangelse med andra ord. Descartes menade pa liknande satt att var helt
okroppsliga sjal ar inhyst i en mekanisk kropp. Han menade att varlden har tva olika
kérnor. Den framsta dr det andliga som &r outstrackt och odelbart, den andra lyder
fysikens lagar. Materia har bde utstrackning och ar delbart.*® Enligt Ostergren ar det,
gravt forenklat, nagot positivt att se pa sex som nagot kanslolost och pa kroppen som ett
verktyg.”® Hon, och manga andra av postfeministisk stindpunkt, menar att styrkan ligger

i formégan att stanga av. Aven Ekman diskuterar den har dualismen i sitt svar pa boken.

%8 Campbell, s 13.
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Nar kvinnan kor sitt mantra: jag dr inte har, det &r snart dver, vad ska jag é&ta till
middag ikvall, bara tio minuter till, tink pd pengarna — da bekréftas hon av
berattelsen om sexarbetaren. Den sdger: Nej, du ar inte har. Du &r en séljare, en
entreprendr: det som prostitueras &r bara din vara. Bit ihop, du ar stark, en hjaltinna!
Berattelsen om sexarbetaren ar en hejarklack som star bredvid och appladerar
splittringen.™

Ekman aterkommer i sin bok till det hon kallar "berattelsen om sexarbetaren”. Centrum
for den har berattelsen ar att “jagets frihet forutsatter kroppens slaveri”.”” Idén om
sexsaljaren grundar sig pa forestallningen om den delade manniskan. Hon skriver att det
ar tidens idealsubjekt. En myndig, rationell individ som fattar egna beslut. Beréattelsen gar
ut pa att framstalla hur fantastiskt stark, sjalvstandig och osarbar hon &r.” Perspektivet
forstarker tidigare diskussion om hjaltinnan, dar just den har typen av sdrdrag gor
skillnaden. Den dualistiska aspekten ar nagot genomgaende hos karaktarstypen i
undersokningen och mest pataglig hos den jag kallar fér kostymkvinnan. Da Celenes hus
rakar ut for skadegorelse, pa grund av de problem Alberta dragit till sig, &r forsta gangen
svaghet uppdagas hos Celene. DA det visar sig att huset inte ar hennes ramnar allt
runtomkring henne som tidigare konnoterade karridr, pengar och makt.

Inom filmteori syftar man till milj0 och omgivning for en scen med den engelska
termen setting. Man kan aven tala om en karaktars “bakgrund” pa detta satt. Exempel pa
det ar karaktéarens biologi, identitet och betydelse. For karaktarens identitet ingar vikten
av att ha ett namn.” En intressant aspekt for karaktarstypen, men framst i forhallande till
diskussionen kring dualism. Severin ger tydligt uttryck for en annan sida av sin karaktar
da hon berattar for Sofia att hennes riktiga namn ar Jennifer. | nasta scen mellan dem
grater Severin och berattar att hon inte vill syssla med det hon gor langre. Forst nar hon
har uttalat sitt riktiga namn kan hon dven ge uttryck for sina andra drivkrafter. Hon sager
att hon vill ha ett hus och en katt som hon kan klappa. Hon sager ocksa att hon vill spara
sina pengar och syssla med konst i ett ar. De viljor som hon uttrycker hanvisar dven
tillbaka till det faktum som &r karaktérstypernas goda ideal. Den karaktaren som vill
piska och dominera sina klienter &r en del av Severins dualism. Kanske kan vi kalla

henne for Severin, och kvinnan som vill klappa en katt och studera konst for Jennifer.
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Celene ar en av de karaktarer i undersokningen som inte anvander sig av tva olika namn
trots att dven hon &r en dualistisk karaktar. Darfor far vi heller inte s3 mycket inblick i
hennes andra sida, som i Severins. Det kan ha och géra med Celenes slutna, och platta,
struktur. Det ges inte for mycket information om henne som skulle vara ovéasentlig for
helheten. Den som argumenterar for sadan karaktarsutveckling brukar styrka det med att
publiken sjalva, utifran sina schablonbilder, lagger till andra karaktarsdrag och pa sa satt
skapar en fullvardig fiktiv karaktar och att det ar sa som vi vanligtvis gor i det verkliga
livet.” Helst skulle en s&dan karaktar beskrivas med enbart ett adjektiv. | Celenes fall
skulle detta kunna vara okuvlig. | filmens avtoning har &ven Alberta tillskrivits lite av just
den har okuvligheten da hon bade fixar de pengar hon och Celene behdver och dessutom

en ny och hygglig pojkvan.

4.3 Bristkvinnan — Susanne, Jessy och Nancy
4.3.1 Otillrackligheten

I Odjuret gor Susanne entré forsta gangen hemma i sitt flickrum dar hon tranar
strippstangsdans. | samma lagenhet lever hennes alkoholiserade mamma som vill ha
tillbaka de pengar som Susanne &r skyldig henne. Hon tycker att hon skulle kunna sélja
strippstangen, men Susanne som siktar pa att bli professionell ser det som en omojlighet.
Att Susanne sa oerhort mycket vill ge existens at stripprollen, men inte lyckas, ar det som
senare i filmen kommer att skapa fruktansvarda konsekvenser for henne. Hon gar pa en
audition for att fa chansen att strippa pa en lokal klubb, men blir nekad jobbet. Hon fragar
gang pa gang vad hon ska gora annorlunda och forsoker ge domarna vad de s6ker, men
blir fortfarande nekad. Pa véag av scenen méter hon nasta som har for avsikt att dansa hem
jobbet, en tjej med silikonbrdst och minimal bikini. Det blir klart att Susanne med sina
platta brost och stela rorelser inte &r tillrécklig.

Som jag tidigare har ndmnt anvands ofta olika typer av karaktérer for att forstarka eller
belysa protagonistens karaktar. Ofta ar dennes funktioner inte helt exakt avgransade utan
kan ga in och ut i varandra. Den sakallade skugg- och kontrastrollen ar till exempel en
karaktar som finns med i spelet framst for andra karaktérers skull, for att tydliggora olika

® Sundstedt, s 169.
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drag hos dem.”® Karaktarsfunktionen skuggan skuggar eller speglar huvudkaraktéren.
Skuggan kan vara lik eller olik huvudkaraktaren, men utvecklas alltid at samma hall.
Kontrasten daremot utvecklas at ett annat hall an huvudkaraktiren. Kontrasten och
huvudkaraktaren kan vara relativt lika i borjan, men skiljer sig desto mer ifran varandra
mot slutet.”” Cabarédansosen Nancy &r en kontrast i Post Mortem. Bara genom sitt
ogenerade yrke (som liknar en strippas, skillnaden ar att filmen utspelar sig pa
sjuttiotalet) kontrasterar hon Mario och lyfter fram de drag hos honom som &r mer
tillbakadragna. Men precis som kontrastrollen brukar fungera gor det, faktum att Nancy
inte heller ar den mest socialt anpassade, att de ar relativt lika fran borjan. Nancy verkar
dessutom uppskatta uppmérksamheten hon far av Mario. Stundtals ger hon honom
bekraftelse i en situation dar folket ar desperata och vill tanka pa annat an politisk misér.
Men med tonvikt pa ordet stundtals kan man &ven ana hennes karaktars otillracklighet.
Hon misslyckas med att hjalpa Mario. Férst och framst har hon redan en kérleksrelation,
vilket bara det ar en brist nog. Att hon har en annan man innebar emellanat ett avvisande
for Mario, sarskilt da han ar for ihardig med sin uppvaktning. Nar han har sokt efter
henne i militarkuppens spillror och finner henne gémd med den andre mannen &r det han
som blir en offerroll, kanske det mest 6desdigra som kan handa beréattelsen i det har laget.
Han tvingas passa upp pa dem med mat, dryck och cigaretter, samt halla dem fortsatt
gémda. Han hjélper dem, nar det egentligen bor vara pa andra hallet — minus den andre
mannen forstas.

| Auf der anderen Seite da Ali, fadern till huvudkaraktaren Nejat, forsta gangen har
kopt sex av Jessy (samt fatt reda pa hennes riktiga namn, Yeter) rakar tva andra turkiska
man hora att de pratar turkiska med varandra. Da de far syn pa henne stanger hon genast
fonstret och drar for gardinen till sin arbetsplats. | en senare scen envisas hon med, att
infor samma turkiska man pa tunnelbanan, bara prata tyska. Hon kan inte sta upp for att
hon ar prostituerad. De fragar om hon skams dver att vara turk, vilket for dem innebar att
den prostituerade kvinnan och den turkiska kvinnan inte skulle kunna forenas. Oavsett
om det ar av passivitet eller radsla sa bekraftar hon deras asikter. Infor Ali, da han ar

alkoholpaverkad, sager hon att han varken &ger henne eller far ta pa henne. Ali menar att

® Granath, s 80 f.
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han har betalat och kan ha sex med henne precis nar han vill, det &r da hon packar for att
ldamna honom. Eftersom Jessy bara medverkar i filmens forsta trettio minuter, har hon
som karaktar lagt grunden for hela intrigen och satt igang den. Nejat hade aldrig sokt
efter hennes dotter om han inte hade traffat henne. Foljaktligen hade han heller aldrig
forandrat sig eller fatt ett (nytt) mal i livet, flyttat till Istanbul, képt en bokhandel och
l6sgjort sig fran sin patrangande far. Men genom att inte gora den sexualiserade
karaktaren fullkomlig lever Jessy inte upp till karaktarstypen trots att hon klart och tydligt
ger en hjalpande hand at Nejat. Campbell skriver att for kvinnan som gar pa gatan och
stolt kan bara titeln hora som en hedersbricka finns bara ett mojligt 6de, och det ar déden.
Hon erhaller en status som en kvinna som inte vet sin plats och bryter de patriarkala
lagarna. Det handlar om att hon inte skulle ha forvaltat det symboliska utrymme hon har
blivit tilldelad utan uppror, forpestar och perverterar det, bade visuellt och
berattarmassigt. For dessa dvertramp ska hon allts& sona ett straff.”® | senare filmer med
samma tematik tycker jag att det ser annorlunda ut, ndrmare bestamt att l&get &r motsatt.
Ar kvinnan en stolt hora, eller sexarbetare, en duktig strippa eller Karriarinriktad domina
som kan uppfylla rollen med allt vad det innebéar, och gora det med hedern i behall véacker
man snarare publikens sympati. Kvinnan som inte envist genomfor sitt yrke eller som inte
kan leva upp till vad just karaktarstypen kraver av henne ar numera den som far
dddsstraffet.

4.3.2 Dodsstraffet

Inom populérkultur har seriemérdaren, som karaktarstyp, mer eller mindre blivit en ikon.
For seriemordaren ar det mer regel an undantag att offren &r promiskudsa kvinnor som
dodas med tilltagna sadistiska handlingar. Att horan inom mediekultur ofta har blivit
offer for seriemordare kan belysa ett bakslag mot kvinnordrelsen pa sextiotalet skriver

1.7 Auf der anderen Seites forsta avsnitt har en titel som ar Yeters dod. Detta

Campbel
innebar att i en film med en langd pa tva timmar har hon inom filmens forsta trettio
minuter avlidit. | foregdende avsnitt diskuterade jag hur Jessy (Yeter) sétter handlingen i

rullning och ar fullt tillracklig pa den hjalpande fronten, men inte kan géra sin

8 Campbell, s 361.
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sexualiserade typ fullkomlig. Nar Campbell skriver att horan dédas med exceptionell
grymhet ger han dven nagra exempel pa detta fenomen. Han skriver att hon kan bli
skjuten, knivhuggen, ihjalslagen, strypt, 6verkord, foérgiftad, injicerad och s& vidare.®
Aven om dessa exempel ar otydligt inramade kan jag vara beredd att halla med bara
genom att se pa filmerna i bristkvinnans del av undersokningen. Jessy far i ett gral med
Ali ett sa brutalt slag i ansiktet att hon faller ner, bryter nacken och dor. Ett ovanligare
filmiskt dodsfall far man leta efter, och raare. En mening jag genast ar benéagen att ta
tillbaka da jag ser till hur Susanne dor i Odjuret. Som otillracklig strippa blir aven hon
ihjalslagen. Men har handlar det om langt ifran ett slag, troligen har hon détt av mindre
an halften av de knytnavar hon tar emot fran Kim som rimligtvis slar i en blodsérja, som
tidigare var hennes ansikte, mot slutet. Kim som filmen igenom bara har vantat pa tillfalle
att fa utlopp for sin uppdamda frustration. Det &r inte en ilska som ror Susanne
egentligen, utan varlden och hans livssituation i allmanhet. Susanne rakar bara vara den
ultimata otillrackliga karaktéren.

En annan kvinnlig sexualiserad karaktar i Odjuret & Ylva (Emelie Sundelin) som
kédmpar mot en sexlust som inte accepteras av den frikyrkoférsamling hon har vaxt upp i.
Anledningen till att det inte ar Ylva som rakar ut for valdet ar att hon, precis som
Susanne, utmanar en inre konflikt men till skillnad fran henne lyckas. Det bérjar med att
hon, med hans vetskap, betraktar Jesper (spelad av Stefan Soderberg, ytterligare en
sexualiserad karaktar som bor i en buss och forsorjer sig pa natporr) da han tar sina
regelbundna duschar pa restaurangen dar hon jobbar. Som den hjalpkaraktir hon ar
assisterar Susanne Ylva till att sminka sig och ta pa sig mer “sexiga” klader, vilket leder
till att hon senare fangar Jespers uppmarksamhet och till och med far ge honom en
avsugning. Pa satt och vis gor detta att Susanne sander sin hjélp i annan riktning an till
Kim, som hon bor. Filmen antyder namligen att de delar ett gemensamt mal, fast pa
skilda hall. De vill 1amna allt de kéanner till och bdérja om nagon annanstans. | Campbells
bok finns ett kapitel med titeln ”Domd till doden” dér han beféaster sin idé om att
fenomenet ger uttryck for en djupt rotad kulturell manlig fientlighet gentemot kvinnor.
Han argumenterar for att dodandet av den prostituerade kvinnan sker pa grund av den

sociala oreda hon staller till med genom att ignorera patriarkal auktoritet. Men ocksa
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genom att psykologiskt skapa den manliga oron genom att vara en hotande kvinnlig
Andre. Han menar att ett sadant scenario ter sig oforlatligt i filmerna. Den problematiska
kvinnan hamnar i en olycka, far en dodlig sjukdom, tar livet av sig eller blir helt enkelt
offer for brutal dod.®

Ekman skriver om nyliberalismens radsla for offerrollen. Hon menar att dd man talar
om den utsatta och sarbara manniskan lyfter man fram behovet av ett rattvist samhalle
och ett socialt skyddsnat. Foljaktligen blir tabubeldggandet av offret ett led i
legitimerandet av klassklyftor och ojamlikheter. Om den nyliberala ordningen, som
Ekman utrycker det, inte vill se ménniskor som passiva, utsatta eller hjélplésa &r den enda
I6sningen att acceptera den sociala ordningen med allt vad den innebdr: prostitution,
klassamhélle och globala ojamlikheter. Hon menar ocksa att den nyliberala definitionen
av offer ar att det skulle vara karaktédrsdrag, att det skulle vara likstéllt med en svag
person.®? Om detta var ett faktum innebar det att ett nyliberalt forh&llningssatt till
verkligheten &r detsamma som till en fiktiv verklighet, en film. Vi &r inte mer &n
funktioner. Du kan vara offerroll eller hjalteroll och far mer eller mindre status och
betydelse beroende pa vilken du spelar. | filmerna ges en hjéltekaraktar storre inflytande i
beréttelsen an en offerkaraktar. Hjéltinnan far som bekant stanna i livet till exempel.
Manga skulle argumentera for att karaktarstypen jag skriver om ar en sakallad offerroll
och darfor pasta att hon (som offer) gor stor skillnad i dessa filmer. Enligt mig hjalper
hon 6vervégande huvudkaraktaren, som ar mer eller mindre mottaglig for detta. Darmed
ger hon till sin karaktar utryck for nagot adelt och uppoffrande, snarare &n hjalploshet.
Resonemanget far ocksa motsatt effekt i aktuellt avsnitt dar karaktarstypen till och med
blir dodsoffer. | och med att dessa karaktarer varken &r osjélviska eller har ideal goda nog
for att alls forsoka hjalpa den karaktdr som ar i behov av rédddning och utveckling i
historien, &r hon i filmerna inte en god nog medmanniska. Hon ar dessutom inte ens en
skalig nog hora eller strippa for att gora det som hon kanske kan vantas gora béast, och pa
grund av sitt svek ska hon do. | Post Mortem barrikaderar Mario dorren till gdmstéllet
med allt han kan hitta sa att det blir omajligt for Nancy och hennes élskare att ta sig ut.

Nancy som kontrastkaraktar, och till en bdrjan har likheter med Mario, fyller har

& Ibid., s 361 f.
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funktionen av ett bevis for hur illa det kan ga om man inte foljer huvudkaraktirens

viljeriktning.

5. Avslutande diskussion och utblick

5.1 Sammanfattning

Idealkvinnan &r den sexualiserade karaktérstyp som trots sin sysselséttning har goda ideal
liknande en filmisk oskuldsstereotyp eller amerikansk svarmorsdrom. Hon drémmer om
saker som med svenska referensramar skulle kunna kallas for villa, volvo och vovve.
Sysselsattningen ar for henne endast nagot tillfalligt som ekonomiskt ska ta henne till
sina drommars mal. Utover idealen har hon giltiga alibin for sin sysselsattning. Oftast
innebér det ett hungrigt barn som vantar hemma eller ett annat forsorjningsansvar av
nagot slag. Sist men inte minst personifierar hon en dramaturgisk hjaltinneroll. Genom att
hjalpa huvudkaraktdaren att komma vidare i berattelsen, och darav férsaka sin egen
utveckling, far hon en foredémlig kvalitet som publiken garna identifierar sig med.

Det 4r intressant att bade Rams och Leos raddande handlingar tidigt i The Wrestler
respektive Mammut avvisas eller far kluvet mottagande. Da en karaktar gor entré i en
film presenteras hennes personliga anslag, ndgot som skapar férvantningar hos
publiken.®® Detta innebr att vi redan fran borjan far begripa vem som ska radda vem i
filmerna. De tva kvinnokaraktarerna som séljer sex, eller uppvisar simulerad sexuell
upphetsning foér pengar, skulle lattvindligt kunna tolkas som offerroller vid en forsta
anblick. Precis som Ostergren skriver om dessa kvinnors laga status i verkligheten vill jag
mena att det ar vad som avspeglar sig i fiktionen.

Som bristkvinnan visar kan karaktarstypen mycket val vara en offerroll. Men som
benamningen pad henne indikerar intraffar det da karaktarstypen inte ar fullkomlig.
Oavsett om hon brister pa det sexuella faltet eller misslyckas med just den raddande
uppgiften, eller bada, straffas hon med doden. Det ar pa sa satt tydligt att det har skett en
forandring i representationen av karaktarstypen pa film. Som bekant menar Campbell att,

inom den puritanska traditionen, har en promiskués kvinnokaraktar praktiskt taget varit
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en garanti for vald.** Han argumenterar foér att filmer, som portratterar den “fallna”
kvinnan, i hog grad for en ideologisk diskussion om hot mot den patriarkala ordningen.
Han menar att det & en moraliserande beréttelse som illustrerar straffet for en kvinnas
dverskridande, samt att det enda sattet att aterstalla den patriarkala ordningen ar déden.®
Cassidy, Cookie, Léa, Severin och Celene passar Campbells profil éver karaktarer som i
film forvéantas straffas med doden. Kanske skulle han invanda med att hennes
hjalpfunktion ar det som haller henne vid liv, att det &r hennes biljett ut. Att det forefaller
sig sa ar inte alls en omojlighet. Men att kvinnan inte bara i verkligheten skulle ha en lag
statusposition, utan dven karaktarstypen i filmen, innebar inte att hon behover ha en lag
dramatisk status.

Bristkvinnan ar den avvikande sexualiserade kvinnokaraktaren som i undersékningen
avgransar karaktarstypen. Dér idealkvinnan och kostymkvinnan sjalvmedvetet kan béra
titeln hora, strippa eller domina lider bristkvinnan av tidigare ndmnda otillrackligheter.
Susanne, Jessy och Nancys inflytande i filmernas handelseforlopp &r obetydliga. De é&r
med andra ord sallan orsaken for verkan. Jessy skiljer sig en aning fran de andra tva
genom att vara katalysator for hadndelseforloppet i Auf der anderen Seite, men eftersom
hon ligger i en Kista, eller pa en kyrkogard, under resten av filmens en och en halv timma
ar det svart for henne att, genom sina handlingar, paverka mer an sa. Eftersom
bristkvinnan framst pekar pa det som de andra inte ar (och far lida konsekvenser just
darfor) ar det rimligt och dra slutsatsen att karaktérerna i ovriga filmer har desto mer
inverkan pa filmernas utveckling.

Kostymkvinnan &r den sexualiserade karaktéarstyp som inte heller spelar huvudkaraktar i
filmen, men tydligt har huvudpersonen i en maskerad. Liknande idealkvinnan (fast
mindre abstrakt) &r hon utkladd till en personlighet som hon helt enkelt inte har. Med
kostymen pa tillskrivs hon makt och affarsmassig framgang, utan den ar hon sarbar och
har andra drivkrafter. Ikladd kostymen ar hon med andra ord en karriarkvinna, nagon som
drar nytta av den patriarkala samhéllsstrukturen och profiterar pa den. For det hon ger

forvantar hon sig ocksa att fa nagot tilloaka. Men som beskrivet finns det tva sidor av
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henne. Hon &r en dualistisk karaktar enligt vésterlandsk tanketradition dar kroppen kan
ses som nagot mekaniskt separerat ifran kanslor.

Som tidigare namnt utesluter inte de olika typiseringarna att de gar in och ut i varandra.
Aven kostymkvinnan &r en idealkvinna och tvartom. Till och med bristkvinnan har i viss
man samma drag som Ovriga tva. Vi kan till exempel koppla loss en ur varje typisering
och konstatera att de har gemensamheter. Cassidy i The Wrestler, Severin i Shortbus
liksom Jessy i Auf der anderen Seite anvander sig alla tre av tva olika namn, men Jessy ar
den enda av dem som yttrar sitt egentliga namn innan scenen (som aven de tre filmerna
har gemensamt) da karaktarstypen uttryckligen, infor protagonisten, berattar om sin goda
moral och sina hoppfulla 6nskningar for sig sjalv eller sitt barn. Det ar rimligt att inte
heller Jessys dualism ter sig fullkomlig eftersom hon brister i karaktarstypen. Cassidy och
Severin, daremot, 6ppnar upp for en inblick i deras dubbelhet genom att introducera sig
som Pam respektive Jennifer. Da publiken, fran den punkten, far information om deras
drommar och mal i livet (samt inser att de ser ut som vilka andras drommar som helst)
kan vi enklare identifiera oss och acceptera deras sysselsattning. Om de dessutom har
tidigare ndmnda alibin, kan de ytterligare anses fortjana dragliga liv. Tydligt &r att de
bada, trots sin sexualiserade karaktarstyp, fyller precis motsatt funktion fran trettiotalets
typ Frillan/Jazzflickan som Soila skriver om. De hjélper protagonisten tillbaka fran
nedgang, eller ett stagnerat lage, till att atminstone bérja tanka pa framtid och eventuellt
se den i nytt ljus. Filmen Léa med huvudkaraktdren Léa &r ett sarskilt exempel i
undersdkningen dar hennes hjaltinneroll ar en direkt konsekvens av sexarbetet. Men som
Schubart  skriver personifieras inte kvinnokaraktdrerna som de arketypiska
filmhjalterollerna. Istallet konstrueras hon som en viss typ av kvinna.®® Né&got som jag

har konstaterat aven &r gallande for, inte bara Léa utan dven, karaktarerna i 6vriga filmer.

5.2 ”I’m in control of my life!” vs "This is real life!”
Da Celene uttycker ”I’m in control of my life!” i Walk All Over Me sétter hon fingret pa
den postfeministiska synen pa sexarbetaren. Hennes utspel &r ett satt att forstarka det
faktum att hon gor det hon vill - men det hon vill géra &r att skadespela. | den gamla

grekiska dramatraditionen menade man att mannen bakom skadespelet var oviktiga.
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Spelet, i sig, var det som kom i forsta hand - objektet for imitation. De som gav uttryck
for spelet, eller upptradandet, kom saledes i andra hand.®” Aven detta ar ett bidrag till den
vasterlandska dualismen som tar sig uttryck i postfeministiska resonemang. | den andan
argumenterar dven Paglia. Hon menar inte bara att den prostituerade kvinnan &r en
skadespelerska, entreprendr och karridrkvinna, utan &dven en psykolog, dansare och
performancekonstndr med en Overutvecklad sexuell fantasi. Hon skriver att
medelklassfeminister &r skyldiga till arrogans och férlegad puritanism genom att reducera
prostituerade till offer att tycka synd om, och dessutom till en grupp som skulle vara i
behov av feministens hjlp.%® Den postfeministiska h&llningen klargér pa vilket satt den
sexualiserade karaktarstypen ger uttryck for ndgot annat an det hon &r. Grunden for en
skadespelerska, dansare eller performacekonstnar ar trots allt ett upptradande, eller
iscensattande, av nagot slag. Den som i sjalva verket ser ut att vara skyldig till arrogans,
och overlagsenhet, ar Paglia sjalv da hon hyllar samma idé, om den sexarbetande
kvinnans splittring, som Ekman kritiserar. Nar Ekman skriver om “beréttelsen om

sexséljaren” papekas att hon kallas en séljare, och inte sald.®

for att markera skillnaden: det som séljs &r inte hon. Vi ska dvertygas om att den vi
gor affarer med ar en person, varan ar nagot annat. Personen som vi képer av ar en
individ, en driftig entreprendr pa var niva, det som vi koper &r en produkt som bara
rékar ha egenheten att vara hennes vagina och sitta fast pa entreprenéren.*

Det Ekman séger &r att sexséljarens jag &r ett vara och hennes kropp ar en vara som
vilken annan produkt som helst. Hennes dualistiska karaktar ar ett maste for att kunna
leva upp till prostitutionen av idag.**

Anledningen till att uppsatsen &ven blandar sig i samhéallsdebatten kring sexarbetare &ar
till stor del for att man kan tala om, precis som Ekman gor, en beréttelse om dem.
Berattelsen om sexarbetaren har sedan postfeminismens intag sett ut pa ett sarskilt satt.
Aven om den oftast berattas for att starka samhallspolitiska stallningstaganden gér det

aven att finna beréttelsen i fiktionen. Om Celenes replik ovan syftar till en

8 Chatman, s 108 f.
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postfeministisk lasning av karaktarstypen sa kan Severins "This is real life!” saga nagot
motsvarande om kritiken av den synen. Till det yttre ser det ut som att beréattelsen forstar
livets komplexitet och framfor en nyanserad bild av en kvinna i en sarskild livssituation.
Men i sjalva verket ar hon underordnad och ett offer for en samhallsstruktur. Ekman
papekar att radslan for offerrollen i vart samhalle beror av ett nyliberalt forhallningssatt,
ett radande satt att forkasta svaga sidor hos manniskan. Radslan for offerrollen upptrader
aven i fiktionen som jag ser det. Det ligger en Kklar skillnad i att vara offer pa film, och i
verklighet. Pa film ar det desto mer utraknat. Offerrollen uppkommer som en
orsaksverkan som jag tidigare har visat, ndgot som jag vill kalla en dramaturgisk
offerroll. Att i fiktion vara ett kvinnligt offer skiljer sig till viss del fran detta eftersom det
aven handlar om reflekterande samhalleliga strukturer.

Engelskan, franskan och spanskan hor till de sprak som har tva olika ord for "offer”.
Dessa termer har latinskt ursprung och tillnérde lange det religidsa och rituella spraket:
sacrificium och victima. Sacrificium betyder "heliggorande” och victima star for just
offret (till exempel djuret) som bars fram som gava. | samtidens engelska ar sacrifice ett
aktivt uppoffrande medan victim star for en passiv person som drabbas av en handelse.”
Aven har verkar det finnas ett ursprung for de atskilda feministiska hallpunkterna. Att
vara aktiv respektive passiv, subjekt respektive objekt &r vanliga begrepp i debatten. |
Sverige har synen pa kvinnor som passiva offer till exempel helt praglat riksdagens
prostitutionsdebatt och givit upphov till sexkdpslagen som togs i bruk 1999, och innebér
forbud mot att betala for en tillfallig sexuell forbindelse, men inte mot att sélja den.*®
Precis som for karaktarstypen som jag har granskat ar synsattet mojligt pa grund av goda
ideal, giltiga alibin och en uppoffrande hjaltinnefunktion. Men hér tillkommer &ven ideer
om att traumatiska upplevelser under barndomen leder till prostitution.”* N&got som jag
inte havdar &r gallande for karaktarstypen, forst och framst for att hon fyller en funktion
for en berattelse, men ocksa for att det omdjligt gar att spekulera i hur hennes

karaktarsbakgrund ser ut.

% Dodillet, Susanne, Ar sex arbete?: Svensk och tysk prostitutionspolitik sedan 1970-talet, Stockholm/Sala:
Vertigo 2009, s 327.

% Dodillet 2009, s 330.

 Ibid., s 250.
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I samhallsdebatten verkar det viktigaste for berdttelsen om sexarbetaren vara att
uttrycka opposition mot radikalfeminismen. | debatten s&gs det dock sallan vad
radikalfeminismen skulle innebdra. Det ar en bild av en dogmatisk, manshatande,
sexualfientlig och extrem feminism i storsta allménhet. | beréttelsen som sadan innebéar
oppositionen en sakallad “sexradikal” feminism som sager sig vara Oppen och se
motséattningar. | Susanne Dodillets avhandling Ar sex arbete? utreder hon svensk och
tysk prostitutionspolitik sedan sjuttiotalet fram till idag. Hon papekar att det finns en
politisk tradition i Sverige som har varit gynnsam for radikalfeminismen. Det handlar om
ett stravande efter att upphéva maktrelationer méanniskor emellan. Radikalfeminismen,
vars maktanalys ar samstammig med denna stravan, skulle pa sa vis ha haft goda
forutsattningar.*® Trots det verkar den brista, eftersom andra feministiska falanger verkar
vilja definiera sin egen stdndpunkt genom att kritisera den. Ekman skriver att den
radikalfeministiska analysen inte alls &r Overdriven om man ser till fakta kring
prostitution. Det framsta problemet, menar hon, skulle ligga i att analysen har en tendens
att bli for statisk, att den upphdr ndr man konstaterat vad man goér mot kvinnor. Att
problemet ur detta perspektiv framstar som evigt och verkligheten som bestandig har att
g6ra med den bristande dialektiken. Det ar har relativismen kommer in. Ekman skriver att
berattelsen om sexarbetaren ar, precis som hela den postmoderna beréttelsen, ett exempel
pa falsk dialektik. I detta resonemang syftar hon till en (postmodernistisk) dialektik som
ger sken av rorelse men i sjalva verket ar en statisk relativism. Hon framhaller snarare en
marxistisk dialektik som nagon att foredra. Det vill sdga dar ett samhélle bést utvecklas
genom motsattningar.*

Campbell skriver att den marxistiska anvéndningen av prostitution som en politisk
metafor har en kristen undertext med en kompakt narrativ struktur som grundar sig pa
motpolerna det forpestade och det rena.®” Om han, enligt detta perspektiv, menar att den
sexualiserade kvinnokaraktaren skulle sta for nagot kéttsligt i forhallande till andligt (i
likhet med Descartes resonemang), skulle jag vilja pasta att hon forfogar 6ver dem bada

enligt den dualistiska tesen. Avslutningsvis ar det tydligt att karaktérstypen visserligen

% Dodillet, s 437 ff.
% Ekman, s 118 ff.
" Campbell, s 120.
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tjdnar pengar pa ett sexarbete, men dven berikas med goda kvaliteter just pa grund av
detta.
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