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Inledning

Frigestillning, syfte, metod och material

Det har skrivits mycket om Karen Blixen genom aren, bade av danska, svenska och engelsk-
talande forfattare. Hennes liv och forfattarskap har fascinerat manga, s dven mig.

I min uppsats kommer jag att ta fasta pa nagra fragestillningar med anknytning till Den
afrikanske farm. Ett syfte dr att belysa genreproblematiken, och svarigheten att sétta in Den
afrikanske farm i ndgot av de vedertagna genrefacken. Som stdd for diskussionen kommer jag
framfor allt att anvéinda mig av Susan Hardy Aikens, Isak Dinesen and the engendering of
narrative, Robert Langbaums, Mulm, Strdler og Latter, En studie i Karen Blixens Kunst samt
Hans-Goran Ekmans Karen Blixens paradoxer. Susan Hardy Aiken &r professor vid
Universitet 1 Arizona, med intresse for brittiska och amerikanska 1900-talsforfattare,
feminism och Karen Blixens forfattarskap. Robert Langbaum, dven han amerikansk professor,
hade forménen att 14ra kdnna Karen Blixen under hennes levnad. Hans-Goran Ekman ér
docent i litteraturvetenskap vid Uppsala universitet.

Ett andra syfte &r att diskutera Karen Blixen och Den afrikanske farm ur ett postkolonialt
perspektiv. Forutom ovanstdende forfattare tar jag ocksé Tone Selboes bok, Karen Blixen, till
stod for den diskussionen. Tone Selboe ar professor i litteraturvetenskap vid Universitet 1
Oslo.

Som metod kommer jag att anvinda mig av Karen Blixens biografi, eftersom hennes liv
och forfattarskap dr s intimt forbundna. Till min hjélp och for att motivera detta har jag tagit
Boris Tomasevskijs artikel om ’Literature and Biography” publicerad i Authorship, From
Plato to the Postmodern, sammanstilld av Sean Burke. Boris Tomasevskij (1890-1957) var
rysk formalist och skrev essdn ar 1923.

Som stdd for den biografiska delen av uppsatsen har jag huvudsakligen valt Judith
Thurmans verk Karen Blixen Ett diktarliv (Isak Dinesen: The Life of a Storyteller), 1982.
Judith Thurman (1946) dr forfattare och journalist, bosatt och uppvuxen i New York. Boken
belonades 1983 med The American Book Award for bésta biografi.

Efter det biografiska avsnittet kommer en presentation av Den afrikanske farm.
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Boris Tomasevskij — ’Literature and Biography’

Tomasevskij inleder med frdgan: ”do we need the poet’s biography in order to understand his
work, or do we not?”! For att forstd sambandet mellan litteratur och biografi tar Tomasevskij
upp en rad exempel genom historien. Han menar att intresset for forfattaren borjade i och med
de stora forfattarna pa 1700-talet. For tidigare forfattare konstaterar Tomasevskij att; the
personality of the author was hidden”.> Som exempel p4 detta pekar han pa forfattare som
Shakespeare och Moliere, som 1 sjdlva verket har fétt sina biografier skrivna i efterhand. Men
i och med exempelvis Voltaire och Rousseau, blev intresset ett annat eftersom de inte bara var
“writers but also public figures”.’ Tomasevskij menar att detta linkade dessa forfattare till
sina verk. Han menar ocksa att vi &n idag, fast minga av dessa forfattares verk ar glomda,
dnd4 lever med bilden av exempelvis Voltaire vars “forgotten works shine with reflected light
in his unforgettable biography”.* P4 samma vis, menar Tomasevskij, skapar Byron en kanon

for vad den lyriska poeten star for: "The Romantic poet was his own hero. His /ife was
» 5

poetry™.

deras fodelse- och gravplatser, vilket ir ett fenomen in idag. Aven romanfigurernas

Forfattare och poeters liv och berittelser blev sa intressanta att lasare vallfardade till

favoritplatser besoktes. Och i jakten pé en levande hjilte eller legend frigar sig ldsaren: ”from
whom is the character drawn?”"® T och med att den hir fragan ir stilld, anser Tomasevskij att
forfattarna borjar kopiera, eller a&tminstone latsas kopiera fran sina liv. Detta leder till att
forfattaren blir en livs levande person in sina berittelser, en levande hjilte, vilket i sin tur
leder till att: heroes are taken for living personages, and poets become living heroes — their
biographies become poems”.’

Tomasevskij konstaterar att det i mitten av 1800-talet, i och med ett 6kat fokus pa
journalistiken, tillfalligt blev ett mindre intresse for biografin. Men sedan slutet av 1800- och
borjan av 1900-talet har intresset dkat igen. Han menar ocksa att biografierna ofta har haft

olika inriktning. Ett tag skulle forfattaren vara a good person”.® Som motreaktion kom en tid

nér forfattaren skulle vara ”bad”. Idag (1923), menar Tomasevskij, att forfattaren ’shows his

1 Boris Tomasevskij ”Literature and Biograph” i Authorship, From Plato to the Postmodern, red. Sean Burke, Edinburgh, 1995, s 82.
2 Ibid.

3 Ibid.

4 Ibid s 83.

5 Ibid.

6 Ibid s 84.

7 Ibid.

8 Ibid s 87.



Lunds universitet Susanna Widlundh

Litteraturvetenskapliga institutionen LIVK10

readers his own life and writes his own biography, tightly binding it to the literary cycles of
his work”.”

Tomasevskij konstaterar slutligen att: ”There are writers with biographies and writers
without biographies”.'® For dem med en biografi menar han att: “the fact of the author’s life
must be taken into consideration. Indeed, in the works themselves the juxtaposition of the
texts and the author’s biography plays a structural role. The literary work plays on the
potential reality of the author’s subjective outpourings and confessions”.""

Och sa menar jag att det dven forhaller sig med Karen Blixens forfattarskap. Hennes
beréttelser speglar och anspelar pa faser och episoder i hennes liv. Utan hennes bakgrund,
upplevelser och erfarenheter hade vi aldrig fétt ta del av hennes berittelser, sa som de blev.
Jag menar, att det speciella forhallandet till fadern, med hans intresse for natur, dventyr och
litterattur, moderns traditionella uppfostran, Karens intresse for konst och framfor allt hennes
véldigt speciella upplevelser 1 Afrika, som vit kvinna i borjan pa 1900-talet, och hennes
ovanliga forhéllande till afrikanerna, och slutligen tragedierna i form av forsiljning och dod,
allt detta binder samman hennes liv och forfattarskap, och utgdr forutséittningen for hennes
litterdra skapande och @ven for hennes framgang. Dérfor inleder jag med biografin, som en

introduktion och som en grund for diskussionen kring fragestdllningarna jag har valt att ta upp

i1 Den afrikanske farm.

(juxtaposition = bredvidstillning)

9 Boris Tomasevskij s 89.
10 Ibid.
11 Ibid.
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Biografi

Barndomen

Karen Chriztentze Dinesen foddes 1885 i Rungstedlund i Danmark. Hon var det nést dldsta
barnet till folketingsledamoten Wilhelm Dinesen och hans hustru Ingeborg (fodd
Westenholz). Sammanlagt fanns det fem barn i1 familjen, tre dottrar och tvd soner. Bdda
fordldrarna kom frén formdgna familjer. Wilhelm borjade sin karridr som officer, forst i det
danska kriget 1864 och sedan i den franska armén 1870. Efter krigen, 1871 begav han sig till
Nordamerika och tillbringade nigra ar i vildmarken bland indianstammar, som han kom att
kénna “en djup sliktskap med”.'> Om sitt dventyrliga liv i Nordamerika skrev han tva bocker,
Jagtbreve (Letters from the Hunt). Bockerna blev med tiden klassiker i Danmark och dven
»a major paternal precursor to Qut of Africa” (av Karen Blixen)."? Ar 1879 atervinde han till
Danmark, gifte sig med Ingeborg och blev riksdagsman.

Barnen foddes och Karen, av familjen kallad Tanne (Tania), fick tidigt en speciell relation
till fadern. Han uppmuntrade hennes fantasi och hennes artistiska och konstnérliga talanger.
Modern, a andra sidan, stod for en mer borgerlig, traditionell syn pa barnens uppfostran.
Medan broderna skickades pa internatskola, fick systrarna Dinesen hélla tillgodo med
undervisning i hemmet. Familjen bestod alltsé av tvé fordldrar med vildigt olika instéllning
till livet, tvd motpoler. Fadern kom att personifiera sidor som lockade och tjusade den unga
Karen, han var hennes bundsférvant, medan modern mer stod for det problematiska. Fadern
tog henne fran de kvinnliga bestyren i hemmet ut i det vilda. Och han tog med henne pa
dventyr som egentligen mer horde pojkarnas och ménnens vérld till. ”’[H]an 1dmnade henne
sin stora kirlek till naturen i arv.”'* Och han visade att hon var speciell. ”Av alla kvinnorna i
familjen — framfor hennes systrar och till och med framfér hennes mor — hade Wilhelm
foredragit henne, eller dtminstone tolkade hon det sa.”"

Men nér Karen var tio ar, och den yngste brodern Anders bara ett, tog fadern livet av sig.
Anledningen var troligen att Wilhelm Dinesen hade drabbats av syfilis. For Karen var detta
ett hart slag, och den forsta av flera stora forluster hon skulle drabbas av under sitt liv. Genom

faderns dod skulle hon d4nnu mer komma att idealisera och favorisera honom. Och hon skulle

12 Judith Thurman, Karen Blixen, Ett diktarliv, Stockholm 1986, s 30.

13 Susan Hardy Aiken, Isak Dinesen and the engendering of narrative, Chicago 1990, s 27.
14 Judith Thurman, s 40.

15 Ibid, s 41.
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f4 leva med “the mixed grief, guilt, and desolate sense of abandonment classic in children
who suffer such losses”.'®

Forhallandet till modern var mer ambivalent. Karen hade svéart att acceptera moderns
traditionella syn pa framforallt systrarnas uppfostran, samtidigt som hon hyste en stor respekt
och kirlek till henne.

I och med faderns dod kom hon sin mor ndrmare. P4 sétt och vis blev de nu ”bunds-
forvanter och till och med sammansvurna i forlusten och dyrkan av Wilhelms minne”."’
Moderns familj, diremot, var och forblev problematisk. Karen havdade bestdmt “att hon inte

’liknade’ sin mors familj och att de inte tyckte om henne”.'®

Ungdomen

For att fordriva tiden pd Rungstedlund borjade Karen redan som tiodring skriva sma
beréttelser och dramer, dir hon och systrarna spelade huvudrollerna. S smaningom kom hon
1 kontakt med verk av Georg Brandes, Lord Byron, Shelley, Heine och Shakespeare. Genom
Shakespeares diktning fick hon tillging till de ”schabloner for den ménskliga naturen som
skulle bli hennes egna: prinsarna stod for &delmod, melankolikerna for intelligent ironi,
oiktingarna for ondska och nyckfullhet”."” Av Brandes fick hon kirleken till litteraturen och
genom “hans essder om 1800-talets stromningar skulle hon finna det mycket vida och rika
perspektiv pa den romantiska traditionen som ér stommen i hennes egna berittelser”.*’

Nér Karen var nitton ar (1904) blev hon antagen vid Konstakademien i Kopenhamn. Har
blev hon kvar under fem terminer. Efter dren pa Konstakademien foljde en tid av syssloloshet.
Men om de tidigare &ren stundtals varit jobbiga och destruktiva for Karen, kom de foljande
aren att vara nagra av de “mest sorglosa och lustfyllda stunderna i hela hennes ungdom”.?'
Det var ocksa under den hér tiden hon bdrjade umgas med sina svenska sysslingar; Hans och
Bror von Blixen-Finecke.

Egentligen var det Hans Blixen som Karen fordlskade sig i. Men han besvarade inte hennes

kérlek. Mera pa véanskapliga grunder bestimde sig Karen s& sméningom for att istillet gifta

sig med Bror och i december 1912 forlovade de sig, till den Westenholzska familjens stora

16 Citat Eileen Simpson, Orpans, New York, 1987, Susan Hardy Aiken, s 28.
17 Judith Thurman, s 46.

18 Ibid s 17.

19 Ibid s 69.

20 Ibid s 91.

21 Ibid s 114.
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besvikelse. Nér de sd gav sig ivdg mot dventyret i Afrika var det mojligen mer som

kompanjoner, men #nd4 med “en djup tillgivenhet for varandra”.*

Afrika

I december 1913 startade Karen Blixen sin resa mot Afrika och den 13 januari 1914 motte
Bror Blixen henne i Mombasa. De vigdes dagen efter under en enkel ceremoni, och satte sig
sedan pa tdget som skulle fora dem till Nairobi och vidare till farmen som Bror hade
iordningstdllt. I och med giftermalet blev hon Baronessan von Blixen-Finecke. En titel som
hon gérna anvinde sig av ldngre fram i livet.

Redan vid ankomsten till farmen kénde Karen en speciell ”samhorighet med
afrikanerna”.” Hon upplevde det som att hon hade en sorts pakt med dem — “ett djupt,
omsesidigt och oforédnderligt samforstdnd”, som ocksa skulle hjélpa henne genom de svéra
stunderna av sjukdom och ovisshet framéver.* I sina brev hem till familjen i Danmark skrev
hon om sin hinryckning infor naturen och sitt speciella férhdllande till Afrikas ménniskor och
djur; ”Nu &r jag dér jag ska vara”, skrev hon.”> Samtidigt kiinde hon en stark ovilja mot de
vita nybyggarnas och framfor allt engelsméinnens rasféordomar och forakt for afrikanerna.

Men glédjen blev inte ldngvarig. I slutet av aret konstaterades att hon smittats av syfilis.
For att fa behandling reste hon en tid hem till Danmark, utan att egentligen avsloja for
familjen vad som var det verkliga felet med henne. Men i langden gick det inte att
hemlighalla och i och med det uppdagades det ocksa for familjen att Bror Blixen var konstant
otrogen och mer och mer frinvarande pd farmen. Familjen krdvde nu av moraliska och
ekonomiska skil att han skulle forpassas ur foretaget och for att Karen skulle f& fortsitta att
driva farmen, med deras finansiella stod, kravde de att hon skilde sig fran Bror. S& skedde
ocksa dr 1922. D4 hade Karen redan sedan en tid lirt kéinna engelsmannen Denys Finch-
Hatton. Han hade ocksé, precis som Karen och Bror, sokt sig bort fran konventionerna och
familjens krav, till friheten 1 Afrika. P& sdtt och vis paminde han nog henne om fadern,
Wilhelm. Bada var dventyrssokande och intellektuella. Denys ldrde henne bland annat latin,
men framforallt blev han hennes bista ahorare. Och precis som Scheherazade beréttade

historier for sin prins for att undgd doden, berattade Karen historier for Denys for att locka

22 Judith Thurman s 137.
23 Ibid s 158.
24 Ibid s 159.
25 Ibid s 165.
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honom till farmen och sedan fa honom att stanna hos henne, mellan sina handels- och
jaktutflykter. Samtidigt blev detta hennes bésta sétt att testa sina beriéttelser. Det finns de som
menar att om kérleksaffaren mellan Karen Blixen och Denys Finch-Hatton hade fortsatt, sa
hade hon aldrig blivit forfattare 6verhuvudtaget.”® Men det var det under hans langa perioder
av franvaro, under regn- eller torrperioder, nir tiden gick langsamt, som hon pé allvar borjade
skriva sina beréttelser.

Aren gér. Karen reser till Danmark lite d& och da, dels for att forsoka beveka slikten for
den fortsatta finansieringen av farmen, dels for att behandla sin sjukdom. Men farmen blir
aldrig ndgon framgéng och till slut tvingas hon inse att projektet &r domt att misslyckas.
Samtidigt som forsdljningen ar ett faktum, omkommer Denys Finch-Hatton i en flygolycka.
Hon begraver honom vid Ngong Hills, ser till att hennes anstillda tilldelas vars en liten bit
mark att livniira sig pd och sd reser hon hem till Rungstedlund. Aret ir 1931 och Karen Blixen

ar 46 ar gammal.

Forfattarskapet och Isak Dinesen

Karen inréttar faderns gamla arbetsrum till sitt kontor. Sa tar hon itu med sitt skrivande.
Materialet till Syv fantastiske Fortellinger, Sju romantiska berdittelser, Seven gothic tales
fanns egentligen redan. Det hade hon bearbetat under minst tio érs tid i Afrika. Beréttelserna
ar forlaga hundra ar tillbaka i tiden och det genomgéende temat &r begér i nagon form. Boken
gavs forst ut pa engelska under pseudonymen Isak Dinesen. Isak (den &ldrande profeten
Abraham och Saras son) betyder den som skrattar pa hebreiska. Anledningen till att Karen
anvinde pseudonymen var enligt henne sjélv ”av samma skl som min far gdmde sig bakom
pseudonymen Boganis .../for att/ i Jeegtbreve kunna uttrycka sig fritt, lta fantasin rada”.*’

I januari 1934 publicerades Seven Gothic tales 1 USA och blev genast en forsdljningssucceé.
Den danska bearbetningen till Syv fantastiske Fortellinger, gjorde Karen Blixen sjdlv, efter-
som hon hade en ambition att den skulle ges ut som en dansk originalbok, och inte som en
oversittning. Aven i fortséttningen skulle hon komma att skriva bide de danska och engelska
utgdvorna av sina bocker sjilv. Syv fantastiske Fortellinger kom ut ar 1935 1 Danmark och

fick ett ganska kyligt och misstinksamt mottagande. Bland annat var danska missndjda med

att hon hade publicerat sin forsta bok pa engelska, i USA och dér uppnatt sa stor framgang.

26 Citat Hannah Arendt’s forord till Essays, Susan Hardy Aiken, s 43.
27 Judith Thurman s 328.
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Nista 4r, 1936, dgnade hon huvudsakligen &t att skriva pa Den afiikanske farm. Aret efter,
1937, gavs den ut samtidigt pa engelska, danska och svenska. Den engelska versionen fick
titeln Out of Africa, den svenska kallades forst Afrikansk pastoral, och den danska Den
afrikanske farm. Karen Blixen var sjélv inte sdrskilt fortjust i den svenska titeln; hon tyckte
den lit for konstlad”.*® Aven den hir gangen blev hennes bok hojd till skyarna i USA och de
danska kritikerna var nu ocksa redo att uttrycka sin beundran.

I april 1940 ockuperade Hitler Danmark och Karen Blixen blev isolerad i sitt stora hus i
Rungstedlund. Det var under den hér tiden hon skrev pé nésta novellsamling; Vinter-Eventyr,
Vintersagor. Den bestar av elva beréttelser dar den gemensamma ndmnaren dr langtan.
?Vinter-Eventyr dr den mest danska av Karen Blixens bocker, den morkaste och mest

indtvinda, den mest 4skadliga och den hon sjilv tyckte bést om.”*’

I borjan av ar 1942 var
manuskripten pa danska och engelska klara.

I samband med utgivningen av Vinter-Eventyr ska Karen Blixen ha yttrat att; ”Jag tror inte
att jag nagonsin kommer att skriva en roman”.>” Men hennes nista bok skulle bli just det. Hon
kallade den Vedergdllningens véigar och skrev den under en annan pseudonym; Pierre
Andrézel. Den publicerades &r 1944 och fick blandad kritik. Visserligen blev den en
forsiljningssuccé, men Karen Blixens beundrare menade att den enkla beréttelsen hade
flackat hennes rykte. Enligt titelsidan i boken &r den Oversatt av en viss Clara Svendsen.
Clara kom att bli Karen Blixens stidndiga foljeslagare under resten av hennes liv.

Karen fortsatte med sitt skrivande, och trots att hennes sjukdom stindigt tdrde pa henne
lyckades hon med Clara Svendsens hjdlp bli klar med ytterligare tvd samlingar berittelser.
Forst kom Sidste Fortellinger, Sista berdttelser, ar 1957, och aret efter Skeebne-Anekdoter,
Odets lekar. Det var ocksa nu, i borjan av ar 1959, som resan till USA #ntligen blev av. Den
hade hon planerat sedan ar 1934, men alltid fatt stélla in av olika skél. Resan, som varade i tre
och en halv ménad, innehdll en méngd foredrag, middagar och méten med en rad “’kéndisar”,
som bland andra Marilyn Monroe och Arthur Miller.

Den sista boken som kom ut under Karen Blixens levnad var Skygger paa greesset,
Skuggor pa grdset (1960). Den var tinkt som en epilog till Den afrikanske farm.

Den 7 september 1962 dog Karen Blixen i sin sing hemma pa Rungstedlund. Dédsorsaken

var underniring.

28 Judith Thurman, s 352.
29 Ibid s 360.
30 Ibid s 374.

10
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Den afrikanske farm

Nér Den afrikanske farm kom ut 1937, sex ar efter Karen Blixens aterkomst till Danmark,
blev den genast en stor framgang. Hennes danska lidsare hade haft svart att forstd Syv
fantastiske Fortzllinger med sina berittelser som tedde sig si “demonstrativt otidsenliga”.’'
Och de hade haft svart att smélta att boken forst kommit ut i USA. Med Den afrikanske farm
blev allt annorlunda. Dels for att den kom ut samtidigt pé originalsprék (danska och
engelska), dels for att den hade ett nutida fokus; den berittade historien om Karen Blixens
egna upplevelser i Ostfrika frin 1914-1931.

Robert Langbaum har sin forklaring till de bada bockernas framgang; ’Syv fantastiske
Fortzllinger er en stor bog om Europa, fordi Karen Blixens afrikanske erfaring star bag den;
og Europa star pd samme méde bag hvert ord av Den afrikanske farm. Det er derfor, Den
afrikanske farm (1937) er littertur og ikke blot endnu et intressant livs memoirer”.>* (Stora
delar av Syv fantastiske Fortellinger skrev Karen Blixen i Afrika, medan Den afrikanske farm
helt och hallet 4r skriven i Danmark).

Den afrikanske farm bestér av fem delar. Den forsta delen, "Kamante og Lullu”, inleds
med de numera sé vilkénda raderna:

Jeg havde en Farm i Afrika ved Foden av Bjerget Ngong. Selve Akvators Linie trak sig over
Hojlandet femogtyve Mil l&engere nordpaa. Men min Farm laa to Tusinde Meter over Hvet. Midt
paa Dagen kunde man nok fole det, som om man var kommet hgjt op og tat til Solen, men
Eftermiddagene of Aftnerne var klare og svale, og Natterne var kolde.™

Kapitlet handlar bland annat om Kamante och Lullu, en liten kikuyupojke och en
bushbuckantilop, som bada véxer upp i Karens hus. Kamante var son till en av Karens
squatters, som plockade kaffe pa farmen. Nér Karen traffar Kamante forsta gdngen vaktar han

familjens getter. “Han var et ynkeligt syn.”**

En undernérd pojke med djupa sér dver benen.
Hon bestdammer sig for att forsoka hjdlpa honom och ber honom komma till hennes hus nésta
morgon. Karen har en liten mottagning dér tar hon emot farmens folk. Kamante kommer
dagen ddrpa och Karen inleder en ldng rad behandlingar, som i slutdndan dnda visar sig
verkningslosa. Efter en tid bestimmer hon sig for att skicka honom till 1dkarna pa den skotska

missionen, tolv mil bort. Dar stannar Kamante 1 mer dn tre manader. Vil tillbaka besdker han

31 Hans-Goran Ekman, Karen Blixens paradoxer, Sodertilje, 2002, s 107.

32 Robert Langbaum, Mulm, Strdaler og Latter, (The Gayety of Vision), Képenhamn, 1964 s. 136.
33 Karen Blixen, Den afiikanske farm, Kopenhamn, 1937 s 9.

34 Ibid s 23.

11
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sin mor och sedan ” kom han tilbage til mit Hus, som om han tog det for givet, at han nu herte
til der. Han var da i min Tjeneste fra dette Tidspunkt til den Tid jeg rejste fra Afrika, i omtrent
tolv Aar”.”> Kamante hade ménga goda egenskaper, och han fick prova pa olika uppgifter hos
Karen, frdn hundskoétare och sjukvérdsassistent till koksméstare. Och det var hér han visade
prov pé enastdende handlag.

[S]om Kok var Kamante noget helt andet, og her unddrog han sig Sammenligning. Naturen havde
gjort et Spring og sagt sig los fra den hele Maalestok for Evner og Talenter. Det var nu blevet en
mystisk, uforklarlig Sag, som det alltid er, hvor man staar overfor Genialitet. I Kokkenet og den
kulinariske Verden havde Kamante alle de Egenskaber, som kendemerker et Geni |.. .].36

Berittelsen om Lullu inleds poetiskt; Lullu kom til mit Hus fra Skoven, ligesom Kamante
var kommet til det fra Sletterne”.’” Lullu hade hittats som helt liten av nigra kikuyubarn och
Karen tog henne till sitt hus. Lullu véxte upp med Karens skotska vinthundar och matades och
beskyddades av Kamante. En dag nér Lullu var fullvuxen kom hon inte tillbaka till huset pa
minst en vecka. Karen trodde hon hade dodats av leoparder. Men Kamante visste bittre. Han
berdttade att hon var gift och att hon nu bodde med sin "Bwana” i skogen. Kamante fortsatte
att mata henne och hon atervénde tidiga morgnar for att dta. Karen skriver; ”Disse Aar, da
Lullu og hendes Slaegt kom og gik omkring Huset, var de lykkeligste Aar af hele mit Liv i
Afrika”. Hon fortsétter: ”Derfor kom jag til at se paa mit Bekendtskab med Skovens Antiloper
som paa et Venskabstegn, en stor Velvilje eller Gave fra selve Afrika. Hele Landet var da
deri, gode Varsler, en Pagt fra gamle Dage, en Sang: ’Fly du, mina kereste, og vaer du lig en
Raa eller en ung Hind paa de krydrede Urters Bjerg’.”*

Den andra delen i boken, ”Et vaadeskuds Historie”, dr berdttelsen om en pojke som blir
védaskjuten till dods, om en som blir lemldstad och om en som forsvinner. Och om
rittsprocessen som foljer. Hér finns ocksa en for Karen Blixen sé typisk beskrivning,
den hir gidngen dr det av en masaikrigare;

En Masaikriger er et pragtfuldt Syn. Disse unge Mand har i fuldeste Maal den s@rlige Form for
Intelligens, som vi kalder chic, og saa vildt dristige och fantastiske, som de er, er de dog lydige
mod deres egen Natur och mod et Ideal. Deres s@regne Stil er ikke paataget og er heller ikke nogen
Efterligning af fremmed Vesen, den er vokset ud indvendig fra og er Udtryk for selve deres Race
og dens Historie. Deres Vaaben of Smykker er i ligesaa hgj Grad Del af Bareren selv som Lovens
Manke og Boflens Horn.”

35 Karen Blixen, s 30.
36 Ibid, s 33 f.

37 Ibid, s 54.

38 Ibid, s 65.

39 Karen Blixen, s 108.

12



Lunds universitet Susanna Widlundh

Litteraturvetenskapliga institutionen LIVK10

Tredje delen, "Gaester paa farmen”, uppehéller sig kring det sociala livet pd farmen, och kring
de afrikanska och europeiska besokare som kom dit. Hir presenteras ldsaren for véinner och
bekanta och framfor allt for Denys Finch-Hatton, mannen som formodligen kom att betyda
mest i Karen Blixens liv. ”Naar han kom tilbage til Farmen, lukkede den sig op, den talte,
som Kaffeplantagen taler, naar den blomstrer i de forste Regnbyger, drivvaad, duftende, som
en Sky af Kridt. Naar jag ventede Denys tilbage og herte hans Automobil komme op ad
Vejen, herte jeg paa samme Tid alle Ting paa Farmen snakke, og sige hvad de virkelig var.”*
Citatet finns i1 inledningen av avsnittet som heter ”Vinger”, som till stor del handlar om Denys
och Karens upplevelser tillsammans. Denys hade ocksé en flygmaskin, som han sjélv flog och
han tog med henne pa turer dver landskapet.

Gennem Denys Finch-Hatton oplevede jeg den sterste, mearkeligste Gleede i mit Liv paa Farmen,
jeg flgj med ham over Afrika. [---] Til andre Tider flyver man maaske lavt nede, man ser Dyrene
paa Sletterne, og foler for dem, som Gud gjorde, da han lige havde skabt dem, inden han endnu
havde faaet Adam til at give dem Navne.*'

I den fjérde delen, ”Af en emigrants dagbog”, bryts sjdlva berdttelsen av en rad kortare och
langre fabler och anekdoter. Hir fir ldsaren ta del av nigra av de erfarenheter Karen Blixen
samlade pa sig under sina ar i Afrika. Har finns ocksd den numera s& berdmda berittelsen om
storken, kallad "Livets veje” (se bilaga). Karen hade fatt den berédttad for sig redan som barn.
For henne hade berittelsen stor betydelse; ”Jeg er glad over, at jeg har hert denne Historie, og
jeg vil huske paa den i Nedens Time. [---] Den merke, trange Vej jeg lober paa, den dybe
Grube hvori jeg nu ligger, paa hvilken Fugl kan de vel vaere Klgerne? Naar mit Livs Tegning
er fuldfert, skal da jeg, skal da andre Folk se en Stork?”** Har finns ocksa berittelsen om den
omdjlige oxen, som inte lat sdg tdimjas eller koras in. Oxen var en blandning av en vild buffel
och en tam kviga. En natt bryter sig en leopard in hos oxarna och ger sig pé just det omdjliga
djuret och skadar det sa illa att det méste avlivas. Beréttelsen har rubriken ”Vildmarken kom
Vildmarken til hjelp”. Och sjélva sens moralen ryms i titeln; det var inte meningen att den
omdjlige oxen skulle kunna tdmjas eller koras in.

Men den fjdrde delen av boken fungerar inte bara som en del med lustiga anekdoter.

Robert Langbaum menar att; ”Dyrefablerne er uden sidestykke hos nogen moderne

40 Ibid s 174.
41 Ibids 183 f.
42 Ibid s 195 f.
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forfatter”.*’ Var och en av berittelserna bidrar med sin sens moral och sina tankar om livet.

De blir ocksé en barridr mot vad som komma skall, det oundvikliga slutet pa idyllen.

I den femte och sista delen, ”Farvel til Farmen”, vénds lyckan i tragedi. Kaffeskdrden hade
slagit fel flera ar i rad och dessutom hade kaffepriserna fallit. Familjen hemma i Danmark var
inte langre beredd att stotta Karens projekt. Och pengar for investering i nya, alternativa
projekt fanns inte. Som om detta inte var nog invaderades farmen av grashoppor. Karen
Blixen blev helt enkelt tvungen att sélja farmen. Hon skriver;

Det var et underligt Forhold, at jeg selv under denne Periode aldrig nogensinde for Alvor troede, at
jeg virkelig skulde blive nedt til at opgive Farmen eller til at forlade Afrika. Det blev taget for givet
af Folk i mine Omgivelser, - og de var alle, alle forstandige Mand — og med hver Post fik jeg Brev
hjemmefra, som slog det fast. Men det gjorde ikke den ringeste Forskel for mig, intet var fjernere
fra mine Tanker, jag regnede bestandig med, at jeg skulde kommet til at legge mine Ben i Afrika.
[---] Paa denne Maade var jeg den sidste, der forstod, at jeg virkelig skulde rejse. Naar jeg nu ser
tilbage paa disse sidste Maaneder i Afrika, synes jeg, at de livlese Ting havde gjort sig vor
Adskillelse klar, leenge inden jeg selv. Bjergene, Skovene, Sletterne og Floderne, Vinden, de
forstod alle, at vi snart skulde skilles. Fra det Qjeblik af, da jeg forst var begyndt at gaa paa Akkord
med Skabnen, og havde taget Forhandlingerne om Farmens Salg op, forandredes Landskabets
Holdning overfor mig. Indtil da havde jeg udgjort en Del af det, og Terken havde varet en Feber i
mit eget Blod, og Blomstringen paa Sletten en ny Kjole. Nu skilte Landet sig ud fra mig, og trak
sig lidt tilbage for at betragte mig, og for at jeg skulde se det tydeligt og som en Helhed.**

Men for att alla delarna i en tragedi ska fullbordas maste ocksé ndgon dodlig olycka intriffa.
Och det sker ocksd. Denys Finch-Hatton omkommer i en flygolycka. Som gravplats véljer

Karen Blixen en speciell plats:

[E]t Sted ude i Hojene paa den forste Aas indenfor Vildt-Reservatets Graense, som jag selv,
dengang jeg troede at jeg skulde leve og do i Afrika, havde udpeget for Denys som min
Begravelseplads. Om Aftenen, mens vi sat og saa over mod Bjarget fra mit Hus, havde han da
sagt, at saa kunde han ogsaa godt have Lyst til at blive begravet der.*

Denys Finch-Hatton blir begravd vid Ngong Hills.

Slutet vet vi. Karen packade ihop sina saker. Ldmnade bort sina hdstar och hundar och
gjorde sig redo att resa hem till Danmark och Rungstedlund igen. Men innan hon gav sig av
sag hon till att hennes squatters fick mark dér de kunde bosétta och livnéra sig tillsammans.
De tog henne tre manader att beveka regeringen, men hon fick som hon ville.

Sa tog hon farvil av sina tjdnare ”og da jeg gik ud, efterlod de, som ellers var blevet opleert

til at lukke alle Dere, Doren paa vid Gab bag mig. Det var en serpraget, stor indfedt Gestus,

43 Robert Langbaum, s 163.
44 Karen Blixen, s 255.
45 Ibid s 271.
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som om de enten mente, at jeg kom nok tilbage igen, eller ogsaa vilde understrege, at der nu

ikke mere var nogetsomhelst at lukke Husets Dere for, de kunde gerne staa aabne”.*®

Genre - pastoral, tragedi, elegi eller vad?

Att genrebestimma Den afrikanske farm ér ndgot som har vallat forfattare och forskare en hel
del huvudbry. Susan Hardy Aiken sammanfattar: ’Situated between the discourses of history
and myth, fact and fiction, prose and poetry; partaking generically of forms as diverse as
pastoral elegy, classic tragedy, autobiography, memoir, and travel tale; compounded of
narrative, philosophical speculation, aphorism, parabolic reflection and song, Out of Africa
eludes all single, unitary classifications”.*’

Den norska forskaren Tone Selboe forenklar det hela négot i sin avhandling: ”Jag vil
definiere sjangeren som roman, men en roman med sterke selvbiografiske trekk”.*®

Robert Langbaum 4 sin sida betecknar de fyra forsta delarna i boken som pastoral idyll:
”Det er fordi Afrika star som et tabt paradis — bdde i Karen Blixens liv och i Europas liv — at
Den afiikanske farm er en autentisk pastorale, maske den bedste prosa-pastorale i vor tid”.*
Men han ngjer sig inte med detta. Han menar ocksa att eftersom Den afrikanske farm bestar
av fem delar kan den dven liknas vid en fransk tragedi i fem akter. Han understryker dock att
dven om det finns likheter, s& foljer Den afrikanske farm inte helt tragedins struktur eftersom
de forsta fyra delarna “er ren idyl”.” Han liknar ocksé den fjirde, lite avvikande delen, med
tragedins fjdrde akt som ofta inger dskédaren ndgon form av hopp, som till slut anda visar sig
vara bedrigligt. Den femte delen har dnd4 tragedins hela spektrum, med ond brad dod, kaos
och sammanbrott. Men Robert Langbaum har ytterligare en intressant tanke om Den
afrikanske farm. Han liknar bokens struktur vid en drom der materialiserer sig ud af det
afrikanske landskab og bliver mere og mere hindgribelig og kompliceret, kun for at briste til

sidst og blive stiende for os som en dremmeagtig erindring”.”’

46 Karen Blixen s 296.

47 Susan Hardy Aiken, s 229.

48 Tone Selboe, Kunst og Erfaring, En studie i Karen Blixens forfatterskab, Odense 1996, s 35.
49 Robert Langbaum,, s 136 f.

50 Ibid s 137.

51 Ibid s 150.
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Hans-Goran Ekman menar “att boken beskriver forfattarens fafinga forsok att uppgé i den
afrikanska miljén och den ter sig slunda snarare som en elegi #n som en pastoral”.’?

Sjilv hdvdar forfattarinnan, enligt Hans-Goran Ekman, i intervjuer att hon beréattar
sanningen om sitt liv som kaffeodlare i Kenya. Men han konstaterar ocksa att det &r latt att se,
genom korrespondens och biografier, att forfattarinnan i avsevérd grad fiktionaliserar det
upplevda”.”

Vad har da de olika beteckningarna for innebord? Enligt Svenska Akademiens Ordlista
betyder pastoral ndgot som “tillhor el. avser herdeliv el. —diktning; lantligt enkel [...]
herdedikt el. —drama [...] musikstycke av idyllisk karaktér”. Det kan ocksé beteckna nagot
idylliskt, ndgot som praglas av (lantlig) enkelhet och fridfullhet. Elegi, enligt samma bok, &r

en “sorgesang [eller] klagodikt”. Tragedi forklaras som ett sorgespel”.>*

Diskussion

Efter att ha last Den afrikanske farm flera ganger, och pé olika sprak, &r det litt att hilla med
Susan Hardy Aiken i allt det hon pastar att boken dr. Nagonstans mellan historia och myt,
fakta och fiktion, visst dr det sd. Allt i Den afrikanske farm ar givetvis inte fakta och historia,
viss del 4r med sdkerhet fiktion och myt, precis som Hans-Goran Ekman konstaterar. Och
dven om fOrfattarinnan havdar att hon beréttar sanningen om sitt liv i Afrika, s ar det
samtidigt sé att historien har broderats ut en del. Vissa saker har forstorats, medan andra
forminskats eller inte alls tagits upp i boken. Bror Blixen, till exempel, ndmns ytterst
sparsamt, och hennes ofta ldngvariga resor till Danmark for att kurera sig, tas bara upp 1
forbigdende. De passar liksom inte in i historien.

Négonstans mellan prosa och poesi, det haller jag ocksd med om. Spraket dr alltigenom
vackert, lite dlderdomligt, men sdreget och uttrycksfullt och med passager av underbara,
poetiska viandningar. I Arthur Lundkvists dversittning blir svenskan ocksé vacker och
poetisk. Som exempelvis i inledningen dir Karen Blixen beskriver farmen och dess
omgivningar. ’Och jag har ocksé stott pa lejonet i dess middagsvila i familjens skote,

i det korta griset och i akaciernas fina, varlika skugga, mitt i dess egen afrikanska lustgérd.””

52 Hans-Goran Ekman, Karen Blixens paradoxer, s 109.
53 Ibid.
54 Svenska Akademiens ordlista dver svenska sprdaket, Stockholm, 1986.

55 Karen Blixen, Den afrikanska farmen, Stockholm 1986 s 16.
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Sérskilt vid beskrivningar av infédingarna, som hon kallar dem, naturen och de vilda djuren
blir spréket laddat med poesi. Vackert och uttrycksfullt.

Susan Hardy Aiken radar ocksa upp genrer i massor; pastoral, elegi, klassisk tragedi,
sjalvbiografi, memoar och reseberittelse. Om man med pastoral menar herdediktning, och
Karen Blixen i sa fall skulle vara som en herde for det afrikanska folket, sa kidnns det inte som
att det var forfattarinnans avsikt med boken. Snarare &r det afrikanerna som har gjort ett djupt,
livslangt intryck pé henne, vilket paverkat bade hennes liv och hennes forfattarskap. Idylliskt,
fridfullt och med enkelhet. Javisst, men inte enbart. Inte minst slutet dr fyllt av avsked och
sorg. Elegi, sorgesang, och tragedi, sorgespel, stimmer kanske pa den sista delen. Och dven
om det finns ngra stéllen i bokens inledande fyra delarna som forebadar beréttelsens slut,
som till exempel redan forsta meningens forflutna tempusform ”Jeg havde en Farm i Afrika”,
s4 r kanske tragedi en vil tung genre.”® Och om fyra delar av boken i huvudsak ér fyllda av
glddje over livet och sakernas tillstdnd, sé kinns det ocksé konstigt att kalla det hela for en
elegi, sorgesdng. Sjéalvbiografiskt och memoar - en redogorelse av forfattarens liv. Inte heller
det stimmer. Mycket dr uteldimnat, och &ren fore 1914 och efter 1931 finns inte nimnda i
boken. Reseberittelse? For mig handlar inte Den afrikanske farm om en resa utan om Karens
Blixens sjutton r i Afrika. Aren som var de bista och mest betydelsefulla i hennes liv. Att
kort och gott kalla det reseskildring fungerar inte.

Norska Tone Selboe gor det enkelt for sig och kallar Den afrikanske farm for en roman,
med sjidlvbiografiska drag. Roman (enligt Sao) betyder ”ldngre skonlitterér beréttelse pa
prosa”. Men da har Tone Selboe bortsett frdn de poetiska vdandningarna i boken. Och fran
fablerna och anekdoterna, i synnerhet i den fjarde delen, som kanske egentligen mer hor till
sagans virld. Romangenren kénns darfor som en enkel, och inte helt rittvisande benimning.

Diaremot lockas jag av Robert Langbaums tankar om bokens struktur som en drom. Jag kan
tanka mig att Karen Blixen, under sitt forfattande av Den afrikanske farm, ofta tankte tillbaka
pa tiden 1 Afrika, som om den vore en drom. Att hon under sina sjutton &r som kaffeodlare
levde sin drom. Innan hon kom till Ngong Hills var det omgjligt att en tdnka sig hur det skulle
bli. Och efterat framstod &ren dir som drémlika, och kanske ocksa overkliga. Aven ovanifran-
perspektivet, som stundtals forekommer i boken, fran flygturerna, men ocksa i beskrivningen

av djuren och naturen, ger en dromkénsla, som att sviva som en fagel 6ver landskapet.

5 Karen Blixen, Den afrikanske farm, s 9.
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Susan Hardy Aiken tar ocksa upp dromperspektivet. Hon citerar ur Out of Africa People
who dream ... know that the real glory of dreams lies in their atmosphere of unlimited
freedom ... the freedom of the artist”.”” Hon menar att Karen Blixens liv efter aren i Afrika
blir en sorts ’death or dream, an exile wherein, like an unquiet spirit, she becomes a
permanent wanderer”.”® Och dromtemat aterkommer Karen Blixen till i sina berittelser.
Redan i den forsta novellsamlingen, Seven Gothic Tales, finns en novell med titeln ”The
Dreamers”. Huvudpersonen, Pellegrina Leoni, anvdnder drom och fantasi som ett sétt att
overleva. Och precis som Karen Blixen anvidnder hon sin drom- och fantasivérlden for att
skapa historier, dér allt & mojligt. Men det har sitt pris; 8 velge dremmen betyr & holde livet
pa avstand”.”® Och det kanske r just det som Karen Blixen vill, att med hjilp av drém och
fantasi halla sjdlva livet och vardagen i Danmark, efter de dromlika aren i Afrika, pd avstind.

Jag skulle, 1 det hdar ssmmanhanget vilja belysa ytterligare ett &mne, som ocksé starkt pa-
verkade Karen Blixens liv och forfattarskap — hennes forhéllande till det vi kallar ddet. Karen
Blixen hade ndmligen en speciell syn pa detta. En syn som hon skaffade sig tidigt, men som
ocksa kom att pdverkas av afrikanerna. Om Kikuyerna skriver hon; “Kikuyerne er indstillet
paa det uforudsete og vante til det uventede. Heri adskiller de sig fra Europaerne, som helst
vil holde sig assureret imod Skabnen”. Hon fortsétter: “Negeren staar paa en venskabelig og
fortrolig Fod med Skaebnen, for han har varet i dens Hander hele sit Liv, og den er for ham
saa at sige Hjemmet, det velkendte Tusmerke i Hytten, dyb Muld for hans Redder. Han tager
imod Livets Omskiftelser med stor Ro og Fatning”.*’

Redan som barn fick hon hora berittelsen om storken (se bilaga). Beréttelsen bar hon med
sig genom livet, och den finns ocksa med i den fjarde, lite avvikande delen, av Den afrikanske
farm. Dér kallar hon den “Livets Veje”. Den visar pd meningen med livet; hur hinder och
olyckor langs vdgen, som frén borjan ter sig oforklarliga och meningsldsa, énda i slutdndan
visar pd hur viktigt det &r att halla fast vid sitt mal. Beloningen blir till slut att man fér se
storken, och ddrmed ocksé forstar de vigar 6det lett oss in pd. Det var i korta drag innebdrden
av Karen Blixens ddestro.

Det jag vill markera med ovanstdende diskussion &r att det inte &r helt 1itt att placera Den

afrikanske farm inom ramen for en, enda genre, vilket manga fore mig konstaterat. Kanske ar

57 Susan Hardy Aiken, s 48.

58 Ibid s 49.

59 Tone Selboe, Karen Blixen, Trondheim, 1999, s 40.
60 Karen Blixen, s 24.
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det s, att det faktiskt inte gar. Berittelsen dr kanske alltfor komplex, alltfor sammansatt av
just prosa och poesi, saga och myt, fakta och fiktion for att lata sig inordnas 1 ett enda fack.
Kanske skulle det behovas en ny genre? Med bestandsdelar som de just nimnda men ocksa

med drommar, nostalgi, aforism och 6destro?

Karen Blixen och Den afrikanske farm - 1 ett

postkolonialt perspektiv

Peter Barry ser i Beginning Theory — an introduction to literary and cultural theory,
postkolonialismen som en relativt sen teori som vixte sig stark forst under 1990-talet. En av
forgrundsfigurerna var Frantz Fanon (1925-1961), ursprungligen fran Martinique, men
verksam i Algeriet och Frankrike. Fanon var psykiatriker och hans teorier var starkt
paverkade av marxismen. Hans mest kidnda verk, The Wretched of the Earth (1961) behandlar
Frankrikes kolonisering i Nordafrika. En annan foretrddare var Edward Said (1935-2003).
Han foddes i Jerusalem, men undervisade i litteratur och engelska vid Columbia University i
New York. Hans bok Orientalism (1978), ses ofta som startskottet for postkolonialismen.
Postkolonialismen har ocksa influerats av fragestéllningar inom post-strukturalismen och
dekonstruktionen, som exempelvis diskussionen kring person- och kdnsidentitet.

Peter Barry gor ocksa en jimforelse mellan postkolonialismens utveckling och
utvecklingen av feminismen. Han menar att postkolonialismen inledningsvis diskuterade
fragor som exempelvis forekomsten av Afrika i Joseph Conrad’s Heart of Darkness och
jamfor detta med forekomsten av kvinnor i romaner av manliga forfattare som D.H. Lawrence
eller Henry Miller. Nésta fas i1 postkolonialismen och feminismen dr for feminismens del nér
man bdrjar undersoka kvinnors erfarenhet och identitet i bocker av kvinnor. P4 samma vis
vénds intresset inom postkolonialismen i den andra fasen mot postkoloniala forfattare, deras
identitet och samhille. Fragor som blir viktiga dr sddana som behandlar diversity, hybridity,
and difference”.®'

Det man inom postkolonialismen vénder sig mot &r, ndr det som Peter Barry kallar
“universalism” likstélls med normer som géller for det vita eller europeiska samhéllet.

Samtidigt som andra samhéllen foljaktligen far en underordnad och marginaliserad roll samt

61 Peter Barry, Beginning Theory — an introduction to literary and cultural theory, Manchester, 2009 s 190.
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ofta hénvisas till som exotiska och mystiska. Manniskorna i de hdr samhillena ges egenskaper
som vi som vésterldnningar inte anser dnskvirda, som grymhet, dekadens och léttja. P4
samma gang ses ofta dessa “andra” ménniskor som en homogen grupp av anonyma
ménniskor, inte som individer, och deras handlingar styrs av instinkten och inte av rationella
val och beslut.

Andra omrdden som man inom postkolonialismen gérna studerar ar spriket, men ocksa

frdgor som handlar om identitet; ”as doubled, or hybrid, or unstable”.%?

Diskussion

Nér Karen Dinesen for till Afrika ar 1914 och gifte sig med Baron Bror von Blixen-Finecke
var det ocksa ett sdtt for henne att komma bort fran familjen och Danmark. Afrika sdgs som
ett El Dorado och makarna gjorde upp storslagna planer for ett fantastiskt liv. Bror Blixen
skriver: “between us we built up in our imagination a future in which everything but the
impossible had a place. The promised land which hovered before our eyes was called
Africa”.” Nu blev det ju inte som de hade tinkt sig, varken med dktenskapet eller foretaget.
Men redan fran borjan var Karen fangad av Afrika:

Hvad mig angaar, saa holdt jeg af de Indfedte fra den forste Dag, jeg madte dem i Afrika. Det var
en sterk, ubetvingelig Folelse, der omfattede begge Kon og alle Aldre. Mit Made med de meorke
Folk var en Oplevelse for mig som Amerikas Opdagelse for Columbus, og paa samme Maade en
Udvidelse af hele min Verden.*

Som europé, vit och kvinna, hade hon en sdrstillning. Dels var hon som just vit europé,
genom sitt foretag delaktig 1 koloniseringen av Afrika, samtidigt som hon som kvinna horde
till de underordnade, de andra. Men Karen Blixen uttryckte direkt ett sérskilt sldktskap med
afrikanerna, ndgot som var helt otdnkbart for andra i hennes position. Hon gjorde sig tidigt
kénd bland de vita farmarna for att vara “suspiciously radical”.®® Och hennes syn pa
afrikanerna respektive de vita avspeglas tydligt i Den afrikanske farm; ”De indfedte Folk, det
var Afrika i Ked og Blod. [---] Vi hvide Folk, i svare Stevler, og som oftest i stor Hast,
skurrede altid mod Landskabet”.®® Hennes respekt och beundran for afrikanerna gjorde det

mdjligt for henne att bli nira vin med ménga av dem, exempelvis Farah Aden, som var
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hennes allt i allo, och Kamante Gatura, som hon raddade till livet och sedan anstillde som
kock. I gengild fick hon deras odelade respekt; ”det er muligt, at de betragtede mig som en
stormagtig Squatter paa deres eget Land”.®” Och detta dr ocksd nagot som &r vildigt speciellt
for Karen Blixen. Hon forsoker ofta se pa européerna och sig sjidlv genom afrikanernas 6gon;
”Jeg forsonede mig med den Kendsgerning, at jeg selv aldrig vilde komme til virkelig at
kende dem, mens de kendte alla mine Tanker og vidste Besked med de Bestemmelser, jeg
vilde tage, endnu inden jeg havde taget dem”.°® Aven de vilda djuren, ja till och med naturen
talar till henne. I en vacker passage i berdttelsen om Kamante och Lullu, den lilla antilopen,
funderar hon just 6ver hur de vilda djuren tinker; ”Gik der nogensinde gennem hendes lille
Hoved med de magelese, store dunkle @Qjne og de fine Oren, som Skugger over Vand,
Billeder af Mennesker, of Hunde?® Hon fortsitter sa vackert;

Jeg kan en Sang om Afrika, teenkte jeg, om Girafferne og om den afrikanske Nymaane, som ligger
paa Ryggen, om Plovene i Marken og om Kaffeplukkernes svedte Ansigter. Kan Afrika ogsaa en
Sang om mig? Dirrer Luften over Sletten nogensinde med en Farve, som jeg har haft paa, leger
Barnene en Leg, hvori mit Navn forekommer, kaster Fuldmaanen en Skygge over Gruset paa
Indkerslen til Huset, som ligner min? Ser @rnene paa Ngong ud efter mig?”

Men det dr inte enbart de afrikanska djuren, naturen och mannen som spelar en viktig roll i
Karen Blixens liv och i boken. Aven fér kvinnorna, och kanske i synnerhet de ildre, hyser
hon en sarskild beundran;
De havde fodt en M@ngde Born, og havde set de fleste af dem de, de frygtede intet i Verden. [---]
De ler ad Frygten og forskrakkes ikke. [---] Denne Kraft, og store Kerlighed til Livet, var for mig
ikke alene hojst agtvaerdig, men storartet og fortryllende. Jeg og de gamle Koner havde altid vaeret
gode Venner. Det var dem, som kaldte mig J erri.’
Just den hir samhorigheten med folket, djuren och naturen ir ndgot som genomsyrar hela
boken. Hon vill verkligen vara en del av allt detta. Genom att se pa sig sjdlv med afrikanernas,
djurens och landskapets 6gon “gjor hun i én storslatt gest seg selv til *innfedt’.”’* Och det var
nog sé hon gérna hade levt sitt liv. Men sé blev det inte.
Hur ska man da se pa Karen Blixen och Den afrikanske farm, ur ett postkolonialt

perspektiv? Det gér givetvis inte att bortse fran att hon som vit och europé utnyttjade

kolonialismens mdjligheter och att hon precis som alla de andra vita farmarna kopte mark
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som ursprungligen varit afrikanernas. Men hon gor det dnda pa ett sétt som gor det mojligt for
henne att bli respekterad av dem. Exempelvis anvidnder hon bara ca 600 tunnland av hennes
totalt 6 000 for kaffeplantagen. Mycket av den resterande marken anvéndes av hennes 1 200
squatters for att bo, odla och foéda upp boskap pa. Manga menade, exempelvis Remy Marin,
som kopte marken av Karen Blixen 1931, att en sd pass liten kaffeodling aldrig skulle kunna
bli I16nsam. Hennes misslyckande som farmare hanvisade de till som hennes; ’stubborn
devotion to the Africans”.”” Och anledningen till att hon inte ville exploatera mer mark var
just av hinsyn till sina squatters. Det dr av samma hiansyn som hon slutligen ser till att de, mot
alla odds, far en bit egen mark att bebo och odla, nir hon efter sjutton ar ger sig av. Susan
Hardy Aiken konstaterar vidare; ’she remained remarkably free, given her historical
circumstances, from the smug ethnocentrism typical of most white settlers”.”

Samtidigt skulle man ocksa kunna hévda att nar Karen Blixen kallar afrikanerna, just
afrikaner, squatters, kikuyer, infodingar, negrer och dessutom “mina”, gor hon sig skyldig till
ytterligare ett stillningstagande typiskt for kolonialismen. Hon buntar ihop alla till en grupp,
skulle man kunna pasta. Och visst dr det sd. Men hon gor ocksa flera langa och ingdende
portritt av fairgade kvinnor och mén i Den afrikanske farm, som Kamante, Farah, Kabero,
Wamai, Wanyangerri m fl. Detta &r ndgot som ”Said finds lacking in most colonialist
discourses”.”” Ocks4 nir Karen Blixen lter oss se hindelser och foreteelser genom
afrikanernas 6gon, blir de personliga och pekar manga ginger pa det orimliga i kolonialismen
och det europeiska séttet att se pa saker och ting.

Slutsatsen av ovanstadende diskussion blir, som jag ser det, att Karen Blixen under sina &r i
Afrika faktiskt stod med det ena benet i kolonialismen och med det andra i postkolonialismen.
Det gar inte att komma frdn att hon utnyttjade det koloniala systemet nér hon slog sig ner som
farmare vid Ngong Hills. Men det gér heller inte att bortse fran att hon som kvinna, europé
och vit intog en véldigt speciell hdllning sdvil mot de andra vita farmarna, som mot
afrikanerna, de vilda djuren och naturen. Det anméarkningsviarda &r att manga av hennes tankar
och hennes forhéllningssatt gentemot afrikanerna skulle ta form i postkolonialismen mer dn
sextio dr efter att hon hade skrivit Den afrikanske farm. Nér boken skrevs fanns det inte ens

ndgot som hette postkolonialism.
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Som avslutning pd uppsatsen och diskussionen kring den genre- och postkoloniala
problematiken vill jag peka pa att Karen Blixen i mangt och mycket var en foregdngare. Hon
drog sig inte for att gora saker och ting pa sitt sétt, &ven om det var utanfor géllande normer
och virderingar. Och hon foljde den védg 6det hade stakat ut &t henne, “livets vag”, pé sitt

alldeles speciella vis.
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