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Inledning

Varlden &r fylld av manniskor som har en drom otmagon gang forfatta ett verk. Att
till sist verkligen gora sin litterara debut bomaié@d vara nagot valdigt betydelsefullt for
alla forfattare. Det ar i debutverket som hela fiidens mojligheter ligger. Att spekulera
runt debutantens forutsattningar ar latt gjortitt debutverk lagger utan tvekan manga
forfattare, och andra konstnéarer, ner ett myckeit sirbete, en omfattande tankeméda
och en sarskilt stor innerlighet och intensitetnilke finns det hos debutanten aven en
ambition om att erdvra varlden och visa nagot hgtt: visa den egna rosten.

Detta ar en forstallning som denna uppsats spuittare pa, det aterstar att se om den
bestar eller kommer att behova revideras eftestatlien har slutférts. D& denna utred-
ning gors inom det litteraturvetenskapliga omramtdt inte inom beteendevetenskapen sa
kommer fokus att ligga pa de konkreta debutverkéeen om funderingar runt de psyko-
logiska aspekterna runt debutantens upplevelselawten fungerat som tankevéackare.

Foreliggande uppsats avser att behandla deletgesarart. Undersdékningens material
kommer att bestd av fem kvinnliga poeters debutvieli&isattningen ar att ur debutver-
ken spara betydelsefulla teman och motiv samtathare studera vilken stilistisk form
som omger dem. Att visa den speciella karaktar gemat debutverk, just pa grund av
den sarskilt stora mangd arbete, tankemdda ochliigimet samt intensitet som lagts ned i
verken i fraga, ar ytterligare en stravan. Dessanemang kommer att utvecklas vidare i
form av syfte, metod och material har nedan. Avgnérgar for uppsatsen klargors i det

I6pande resonemanget som fors i detta inledningitap

Syfte och fragestallning
Syftet med uppsatsen ar att genom en jamforelsemdebutverken kunna visa pa en
sarart som finns i de valda forfattarnas debutveEk. komparation med ett senare verk
av respektive poet kommer att komplettera jamférels. Utifran detta dras slutsatser om
debutantverkets egenart som bildar grunden forsacad utmarker debutverk generellt;
detta i alla fall pa ett teoretiskt plan, varje dederk ar aven unikt for sig sjalvt.
Fragestallningarna for uppsatsen ar dels gauotdatverkets sarart att finna? Dels:
Finns det ndgot som &r speciellt/utmarkande forutlesk? Aven om den sarart som
kommer att synliggoras i foreliggande uppsats enklammer att vara tillforlitligt gene-

raliserbar for just de verk som valts att fokugeiasa kommer spekulationer om allméan-

' Med begreppet sérart avses det som &r speciglt, etmarkande och/eller sarskiljande for debidster
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giltigt generaliserbar sarart hos debutverk attagor detta dock givetvis med ovansta-
ende reservationer.

En fraga att stélla sig i detta sammanhang &nida studiens material snarare borde
vara forfattarnas forsta dvningstexter, texter smvits innan den forsta publiceringen
gjorts. Edith Sodergrans (1892-1928xxdukthafte(skrivet 1907-1919), fyllt av ung-
domsdikter, ar ett exempel p& texter forfattadenindebutverket publicerade®enna
uppsats anvander de verk som forst publiceratespektive forfattarinna da dessa verk
varit tillgangliga i materialsbtkandet.

Andra aspekter som &r intressanta men som tefunnits utrymme att beakta ar de
som galler refuseringar, korrespondens med férdagnativa aspekter runt vem och vad
som blir publicerat och s& vidateNagon férdjupad studie i verkens mottagande under
samtiden har heller ej gjorts i foreliggande stufliessa aspekter far vara syfte for en an-

nan studie.

Metod

Metoden ar textcentrerad och komparativ. Forladhg en utveckling i forfattarskapen
hade det varit intressant att behandla samtligattares fullstandiga produktion; tyvarr
ar detta inte mojligt inom arbetets ramar. Att iférkig pa tidigare forskning om de full-
standiga forfattarskapen blir darfor nodvandigdidgare forskning anvands saval pole-
miskt som kritiskt och som stdd for de férda resoaegen.

Att fokusera pa biografiska aspekter ar nagotredan gjorts i stor utstrackning gal-
lande kvinnliga forfattarskap, vilket tar bort fakérdn verket i sid.Till viss del blir det

nodvandigt att ta upp dessa aspekter i forhallaitiden miljo som omger debutanterna i

2 Ebba Witt-Brattstrém, "Sédergran, Edith”, Elisabélgller Jensen (redNordisk kvinnolitteraturhistoria

5. Liv och verk(Malmd, 2000) s. 269 f. For ett utvecklat resonegnam Edith Sédergrans ungdoms-
diktning se Boel Hackmans "Begynnande modernismdithE Sédergrans Ungdomsdiktning”, Carl
Reinhold Brakenhielm & Torsten Pettersson (retMpdernitetens ansikten. Livsaskadningar i nordisk
1900-talslitteratur(Nora, 2001), s. 241-254.

% Detta resonerar Bo Cavefors kortfattat runt i aitikel "Debutanter recensentens huvudvark’Q-
tidningen1996:25, s. 27. Han berattar att fler an ndgodsinuterar, samt att just debuten &r ett kansligt
amne da recensenters sétt att spa debutantengféamatt riskfullt arbete.

* For ytterligare diskussion runt sedvanan att stitkais p& biografi i samband med behandlande av
kvinnliga forfattarskap, se Boel Hackmabsg kan sjunga hur jag vill. Tankevéarld och konstsyEdith
Sodergrans diktningHelsingfors, 2000%. 9 ff. Kommentarer till den tidigare forskninges#t att fokusera
pa och spekulera i Edith Sodergrans liv finns d€bba Witt-Brattstromg&diths jag. Edith Sodergran och
modernismens fodelg8tockholm, 1997) s. 9-17. Gunilla Domell6f reyligare en forskare som ar kritisk
till det mottagande kvinnliga forfattare far: "Teswben &r att ju mer valutbildad, intellektuell och
sjalvstandig den kvinnliga forfattaren ar destoedagnare ar det for kritikern att fora over intessgran
kvinnans tankar till hennes kropp och karaktar.niBa Domell6f, Matt med frammande métt. Idéanalys
av kvinnliga forfattares samtidsmottagande och roerdl 930-193%akad. avh. Hedemora, 2001) s. 133 f.
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samband med deras debuter. Detta ar emellertichéget som uppsatsen kommer att fo-
kusera pa i omfattande grad. Forfattares livsodendnga ganger fascinerande, men en
beskrivning av dem hor snarare hemma inom beteeteleskaperna &n i en litteraturve-

tenskaplig uppsats.

Komparation med den samtida epoken, olika gesulerstromningar kommer endast att
goras i de fall dar det aktualiseras av analysefiudnser och forebilder kommer inte
heller att behandlas i ndgon storre grad. Att avgmésstudien fran dessa faktorer ar ange-
laget i arbetet med en textcentrerad analys; onblitetelevant for analysen, nar sekun-
darlitteraturen fors in i resonemangen, sa tasaaigpekter av kontexten runt forfattarna
upp kortfattat.

Komparationen kommer att behandla bade formimeghall, samt samspelet daremel-
lan. Eventuella faktorer i den samtida kontextemi&eer som tidigare namnts inte att be-
handlas namnvart, men den tematiska idéinnehalletkien kommer anda att reflekteras
over. Analysen kommer darmed att vara saval ssikistom tematisk, analysen gar in i
aterkommande motiv och teman.

Analysen kommer att inledas med en komparatiigtitk analys. Sedan gar uppsatsen
vidare med en tematiskt inriktad komparativ ana§em avslutning pa avhandlingsdelen
av uppsatsen sa ska slutsatser av den tematiskdeochtilistiska analysen dras, under
den sista rubriken i avhandlingsdelen ska fokugaliga sararten hos debutverken. Av-
handlingsdelen i uppsatsen kommer att inledas mddsdfattad allméan karaktaristik av
debutverken, lasaren forutsatts ha stiftat bekaptsked de verk som ska behandlas in-
nan lasandet av féreliggande uppsats inleds.

Analysens niva kommer att skifta uppsatsen igerida syftet for studien ar att na ge-
neraliserbara slutsatser, kommer makronivan (hethedtt vara viktig, men eftersom de
olika nivderna samspelar och reflekterar varandéakommer nedslag pa mikronivan
(delarna, detaljerna) aven att goras i saval dististka som de tematiska delarna av stu-
dien. Studien kommer alltsa inte att halla sigeiil niva analysen igenom, studiens syfte

och mal anses uppfyllas pa basta satt genom dtindx mellan olika nivaer.

Material

De fem verkerDikter (1916) av Edith Sédergran (1892-192B)pln (1922) av Karin
Boye (1900-1941)Inkraktare (1943) av Elsa Grave (1918-2003jtuationer(1957) av
Sonja Akesson (1927-1977) otmellan(1978) av Katarina Frostenson (1952k),upp-



satsens centrala materigbamtliga dessa verk betraktas som respektivetférés debut-
verk. Endast lyriska verk utgér materialet for demuppsats. Dessa verk har valts for att
de ar skrivna av kvinnliga forfattare fran olikacdanium under 1900-talet. Den tidsmas-
siga spridningen framjar de goda forutsattningdémaatt ett generaliserbart resultat om
"debutantiskhet” ska vara méjligt att dra genondin®

De verk som ska fungera som komparativt matddalrespektive forfattarskap ar:
Framtidens skugg#1920) av Edith Sédergrafgr tradets skull(1935) av Karin Boye,
Isdityramb(1960) av Elsa Grav®ddens unga(1973) av Sonja Akesson odlankarna
(1994) av Katarina FrostensbrDessa verk har valts for att de ar skapade eeftat
debutverket da respektive forfattarinna forvariterar status.

Valet av just kvinnliga forfattare ar baseratgiddet anses det angelaget att fokusera pa
fem forfattare av kvinnligt kon. Detta emellertithn att kdnet satts i fokus, utan endast
for att hoppas bidra till ett uppvarderande avsdekallade "andra konets” forfattarskap.
Jag arbetar utifrdin samma antagande om debutveploeter fran 1900-talet som Jenny
Bjorklund fastslar i sin avhandling om 1940-talistantagandet att "divergenserna mel-
lan kvinnliga och manliga forfattare 6verbetonaalmanhet inom forskningen, medan
olikheterna inom respektive kon tonas ned”. Bjonklwisade att "skillnaderna mellan
kvinnliga och manliga fyrtiotalslyriker inte storén de individuella avvikelserna inom
respektive kon™® Denna studie utgdr frAn att samma forhallanddiéiier for debutan-
ter fran hela 1900-talet.

® Fullstandiga hanvisningar till debutverkens bigtafi ges har samlat en férsta gang: Edith Sédargra
Dikter (Helsingfors, 1916); Karin BoyeMoln. Dikter (Stockholm, 1922); Elsa Gravdnkraktare
(Stockholm, 1943); Sonja AkessdBituationer(Stockholm, 1957); Katarina Frostensbmellan. Dikter
(Goteborg, 1978). Hadanefter anvands kortformémmsningarna.

® Det kvalificerade i urvalet av forfattarinnor bsfé vidare av Eva Lilja, som ser en linje mellad&gran,
via Boye till Grave och Akesson. En linje av sj&rsliga kvinnor vars teckningar av skaldinnebilder
ansetts forvanskats av den tidigare forskningenESa Lilja, "Nagra kommentarer till Sodergran-lad,
George C. Schoolfield, Laurie Thompson & Michaeh®elzle (red.)Two women writers from Finland -
Edith Sédergran (1892-1923) and Hagar Olsson (18938) (Edinburgh, 1995), s. 37-46. Till denna
Liljas linje har det tagits friheten att lagga #latarina Frostensson.

" Fullstandiga hanvisningar till de senare verkeitsidgrafi ges har samlat en férsta gang: Edith
SodergranFramtidens skuggéHelsingfors, 1920); Karin Boy&;6r tradets skul(Stockholm, 1935); Elsa
Grave, Isdityramb (Stockholm, 1960); Sonja Akessomédens ungar(Goteborg, 1973); Katarina
FrostensonTankarna(Stockholm, 1994). Hadanefter anvands kortforngirivisningarna.

8 Verken for den komparativa analysen har tillkomtiottill tjugo &r efter debuten, med undantag fran
Edith Sodergranframtidens skuggaom skrevs endast fyra ar efter debuten. Dettantad beror pa att
forfattarinnan dog 1923, endast sju ar efter sibutieFramtidens skuggdlev hennes sista publicerade
verk.

° Det &r vanligt i den tidigare forskningen att dietivs om kvinnliga forfattare ur ett konsperspektiilket
innebar att kvinnors litterara verk behandlas "réé¢rart” — exempelvis i texcentrerade studiemer
séllan an mans verk; en tendens som foreliggandsatip avser att utgéra en motvikt till.

19 Jenny BjérklundHoppets lyrik. Tre diktare och en ny bild av fyrtlismen(akad. avh., Eslév, 2004), s.
27. Dessa tankar har inspirerats av Yvonne Hirdniems om ett genussystem, dar isarhallandet aekon
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Eftersom att jag valt att inte gora en biogkafimalys, s& kommer dagbdcker, brev och
annat material som anvants i stor utstrackningdramindersokningar inte att behandlas.
Ytterligare ett material som finns, men som intbdwellas, ar olika sorters recensioner
och andra typer av dagstidningskommentarer om ttérfeas liv och verk. Receptions-
perspektivet anammas inte, men hade kunnat skamatressant analys; en uppgift att

utféra for den som ar intresserad.

uppratthaller dagens rddande kdnsmaktsordningeBtinemang som emellertid inte kommer att fordjupas
narmare i denna uppsats.
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Presentation av tidigare forskning
Aspekter av debuter

| den tidigare forskningen finns det inte mycket debutverks sarart. Receptionsforsk-
ningen om debutverk har kommit en bit pa vagen, chem rent litterart stilistiska och
tematiska analysen av debutverk saknas i tidiganrskihing, detta speciellt nar det galler
generaliserbara tendenser beroende av att vefkéga ar ett debutverk; stilistiska och
tematiska analyser av enskilda debutverk har dgmksg tidigare forskning. Detta mate-
rial har svag relevans for studien bade tidsméassigtinnehallsligt, men jag har anda valt
att anvanda det som finns for att utveckla dennleda diskussionen inom forskningen
om debutverk.

En magisteruppsats har skrivits om debutantam, dhr titelnDebutanten — morgonda-
gens forfattare? En undersokning om debutanter fotkbibliotekens inkdp av deras
bdcker(1997) och ar skriven av Ann-Cathrin Andersson Beh-Lena Pettersson. Denna
uppsats har fokus pa biblioteksaspekter eftersamlatgs fram vid bibliotekshégskolan i
Boras, men for anda ett resonemang om debutaniléksr\vsom blir relevant i denna
uppsats. Andersson och Pettersson redogor for mange rent kvantitativa fragestall-
ningarna som togs upp i inledningskapitlet. Harddas exempelvis vilket mottagande
debutverk far av recensenter och andra dagstidkimgsentarer, samt hur konsfordel-
ningen fér debuter ser (.

Tidskriften Allt om bdcker(1996) har gett ut ett temanummer som behandlautde
och debutantel? | denna tidskrift finns ett flertal artiklar soneltandlar allt frdn debutan-
tens vanda till litterara debuters olika villkorvén tidskriftenvar 16sen(1997, 2000) har
agnat tva artiklar at debutanter: 1997 skrev AstéinBartikeln "Samtid och ensamhet.
Kring nagra debutanter 1996”, och 2000 skrevs @rikFem nya. Erik Lovendahl om
kvinnliga debutanter i forra arets svenska prosamma tidskrift>

Utover detta har jag tidigare gjort ett forsdkfamna nagot sarartat i Mirjam Tuominens

debutverk i jAmforelse med ett senare verk i mioppsatd gréanslandet mellan prosa

' Ann-Cathrin Andersson & Eva-Lena Petterssdbebutanten — morgondagens forfattare? En
understkning om debutanter och folkbibliotekenépriv deras bockdmag. upps. 1997, Boras).

12 Allt om bockerl996:6, Marianne von Baumarten-Lindberg (ansv.)ufg 8-23. | litteraturforteckningen
redovisas respektive artikel i tidskriften for digsom framover i uppsatsen.

13 Asta Bolin, "Samtid och ensamhet. Kring ndgra dabter 1996” Var 16sen1997:88, s. 190-199; Erik
Lofvendahl, "Fem nya. Erik Loéfvendahl om kvinnligiebutanter i forra arets svenska pros&dr losen
2000:91, s. 209-213.
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och lyrik. En komparativ studie av Mirjam Tuomindndig Tvekan och Tema med vari-
ationer (2003)**

Om Edith Sédergran

Edith Sédergran ar i sarklass den forfattarinna behandlas i denna uppsats som det har
forskats mest om. Endast pa den tidigare forskeomg ansetts ha hog relevans for stu-
dien tas upp.

| Boel Hackmans avhandlidgag kan sjunga hur jag vi[2000) &gnas ett trettiotal sidor
at Edith Sodergrans debutverk. Dessutom behandlagidigare Sodergranforskningen
pa ett pafallande kritiskt satt, da Hackman gjortaghandling med ett textcentrerat per-
spektiv som visar pa vad den tidigare biografiskkmlogiskt inriktade forskningen for-
bisett. Hackman gor en grundlig och kritisk genomav tidigare forskning om Edith
Sodergrart?

Ebba Witt-Brattstroms verk om Edith Sédergrantitaln Ediths jag. Edith S6édergran
och modernismens fodel§#997), det polemiserar mot "den romantiska bilédenden
lungsjuka, olyckliga froken Sodergratf’ Witt-Brattstrom har dven skrivit om Sédergran
i samlingarnaNordisk kvinnolitteraturhistoria’

Anders Olsson har gjort en studie av intet keeLasningar av Inte{2002), dar han
behandlar Edith S6dergran som en representantd flara, for "negationens diktare
inom den svensksprékiga litteraturéfi’Han utreder den moderna litteraturens tematik
och form genom att stka efter hur termen och begtejntet” nyttjats. Olsson behand-
lar Edith Sddergrans debutverk som ett materialkiet "negationens linje” skildras i
modern svensk poes!.

Two woman writers from Finland. Edith S6dergran 928.923) and Hagar Olsson
(1893-1978)(1995) ar titeln pa ett paper fran Yales univetssibm genom nio essaer be-
handlar Edith Sédergran. | tvd essaer behandlasr§eah i relation till Hagar Olssdf.

14 Janna Lundberd,gréanslandet mellan prosa och lyrik. En komparaiudie av Mirjam Tuominens Tidig
Tvekan och Tema med variatior{ex. upps., Linképing, 2003).
!> Hackman 2000. Genomgéngen av tidigare forsknindedith Sédergran finns pa sidorna 13-34.
'® witt-Brattstrém 1997.
" Ebba Witt-Brattstrom, "Jag &r lag i mig sjalv. Oidith Sodergran”, Elisabeth Mgller Jensen (red),
Nordisk kvinnolitteraturhistoria 3. Vida varlden @@-1960(H6ganas, 1996), s. 14-33.
iz Anders Olsson,asningar av inte{Stockholm, 2000), citat fran texten pa baksidaiaken.

Ibid., s. 235.
2 George C. Schoolfield, Laurie Thompson & Michaeh®elzle (red.)Two women writers from Finland
- Edith Sodergran (1892-1923) and Hagar Olsson @t&978)(Edinburgh, 1995). | litteraturférteckningen
redovisas forfattarna till respektive essa i bokstadning. Fotnoterna som hanvisar till detta ueskimer
i fortsattningen att ange forfattaren till varjesés
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Kjell Espmark menar att Edith Sédergran ar eml@vorfattare som anses teckna "sja-
len i bild”, en modernistisk trend inom lyrik sorefiandlas 5jalen i bild. En huvudlinje i
modern svensk poegl977)?! Ernst BrunnersTill fots genom solsystemet, En studie i
Edith Sodergrans expressionigi985), har dven konsulterats i nagra fall da He&ib-

dergrans diktning har behandlats.

Om Karin Boye

Camilla Hammarstrom har skrivit ett kapitel i sstfrk om Karin Boye som huvudsakli-
gen behandlar férfattarinnans debut. Gunilla Domelléfs avhandling/att med fram-
mande matt. Idéanalys av kvinnliga forfattares sdsmottagande och romaner 1930-
1935(2001) agnas en del av studien at Karin Boye. Dessgors en skildring av kons-
stereotypa forestéliningar i det litterdra etalgiisanget i Boyes samtfd.Hon opponerar
sig mot att "Litteraturforskningen har ensidigt terat Karin Boyes lyrik och anvént
hennes sexuella beteende som forklaringsgrundikithingen”?®> Domelléf &r en av flera
kritiker av de biografiska perspektiven inom liiirvetenskapen.

Margit Albenius har skrivit ett omfattande verin Karin Boye. Hennes bok ar en klas-
sisk liv-och-diktbok fran 1950 som en stor del agens litteraturforskningen inte skattar
sa hogt. Titeln pa Albenius verk @rabbad av renhet. En bok om Karin Boyes liv och
diktning | detta verk finns trots det biografiska perspaktnagra intressanta notiser om

Boyes debut som &r anvéndbara for denna uppsats.

Om Elsa Grave

Hoppets lyrik. Tre diktare och en ny bild av fytalismen(2004) heter en doktorsav-
handlig som behandlar forfattarinnan Elsa Gravi ka&pitel. Kapitlet fungerar som pa-
rallell till en tes om "motsatsernas dynamik” sokildras i tva verk av poeten Ann Mar-
gret Dahlquist-Ljungberg (1915-2002). Dessutom @irsevidering av uppfattningen om
den lyriska modernismen under fyrtiotalet, somgide baserats endast pa manliga
forfattarskap. Lasningen av de kvinnliga poeteraamya perspektiv at aven de manliga

2L Kjell Espmark,Sjalen i bild. En huvudlinje i modern svensk pdegiutg., Stockholm, 1994).

22 Ernst BrunnerTill fots genom solsystemet. En studie i Edith &rdas expressionisniStockholm,
1985).

23 Camilla HammarstronKarin Boye(Stockholm, 1997).

4 Domellof.

**Ipid., s. 290.

% Margit Albenius,Drabbad av renhet. En bok om Karin Boyes liv odktrding (Stockholm, 1950, tredje

uppl.).
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forfattarskapen under perioden, vilket resulterait ett hopp om fornyelse borjar skonjas
i fyrtiotalets lyrik som tidigare ansetts vara €yliv morker och dysterh&t.

| Espmarks tidigare berérda verk namns ocksa Bisave’® Graves debutverk analy-
seras dessutom av Anne Nilsson Briigge och Ingafe&tarssoR’ Utdver de tidigare
namnda forskarna har aven Bengt Hoglund och Jerumyghill skrivit om forfattarin-

nan’

Om Sonja Akesson

Om Sonja Akesson handlar Eva Liljas avhandien dubbla tungan. En studie i Sonja
Akessons poe$l991)% Eva Lilja har aven skrivit om forfattarinnarNiordisk kvinno-
litteraturhistoria, dar hon behandlar sdval debutverket sbiidens ungaf? Akesson

namns &ven kort i Espmarggilen i bild*?

Om Katarina Frostenson
Staffan Bergsten skriver om Katarina Frostens#iiang och ater. Tre roster i samtida
svensk kvinnolyriK1997). Han skriver i detta verk att Katarina Feoston, Ann Jader-
lund och Birgitta Lillpers alluderar aldre littevat Bergsten visar att samtid och andra
traditioner aterklingar i dessa kvinnors po#si.

Aris Fioretos har skrivit ett kapitel om Kataifrrostenson i verkestt skriva sin tid.
Nedslag i 80- och 90-tale(1993)* Likas& har Asa Beckman gjort Nordisk
kvinnolitteraturhistoria dar Frostensons diktning behandlas i samband de¢dsom

kallats "debatten om de unga kvinnliga lyrikernaggriplighet”3®

27 Bjorklund.

2 Espmark, s. 229.

2 Anne Nilsson Briigge & Inga-Lisa Petersson, "Omhsteargtander”, Elisabeth Mgller Jensen (red),
Nordisk kvinnolitteraturhistoria 3. Vida varlden @@-1960(Hdganas, 1996) s. 453 f.

% Bengt Héglund, "Fér att halla manniskans oro lelein Lars Olof Franzen (red.}0-talsforfattare
(Stockholm, 1965) s. 181-196; Jenny Ljunghill, gitigens &r ett vredesutbrott — som maste styras av
fantasin”, Ingrid Holmquist & Ebba Witt-Brattstré(red.), Kvinnornas litteraturhistoria. Del 2/1900-talet
(Stockholm, 1983) s. 202-221.

%1 Eva Lilja, Den dubbla tungan. En studie i Sonja Akessons ffakad. avh., Géteborg, 1991).

% Eva Lilia, "Vit mans slav. Om Sonja Akesson”, Eli®th Mgller Jensen (red)Nordisk
kvinnolitteraturhistoria 4. Pa jorden 1960-19986ganas, 1997) s. 117-122.

33 Espmark, s. 252 f.

3 Staffan Bergsteri§lang och ater. Tre roster i samtida svensk kvigrikl(Stockholm, 1997).

% Aris Fioretos, "Frostenssons mun. Fjorton antengai och tva efterskrifter”, Madeleine Grive & Clae
Wabhlin (red.) Att skriva sin tid. Nedslag i 80- och 90-tal¢Stockholm, 1993) s 86-114.

% Asa Beckman, "Den herrelésa dikten”, Elisabeth Ieiadensen (red)Nordisk kvinnolitteraturhistoria 4.
Pa jorden 1960-199(Hbganas, 1997), s. 478-484 (citat frAn s. 478).
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Avhandling
Under denna rubrik aterfinns uppsatsens undersgkimalysen av verken gors har
nedan i olika steg, sa att slutsatser om saradebutverk kan dras i slutet av detta kapi-

tel. Slutsatser som diskuteras vidare i forhallatitlsyfteformuleringen i avslutningen.

Allman karaktaristik
For att ge lasaren vagledning inleds avhandlinged en kort karaktaristik av verken.
Lasaren forutsatts, vilket namnts tidigare, hatadtibekantskap med verken sedan tidi-
gare, darfor har de inte refererats utforligt.

Sidhanvisningar till verken som behandlas gesiparentes, med fotnot till vilket verk
som avses — savida det inte angetts i nara angiexérller ovanstdende rubrik. Soder-
grans och Boyes verk har karaktariserats i tidigargkning som refereras nedan, medan

de yngre poeterna karaktériseras genom korta teferdebutverken.

Dikter (1916)

Speciellt forDikter ar, enligt Anders Olsson, att det inte finns natemdens till en ut-
vecklad gudstro i verket. Istéllet finns en "ickesken gudstro, som pendlar mellan mo-
noteism och polyteism* Med undantag fran dikterna "Gud” (s. 18f.) och i4ten
trosbekannelse” (s. 86) skildras, som Olsson skriee mytologiskt praglad véarld med
omsom en 6msom flera gudar och gudinnor.

Olsson menar aven att Sodergrans debutsamlingthdmelankoliskt grundlage dar
klassiska emblem och symboler upptrader. Jageediggupt nere pa havsbottnen eller
bebor en grotta med fladdermdss. Det ar isolefat ghttrat och betraktar stilla sina
dréommar och beskurna méjligheté”’Det melankoliska grundlaget bekraftas ytterligare
av Witt-Brattstrom, som menar att negationernaléstfi Sodergrans forsta verk, vilka
senare minskar i frekvers.

Enligt Boel Hackman ar fangenskapstemat centr&8tdergrans debutverk, ett tema
som ofta skildras genom ringmotivet. Hackman metaiddet och begransningen illu-
streras genom detta motiv. Som exempel pa "dasktai den manskliga tillvarons fang-

enskap” tar hon upp dikten "Jag” (s. 16Dikter.*® Hackman fortsatter att starka sin tes

37 Olsson, s. 236.

B |bid., s. 237.

%9 Witt-Brattstrom 1997, s. 314
“Hackman, s. 122.
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med att ’Livet’ [s. 96f.] &r annu ett exempel uddergrans debutsamling vilken liksom
'Jag sag ett trad...’ [s. 5] behandlar 'den trangagen’, och mojligheten att overskrida
den”* "Livet” &r ett mycket bra exempel p& fangenskapstiken, det melankoliska

grundlaget, samt pa det determinerade i Sodergigimstsamling. For att ge en karaktari-

stik av tonlage och stil citeras darfor dikten hédan i sin helhet:

LIVET.

Jag, min egen fange, sager sa:

livet ar icke varen kladd i ljusgron sammet,

eller en smekning, den man sallan far,

livet &r icke ett beslut att ga

eller tva vita armar, som halla en kvar.

Livet ar den tranga ringen som haller oss fangen,

den osynliga kretsen, vi aldrig 6vertrada,

livet ar den néara lyckan som gar oss forbi,

och tusende steg vi icke forma oss gora.

Livet ar att forakta sig sjalv

och ligga ororlig pa bottnen av en brunn

och veta att solen skiner daruppe

och gyline faglar flyga genom luften

och de pilsnabba dagarna skjuta forbi.

Livet ar att vinka ett kort farval och ga hem och
sova...

Livet ar att vara en framling for sig sjalv

och en ny mark fér varje annan som kommer.

Livet ar att handskas vardslost med sin egen lycka

och att stota bort det enda 6gonblicket,

livet &r att tro sig vara svag och icke v&ga.

De motiv som forfattarinnan tar upp ar inte utamsenhang: "Sodergran arbetar saledes
med tidens forestallningar och klichéer, samtidigln de bade kan kritiseras och de-
monteras”, skriver Boel Hackm&nSamtidens olika -ismer, psykologiska och filoskdis
teorier’* samt aldre idéer som religivsa frdgor och gamldotogiska sagorelaterade
forestallningar behandlas och ifragasatts diktsageln igenom. Allt provas genom dikt-

jagets ut- och inlevelsB.

*bid., s. 122 f.

*23pdergran 1916, s. 96 f.

*3Hackman, s. 138 f.

4 Exempelvis hur diktjaget i "Den speglande brunnégbdergran 1916, s. 76 f.) soker och véljer ett
alternativt satt att leva i en alternativ varld dgekan i konventionell mening inte &r det som &esin
efterstravansvart.

% Sodergran 1916, exempelvis dikterna "Gud”, s. I# dKristen trosbekénnelse”, s. 86.; Ibid.,
Exempelvis dikterna "Tva gudinnor”, s. 64 f. ochéspeglande brunnen”, s. 76 f.
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Moln. Dikter (1922)
Enligt Camilla Hammarstrom finns det en stark tersdeKarin Boyes debutdiktsamling:

Hon menar att Boye skriver en slags "drabbande dit "sjalvrannsakan [...] 6vergar i
sjalvforakt och blir sadistisk istallet for kanslassigt produktiv*® Ett exempel ur dikt-

samlingen som illustrerar detta val ar den oftarattie dikten "O en klinga...” (s. 28):

O en klinga,

sviktande bdjlig och stark,

o en smidigdansande klinga,
lydande stolt den strangaste lag.
rytmens harda lag i stalet —

o en klinga

ville jag vara till kropp och sjal!

Dig jag hatar,

du mitt usla videvéasen,

du som flatas, du som vrides,
lydande taligt andras hand.
Dig jag hatar,

du mitt lata dréommarvasen.

Du skall d6.

Hjalp mig, mitt hat, du langtans syster,
hjalp mig varda

klinga, ja klinga,

dansande svard av hardat $tal!

Sjalvféraktet och sadismen ar frekvent forekommanderket, men nar det galler att be-
déma den kanslomassiga produktiviteten som Hamniarsomtalar finns det skél att
lagga in reservationer. Det finns ofta en styrkiktjagets destruktiva livshallning; efter
att ha blivit besegrad av morka 6vermakter sa kontilgjaget igen med fornyad styrka
tagen ur nederlaget. Sista strofen i "Barfrost’dy@éxempelvis: "Slagen och sargad och
skoévlad val tusende g&nger/ sjunger hon trotsigtedéga livslustens sanget®”

Att vara nagot annat, nagot utanfor, ovanféerelid sidan av livet i samhallet, bland
manniskor, ar ocksa motiv i samlingen. Hammarstkriver att debutverket "har fatt sitt
namn efter dppningsdikten 'Moln’ dar molnen far §& ett av bokens teman, svarig-
heten och énskan att dverge sig &t sitt 6de odbesr*® Dikten "Moln” (s. 5) visar dven
pa diktjagets eskapism, dess dnskan att vara médfoannat an ett vasen som begransas

av liv, kropp och omgivning.

6 Hammarstrom, s. 49.
“"Boye 1922, s. 28.

8 |bid, s. 25.

9 Hammarstrom, s. 51.
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Sinnestillstdndet hos diktjaget ar, som redasatgi, mycket intensivt. Hammarstrom
skriver: "Nastan alla dikternahloln innehaller angesttillstand eller konflikter som gt
eller annat satt finner en form av urladdning.disterika uppmaningar, desperata boner
eller forvissade utrop. Hela tiden en emotionetivadet, stravan och strid for att uppna

ett tillstdnd av accepterande, av bejakefde.”

Inkraktare (1943)
Elsa Graves debutverk praglas av musik och tomelation till den vilda och den tama
naturen. Ett exempel ur samlingen pa detta ar wliktét lAangsamt gamla tran” (s. 19f.)
vars tva forsta strofer lyder: "Lat langsamt gamném,/ som huggits ned i vinter/ sla ut i
fortegna minnen,/ som lagrats flera ar.// De lardas doda traden/ blomma sallsamt vitt
och rott/ i mitt hjartas vilda parker,/ dar de gjansanger/ om minnen fran tradgardens/
véarar och natter™
| sin debutdiktning besjalar Grave allt franpamer (s. 29f.), sippor (s. 32ff.) och natten

(s. 88f.) till hus, stjarnor (s. 91) och sandkosnX09f.). Diktjaget tilltalar natten och sip-
porna sdsom de vore individer, samt kontrasteramaé sjalsliga och sinnliga tillstand. |
dikten "Varfor talar inte husen langre?” (s. 40n&r eller mindre allt besjalat:

Varfor talar inte husen langre?

sjunger inte gatan mer?

Finns inget mer att tala om

att sjunga for?

Natten kvaver tysta steg,

blott en rysning aterstar.

Tyst vrider plagad, trampad gata
sig kring alla hérn.

Jag gar pa en 6m

och dagstrott gata,

nar jag slutat ga,

skall jag 6ppna en svidande port
i ett tigande hus.

Dér inne skall jag vara
ensam med natten.

Elsa Graves debutverk ar upplagt som en vandringamelika teman och motiv. Hon
har valt att inleda diktsamlingen pa en tom operasgar sedan vidare via motiven trad

och blommor, valv, broar och fladdermoss till tereaknad. Dikter om dagar och néatter

*0bid., s. 52.
! Grave 1943, s. 109.
*2bid., s. 40.
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samt dikter till ett forlorat hav avslutar sedamkes. Diktsamlingen tar alltsa sin borjan
pa en scen efter en forestallning och slutar féetbrat hav. En vandring gors fran kultur
till natur, frAn manniskor, civilisation och samleitill de anonyma elementen i vildmar-
ken.

Grave har genom de teman och motiv hon valtaattpp besjalat en hel fiktiv omgiv-
ning. Darigenom far man som lasare intryck av #tjab, motiv och teman bildar en en-
het inte bara for att de ar placerade i samma,sttah aven for att de hanger samman
eftersom de kompletterar varandra i funktionenf@th fram ett visst intryck, skapa en
bild och verbalisera ett uttryck. Denna narhet areliliktjaget samt temat och motiven
nar sin hojd i dikt "VIII" till ett forlorat hav (s 108) dar diktjaget avslojar att havet och
allt runtomkring — som varit motiv for manga av wikna — representerar diktjagets
hjarta.

Natur och miljobetraktelserna i diktsamlingerrggflera ganger i ett sinneslage som ar
nedstamt. | dikten "Mina tarar” (s. 54) ar fortvavl hopplost stor:

Mina tarar
slacker ingen eld,

och min eld
torkar inga tarar.

Aldrig sinar mina tarar,

de rinna,

forrinna,

béckar, floder och hav,

och anda blir

ingenting battre.

An kan jag gréata ihop en stor ocean!
Roéda 6gon,

bleka kinder

av tarar i natter och dar,

och anda... varfor blir jag inte glad?

Ack, vad forslar

allt varldens vatten,

allt himlens regn

mot allt vad man grater och grat&r?

Emellertid sa ar sinneslaget hos diktjaget intidallillt sa depressivt; i dikten "Blommor
sla ut” (s. 25) sprudlar det av till exempel endissn 6ver varens blomsterprakt. Det van-
ligaste tonlaget och det bestaende intrycket fiktsamlingen i stort & dock ambivalent.
Destruktivitet och forstorelse rader, men diktjafjger skonhet bakom det hela; i dikten

%3 bid., s. 54.
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ovan finns fragan om varfor lycka inte infaller gemtarkaskaderna, i dikten nedan skild-

ras skonheten i forstorelsen.

Att tomhet kan vara vacker
och krossande ting,
det forstod jag forst idag!

En krossad spegel,
och nedtrampat gras.

Tomma gator,

tomma hander.
skdnhet utan like.
Bitter skdnhet,

utan toner, utan fargét.

Situationer (1957)

Sonja Akessons debutverk skildrar faktiska situsicsom konkreta diktjag befinner sig

i. Tilltalet och uttrycket ar ofta direkt och tydti Fiktionens verklighetsanknytning kanns
mycket stark i flera av dikterna; samtidigt somliszaen ar stark kastas lasaren mellan
konkreta handlingar och vaga allusioner, exempealden forsta och sista strofen fran

dikten "Syster Karin” (s. 39ff.):

En ryggtavla av brons!

Ett skrattstank som klirrande méassing:
att bo i sin lilla synvinkel

och &ngan fran soppsleven

fran brostens ugnsvarma rundlimpor
(en junidag)

med kitteln sjudande

O6gonens alla alvar

och ett radband av hander

som boénar

hardadrade...

"Till dig genom dig i dig™
[.]

Ett ansvar att hissa opp
prunkande som en fana.
Viskningar att oskadliggora.
Insegel att bryta.

Hemliga lador och fack

att glanta pa eller lasa:

i dem kralar
alla sénderknycklade namnteckningr.

> bid., s. 48.
5 Akesson 1957, s. 39.
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Syster Karins livssituation beskrivs i den enafstnanarmast minutiést detaljerat, och det
sarkastiska citatet samt sista strofen skildrambervillkor. De vardagliga arbetssyss-
lorna for syster Karin beskrivs ytterligare i dedystrofer som finns mellan férsta och
sista strofen.

Hoglund karaktariseraituationersom "en temperamentsfull diktsamling som helt ut-
spelas pa den inre scenef’Det har just visats hur vardagligt realistisk damkret en
dikt i Situationerkan vara. Hoglunds karaktaristik stammer paradaxadt val dverrens
med realismen hos Akesson eftersom den &r alluderédBakom beskrivningarna ligger
en ton som antyder nagot bittert, sjalsligt bekladEmellertid finns det dikter som haller
sig helt pa den inre scenen. Dikten "Sindhia” @). dxempelvis:

Redan febersnoén invirvlande
- fonstret som rider bort
i den gnisslande stormen...

Redan det harda draget fran
porten som slar och slar...

Da stortar hon i en kérra av blod!

Blek, med rykande adror
piskar hon sitt nederlag,
sin forodmjukelses ylande seg@r.

Den dramatiska handlingen illustrerar har det skeendet vid ett forddande 6gonblick.

| Akessons debutverk dominerar, enligt Eva Liljlderna fran Gotland.Situationer
visar férutom det vackra landskapet ocksa avfolgeirs problem”, fortsatter hof Fra-
gan ar om man kunnat fastsla att kustlandskapettseskrivs var just Gotland, om inte
diktsamlingens femte och sista del hade titeln f&wtsbilder”. Eftersom denna del en-
dast ar fjorton sidor lang och diktsamlingen i kahet omfattar 65 sidor, sa ar det svart
att halla med Lilja om att Gotlandsbilderna domamekvantitativt sett. Diktsamlingens
dvriga delar som behandlar allt fran barn, tillrfimskonst och olika situationer ar inte
underordnade den sista delen. Manniskor ar i ceniralla diktsamlingens delar och
deras liv skildras med en inlevelse som ger bed&émryck av olika sorters vardagar

samt inre tankar.

*®|bid., s. 39.

*"Hoglund, s. 185.

%8 Akesson 1957, s. 42.

9 Lilja 1991, s. 118. Aven Dédens ungahandlar dikterna om Gotlands landsbygd, kommentsiia p&
samma sida.
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Avfolkningen skildras dock tydligt i diktsamliegs sista del genom att de manniskor
som finns kvar i det harda klimatet med sin ensamkandskapet som slutligen tvingar
dem bort fran kusten. Strofen som avslutar helaiteket lyder: "Det var inte stormen/
som slutligen rev deras bostéllen,/ det var denditfi aterkommande/ avskedet/ som
spridde dem i likgiltiga riktningar/ 6verlamnandevaktaren at stenguden;/ at hdstnatten,

tung av dan/ frn bortstavande skepp/ och frustaiidesta sekler.®

| mellan. Dikter (1978)
Redan vid diktverkets titel for Katarina Frostersalebutverk far lasaren bdrja fundera
pa definitioner, befintlighet och placeringar. kiféngsdikten ger direkta anvisningar om
var diktjaget befinner sig: "Ingenting mer osynligin ordens ledljus/ | dig, i mig/ i
mellan/ M6t mig i tystnad/ | mellar®: Diktjaget ar nara, men diktens definitions-
prévning av placeringen "i mellan” ger inga klaxeas

"Det brukar framhallas att [en] sorts spanning/lam det sagda och ségandet karaktari-
serar Frostensons poesi [...]", skriver Aris Fiorétosdikten "Undran” kan man finna
exempel pa denna spanning da Frostenson valtdatftdgor i varandra versrad efter

versrad:

Ar det i undrans tid jag vandrat
eller
har undran vandrat sin kos?

Star jag i karleken
star jag da i frigetecknet
eller i dess utraderande?

Fragande

i franvaro av fragor
undrande

franvaro av undran?

Ar detta under
eller intet?

Ett jatteberg har bérjat vandra
det rér sig ostort

i en sprangfylld tid.

Det &r allt att kann&

Frostenson fortsatter med sitt ifrdgasattande ika olttryck genom denna utredande dikt.

Emellertid ar det inte bara det sagda och saganthat, a&ven det skrivna och skrivandet

0 Akesson 1957, s. 65.

®! Frostensson 1978, s. 7.
%2 Fioretos, s. 87.

% Frostensson 1978, s. 9.
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som nyanseras och stalls pa sin spets. SamtidigtFsostenson gor detta sprakliga pro-
vande far hon dessutom ut ett innehall. Den "punehaktiga slutversen uppmanar att
kanna i narvaro samt att motverka intet, franvaeamdh utraderandet som tidigare be-
handlats.

Fioretos menar dven att begreppet motséttnitegtiten ar i fokus hos forfattarinngh.
Det har just visats hur Frostenson ifrdgasatterppolar, da motsattningar som stéalls mot
varandra hjalper till att fa fram det saregna bkrviktiga hos Frostenson. "De tva fag-
larna” (s.31-34) ar titeln pa en dikt ur debutverdér motsatserna blir valdigt tydliga.
Genom en dikotomisk uppstallning av tva olika sortgper, visar hon pa likheter i olik-
heter. Dikten ar ganska lang och kan darfor irtieras i sin helhet. Den bestar av tio stro-
fer dar varannan &ar den mer positivt instéllda lfid&geeplik och varannan &ar den negativt
installda fagelns replik. Den ena fageln ar fastidsn andra fri, den ena fri for framgang
och den andra domd till morker. Sista strofen lyaets den tidigare oeniga replikvax-
lingen:

Sa talar oavbrutet tvenne faglar
tatt intill varandra

i gemensamt trad

Som natt och dag

sa skiljs de at

S4 ar de ett
hor sammaf®

Trots olikheter sitter de bada faglarna som arndras motsatser alltsa i samma trad och
kommunicerar med varandra, vilket visar pa en etrb&t splittring.

Slutligen bor en ytterligare aspekt av Frostessdebutverk namnas for att denna ka-
raktaristik ska gora debutverket rattvisa. Frostenskriver ofta om férstorelse och for-
intelse, men utan att vara destruktiv. Det handiaren omstart och om att skaka bort det
gamla for att forandra, upptacka och uppleva nagtt; nagot tidigare forbisett. "Mot
andra syner” (s. 52) ar dikten som tydligt illustredenna aspekt:

Att som en katt ruska sig

Att tvattas av vind
Att ga i mull

Att brdnna ner det gamla pansaret
Av skamt, foraldrat kott

Att brinna ner
Att rinna ut...

5 Fioretos, s. 86.
% Frostenson 1978, s. 34.
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Att vanda in
Och ut pa 6gonen

Mot andra synéP

Stilistiska aspekter i verken
Med stilistik avses dels den yttre kompositiondarm av diktverkens ram och upplagg,
dels form, stil och sprak som sarpraglar dikterrdetalj. Genomgangen av den yttre

kompositionen berattar om verkens ramar och hagaltima i stort.

Den yttre kompositionen

Sodergran

Enligt Boel Hackman har det kvinnliga diktjagetddgrgrans debutverk iklatt "sig rollen
av utvald andlig siare och profet med djupare itesikden metafysiska verkligheten och
i framtidens skeendé”. Hon anser &ven att Sédergrans debutdiktning "hapr@k p& att
forklara de hogre sammanhangen i tillvaron. Deré&ildsforklarande och visionar, och
s6ker i symbolisk form gestalta tillvarons okandmehsioner.®® Framtidens skuggan-
ses daremot mindre visionar, mer avstannat refi@ktee. Verket ar indelat i tre delar:
"Planeterna stiga”, "Framtidens skugga”’ samt "Abftiningens spira och andra dikter”.
Sodergrans diktjag har har kvar samma roll sombutleerket, men tonen ar nu mer av-
matt och eftertanksam, samt har en mer deternskjstiastan profetisk, klang. Nagot
som visar sig i dikten "Beslut”:

Jag ar en mycket mogen manniska,

men ingen kanner mig.

Mina vanner gora sig en falsk bild av mig.

Jag ar icke tam.

Jag har vagt tamheten i mina 6rnklor och

kanner den val.
O orn, vilken s6tma i dina vingars flykt.

Skall du tiga sasom allting?

Vill du kanske dikta? Du skall aldrig dikta mer.
Varje dikt skall vara sénderrivandet av en dikt,
icke dikt, men klomarkeP?

% Ibid., s. 52.

%" Hackman, s. 150 f.

% |bid., s. 151.

%9 Sedergran 1920, s. 78 1.
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Boye

Karin Boyes debutverk skildrar en vandring genovetli- en vag som ar mojlig att ga,
olika val att gora och olika drommar att stravaeffonen av visdomsord fran diktjaget
ar tydlig; dikterna "Hemlds” och "Om detta livet det enda” ar bada tva exempel pa hur
dessa livsvisdomsord kan yttra sig i debutvefReéeligiositet, livs&ngest och livskraft
blandas och utgér det existentiella prévandet soms genom hela verket.Hor tradets
skull finns istallet en rannsakande klarsyn. Men utdndat blir lika avklingat som i
Sodergrans senare verk; utforskande och nya eHatengors fortfarande, om &an pa ett
mindre religiost metafysiskt plan an i debutverk&bm exempel pa detta ges har "For

den stora férodmjukelsens timme”:

For den stora forédmjukelsens timme vill jag
ocksa tacka,

timmen da man ser att man &r naken

och utan en grumlande rest av stolthet

later sig ordnas in

som ett dammkorn i strimman av férunderliga

varldar —

forunderligt allt, forunderligt halsan och livet,

forunderligt tak, bréd och vatten,

och mer &n annat férunderligt den oftrtjanta
naden

av en manniskas evigt upprattade tiftit.

Grave

Anne Nilsson Brigge och Inga-Lisa Petersson skratehuvudpersonen i Elsa Graves
debutverk gor entré pa en tom operascen och daugivé klart att hon/han "inte tar stall-
ning”. Darav kommer titelinkraktare som Nilsson Briigge och Petersson kopplar till
Graves egna vis att oinbjuden intrdda pa den ditteiscenen for att granska manni-
skorna’® | Isdityrambtar diktjaget en sjalvklar plats p& lyrikens sc&m mytologisk
sagovarld, med en kansla av drombilder, inlededisgen. Den langa dikten "Eldfiskens

sanger” (s. 7-13) avslutas med strofen:

Lat granserna lyfta
som flygfisk

irrande flygfisk

vid forvirringens hav

" Boye 1922, s. 40 f.
" Boye 1935, s. 49.
2 Nilsson Briigge & Petersson 1996, s. 453.
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med fallande floders sorl

mot en bruten spegel

och hajen sovande

bortom drémmens svavande hastighet
mellan drake

och avskeff

Har finns ett uttryck av en sjalvklara narvarotilefriat och ogenerat, lite surrealistiskt,

tillstdnd som saknas hos dikterna i debutverketslogiska och sansade vandrifig.

Akesson

| Sonja Akessons debutverk skildras realistiskaasioner for konkreta och vardagliga
diktjag.”® | det senare diktverkddddens ungagr tilltalet om méjligt &n mer direkt &n i
Situationer Om den yttre kompositionen i det tidigare verkat att skildra situationer
utifrdn, sa ar den yttre kompositionen i det senamdet inifran genom ett deltagande
perspektiv. ISituationerbefann sig diktjaget pa ett betraktande avstaretiam iDédens
ungar ar diktjaget i, mellan, eller bredvid sjalva siioaen. Ett exempel pa detta delta-
gandeperspektiv ar dikten "Sillkvall”:

Kvallen ar en lang fet urvattnad sill.

Fy fan for sill.

Man sitter och petar.

Kottet ar sladdrigt.

Urkokta benen
stockar sig i halsen.

| huset brusar en trasig klosett.
Att sillen smakar WC ar val for mycket sagt.
Det ar bara som man upplever fet.

Frostenson

Katarina Frostenson har i sitt debutverk lokalisgmch definition av placering som yttre
komposition for diktsamlingeff. | Tankarna&r det kroppen och dess sinnliga intryck
som prévas. | nedanstadende citerade dikt utanatitdet munnens sinnesintryck som ut-
varderas med nastintill medicinsk precision:

ge mig ett litet silverstycke
att préva mot tdnderna

3 Grave 1960, s. 13.

™ Jamfor med karaktaristiken av debutverket tidiganepsatsen.

> Se ett utvecklat resonemang om detta i karakikéeisev debutverket tidigare i uppsatsen.
° Akesson 1973, s. 24.

7 Se aven har karaktaristiken tidigare for yttergbrtydligande.
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ge mig en liten sele

att satta éver munnen
ge mig den rdda massan
att trycka mot gommen
rafflingen och skummet
ge mig en ask

till att lagga avtrycket

| ytterligare en dikt utan titel ar det patagligtrH-rostenson i sitt senare verk later krop-
pen och dess rent fysiska egenskaper illustrengcicn:

Underliga horsel

spets som fuktas

blir stel i sin vatska

klingar klar av kold

Ogat ser efter ordet

hur djupt in det tranger

granskar efter det verkligen

hur han ryms ut av ljudet

av ordet som vill se en enslighet

Hjartat vill kanna av blasten

forskjuter for tomrummets skull

dig bort. Svala ort. Kalla ratt. Jag smakar
Jag blundd?

Har anvands saval horsel som syn, kansel som dirait visa pa hur forskjutningen av

mannen i dikten sker och kanns.

Stil, sprak och form

Sodergran

Enligt Ritva Poom var det Edith S6dergran som m#dsbutverk brét med traditionen
att anvanda sig av bunden vers i svensk pg8ddila Evers &r inne p& samma spar och
skriver att dikterna i debutverket "saknade de oich versmatt som publiken férvantade
sig. Och [att] det nya modernistiska bildsprakemsEdith Sodergran anvander har, lik-
nar drdmmens satt att arbeta”, detta under infgaav det samtida genombrottet for
Freuds psykoanalys.Att med ett debutverk p& detta vis g& mot stromikem tyckas

8 Frostenson 1994, s. 74.

" bid., s. 82.

8 Ritva Poom, "Parallels in Finnish and Finland-Sisedmodernism”, George C. Schoolfield, Laurie
Thompson & Michael Schmelzle (redTiwo women writers from Finland - Edith S6édergraBq2-1923)
and Hagar Olsson (1893-197&dinburgh, 1995), s. 69.

8L Ulla Evers, "Vem var prinsessan Hyacintha?”, Geofg Schoolfield, Laurie Thompson & Michael
Schmelzle (red.)JTwo women writers from Finland - Edith Sédergrai892-1923) and Hagar Olsson
(1893-1978)Edinburgh, 1995), s. 150.
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vara saval modigt som radikalt och kanske aningemsdristigt. Den formmassiga radi-
kaliteten ar pataglig i debutverket.

Hackman visar att den fria versen i S6dergratmitverk samt "symbolanvandningen,
forenandet av motsatser, ar stilgrepp som verRaattisuggerera fram mangtydlighé&t".
Symbolanvandning, forenande av motsatser och darvdérsen ar tydlig i en dikt som
"Skogssjo”

Jag var allena pa solig strand

vid skogens blekbla sjo,

pa himlen flot ett enda moln

och pa vattnet en enda 6.

Den mogna sommarens sétma drop
i parlor fran varje trad

och i mitt 6ppnade hjarta rann
en liten droppe ned.

Ebba Witt-Brattstrom skriver att eftersom Sodergirsie hade svenska som forstasprak
s& var det "méjligt for [henne] att ta en 'genvédg’ i modernismen®* Sédergrans
svensksprakliga begransningar blir alltsa till @éwdél enligt Witt-Brattstrom. "Hon
kunde latt ansluta sig till 'modernismens mimestgt vill saga forestallningen att det
litterara spraket inte langre skall forsoka avhiliaitera livet eller verkligheten, utan
istallet visa fram poeten sjalv i aktion, diktarsig en egen verklighet®

Ebba Witt-Brattstrom karaktariserar dikt skrivan Sodergran pa detta vis: "Aven om
Edith Sddergrans diktning har en grundvokabular mesprung i romantiken (karlek,
lycka, skonhet, langtan, blomma, stjarna, sol o@menetc.) sa ar den avantgardistisk i
sitt radikala sprakarbete. Metaforerna skiftar digiininnebord och ar forradiska. En dikt
kan skapa betydelser som obesvarat upphévs i Hadbenna beddmning pekar mot att
det finns en stor sakerhet i beharskandet av dettgk@a spraket som kan tyckas vara upp-
seendeveckande for ett debutverk. | Sodergransifaletta emellertid ej sa forvanande
eftersom forfattarinnans sa kallade ungdomsdiktdaingmfattande.

Ernst Brunner har ocksa noterat att den friseerader hos dikterna i Edith Soder-
grans debutverk: "De fataliga rim som annu dréjeark den musikalitet som praglar
dikterna, ar inte ett speciellt versmatts utannindir sig odisciplinerat och sjalvmant och

82 Hackman, s. 120.

8 Sedergran 19186, s. 42.

84 Witt-Brattstrém 1997, s. 46.
8 |bid.

8 Witt-Brattstrém 1996, s. 15.
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berdr huvudsakligen den redan snabbt borttynantelyéken”.®” Ett exempel pa denna,
enligt Brunner, "sjalvmanande” dikt fylld av muslitat och rytm med nagra fa rim ar
dikten "Lat ej din stolthet falla™:

Lat ej din stolthet falla,
skrid ej du nakna

i hans armar 6mt,

ga hellre bort i tarar

dem varlden aldrig skadat
och aldrig démt.

Det vore latt och enkelt fér rena barnahjartan
att folja lyckans spar,
men véra sjalar kunna endast rysa.

For den som skadat smutsen i fréjdens korta var
det intet aterstar
an het forfrys&®

Boye

Enligt Abenius ar kansloklarhet det mest saregndtiyes diktart. Hon menar att denna
kansloklarhet var bade metod och tema i diktnirfjeténsloklarhet kan tyckas vara en

nagot otydlig definition av form och innehall. VAatbenius kan ha menat ar Boyes satt att
klargora och tydligt forsoka definiera diktens iha# med en enkel och tydlig form.

Dikten "inat” skildrar detta:

Min Gud

ochmin sanning
sag jag

i en sallsam stund.
Méanniskors ord
och bud tego.

Gott och ont

min sjal glomde.
Min Gud

ochmin sanning
drack jag

i min &ngslans stund.

Min Gud
var salt moérker,
min sanning hard metall.

Djupt skrev jag.
Naken stod jag,
skoljd av vagor

av kall sanning,
kall, stark,
foraktfull sanning —

8 Brunner, s. 29.
8 Sedergran 1916, s. 62 f.
8 Abenius, s. 66.
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min Sanning
ochmin Gud?®

"Inat” ar en dikt som skildrar en kansloklarhetiktgagets forhallande till och konstruk-
tion av sin personliga gud. Emfasen i form av kteghgen av pronomenet "min” satter
fokus pa diktjagets personliga sanning och gud.

Margit Abenius skriver att dikternaMoln &r uppstéllda i kronologisk ordnirigDarfor
menar hon att man kan se en forandring efter dikteit” i debutverket. Efter denna dikt
"blir dikterna 6vervagande orimmade och i rytmeia,fefter att forut ha varit rimmade,
med en darav foljande storre regelmassighet &eadia avseenden”. Resultatet av stil-
brottet blir "h&ftiga omkastningar i ordfdljden sayer vighet och spéanstig viljebetoning

n 92

at rytmen”,*? samt att forfattarinnan inleder sitt "originebauk av tunga enstavingat®.

Abenius exempel pa denna forandring ar dikten "Maindebutverket.

Grave

Bengt Hoglund menar att Elsa Grave skriver "enkstaersonlig poesi, musikalisk, male-
risk, hejdlést subjektiv — nyckfull, ojamn och obipgg”. ** Han menar dven att skaldin-
nan soker "efter uttrycksfulla alternativ till tiéidnella poetiska former och bilde?®.1
detta kan vi se en likhet med Sodergran — badaepuwetir nydanande och utvecklar med
sin diktning ramarna for lyrik. Fornyande av lynikpa ett subjektivt satt ar nagot Grave
visar i dikten "Har rulla de fram”, som &terfinnarmedan. Aven om man ej haller med
Hoglund om Graves obegriplighet sa stammer harekiistik av hennes stil val dver-
rens med det som skildras i denna dikt:

Har rulla de fram
de forfarade, eldtyngda molnen

Ekarna sénka sin krona

mot heta marken

och sjdarna spegla

alls ingenting.

Sma dammoln vila pa vagarnas stenar.

Har sta prastkragarna
stilla

' Boye 1922, s. 23 f.
1 Abenius, s. 87.

2 bid., s. 89.

% |bid.

* Hoglund, s. 185.
% Ibid., s. 185.
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i vajande, glansande gras.
Har danar eldtyngda moln,
grasstran boja sig djupt,
tungt tanker ekarnas kronor.

Nu korsas svartblda moln
av gnistrande svard...

... i tomma hav
faller
splittrade, tunga mol?f

Jenny Ljunghill menar att Elsa Graves sprak asletys "tradgardssprak”. Det ar i detta

sprak "hon radbrakar, detaljerar, nyskapar, oclylspevariden i det ordlandskap, som

hor en tradgérd till®” Denna tradgardsstil aterfinns i debutsamlingercisfiei den del

som rubricerats "I trad och blommor”. Har ar detakst tydligt att det tradgardssprak
Ljunghill skriver om anvands av poeten. Som exenppedietta aterfinns har nedan dikten

"Lat langsamt gamla tran™:

Lat langsamt gamla tran,
som huggits ned i vinter
sla ut i fortegna minnen,
som lagrats flera ar.

De langesedan doda traden
blomma séllsamt vitt och rott
i mitt hjartats vilda parker,
dar de sjunga sanger

om minnen fran tradgardens
varar och natter.

| de vilda parker,

som i hjartat blossa
blomma alla gamla trén,
som huggits ner i tradgar’n.

Ur korta stubbar

sla hoppldsa skott,

aldrig ska de leva och minnas

som tradet,

aldrig ryckas upp av valdsam orkan,

aldrig krossa en levande varelse med sitt fall
aldrig huggas blédande ner

Nej, sma grona skott

skall vissna,

klippas ned s& smaningom
och glémmas

fér den stora stubbens skiil.

% Grave 1943, s. 29 1.
" Ljunghill, s. 216.
% Grave 1943, s. 19 f.

29



Antiteser, motsatsernas narvaro och en bipolar sywaldd bygger upp Elsa Graves stil
och form enligt Jenny Bjorklund. | dikten "Byta, tyfarg”, urinkrdktare menar Bjork-
lund att detta &r sarskilt tydligf.Hon menar att dessa motsatser ska "ses som sitkfor
att finna en fungerande hallning och ett sammanhangsdnderfallande varld”. En varld
som Grave upplevde, enligt Bjorklund."Byta, byta farg” citeras har nedan:

Byta, byta farg

réda manars

vita stjarnor!

Vita himmels
svarta jord!

Nattens farger!

Dagens farger!

dans pa krossad skymnings
réda morgonljus.

Byta, byta farg,

ljus och mérker,

dag och natt,

blommornas dans pa hdga broar
over varens och

den vita vinterns hatf*

Akesson

Eva Lilja kommenterar att det "redarSituationerfinns bérjan till Akessons speciella
skrivsatt med dubbelhet, humor och grotesk realffDe grundldggande dragen i
Akessons diktning ar, enligt Lilja, "dubbelhetedgheten, humorn och dédstem=t".
Emellertid s& a&r Akessons stil inte helt fardigakiad i debutverket: ”I de tidiga bock-
erna vacklade hennes skrivsatt mellan den foérfimaewforiken i natur- och landsbygds-
dikterna och de manniskoskildrande grotesker, somdedan kom att utveckla”, skriver
Eva Liljla om Akessons stif* Ett smakprov pa "de méanniskoskildrande grotesKeirna
debutverket ar den paradoxalt ambivalenta dikte@artelgryn”:

% Bjorklund, s. 327.

199 hid., s. 334.

1% Grave 1943, s. 39.

102 | jljia 1991, s. 52. Forklaring av begreppet groteSonja-Akesson-sammanhang: "Grotesk betecknar
bade ett skrivsatt och en tematik, eller en krets@mmanhérande teman. Skrivsattet kannetecknas av
overdrifter (hyperbol) och ambivalens, dubbla fdiidAgssatt. En blandning av skrack och komik
resulterar i svart humor, ocksa det ett dubbehdbningssatt. Ordlekar och Gverflod senteras iksalla
slags extremer, garna at det hemska hallet sdsamd@nhet och vanskaplighet.” Ibid., s. 82.

1% pid., s. 91.

194 ilja 1997, s. 117
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Ungen med hallonkinder
appelmun och 6éron som sommarpioner:

Visst dlskar vi de sma djavlarna
med bindgarn i bakfickan
och klister p& sockertummen'®

Den forfinade metaforik i landsbygds- och natureliks som Lilja sett i Akessons tidi-
gare diktning, ar tydlig i hela den sista delendabutverket som fatt namnet "Gotlands-
bilder”.*°
Rent sprdkmassigt menar Lilja att "ett av de tnmearkanta dragen i Sonja Akessons

diktsprak utgors av de stereotypa talsprakliga irigaina. De finns med redan i hennes
tidiga dikter.™” Dessa hjalper aven till att forstarka det litegtkamiska intryck som
man latt kan upptacka i hennes debutdiktning. tetikK'Kéttatare” finns bade makabra
groteskerier och en kontrasterande blandning disneach talsprakliga uttryck:

Frun i charketuributiken

har hemfallit at kannibalismen.

Kunderna t.ex. slukar hon i en munsbit:

kaften ar r4 som en kéttfarsslamsa.

Dessemellan spottar hon pa blyertsen och tanker

om detta liv som ar
varken hackat eller malet.

Tuggar pa sina blafrusna naglar.
Drommer sig smal som en tarm.
Onskar atminstone att hon kunde fa
Lyfta skinkorna ur korsettef?®

Frostenson

Stilméssigt kopplar Beckman Frostensons dikt tdhkretismen: "De framholl ordens
sensuella och icke-begreppsliga sidor for att bngiaen intellektuell forstaelse. Man ar-
betade med klanger, rytmer, ljud och skydde detisitfska och anekdotiska. Pa samma
satt arbetar Katarina Frostenson med spraket somooendet materia™®® | debutverket
syns detta tydligt i en dikt som "Langt bort, djupom”:

Lat mig

lat mig ga

l&t mig ga bort

105 Akesson 1957, s. 15.

1% Gotlandsbilder” har behandlats utférligare tidiga uppsatsen.
197 jilja 1991, s. 158.

198 Akesson 1957, s. 37.

199 Beckman 1997, s. 482.
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Langt borta
Ingenstans
Djupt inom

vindens stdmma

eller intighetens?°

Denna snabba, harda, korta, koncisa och djupaadikitensiv i sitt satt att bryta ner vin-
dens stamma eller intet. Beckmans sparande av &tisikr hos Frostenson ar har tydlig.
Ytterligare en sak som praglar Frostensonsistinligt Bergsten inslag av "Folkvisor,

ordsprak, sagner, Attebom, Vreeswijk, Sandemosegiist och Sodergran: Frostensons
text ar full av ekon och allusioner”. Till dennath l&aggs aven allusioner tllibeln och
psalmord, trots att Frostenson &r en sekulariséréattare™** | dikten "I labyrinten” irrar
diktjaget, som ar en gudinna, i en labyrint. Dessufigurerar den grekiska mytologins
Narcissus i dikteft*? Denna klang av ekon och allusioner som Bergstéar @m i
Frostensons debutverk ar en intellektuell utmarsitigupptacka pa ett direkt och ytligt
plan. | Frostensons senare vdi&nkar ar aterklangen fran den omgivande kulturen mer
uppenbar. Speciellt patagligt ar det i dikten "Harkan med de réda seglen” dar de tre
forsta verserna far lasaren att borja nynna pavdédanda visan "Vem kan segla férutan
vind?” De lyder: "Vem kan segla i liten bat/ vemnkandas i kvaven/ Vem kan se i rum
dar &ngan vit [...]"%*3
Nar det galler Katarina Frostensons ordval m&mnanetos vidare att Frostensons

ymniga bruk av ord som "rost”, "tal”, "ord”, "strugd och “late” bor alltsa inte

endast betraktas som glosor i en lista Over gt elt par dominerande amnen i

hennes poesi, for om hennes dikter ocksa bildarplats dar "résten”, ges

"ord” och "late” tranger ur "strupen” maste de stemter innehalla mer &n en-

dast beskrivningar av forhallandet mellan jag o&Hd: Sarskilt viktigt blir det

ogorliga nar det géller den instans som hos Frestekallas "mun”, eftersom

det tycks vara denna muns egenartade formaga qudifuptt i ndgon mening
framkalla sig sjalvV*

Fioretos fokuserar dven p& Frostensons "intregsertis fonetiska valorer® liksom p&
hur forfattarinnan formar sin poesis olika dimemsiogenom "ordens placering pa den

typografiska sidan, glidningarna mellan ljudforroatr och inte minst den syntaktiska

10 Erostenson 1978, s. 27.
1 Bergsten, s. 44.

Y2 Frostenson 1978, s. 51.
3 Frostensson 1994, s. 57.
14 Fioretos, s. 87.

15 hid.
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uppbrytningen™'® Han fortsétter: "trots sin radikaliserade syntégon Frostensons dikt-
ning dock inget forsok att ignorera vissa genrelmankrav pa ordning av fundament,
nexus- och slutfalt, utan vill snaragenomskridadessa omraden; bryta upp istéllet for
ned.™’ Istallet for dekonstruktion sd pekar Fioretos péskensons metakonstruktion —
pa att hon med sin text gar bortom, utdver och gesprakets forutsattningar. Ett exem-
pel pa detta ar dikten "Ofodda” ur debutverket:

Ordmassor

vagstormar
dréanker de ofédda

ljud som stockade
kampade att stiga

ur strukturen
fodelsens skrik?®

| ovanstaende dikt utnyttjar forfattarinnan textetiga funktioner; diktens funktioner ar
bade att vara dikt och konstruktion av dikt. Orderfiormen och innehallet. Det reflekte-
rande diktjaget som vagt anas bakom texten ifrdgasi@xtens uppkomst, varande och
dod. Metafiktionen i texten &r pataglig och balanseellan konstruktion och dekon-
struktion mynnar ut i ndgot som kan kallas metakokson — alltsd den text som gar

utover spraket, enligt Fioretos.

Tematiska aspekter i verken

Med tematiska aspekter avses de mer innehallstaged i respektive diktsamling.

Sodergran

Ebba Witt-Brattstrom opponerar sig mot sedvanamata upp en bild av Sédergran som
ett opolitiskt, obotligt romantiskt, lungsjukt otidande fornlandskt barnvasen. Hon me-
nar istallet att forfattarinnan var mycket politiskedveten, men att det ar nagot som den
tidigare forskningen (utford av framst Ernst Bruni@of Enckell och Gunnar Tide-
strom) valt att inte sE? Ett textcentrerat perspektiv motverkar denna bich bidragit

18 pid., s. 88.

17 pid., s. 97.

18 Erostenson 1978, s. 41.

M9 itt-Brattstrom 1997, s. 54-60.
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till en beklagansvard férminskning av Sodergrangk.v®lan har lagt energi pa spekula-
tioner runt hennes biografi istallet for pa hentesd.

Ebba Witt Brattstrom skriver att "Solen som r&@gr tidigare Dikter 'émsint’ kysste
'en vardig kvinnokropp’ iFramtidens skugg&ndast levererar genomborrande dodskys-
sar. | den sista publicerade dikteRramtidens skuggeter det tvad ganger att orden &r
fordarvliga’. Det &r 'det egna, det egna’ som |skg krafter.*?° Witt-Brattstrom har
sett en 6kad grad av destruktivitet i Sodergransugeverk och mer av mjuk dmsinthet i
debutverket. Om man tittar narmare pa en dikt €nd” ur debutverket, s& ser man att
synen pa diktens grundfundament ar mer positiwnifgéelse med vad Witt-Brattstrom
sett uttryckas Framtidens skugga

Varma ord, vackra ord, djupa ord...

De &ro som doften av en blomma i natten
den man icke ser.

Bakom den lurar den tomma rymden...

Kanske aro den vinglande réken
Fr&n karlekens varma hard?

Tydligt ar dock att det redan har finns ett skdpti®rhallningssatt gentemot vad som
finns dolt bakom orden. Formodandet &r att det bakoden finns karlek, sa grundlaget
ar positivt trots att en vad oro och osékerhet anas
Hackman menar att det Framtidens skuggéinns en motséttning mellan a ena sidan

den visionara diktningen och & den andra bejakaadetet sinnliga nuet?* Hon ser
aven ett "avstandstagande fran metafysiken tilmi@m for det inomvardsliga livet”.
Hackman talar om en "livsbejakelse i nuet” i dikipén'?®* Hon menar att metafysiken i
debutdiktningen ersatts av att nuet och att krogiplbeds i det senare verk&t:

| Framtidens skuggéinns saledes bade en forestallning om panyttiadele-

presenterad och det andliga gransdverskridandebsfakandet av den sinnliga

tillvaron mojliggoér, men ocksa en gestaltning avkeassare syn pa konsten
och den méanskliga tillvaroff®

Brunner menar att "det bestaende intryck debutsaati [Edith Sodergrans] efterlamnar

forblir dock mangfald och splittring, och den ajtnom dominerande sinnesstamningen

120\vjitt-Brattstrom 1996, s. 32.
121 g5dergran 1916, s. 44.

122 Hackman, s. 214.

123 |pid., s. 225.

124 1pid., s. 227.

125 |pid., s. 235.
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den depressiva'®® S& den har inte alls samma livsbejakande drag Bramtidens
skugga Framlingsskap, dodsdiktning, klaustrofobi ochg@mskap &r de teman som vari-
eras i debutdiktsamlingen, vilken Brunner mendréit forexpressionistiskt stadium — ett
stadium av alienatioff.’ Birgitte Rasmussen Hornbek menar ocks att dettaetia for-
hallningssattet ar produktivt for Sodergran. Honraelankolin som drivkraften i diktan-
det® Ebba Witt-Brattsrom har ocks& befast att "dodertidterkommande tema hos
Edith Sédergran*?*

"Kvinnan som offer” ar det "Ediths jag” som gtias i debutverket, menar Witt-Bratt-
strom™*° Boel Hackman menar daremot att déikter "perspektiveras och differentie-
ras” runt "manniskans och kvinnans livsvillkorDikter gestaltar kvinnans begrénsade
valméjligheter, men visar ocks& p& andra utopistaretiv”, fortsatter hori*! Trots be-
gransning i livsvillkor for manniskor i allmanhetlio kvinnor i synnerhet, samt pessi-
mism, ser Hackman i debutverket en betoning awsKligftens trosterika allmakt®? |
kontrast till "Dagen svalnar” i debutverket menaaddman att dikten "Viergene mo-
derne” star. "Rorlighet och expansion” skildrasviérgene moderne”, vilket star i mot-
sats till "det statiska, begransade tillstandethsir vanligt iDikter, exempelvis i "Dagen
svalnar"**?

Kvinnan som motiv och kvinnorollen som tema éntcalt iDikter. Hackman drar slut-
satsen att kvinnan kan "personifiera bade beggéetyttfodelsen och doden” i debutver-
ket™* Hackman har definierat "den stdergranska diktmisgedmotiv’ som “kvinnan

som forkroppsligande panyttfodelseri®.

126 Brynner, s. 32.

127 bid.

128 Birgitte Rasmussen Hornbek, "Apocalypse and gstieSieorge C. Schoolfield, Laurie Thompson &
Michael Schmelzle (red.)Jwo women writers from Finland - Edith S6dergra®92-1923) and Hagar
Olsson (1893-1978Edinburgh, 1995), s. 9-13.

129 witt-Brattstrom 1997, s. 320.
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Boye

Gunilla Domell6f menar att Karin Boyes "forfattaegls grundlaggande fraga: varifran
ska manniskorna hamta de varden pa vilka de skadma liv?” stalls redan i debutver-
kenMoln.**®

"Passivt och aktivt, lattja och hogmod, 6ppédt stutet bor dock alltid tatt bredvid var-
andra i Karin Boyes varld”, skriver Margit Abeniosn Boyes debutverk, ur vilket hon
anvander dikten "Uppbl&st &r varldens kopparpdit’dtt bekrafta sin slutsaty’

Margit Abenius kallar dikten 'Inat’ ur debutvertk for en "gransdikt” som ar sjalva
"diktsamlingens brannpunkt”. Hon fortséatter: "Tursgikande, inatvand, mork redan i sin
form, ger den oerhdrt mycket av sjalva den avgdastdnden med dess 6desmaéttade
kansla av att illusionerna brister och allt teriségt, naket och avklatt®®

Karin Boye anses av Abenius ha ett specielhdtbande till tematik runt vaxande. Na-

139 Det vegetativa tema &r

got som blir extra tydligt i det senare verlkgir tradets skul
alltsa nagot som véaxer fram efter en langre tidévakde. Har ser vi en likhet mellan
Boye och Grave.

Abenius har gjort en koppling mellan verkdoln och For tradets skull”"En for Karin
Boye karaktaristisk typ av dikter utgor de som rkande kalla gnomiska dikter: korta
fortatade tankepoem i ordstavets eller den etibgidsa larosatsens grundform. De har i
'Moln’ en gracidst naivistisk anstryknind® | For tradets skullses dikterna "Osé&rbar”
och "Kunskap” som

skott p& samma trad. De vittnar om en lidelsefidtifupning av en ursprunglig
ansats. Skaldinnan lyssnar inat, eller nedat getidenna, och orden kommer
till henne som ur havsdjupen och dimmorna. Réstan tlar till den fram-

mande ar dystert fastsldende [...] Man méter en nagtsimmande obeveklig

sanningslidelse som kraver att trdnga bakom altxkejpilder ner till den ur-
grund dar liv och dod méter varandfa.

Det finns en grans mellan Boyes ungdomslyrik i dedket och den senare lyriken me-
nar Margit Abenius. Hon menar att "Karin Boyes magrsom lyriker [var] nadd” med
verket For tradets skull Abenius menar att Boye har skriver inte baradidtr privata,

136 Domellsf, s. 295.
137 Abenius, s. 79.
138 pid., s. 88.
139pid., s. 327.

140 pid., s. 277.

%1 pid., s. 277 f.

36



utan for det manskliga, "for manniskans skull”, saatt det sakrala, hogtidliga och
skakande i dikterna i det senare verket knyteillantik poesi. Man kan dock ifragasatta
huruvida det mer allmdnmaénskliga &r en lyrisk arabhisom ar mer "mogen” &n den mer
privata diktningen. | modern tid har denna vardgskiftat da det personliga och privata
ofta anses vara poesins syfte, speciellt bland Buoyalasare. Ett exempel pa detta finns
i dikten "Havsbon”, enligt Abeniu¥*?

Det spénda och det veka, den eruptiva kraften ethmdktiga vilande lugnet,

det segt jordférbundna och det eteriska, hybris gjélvférglommelse — allt-

sammans kénda element i den Boyeska konsten —'Rér fradets skull’ natt

storre uttryckskraft och skriftningsrikedom &n gidie. Stréngt taget har varje
dikt sin egen formvarld, svarande mot innehdftét.

Abenius menar att "Lyriken i 'FOr tradets skull'rréig pa gransomraden mellan dod och
fornyelse. Ur kraftmatningen fods harmonier, matsata nar varandra och forenas i till-
bedjans saliga langtan”, skriver htifi.Debutverket ses som en placering i en startgrop
och det senare verket blir malet, men for senaarédoch kritiker finns varden i debut-
verkets karaktar som Abenius forminskar. Det arthdligt att tiden fargar verket, be-
doémningen av det och fortlevnaden. Om Boye levtr péa grund av sina senare verks
"hdghet” men idag uppskattas pa grund av det migaiar, lilla och intima i debutverket
och andra tidigare verk sa blir delar av Abenasonemang problematiska att utga ifran.

Grave

Hoglund skriver pa en och samma sida skriver del€laa Grave "saknar intresse for
den nya varldsbilden, den héftiga idédebatten,poétiska engagemanget” dels att det
hos henne inte finns "tillstymmelse till socialtgagemang”, och att skaldinnans poesi ar
"socialt och politiskt engagerad® Det paradoxala budskapet kan forklaras av att Hog-
lund inte tydligt nog skiljer pa vad som ar hangregnening och vad som &ar den all-
manna uppfattningen om Grave. Man kan sOka svéirgtatadoxen i bedémningar av
vad som ar politik. Eventuellt menar Hoglund ata@r inte var politisk utanfor sitt poe-
tiska handlande, men for att veta séker pa vadam®es bor Hoglund sjalv tillfragas.
Hoglund menar vidare att han i sitt arbete "visa sjalvbiografiskt stoff som forsett

Elsa Graves verk med konfliktfyllda sociala mosem i sin tur uppgatt i hennes varld av

142 pid., s. 287.
13 pid., s. 288.
144 1pid., s. 289.
145Hoglund, s. 185.
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lyriska bilder”, samt att de politiska debattinléggvia poesin skénjs mellan radeff.
Detta forbryllar lasaren av HOglunds forskning giitre. Fragan ar om inte motsagel-
serna i hans text ar resultatet av en felskrivning.

En bade tematisk och stilistisk aspekt som fi@tatav Ljunghill ar att Elsa Grave var
influerad av musik i sitt diktande. Graves fordjumni kompositionsléara har resulterat i
att "Elsa Grave skriver utifran en ton, en signaminnenas smaltdegel. Tonen leder till
nasta, tills en hel melodi borjar ljuda, 'med étiel mitt emellan orgel och vind’, och inte
upphor forran texten ar helt fardig, fatt bilderd @ch med orden rytn*’ Poesins rela-
tion till musiken ar gammal — redan de gamla gre&eskrev sin "sang till lyra” och sjong
sina dikter. Grave tar harmed upp en gammal aatlkion som samtliga poeter forhaller
sig till pa olika séatt. Den fria lyriken vill brytaytm, vers och melodi, men att da — som
den senmodernist Grave ar — aterga till poesingditehdition blir ett uppbrott mot mo-
dernismens traditionsbrytande.

En tematik som spelar en viktig roll hos Grasmedjgt Jenny Bjorklund, ar déden. Detta
speciellt i debutverkedikraktare "Gravar och kistor forekommer i flera dikter, odet
talas om sorgemarscher, liktadg, aska och likbrandader. Det finns ocksa ett stort antal
referenser till eld, brander och torka i debutsagen.™*® Bjorklund skriver &ven om ett
slags blodigt bildsprak hos Grave, vilket variesamma tema. Detta skapar ett slags
"krigsperspektiv” hos forfattarinnatf?

| Graves debutverk menar Bjorklund att savalkrégirsom ljuset kan sta for bade posi-
tiva och negativa aspekter. Det finns bade ljusamoérka sidor som kan ha olika bety-
delser. Hon tar exemplet "Att tomhet kan vara vattkar Inkraktare och menar att
"tomhet, men ocksa forstroelse, i form av krossaegsl och nedtrampat gras, knyts till
skonhet” i denna dikt. | "Vissna, vissna bort” @len destruktiv och dédande, medan
dikter i andra verk relaterar ljus till trost ocmorkret till lidande, kyla, ondska och
stumhet™™° | debutverket &r ljuset mer destruktivt &n i senaerk, om man forlitar sig
pa Bjorklunds lasning av verk utdver debutverkdt det senare verkédityramb

En "stravan efter att degradera det héga” aigesjorklund stark hos Grave. Bjork-

lund skriver att i senare verk narmar sig Graveth med groteska bilder av madonnans

148 pid., s. 194.

147 junghill, s. 209.
148 Bjorklund, s. 325.
149 pid., s. 326.
1%0pid., s. 327.
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kroppsliga attribut® Att vanda p& perspektiven och koppla ljus till aégp associatio-
ner och morker till positiva visar hur Grave redatebutverket paborjar degraderingen
av de hdga varden som finns i det omgivande sasthall

Akesson

Samhallssatiren och manniskoskildringen var likeiga genrer for Sonja Akesson, en-
ligt Eva Lilja.**® Hos Akesson har vi sett realism och konkreta, agliga situationer
skildras. P& detta satt visar hon bade hur mannkskodet och hur samhallet &r utformat.

Teman Akessons dikter handlar om &r: "om kroppgilen och déden'® Lilja fortsat-
ter: "Akessons dikter formedlar tunga, svara ireikiAnda skrattar man nar man laser
dem. En ironisk svart humor fér budskapen outhgadiDikterna lever i balansen mellan
det outhardliga och ett forsonande skratf’Har skapar Akesson en spanning hos lasa-
ren. Det tunga, fysiskt konkreta innehallet fornasdined en humor som lattar upp bud-
skapet. Samtidigt 6ppnar humorn for den svarthet Edja noterat. Utan humorn hade
ett sadant morker varit tungt att lasa och svatidill sig.

| Akessons debutverk skildras hur allt kannsjdit, rent sinnligt, enligt diktjagets for-
nimmelser. Beskrivningarna foljer ej nodvandigthiig det faktiskt ar, utan praktiska be-
skrivningar med lekfulla och ibland groteska asatioher far skapa lasarens inre bilder.
Aven Espmark har noterat detta. Han menar attKsiréav groteskt forkroppsligat inre

liv* &r centralt for Sonja Akessons diktningy.

Frostenson

"| Katarina Frostensons poesi finns ett aterkomneateina: det handlar om att se eller
ses. Det &r ett drama pa liv och déd.” S& definidsa Beckman Katarina Frostensons
tematik'*® | debutverket finner vi temat seende i framst ditéer: "Pupill” och "Mot
andra syner®®’ | "Pupill” skildras hur man inte kan se andras esyntom i blickar dar
o6gon mots. Har handlar det om kommunikation ochatinse varandra. | "Mot andra sy-

ner” blir det mer den egna formagan att se som tiseras. Frostenson skriver: "att

21 pid., s. 330.
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brinna ner/att rinna ut...//att vanda in/och ut p&rign//mot andra synet®® Att g& vi-

dare, vanda ut och in pa allt och férandra det gainlsensmoralen som férmedlas med
denna sista dikt i debutverket. Att se eller sestéitema redan i debutverket. Beckmans
bedémning av att detta ar ett drama pa liv ochluidaftas av det faktum att Frostenson
later lasaren lamna debutverket med en dikt sordlaaom att borja om och sluta tyngas

av gamla syner.

Samspelet mellan tematik och stilistik

Form och innehall, budskap och sprak, tematik ditisti ar sa tatt sammankopplade att
arbetet hittills med att dela upp och separeralita delarna fran varandra varit en utma-
ning. Vid vissa tillfallen har det varit svart atte namna motiv i samband med form och
vice versa. | detta kapitel kommer helheten, sam&armch sammanhangen att vara vik-
tiga da uppdelningen mellan de olika delarna regjarts en gang. Nu ligger fokus pa

samspelet mellan tematik och stilistik.

Sodergran

"Det symbolistiska spraket for kanslans verkligher emellertid spelat ut sin roll for
Edith Sodergrans del med debutboken. Viktigarennles poesi ar den metod att gestalta
det inre som framtrader reda®ikter [min kurs.] och dominerar de tre féljande samling-
arna — den expressionistiska. De landskap denteesul innebér inte langre en samexi-
stens utan natur och sjalsliv utan en renodladganonpg av k&nslan.” Detta skriver Esp-
mark om Sodergrans formmassiga, stilistiska oclehdtiisliga utveckling sedan debut-
verket!®® Symbolism ar medlet eller metoden i debutverkegdam expressionismen
sedan tar 6ver allt mer som sétt att gestaltardetdenom. Det ar &nda att just gestalta
det inre som &r det viktiga, oavsett metod.

Boel Hackman ser en spraklig frigjordhet i S@uans debutdiktning. Hon menar att
frigjordheten fran “fasta sprakliga referenser” raigit till att bryta ned det faktum att
"spraket begransar och formar manniskans kultusgilvforstaelse och gor oss till dem

vi ar [...] Denna subjektivt relativistiska, instabibch rorliga varldsbild praglas saledes

158 pid.
159 Espmark, s. 75.
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av en krismentalitet, men ocks& av nya méjlighetéattsatter hort®® Melankoli som
drivkraft och en slags kaxighet i tonen som siazk profet ser vi redan i debutverket.
Aven om Edith Sodergran skildrar kriser sé& verkteth hamta en styrka i frigorandet
fran sprakets normer. Genom att ha en egen sskadas mojligheten att se en utvag i en
kris. Har ser vi en likhet med Graves dikotomieln dennes degradering av det hdga.
Debutverkets mdrka pessimism kontrasteras Hrotiltill skapandet. Edith S6dergran
far senare influenser fran manga hall, men behatidd det egnafFtamtidens skuggar
en sammansatt diktsamling som i sig forenar sKiltierara forhallningssatt och idéer.
Men tilltron till livets och konstens skapande kraf annu bestdende”, skriver Hack-

man?®?

Boye
Boye skriver enligt den tidigare forskningen engslalrabbande dikt. Med detta menas
dikt som berdr/drabbar l&asaren. Hon har i debutsteekt personligt perspektiv och skild-
rar framlingskap, angest och konflikter. Diktjadeetfinner sig ej i samhallet, vilket kan
jamforas med Frostensons positionskritik i "I mefla

Likt Sédergran och Grave vandrar diktjaget i Baebutverk genom livet medan livs-
domsord férmedlas. Boye har dock en betydligt eektaxh rakare form an Sédergran,
aven om versen ar fri. Den egna stilen praglasiaga enstavingar — korta och betydel-
semattade ord. Med dessa ord formas en slags gkmtdi®satser fram. Bade Sodergran
och Boye har alltsa profetiska drag i sina debltver

Hos Boye anvands aven ett bildsprak runt vaxandéet aven aterfinns hos Grave.
Boyes dikt ar etiskt religios men sekulariserad opirerad av mytologier — ett tydligt
arv fran romantikens vurm for folktro. Diktens t@l och ton ar privat, mer allman-

mansklig ton haller Boye forst i senare verk.

Grave

Ljunghill skriver om Elsa Grave att "det innehéligl temat ror en kvinnosfar som, om

den alls beskrivits tidigare, ofta idylliserats.rD@usikaliskt intill vallust vackra klangen

och rytmen star i spanningsfullt forhallande till gaditionellt 'opoetiskt’ bildsprak*®?

180 Hackman, s. 140.
%1 1pid., s. 244.
182 junghill, s. 207,
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Graves grotesker, som framst vaxer sig starkae@are verk, skonjs i debutverkets blo-
dighet och forstorelse. Hennes dikotomier vandepgr&pektiv och varden vilket skapar
en kontrast till de melodiésa musikaliska klangdrdkten. Som lasare ser man melodin
som klassisk poesi men kontrasten mot de omvandiena av hogt och lagt ger den ef-
fekt som Ljunghill noterat: att bildspraket frantss&@m opoetiskt.

Saknad, nedstamdhet, melankoli, ddslighet, desiitet, forstorelse samt skdnhet och
lycka skildras pé ett symboliskt satt i Graves debik. Diktjaget ar i ett oinbjudet sam-
manhang och ses som en framling, medan sprakeig&atitet och tradgardsallusionerna
skapar motsatser bade mellan och inom innehalfaah. Espmark menar att det

hos Elsa Grave finns nagot av viljan till den gddmvans poesi. Men mitt i
slaktskapen med ena gangen Lindegren, andra gdlegarav de yngre 40-

talspoeterna utbildar hon ett sprdk som i sin simgnmellan arielskt rymd-
famlande och grotesk sinnlighet &r en helt egeripsd®

De kontraster som finns i budskapet finns alltséngivsprak och form, vilket skapar ett

eget och konsekvent hallet uttryck redan i debketer

Akesson

Hos Akesson finns en konkret och en faktisk realiBen socialrealistiska genren, som
véxte fram under samma tid som debutverket pulstes, har Akesson bade paverkat
och paverkats av. Det finns dock en sarskild kamston i diktjagets temperament dar de
inre tankarna skildras pa en inre scen som skifeket fran dvrig socialrealism. Vi kan
hér se en likhet med Boyes privata diktning, avenAkesson har mer generella manni-
skor i centrum.

Bitvis skapar Akessons utifrinperspektiv en slagtraktande dubbelhet som vi &ven
aterfinner hos Grave. Vacklande talsprakliga vangai finns som stilmedel redan i de-
butverket och &r ett stilistiskt drag som skiliekeson fran de dvriga debutanterna i
denna studie.

Akessons groteskerier och realism blandade momil gor att de tunga kopplingarna till
tunga teman som rér kropp, dod och sjalv kan hastgéroteskerier har vi redan mott
hos Grave, om an i en mildare form dar blod och knarare &n kropp behandlas. En lik-
het till Akesson ser vi &ven Frostenson déar krdagassinnesintryck beskrivs med medi-

cinsk precision, exempelvis i sammanhang som hartalandet att gora.
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Frostenson

Aris Fioretos menar att Frostenson i sin dikt "narrp..] skrivséatt och tematik till var-
andra”. Detta genom att "skriva isar det poetigkdnspraket for att i samma rorelse for-
l&na det en kargare stil an till exempel den patiknande kompositionen: olika stam-
mor och stilsorter, citat och homofonier spridetus i den Frostensonska diktningéf®.
Form, stil och innehdll ar alltsa intimt sammankiapie i detta debutverk. Precis pa
samma sétt som Sddergran finner styrka bortom sfgakangstroja i den fria versen sa
skildrar Frostenson uttryck for definitioner, pléaogar, frAgor och motsattningar i for-
men. Darmed bildas en slags text om, av och fadetex en metatext. Frostenson fangar
motsattningar sasom splittring och enhet och stédemed som Grave upp dikotomier
med omvanda varden. Hos Frostenson blir en destroikistart konstruktiv.

Frostenson skiljer sig dock frdn Akesson gendinhan ar abstrakt i sina placeringar
och definitioner dar Akesson &r konkret och vardp@préket ar hos Frostenson en slags
materia fyllda av allusioner runt sekulariseradetatogier, ord, munnar och ljud. Hon
har, som redan namnts, en tydlig metakonstruktidikten. Dikten gors genom dikten
och skrivandet ar bade konstruktion och dekonstokt texten bryter sénder och
omskapar darmed sig sjalv. Pa detta satt synligggidant som inte tidigare setts. Temat
att se, seendet, att ses, blir formedlat genonemsxavslojande dekonstruktion. Livet och
doéden samt det sagda och sagandet ar andra temasksgs om och darmed syns — det

skrivna blir det synliga.

Sarart kopplad till debutverk
"Debutantutgivningen ar alldeles for spretig ocliehegen for att man ska kunna spika
upp nagra teser om den”, skrivgitt om bockersedaktion om 1996 &rs debutantv&tk.
Detta ar en problematik som beaktats i foreliggamojgsats. Generella slutsatser om de-
butantverk som kunnat dras efter studien som gedidsnfidigare redovisas framover.
Vid valet av undersokningsmaterial valdes verk $égnnara varandra i genre och stil for
att spretighetsaspekten sdutt om bockewarnar for skulle undvikas.

Det finns en hel del betydelsefulla faktorertraaval debutverkets tillkomst som mot-

tagande, faktorer som denna studie ej kunnat ghupét i. Hedenstrom skriver:

163 Espmark, s. 229.
% Fioretos, s. 91.
185 Allt om béckerL996:6, Marianne von Baumgarten-Lindberg (ansv)yts; 3.
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Debutdiktsamlingar har ofta kommit till under emddtid. De innehéller kan-

ske saval den forsta bra dikt som forfattaren skam den senaste [...]. Det &r
val bland annat det som gor debuter ojamna soroakei ofta star i recensio-
ner. Men denna ojamnhet behdver inte vara ndgdtatkta. De dikter som

forfattaren burit pa lange, det forsta som latfeignuleras och som kanske le-
gat pa skrivbordet av och till i manga &r masteurigtvis ut och leta efter la-

sare, efter kritik. Inte darfor att just de diktartilsammans utgdr det ultimata
verket utan darfor att det ar det som ar sjalvautists villkor: att nagonting

borjar, att dikten borjar rora sig ut fran forfattas avskildhet, ut i en offentlig-

het. Och om debuter inte &r ojamna, hur ska féfatt da fa faste for ett fort-
satt skrivande'$®

De debutverk som ingatt i foreliggande studie ledelvis upp till Hedenstroms utta-
lande. Verken har teman och stilgrepp som prévaspaborjas som sedan utvecklas och
koncentreras i efterkommande verk. Men det finrendexempel pa det motsatta: Nagra
av de profetiska drag och héngivna 6vertygelser fhoms i debutverken skapar enhetliga
och koncentrerade texter med tydlig karaktar. Exelngé& detta ser vi i Sodergrans
sprakliga sjalvsakerhet, Boyes personliga diktni@gaves tydliga och langt drivna di-
kotomier, Akessons vacklande talsprakliga vandmirmzh Frostensons metakonstruk-
tion.

Men vad ar da karaktaristiskt for ett debutveBitPtypisk lyriskt debutverk ar ett de-
butverk "dar varje dikt verkar ha sin egen histyrinligt Erika M. Hedenstron’ | de
debutverk som ingatt i studien sker tva saker: Helsittas separata historier, dels spelas
ett skeende upp genom verkets gang. Samtliga édear en vandring, en processlik-
nande utveckling eller ett diktjags syner, betraeoch observationer. Manga av dik-
terna i verken berattar egna sma historier som etye#l gar att ta ur sitt sammanhang,
men i sitt sammanhang — i de fullstdndiga verkdyfter de egna historierna och bildar
en helhet. Tydligt hos samtliga poeter ar stravger att ge uttryck for en sarskild ton, ett
sarskilt budskap och/eller sarskilda bilder. Ingetdebutverken kan pastas likna berat-
tande prosa med episka drag. Berattelserna i diktiemgerar inte som separata beréattel-
ser om helt olika saker, utan de hanger sammarbibdar en helhet i verken. Heden-
strom kanske inte avser detta nar hon skriverajewikt har en egen historia. Hon kan
aven mena att dikterna i sin tillkomst har en bakgr— att det finns ett skal eller ett syfte
till att varje dikt blivit till snarare an att di&tna tillkommit i en produktionskedja av

skrivande. Om det &r pa detta vis eller inte arlEmiel omojligt att svara pa.

186 Erika M. Hedenstrém, "Lyriska debuter 199@Kllt om bocker1996:6, Marianne von Baumgarten-
Lindberg (ansv.utg.), s. 19.
%7 Ibid.
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Finns det da nagon viss tematik som aterkomnambutverk? | de verk som ingatt i
studien ser vi négra tydliga teman varieras: Aligkilverk skildrar en sekulariserad syn
pa religion. Manga av verken vill ifrdgasatta giwaanar och normer fér saval spraket
som samhallet, individen som synen pa naturen. Holgtlagt blandas och far byta posi-
tioner. Enkla och avancerade diktbyggen, spraldigh innehallsligt, avioser varandra
genom 1900-talet beroende av poeternas preferenbedet omgivande litterara klima-
tets influenser.

Erik Loévendahl har studerat prosadebuter ochddarfunnit liknande tendenser. Han
ser agnostiker skildras genom fiktionella gestaltexagra kvinnliga prosadebutanters
verk, agnostiker som inte ar rena ateister, utam issina sjalvkritiska, forvirrade, despe-
rata och radldsa personligheter soker efter en myemied livet:®® Att soka efter me-
ningen med livet och att inte tro pa nagot "fardiggterat” budskap ar en slags sjalvklar
bas i samtliga studerade verk. Ingen av poetemiavigar redan givna forestallningar om
livet, doden, relationer, uppfattningar eller imtky De skildrar snarare ett ifragasattande
av tillvaron sa som den ar eller anses vara. Degordrevar, kritiserar och skriker ilsket
om givna ramar som tranger undan diktjagets hagshiaxistensutrymme. | nagra av
verken ger aven sjalva den fysiska bokens rameyckv att vara en besvarlig begréns-
ning som diktjaget vill 6verskrida, detta kanskénfist i Frostensons metafiktiva dikt.

Asta Bolin behandlar i en och samma artiketietal olika debutanter, men drar tyvarr
inte nagon slutsats om debutarten, utan beaktarteleta var for sig. Hon namner, bland
annat, att Francoise Sagan i sin delddnjour Tristesse1954 "inledde en era av ton-
arskultur” som sedan nddde andra delar av samA#llastrid Trotzig har enligt Bolin
skrivit en debutroman dar "det viktigaste ar detnsimte sdgs” och dar "framlingskap
som realitet” ar det viktigaste amriét.Paralleller dras mellan Johanna Nilssons debutro-
man och Eva Neanders femtio ar tidigare debutromastivet "nervigt och psykiskt
skort barn, som hanas och forlojligas i sin vardadamrater och vuxna, ett sviket och
utsatt barn” &terkommer i bada verkéhVanmakt, vilsekommenhet, destruktivitet, psy-
kets granszoner och alienation fran jaget, ar antbtiv som finns i de debutverk som
Bolin behandlar’? Dessa motiv aterkommer i allra hdgsta grad i d& sem denna stu-

die behandlat. Det finns inget verk har som vilarem lugn, trygg, harmonisk vardag i ett

168 | sfvendanhl, s. 212 f.
189 Bolin, s. 192.

10 pid., s. 193.

1 pid., s. 195

12 pid., s. 195-1909.
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samhélle dar diktjaget visar pa belatenhet, tiltjitet och tillfredsstéallelse. Daremot

finns det en stark kaxighet exempelvis i S6dergaasgetiska ton, i Boyes etiska reso-

nemang, i Graves sétt att finna ljus i det mork&kessons ironi och i Frostensons utma-
nande omskapande. Bolin skriver dock framst omgwexk; eventuellt skulle andra mo-

tiv aterfinnas i poetiska debutverk.

Erika M Hedenstrom har sett 6ver debutverk siaiv lyrisk form, dock enbart verk
fran 1996. Hon skriver att privata teman &r vanligabutverken. | kombination med ett
konventionellt formsprak menar hon att saker sopvégt, karlek och skilsmassor skild-
ras likt ett privat fotoalbum. "Dikterna ar utsniit en obekant manniskas liv”, skriver
Hedenstrdom om de diktdebuter hon tittat' faDetta stammer val 6verrens med Boyes
debutverk och visar kanske nagot om vilken betylBisye haft for efterkommande lyri-
ker. Framst Akesson, men &ven bitvis Grave, mgsar nagra mer privata eller vardag-
liga bilder, medan Sodergran och Frostenson snhddler sig till generella och hypote-
tiska resonemang. De kan vara privata, men dertsdjdill ett sa invecklat omskrivande
plan att det privata fotoalbumets bilder lyser rsedfranvaro. Sedan ar det omdjligt att
saga vad som faktiskt ar privat da skapandet aeddom uppfattas som privata mycket
val skulle kunna ha konstruerats i en kreativ psecéikaval som vara ett atergivande av
poetens egna erfarenheter.

Sahar mot slutet av avhandlingsdelen kan dagdfsattas huruvida det alls ar nodvan-
digt att studera debutverk. Andersson och Pettergesoargument for detta. De menar att
"tillgdngen pa nya, svenska bocker ar en forutg@gtor en kontinuerlig mojlighet till
forstaelse av den historiska och samhalleliga Wiiregen. Det litterara arvet ar en viktig
del av var kultur, men for att den svenska litti@ran ska kunna utvecklas kravs det de-
butanter*’* De kopplar alltsd en kvalitets och evolutionsaspitkdebutverkets sarart
och genomfor sin magisteruppsats med den tesergwknaft. Hur har da detta visat sig
i de debutverk denna uppsats fokuserat pa? Desoerkstuderats ar kanoniserade, poe-
ternas namn och verk aterfinns i atskilliga littarhistoriska 6versiktsverk. Framst Boye
och Sddergran éar litterart allméngods, men ingedeawre 6vriga ar okénda for litterart
och poetiskt intresserade. Darmed har de valdaepuepaverkat bade sin samtid och den
efterféljande tiden, vilket bekraftar att debuterhalen efterféljande produktionen varit
av litterar vikt. Med debuten inleds den litter&aariaren, utan att géra ett bestadende in-
tryck kan en debut ej leda till fortsatt framgakdtersom att samtliga debutverk i studien

1 Hedenstrom, s. 18.
174 Andersson & Pettersson, s. 7.
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har varit tydliga i sina toner, djarva i sina assatoch klara i sina perspektiv sa har de
slagit sig fram i konkurrensen.

Vad ar det da som ar speciellt med debutvergZnladde sjalv denna fragestallning i
uppsatsen granslandet mellan prosa och lyrik. En komparatiudie av Mirjam Tuomi-
nens Tidig tvekan och Tema med variatior@ir blev teseriatt ett debutverk kan inne-
halla mer spontanitet, naivitet och radikala experit &n ett senare verk blev [...] saval
styrkt som motbevisad™® Studien hade flera andra fokus och utredde daintediebu-
tantfragan i tillfredsstallande grad. Jag ansagttién utveckling av fragestallningar runt
debutantverks speciella drag skulle utféras i emaruppsats — en uppmaning till vidare
forskning som denna uppsats anvant som sprangbrada.

De debutverk som studerats har absolut inslagpawntanitet, naivitet, radikal experi-
mentlusta och andra drag som kan relateras tilangdde, ungdomliga forsok. Men ver-
ken ar trots detta valdigt genomarbetade, har éligthelhet och de ar val genomsyrade
av en tydlig ton, stildrag som véagts och matts samian och motiv som vuxit fram och
varierats. Processen bakom en debut &r val knappagiontan som antytts i denna upp-
sats inledning. Den processen &ar snarare lang egtiragen. Omskrivningar, redige-
ringar, korrigeringar och annan redaktionell paaerkormar verken. Hur denna process

de facto sett ut for just de studerade verkentdtedgock annu att utreda.

75 Lundberg, s. 38.
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Avslutning

"Att debutera ar inte att vara masterlig. Det &roéirja skriva som sig sjalv och tiden ska
utvisa precis vad det 4™ Detta uttalande formulerar i korthet vad dennadiiing
kommit fram till. Det som har avhandlats &r debtktees olika stildrag och tematiska
innehdll. Debuterna ar typiska for varje enskildetpomen de ar aven nagot uttéver
typiska; debutverken ar ocksa den forsta tonenda@iernas begynnande masterskap. En
fraga som gar emot uttalandet ovan ar om inte debken kan ha kvaliteter som gar
forlorade i senare produktioner. BAde Boye och &jida paverkas i hog grad av sin
omgivning; Sddergran sallar sig allt mer till exgs®mnismen och Boye Overger det
privata for det mer allmédnménskliga, vilket ar fidéingar som uppskattades under
samtiden, men som idag — i var nyromantiska orlgatakult — blir en utveckling at
oonskat hall.

Debutverkens séarart ar den starka, tydliga éoltldrivna egenhet som varje debutant
ger uttryck at. Debutverken har likheter med varananen framforallt ar de lika sig
sjalva — de liknar den senare produktionen ochhiéher bade froer, plantor och frukter
som aterfinns genom forfattarskapen framover. Dritlerk som valts for studien ar alla
karaktaristiska for sin tid, men bryter aven radandrmer om hogt och lagt, sprak och
ton, innehall och budskap. Sédergran ar sjalvségasfettonen, visar pa trangselkanslor
i fangenskapstemat och ringmotivet men slappempét av avantgardistisk modernism
genom att bryta igenom sprakets begransningar. Bayen stark revanschkraft i sin sa-
distiska dikt fylld av sjalvrannsakan och etiskoldiktning. Diktjaget skildrar total kans-
loklarhet trots de emotionella svangningarna. Gnagar en ambivalent hallning i mot-
satser dar hemskt och vackert samsas i den hejdligektivitet som praglar texten.
Akessons sarkasm och realism speglas mot en ieredsdr temperamentet blir synligt i
satiriska och ironiska groteskerier. Bitterhetean &jalsliga beklamdheten och ménni-
skoskildrandet férkroppsligar det inre livet. Feston, som avslutar 1900-talet i denna
studie, tar allt till sin spets: Hos henne finnedrag av samtliga tidigare debutverk. Har
aterfinns Sodergrans sprakliga avantgardism upedragtt annu hogre tempo; har finns
Boyes mytologier och allusioner; har ser vi Grawestsattningar i skarpa dikotomier
med omférhandlade varden; har moéter vi aterigensdémrs kroppsliga sinnesintryck i
skapandet av ord, text och mening. Frostensonkalbrade syntax hanger tatt samman

med ordningen i temana och ifrdgaséattandet av grayggom metakonstruktionen.

176 Hedenstrom, s. 20.
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Det finns harmed ingen tvekan om att debutverdlrévna verk med stark innerlighet
och tydlig poetisk vision. Debutverk ar, genersétt, karaktaristiska for sina skapare och
talar med en starkare och sakrare rost &n senatlgroner. | debutverken finns en
stark stdmma, en tydlig ton, en driven vision féihet, form och budskap.

Hedenstrom skriver: "De dikter som forfattareuribpa lange, det forsta som lat sig
formuleras och som kanske legat pa skrivbordetcavtitl i manga ar maste naturligtvis
ut och leta efter lasaré®’ Det marks klart och tydligt att debutverken somgitt i denna
studie soker sina lasare och tar tag i dem. Verikear sig till publiken och vill ut fér att
na fram. Detta dock utan att den publik verken stiedOver finnas under samtiden eller
i det omgivande samhallet — den mottagare verkkarskan manga ganger (exempelvis
for Boye och Sodergran) visa sig vara en framtégale.

Har da debutantverkets sarart upptackts i ocH denna uppsats? Svaret pa denna
fraga ar inte definitivt. Ytterligare studier sonarthansyn till samtida kontext,
mottagande, lasarreaktioner och andra recepti@teratle aspekter hade definitivt
kunnat ge ett sakrare svar pa fragan. Att underdékatverkens betydelse i forfattarnas
produktioner samt ga pa djupet ytterligare i studig teman, motiv och stilistiska
aspekter kan ge fler resultat. Darfor ska stkamedter debutverkets séarart fortsatta —
jakten ar inte slut: Det finns mer att upptéackaaimdragan om vad som karaktariserar
debutverk, debutens villkor och forutsattningar safe funktioner som formar ett

debutverk kan besvaras.

Y bid., s. 19.
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