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1. Inledning, metod och syfte

To the Lighthouse publicerades forsta gangen ar 1927 pa Hogarth Press. Forlaget startades
och drevs frimst av Virginia och Leonard Woolf och var med sin modernistiska nisch en
viktig del av den modernistiska spridningen i1 England. Paret ingick 1 den s.k.
Bloomsburygruppen, en samling teoretiker och konstndrer med Bloomsbury, London som
samlingsplats. Bloomsburygruppen och Hogarth Press foresprakade modernism och
liberalism och utgjorde dirmed en motsatt position gentemot det viktorianska samhélle som
avtagit. Med modernismen kom det konstnérliga att utvecklas drastiskt och inriktningarna att
mangfaldigas. Tillsammans med teknikutvecklingen (biograf, kamera etc.) och andra
tidstypiska rorelser (psykoanalys etc.) stirktes den process som fick den forut rddande
hierarkin att undermineras och konstens position blev pi ett tydligt sédtt en samhéllelig aktion.
Virginia Woolf befann sig i splittringen mellan det viktorianska och det moderna samhéllet, 1
teknikens fortskridande utveckling och i ett intellektuellt ssmmanhang som foresprikade de
modernistiska inriktningarna inom savil konsten som filosofin och psykologin. Influerad av
sin samtids olika modernistiska rorelser publicerade Woolf via Hogarth Press To the
Lighthouse som pa olika sitt manifesterar modernismen 1 tiden. Syftet med denna uppsats ér
att utifrdn det kontextuella sambandet undersoka den modernistiska visualiteten i 7o the
Lighthouse, samt att analysera detta utifran det intermediala sambandet mellan bild och ord.

Det forsta kapitlet, "Kontextens betydelse for intermediala relationer”, ger en
kontextuell infallsvinkel med utgdngspunkt i det intermediala sambandet. I antologin Media
Borders, Multimedia and Intermediality (2010) presenterar Lars FEllestrom nagra
grundldggande teorier som sétter den intermediala relationen i ett primért stadium och
teoretiserar detta som nagot grundliggande snarare dn ndgon sekunddr blandning av olika
konstformer eller medier — &ven om en sddan relation ocksa existerar. Trots detta resonemang
finner han skl att anvdnda fenomen som “media borders” for att kunna tala om relationer
mellan olika medier. ' Det senare forhéllningssittet kommer att anvédndas i denna uppsats som
ett hjdlpmedel for att enklare kunna analysera hur olika medier i1 vald kontext har paverkat
varandra, d.v.s. hur ord och bild paverkat varandra i To the Lighthouse.

Fortsittningsvis kommer nagra utav Ellestroms grundtankar om ett medium och

dess reception att analyseras ndrmre utifran 7o the Lighthouse for att tydligare fi en bild av

' Media borders: skiljelinjer for olika medier som byggs upp genom konventioner. Dessa kan anvindas for att
skapa en overblick 6ver bade likheter och olikheter hos medier.



produktens modernistiska forhallningssétt. Ellestrom poédngterar hir det historiska studiets
virde pé ett sétt som med sin intermediala inriktning passar bra for denna uppsats och ér att
foredra framfor exempelvis New Historicism. Den intermediala relationen dr bérande for
uppsatsen och dmnets terminologi, &ven om den inte dr fullt vedertagen, passar bra in for att
beskriva de relationer som uppsatsen undersoker. Via Kristina Lundblad och hennes
avhandling Om betydelsen av bockers utseende (2010) relativiseras kontextens betydelse
vidare for att visa hur denna ger mening at ett medium och enskilda verk samt hur kontexten
daven kan fordndra mediets funktion och begrinsningar. Vidare diskuteras den materiella
vérldens formsprdk och bokforpackningens framtid via Lundblads teorier for att ytterliggare
markera kontextens betydelse.

De intermediala relationer som analyseras kommer att gora detta i forhdllande
till tiden for skrivandet och publiceringen, d.v.s. den ursprungliga kontexten, av Virginia
Woolfs To the Lighthouse (1927). Kapitlet ”Woolf och den samtida modernismen”
presenterar denna kontext, som utgar frdn &r 1910 da utstdllningen ”Manet and the Post-
Impressionists” dgde rum och stracker sig fram t.o.m. ar 1927 da romanen publicerades.
Postimpressionismen kommer att spela den avgorande rollen 1 undersdkningen av Woolfs
visuella influenser. P4 detta vis kommer villkoren for den intermediala relationen mellan det
visuella och det textliga skapandet att analyseras. Denna intermediala relation kommer att
analyseras med utgdngspunkt i idén om Woolfs visuella skrivande. Maggie Humm é&r en av de
teoretiker som forut aktualiserat denna idé. Hon uppmirksammar framst kamerans inverkan
pd Woolfs arbete. De postimpressionistiska influenserna ar inte heller frimmande for Woolf-
forskningen men dock ofta spretig och sekundir. Kontextens relevans kommer dven att visa
de intermediala villkor och begrinsningar som fanns i tiden samt tolkningen och receptionen
av postimpressionism och andra modernistiska rorelser och tekniska utvecklingar. Textens
och visualitetens automatiska, d.v.s. oupplosligt forenta sammanhang, samarbete och
infiltration 1 varandra kommer att exemplifieras utifrdn den valda kontexten.

I ”En inomdiegetisk analys” analyseras sjdlva romantexten med exempel och
diskussion kring hur postimpressionismen och andra modernistiska rorelser med visuell
pragel kommer till uttryck i 7o the Lighthouse. Har gors en aterknytning till tidigare kapitel
for att dter igen pdvisa uppsatsdmnets relevans. Det sista kapitlet ”Text och bild” avslutar med
att ater betona den intermediala betydelsen i analysen. Hér aktualiseras ekfrasen som en for

romanen avgorande del i unders6kningen av bild och ord.



Syftet &r att aktualisera ett visuellt mediums betydelse for ett textligt medium.
For att gora detta har ett exempel som &r typiskt for sin tid valts ut da detta underlattar for att
pavisa hur ett medium uppstar i en viss kontext i vilken det har en sérskilt roll. Analysen utgar
frdn en modernistisk kontext och dess betydelse for texten — frimst postimpressionismens,
men dven andra visuella influenser. Genom en sédan analys nds en djupare kontakt &n enbart
den relation som uppstar mellan exempelvis text och bild som en kombination utifrdn
isolerade positioner — exempelvis text och omslag.” Uppsatsen framhiver det intermediala
sambandet genom att dels skilja mellan text och visualitet men sedan genom att pavisa deras
beroende av varandra. I relationen mellan Woolf och postimpressionismen knyts text och
visualitet samman 1 en filosofisk grundidé under inverkan av samtida filosofer och teoretiker.
Teknikens framvéxt och det visuella seendet i tiden kommer att vara komplement for att na fa
en sa sammanfattad bild av @mnet som mdjligt. Dessa perspektiv kommer tillsammans att
styrka syftet och fasta uppmirksamhet pa det typiskt modernistiskt visuella 1 To the
Lighthouse — sévil pa ett inomdiegetiskt som pé ett utomdiegetiskt plan. P4 sé sitt placeras
romanen 1 ett nytt sammanhang dér dess funktion som en produkt av sin tid och som ett
medium &dr primdra och den intermediala relationen blir avgdrande for forstdelsen av

produkten som helhet. *

2. Kontextens betydelse for intermediala relationer

Det intermediala studiet &r ett relativt ungt sddant som stindigt ar 1 fordndring och som dérfor
saknar fullstindigt vedertagen terminologi och riktlinjer. I Media Borders, Multimedia and
Intermediality redogors det for en dagsaktuell syn pa dmnet. I kapitlet ”The Modalities of
Media: A Model for Understanding Intermedial Relations” presenterar Lars Ellestrom de mest
relevanta diskussionerna av dmnet samt redogdr for ndgra viktiga tillvigagangssitt for

anvandandet av teorierna.

2 Hans Lunds schema &ver relationer mellan medier finns i boken Intermedialitet: Ord, bild och ton i samspel,
sid. 21

? Ellestrom anvénder beteckningen “medium” istillet for konstform. Med medium menas inte ett enskilt verk
utan grupp verk med liknande kvalitéer, exempelvis den modernistiska romanen.



Intermedialitet bor forstds som “a bridge between medial differences that is
founded on medial similarities”.* Det finns alltsé mediala likheter (similarities), s.k.
modaliteter, som utgdr sjdlva den bas i vad som sedan blir ett medium. Nagra olika
modaliteter utgor tillsammans ett medium och en modalitet kan ingé i flera olika medier. En
nidrmre undersdkning av de olika modaliteterna fortydligar de egenskaper som olika medier
har gemensamt men ocksa vad som skiljer dem at. De media borders”, d.v.s. grinserna som
skiljer medier at (och skapar “differences”), som byggts upp genom konventioner, ar till hjdlp
for att vi enklare skall kunna hantera medier och vidare fora en diskussion kring &mnet.
Enskilda medier (exempelvis den modernistiska romanen) kan didrmed sidgas vara en
blandning av olika medier (en roman &r inte enbart text utan har &ven visuella och
musikaliska effekter) och darfor d4r mediet fortfarande 1 behov av att annan media utskiljs, av
att media borders byggs upp, for att kunna konkretiseras och teoretiseras.

Fyra olika modaliteter presenteras i antologin, varav “’sensoriell modalitet” &r
det bist lampade exemplet for denna uppsats. Samtliga modaliteter representerar ndgot och
denna modalitet representerar “meaning”, vilket skapas genom férnimmelse och uppfattning
av ett subjekt och dess kontext. De yttre sinnena uppfattar dess fysiska yta och mediet kan
didrmed realiseras. Den sensoriella modaliteten dr viktig for denna uppsats eftersom den
bekréftar kontexten som en viktig del 1 interpretationen och receptionen av ett utvalt medium
(hdr en visuellt praglad modernistisk roman). Den utgir dven frdn nagot som kommer att
diskuteras lidngre fram 1 uppsatsen: ndmligen konventioner om hur ett medium uppfattas, vad
for slags medieroll som tillskrivs ett visst medium. Detta hdnger samman med
tolkningsprocessen eftersom konventionerna kring mediet till en viss del tillskriver det

mening.

2.1. Kvalifikationsaspekter

Som ett komplement till dessa modaliteter introducerar Ellestrom ytterliggare tvéa aspekter pé
intermedialitet, kvalifikationsaspekter (’qualifying aspects”), som konstruerar media.’ Dessa

aspekter dr tydligt uppbyggda pa kontextens inverkan och betydelse for det intermediala

* Media Borders, Multimedia and Intermediality, ed. Ellestrom, Lars, Basingstoke 2010, sid. 12
> Ellestrom, sid. 24



sambandet och for denna uppsats — som vill framhdva den postimpressionistiska influensen i
To the Lighthouse och hos Virginia Woolf — ddrmed mer relevanta d4n modaliteternas roll.

Den forsta av dessa tva aspekter, den kontextuella kvalifikationsaspekten
(’contextual qualifying aspect”), syftar till mediets uppkomst, avgriansning och funktion i dess
kontext.® Med uppkomst syftas inte till ett enskilt verks ursprung utan till ett mediums, d.v.s.
en grupp med gemensamma modaliteter (exempelvis den modernistiska romanen). Ett
specifikt mediums betydelse och begransningar kan endast forstas riatt om dess tidsbestimda
roll analyseras. Alla medier uppstér och fyller en viss funktion i en sérskild kultur och social
kontext och tappar s& smaningom denna ursprungliga funktion genom att exempelvis tekniken
utvecklas eller att dess ursprungliga roll blir inaktuell (den modernistiska romanen fyllde ju
just en speciell roll 1 sin samtid och kunde just i denna kontext bli en modernistisk roman”).
Denna kontextuella ldsning av ett medium dr en interpretation som utgdr ifran att det &r 1 sitt
sociala ssmmanhang och 1 sin specifika kontext som mediet faktiskt uppstar och fér mening.7

Genom att relatera denna kontextuella aspekt till 7o the Lighthouse blir
originalpubliceringen och samtidens karaktdr primér vid en analys. Romanen ses da utifran
sin modernistiska préagel, publicerad i en samtid dir modernistiska verk hade sitt ursprung i
olika rorelser (dadaism, expressionism etc.) och dir de flesta mottes av en utbredd skepsis.
Romanen blir pé sa sitt, 1 sin tidsbestimda roll, en representant for modernismen (inte enbart
den litterdra) och mot bland annat det sinade viktorianska samhéllet. Denna roll 4r inte ldngre
aktuell 1 vdr samtid men eftersom nya kontexter kan uppstd for gamla medier kan
originalupplagan av To the Lighthouse — samt andra modernistiska romaner — idag
exempelvis fungera som ett minnesforemal och fa ett auktionsvdrde. Darmed far samma
medium en helt ny betydelse 1 en ny kontext samtidigt som dess ursprungliga roll som ett
modernistiskt ”vapen” har tappat sin funktion. Kontexten fordndrar mediets funktion/roll och
dess begrinsningar.

Nér romanen publicerades ar 1927 fyllde den i sin roll som roman &ven en ur
teknisk synvinkel modern roll som idag inte ldngre dr mojlig. De ekonomiska och
teknologiska fordandringarna skapade mdjligheten att som privatperson dga en tryckpress och
starta ett forlag; makarna Woolf kunde séledes starta sitt forlag Hogarth Press ar 1917. Den

framatskridande teknikutvecklingen fordndrade forvisso litteraturens roll i samhéillet men

% Ellestrom, sid. 24
’ Lundblad, Kristina, Om betydelsen av bickers utseende, Malmo 2010, sid. 31



boken som en fysisk produkt hade inte lika ménga konkurrenter som idag och en enskild bok
hade storre mojligheter och kraft att vicka uppmirksamhet och skapa diskussion (vilket en
bok forvisso kan gora dven idag men diskussionerna dr ofta begriansade till ett visst omrade
och ofta kortvariga). Sjilva publiceringen av To the Lighthouse var i sig var en akt for bade
modernismen och modernitet eftersom den trycktes och publicerades pd ett oberoende,
modernistiskt forlag. Forutom att frimja modernismen genom den litterdra modernism som dr
textens sjdlva karaktdr s& representeras dven andra, viktiga modernistiska inslag genom
publiceringen av romanen; framfor allt Woolfs plats i Bloomsburygruppen och dess tydligt
modernistiska position i samtiden.

Utifrdn den kontextuella kvalifikationsaspekten aktualiseras alltsd mediets
kontext och betydelsen av denna. Hos Woolf aktualiserar den ursprungliga kontexten
modernismens och tidens moderniteters betydelse. Detta samband ar grundliggande for
uppsatsens fortsatta analys dar modernistiska rorelser (frimst postimpressionismen) och deras
betydelse for To The Lighthouse kommer att analyseras.

Den andra aspekten, FEllestrom kallar den for den operativa
kvalifikationsaspekten (’operational qualifying aspect™), ror de estetiska och kommunikativa
dragen hos medier. Hir aktualiseras de kvalitetsaspekter och konventioner som avgor hur ett
visst medium betraktas och vad for medieroll det tillskrivs av sin omgivning. Aven dessa
aspekter och konventioner dr skapade ur sin specifika kontext och skiftar beroende pa
sammanhang och situation. En roman maéste exempelvis uppfylla vara grundldggande tankar
och forviantningar om vad en roman ir; texten maste folja vissa regler och romanen bor
komma forpackad pd ett visst sétt for att bli tillskriven just denna medieroll. For den
modernistiska romanen krivdes exempelvis ett speciellt, ofta utmanande och banbrytande,
sprak for att den skulle mottas som en sddan roman. Den kontextuella forandringens paverkan
blir tydlig genom exemplet e-boken som dr en konkurrent till den fysiska forpackningen. De
estetiska och kommunikativa kdnnetecknen hos mediet &r i1 fordndring och kommunikationen
sker inte enbart genom ldsaren och den fysiska boken.

Kristina Lundblad diskuterar just den materiella vérldens formsprak och
kontinuerliga utveckling i sin avhandling Om betydelsen av béckers utseende. 1 dagens
situation dér e-boken tritt fram som en konkurrent till den traditionellt fysiska boken har vi

fitt en bok som for forsta gdngen saknar en egen materialitet och som inte dr fixerad vid ett



enskilt fysiskt dokument som dr specifikt framtaget och formgivet just for det”.® Detta innebir

dock inte, vilket Lundblad ocksa papekar, att den elektroniska texten inte kan vara bistadd
med en personlig formgivning och illustration men det ar osdkert att yttra sig om hur dess
framtida roll kommer att se ut. Om omslagsbilden i ett framtida dominant datorsamhalle
skulle forsvinna helt sd skulle dven dess interpretation ga forlorad och med omslagsbildens
frdnvaro skulle ldsaren mota texten med en mindre tolkning av innehallet. For To the
Lighthouse innebdr denna aspekt aterigen att originalpubliceringen bdr ses som en
modernistisk handling dér forpackningen representerar modernitet och modernism. Med
dagens métt bor en motsvarande akt ske snarare genom e-bokens forum &n genom den fysiska
produkten.

Hogarth Press existens var mdgjlig mycket tack vare den teknikutveckling som
skett och boken (den fysiska produkten) var en aktuell produkt av sin tid. Lundblad framhaller
formens och den materiella betydelsen i processer av meningsskapande och hinvisar till
relevansen av material cultural studies.® Studiets grundar sig i1 uppfattningen om att ’den
pagdende process som ger mening at foremdl dr samma process som ger mening at
ménniskors liv’.!° Konsumtionssamhillet 4r av stor relevans i denna studie eftersom att
konsumtionen av en bok dr en hogst medveten handling dédr bdde det yttre och inre dr av
betydelse. Sjélva produkten som helhet bér en sorts status, liknande en sorts accessoar om
man sa vill, som dr en medveten del av den livsstilskultur som idag priaglar samhillet. I den
ursprungliga kontexten i vilken To the Lighthouse publicerades kunde den alltsd fungera som
en modernistisk handling inte bara for Woolf sjdlv utan dven for konsumenten.

Det intermediala studiet aktualiserar kontextens betydelse som en viktig del i ett
mediums betydelse. Kontexten blir en viktig utgdngspunkt for att forstd det intermediala
sambandet mellan ett visst medium och de kringliggande villkoren. Genom att underséka den
forsta publiceringen av To the Lighthouse aktualiseras de modernistiska strémningarna som
fanns och som tydligt var en del av Woolfs liv och skapande. Bloomsburygruppen blir till en
viktig del av denna kontext eftersom medlemmarna dels var inflytelserika redan under sin tid
och dels med tanke pa den stora betydelse de fatt for modernismen i efterhand. Sarskilt stort
inflytande har konstkritikern och teoretikern Roger Fry fatt. Han myntade beteckningen

’postimpressionism” i samband med den utstillning som han organiserade &r 1910: “Manet

¥ Lundblad, sid. 23
? Lundblad, sid. 33
19 Miller, Daniel, via Lundblad, sid. 32



and the Post-Impressionists” — dér de da avlidna postimpressionisternas konstverk stélldes ut.
Denna konstinriktning har ett ndra forhdllande med essensen i 7o the Lighthouse och
postimpressionisternas teorier var stora influenser for Woolfs estetik. Inriktningen tar sig inte
enbart uttryck genom att idéerna skildras i1 texten utan dven 1 Woolfs teknik som ndrmar sig
deras i strdvan efter hur omgivningen skall gestaltas “rétt”. Denna foljer litterdra metoder
sasom point-of-view-tekniken — som ju poéngterar subjektets individuella verklighet — eller
stream of consciousness — som framhidver det viktiga 1 att skildra det vardagliga, det man
“faktiskt ser” och pa vilket sitt detta sker. En intermedial relation mellan bild och text gar
alltsd att urskilja och denna grundar sig bade i en filosofisk teori samt i gestaltning. Hér
underléttar det att tala om de “media borders” som Ellestrém menar hjilper oss att forstd just
sddana hér samband.

Den intermediala relationen 1 denna uppsats utgédr ifran den modernistiska
situationen i vilken postimpressionismen tillsammans med tidens psykologiska och filosofiska
stromningar skapar ett nytt att se omgivningen och verkligheten. Med dessa inriktningar
skapas verklighetsproblematiken 1 7o the Lighthouse. Den kontextuella inriktningen 1 det
intermediala studiet skapar en djupare inblick for det typiskt modernistiska i To the
Lighthouse. Romanen diskuteras vanligtvis utifrdn sin litterdra modernism (stream of
consciousness och point-of-view-teknik) men genom det intermediala sambandet dppnas en

forstaelse for den visuella inspirationen till dessa &mnen.

3. Woolf och den samtida modernismen

Detta kapitel undersoker ndrmre hur relationen mellan Woolf och den modernistiska
bildkonsten sdg ut och kom till uttryck. Kapitlet utgar ddrmed ifrdn den kontext vari To the
Lighthouse publicerades och presenterar sambanden mellan tidens modernistiska rorelser och
Woolfs estetik. Bloomsburygruppens, sirskilt Roger Frys, plats i sin samtid blir aktuell som
en del av modernismen och framforallt for postimpressionismen. Aven den di samtida
teknikutvecklingen kommer att figurera som ett tydligt exempel pa hur den materiella
utvecklingen péverkade de visuella medierna och hur Woolf tog denna teknik till sig bade

som ett verktyg och som litterdr inspiration.
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3.1. Bloomsburygruppen och postimpressionismen

Den tidigare ndmnda utstdllningen “Manet and the Post-Impressionists” (1910) som
organiserades av Roger Fry, stillde bland annat ut verk av Van Gogh, Cézanne och Gauguin.
Nir utstillningen dgde rum, pd Londons Grafton Galleries, mottes den av en stor kritik bade
fran allménheten och fran kritiker, vilket framst berodde pa dess anarkistiska inslag och det
estetikbrytande som skedde nir form prioriterades framfor innehdll. Trots motstandet 14t man
en andra dga rum tvd &r senare da bland annat Bloomsburymedlemmarna Vanessa Bell
(Woolfs syster) och Duncan Craft stillde ut sina verk. Frys entusiasm for
postimpressionismen grundade sig i deras avstandstagande fran impressionisternas naturalism
och tro pa méleriet som en kénslokatalysator. De skildrade objekten genom de kénslor de
vickte, ndgot som kunde medfora att fargerna trotsade de “verkliga”. En tavla skulle inte
vicka en bestdmd kénsla hos &skadaren utan bli unik for varje individ; man poédngterade
dérmed det egna uttrycket framfor representation och exakt avbildning. De filosofiska idéerna
hos postimpressionisterna utgick ifrdn vardagslivet och hur vardagliga objekt, genom form
och firg, skulle dterges pa ett innovativt vis. Viljan att sprida detta dven till det engelska
maleriet fick Fry att finna en ldmplig bendmning for den rorelse som egentligen framst
syftade till en viss grupp franska konstnérer.

I essdn ”"Mr Bennett and Mrs Brown” skriver Woolf att ”on or about December
1910 human character changed” med héansyftning till de idéer som hor samman med
utstillningen och postimpressionismen.'' Essdn diskuterar karaktirsskapande i fiktion och i
livet och enligt Woolf skedde det alltsa en fordndring i den ménskliga karaktédren vilket ledde
till ett nytt sdtt att skapa karaktérer i fiktion. Woolf gor det tydligt att karaktérer alltid skapas
genom ett subjekt, vilket man maste vara medveten om for att forstd komplexiteten bakom en
karaktdr. Detta innebdr att varje individ far soka “sanningen” i objektet, d.v.s. en bestimd
symbolik laddning &r inte av betydelse (se nedan).

Aven om postimpressionismen méttes av skepsis och konservativt motsténd sé
fanns det konstnérer och intellektuella som inspirerades och tog efter postimpressionisternas
arbete. Som tidigare nimnt var Bloomsburygruppen i ledning fér denna mission. Tanken om
hur motivet pa mest sanningsenliga vis kunde 6verforas till duken blev den priméra uppgiften.
Denna idé¢ uppstér ofta i Woolfs skrivande, exempelvis i To the Lighthouse dir karaktiren

Lily Briscoe under flera ar arbetar med en och samma tavla och med problematiken kring hur

"' Woolf, Virginia, A Woman's Essays: Selected Essays, ed. Bowlby, Rachel, London 1992, sid. 70
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hon skall overfora av representationen av mrs Ramsay till bildkompositionen. For ovriga
karaktirer varierar bilden av mrs Ramsays beroende pa vems synvinkel hon skildras genom.
P& sa sitt, genom skiftandet mellan de olika karaktirernas point-of-view, nar sa smaningom
karaktéren en slags helhet: 1 den blandade formen som uppstar genom ett vixlande mellan
perspektiv skapas personen (hdr mrs Ramsay). Genom de experiment som utfors pa form och
subjekt skiljs liv fran kropp och manniskan blir till i relationen till kontexten.'>

Under modernismen uppstod manga ndra relationer och samarbeten mellan
visuella konstnirer och forfattare och den visuella konsten kom att bli en stor influens for
(den modernistiska) litteraturen.'> Woolf och Vanessa Bell ingick en sadan relation och de
estetiska idéerna som hade storst inverkan pa deras arbeten kom frdn den modernistiskt
visuella konsten. De bada pdverkade varandra till den grad att de strdvade efter att anvénda
den andres teknik inom sitt medium'®, vilket betyder att Woolf strivat efter ett
postimpressionistiskt sétt att skriva. I Modernist Women and Visual Cultures: Virginia Woolf,
Vanessa Bell, Photography and Cinema anvinder Maggie Humm beteckningen
“images/texts” for att beskriva Woolfs verk och pépekar att de 1 sig sjdlva ar uttryck for
visualitet och bilder.”> Humm #r frimst ute efter att framhéva kamerans roll i Woolfs
skrivande men pépekar den frekventa anvdndningen av visuella experiment i hennes texter.
Den senare idén Oppnar séaledes for d&ven en postimpressionistisk ldsning.

Bell anvéinde en postimpressionistisk teknik 1 storre delen av sitt konstnérskap
och var likt systern engagerad i rorelsen och Roger Frys arbete kring den. For Hogarth Press
illustrerade hon en storre del av de bocker som gavs ut, ddribland 7o the Lighthouse (se bilaga
4). Illustrationerna trycktes pa det skyddspapper som sluts om boken, s.k. ”dust jackets”,
varav samtliga bar samma estetiska drag och ddrmed blev kdnnetecknande for Hogarth Press
publiceringar. Dessa illustrationer var inte direkt modernistiska, utan snarare sprungna ur Arts
and Craft-rorelsen som Frys Omega Workshops var inriktade pd och som delade
postimpressionismens nirhet till vardagliga objekt och tanken pa hur dessa kunde aterges pa

ett nytt sitt. '°

12 Gillies, Mary, Henri Bergson and British Modernism, Montreal 1996, sid. 110

13 Banfield, Ann, The Phantom Table, Cambridge 2000, sid. 248

14 Dunn, Jane, 4 Very Close Conspiracy, London 1991, sid. 5

> Humm, Maggie, Modernist Women and Visual Cultures: Virginia Woolf, Vanessa Bell, Photography and
Cinema, New Jersey 2002, sid. 5

' Omega Workshops: skapat av R. Fry med ambition att forena dekorativ konst med de “skona konsterna”. Med
Frys onskan fanns en postimpressionistisk influens i arbetena.
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Likt Bells idé¢ om sitt maleri 14ter Woolf spraket vara suggestivt och skildrar
framst vardagliga ting snarare #n noga utvalda subjekt.'” T ett kint brev till Fry forklarar
Woolf att hon menade “nothing by The Lighthouse”; ambitionen var att texten och dess
objekt, till exempel fyren, skulle sakna faststilld symbolik.'® Istillet skulle lisaren utifrén sina
egna kinslor ligga betydelse objekten.'” Denna ambition delade Woolf med Vanessa Bell och
ovriga Bloomsburymedlemmar; Clive Bell skriver 1 Art (1914) att konstndren méste nd en
“expressive form” for att upptidcka den underliggande verklighet som ar “parallel with or
equivalent to the reality of daily life”.”” Denna idé ar direkt inspirerad av den filosofi som
G.E. Moore och Bertrand Russells arbetade med och som kommer att forklaras nedan. Woolf
onskade i efterhand att 7o the Lighthouse hade blivit dedikerad till Roger Fry p.g.a. hans
estetiska végledning verket igenom. Det dr kanske framst Frys estetik som kopplar samman
Woolf och de postimpressionistiska idéerna med varandra men dven Frys estetik, precis som
Clives ovanndmnda tanke om konstnirens uppgift, hirror 1 sin tur ur filosofin som Russell
och Moore kommit att representera.

Moores teorier om att visioner dr skapta ur konventioner har sin direkta
motsvarighet 1 delar av Woolfs litterdra ambition och arbetsteknik — som bland annat
diskuteras 1 ”Mr Bennett and Mrs Brown”. I To the Lighthouse bar det konventionella seendet
upp storre delen av problematiken och 16ses det upp genom den postimpressionistiska
bildkonsten (Lily Briscoes tavla). Moore var dock i frimsta hand en viktig del av den
kunskapsteoretiska filosofin, epistemologin. Tillsammans med Russell utgjorde han en viktig
del av Bloomsburygruppens filosofiska inriktningar och de bada ingick dven i gruppens
sociala krets. Deras kunskapsteori grundar sig i att det finns tvd verkligheter, varav en ér
subjektiv och den andra dr en “materiell verklighet som ér skild fran vart medvetande” (jfr. C.
Bells parallella verkligheter).”! Vetenskapens strivan 4r att nd absolut objektiv kunskap men
dé det dr just médnniskans sinnen som skapar den materiella verklighetens egenskaper blir det
en omojlighet och vetenskapen sdger emot sig sjdlv. For konsten fick denna vetenskap stor

betydelse; verkligheten man sokte skildra var inte den véra sinnen upplever, d.v.s. den

"7 Ang. Bells maleri. Shone, Richard, 4rts of Bloomsbury, London 1999, sid. 14

18 Woolf, Virginia, via Shone, sid. 12

19 Shone, sid. 12

20 Shone, sid. 13

*! Sandbach-Dahlstrém, Catherine, “Langlivad kult kring Bloomsbury”, SvD, publ. 9 maj 2009. Hamtad frén
http://www.svd.se/kultur/understrecket/langlivad-kult-kring-bloomsbury 2864349.svd 2011-05-02, utskrift i
forfattarens 4go
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subjektiva, den sokte snarare beskriva och ge struktur at sjdlva fornimmelsen av den
materiella verklighet som méanniskan saknar direkt kontakt med.*

P& detta filosofiska félt vilar bdde postimpressionisternas och Woolfs estetik.
Ann Banfield forklarar epistemologins funktion hos Woolf pa foljande vis: ”[t]he theory
begins with an analysis of the common-sense world. Objects are reduced to ’sense-data’
separable from sensations and observing subjects to *perspectives’”.” Objekt far en sirskild
betydelse beroende pa vems perspektiv som skildras. Amnet ror sig inte enbart som en grund i
texterna utan diskuteras exempelvis av karaktdrerna 1 To the Lighthouse: Andrew Ramsay
(mrs och mr Ramsays son) forklarar for Lily Briscoe faderns filosofiska arbete som utgér
ifrdn ”[s]ubject and object and the nature of reality”.24 Det &r alltsd 1 det vardagliga som bade
postimpressionismen och Woolf finner den “andra” verkligheten. I postimpressionismens
séavil som textens skildring av vardagliga objekt ges dessa ett nytt virde genom en slags
frimmandegorning. Den parallella verkligheten yttrar sig i det individuella perspektivet i
vilket de s.k. "moments of being” (Woolfs beteckning), d.v.s. de inre stunder som skapar en

akta livskénsla, kan uppsta. Att soka efter den ’sanna kénslan” &r 1 typiskt for Woolfs kontext

dar religionen inte langre var det svar man sokte.

3.2. Tidens anda

Det fanns ocksd andra omradden i Woolfs samtid som hade inverkan pa hennes visuella
skrivande; forutom Bloomsburygruppens fabless for postimpressionismen studerades och
diskuterades det kring den filosofi och psykologi som priglade tiden och modernismen.
Tidens teknologiska framsteg hade paverkat maleriets tidigare uttryckssétt och man sokte sig
nya vigar och uppgifter. Formen skulle nu skildra den inre harmonin mellan konstnédren och
subjektet och den konst som avbildade exakt var inte lingre “sann” konst.”> Man tog allts&
avstidnd fran den konst som avbildade vad dgat sag exakt, och ddrmed frin impressionismen.
For att nd den “nya” sanningen och verkligheten orienterade man sig i nya filosofier och

psykologier.

2 Sandbach-Dahlstrom, Catherine

» Banfield, sid. 1

2 Woolf, Virginia, To the Lighthouse, Berkshire 1996, sid. 38
 Gillies, sid. 58
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Den abstrakta kunskapsteorin kndts samman med perception och blicken, sjdlva
fornimmelsen, blev avgoérande for tidens filosofiska idéer om verklighetsuppfattning.
Filosofen Henri Bergson var dven han inriktad pd verklighetsuppfattning, d& framst hur denna
kan varieras 1 samband med olika tidsforlopp. 1 Essai sur les données immédiates de la
conscience (Tiden och den fria viljan) fran 1889 resonerar han om tiden utifran tva olika
perspektiv: den kvantitativa, métbara tiden och det kvalitativa, psykologiska nuflddet av tid
(la durée réelle). Den senare synen pa tid dr en direkt lénk till moments of being”, stunder
vars tidsforlopp skiljer sig fran den fysiska tiden. Woolfs problematiserande kring
representation och relationen mellan subjekt och objekt utvecklades delvis genom Bergsons
teorier kring olika tidsperspektiv.*® Dessa olika, parallella tidsfloden kan i sin tur kopplas an
till de parallella verklighetsuppfattningar som tidigare nimnts i samband med Moore, Russell
och C. Bell.

Synen pd tid fordndrades under modernismens framvéxt, exempelvis genom
Bergsons teorier. Men dven hidr spelar den visuella teknikens progression, framforallt
kamerans, en viktig roll. De teknologiska framstegen utvecklade de modernistiska idéerna om
tid, och ddrmed om dven minne och verklighetsavbildning. D4 kameran kunde avbilda och
foreviga objekt med absolut exakthet fann maleriet andra uppgifter — vilket ldmpligt nog lag i
tiden for ovan ndmnda psykologiska och filosofiska stromningar. Det utbredda
fotograferandet var ett av bidragen till det nya sétt for méinniskan att se sig sjidlv och sin
omvérld som nu uppstod; perceptionen komplicerades och lit sig ocksa konstrueras.?’
Tillsammans med Freuds psykologi, tidigare diskuterade filosofier och idéer m.m. sattes
ddrmed inte bara verklighetsuppfattningen i1 gungning utan dven skildringen av denna (jfr.
Woolfs ”Mr Bennett and Mrs Brown” och det nya sétt att skildra karaktérer).

Kameran blev ett viktigt verktyg for Woolf badde som fysiskt verktyg och som
filosofisk influens. Bergson hade gjort henne vil medveten om fotografiets potential till bide
tid och minne och diarmed kunde kameran bli ytterliggare ett verktyg for det visuella
skrivandet. Humm jimfor fotografiernas funktion som en framkallningsmetod av minnen med
Woolfs berittarteknik. Hon menar att sd sérskilt ar fallet for Lily Briscoe och hennes tavla 1
To the Lighthouse. Hér aktualiserar hon Pierre Noras uttryck Lieux de mémoire, d.v.s. “places

of memory” och jamfor nigra av Noras teorier med Woolf. For To the Lighthouse blir ’the

% Gillies, sid. 108
2" Humm, sid. 23
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attempt to revivify the dead”, odddliggdrandet av doden och fotografiets potential till denna
tematik den mest aktuella.’® Briscoes tavla fardigstélls efter att mrs Ramsay gétt bort och
didrmed halls hon forvisso levande men Humm pekar pa detta som Woolfs primira idé bakom
tavlan och menar att kdrnan i Woolfs forfattarskap handlar om att familjeminnen ligger till
grunden for hur identiteter — framst kvinnliga — skapas.” Fér henne blir tavlans forvarings-
och framkallningsmgjlighet av mrs Ramsay det priméra och sjdlva vigen fram till dess helhet
mer sekundér. Denna 1d¢ antyder dven att tavlan skulle faststdlla en bild av mrs Ramsay som
skulle sprida samma kénsla till askddaren — vilket gér tvirtemot den postimpressionistiska
idén som ju béade betonar sjdlva malandet som det priméra och idén om att bilden inte skall
formedla en absolut betydelse av nigot utan vicka askddarens kénslor. 1 To the Lighthouse
menar Briscoe 1 postimpressionistisk anda att den fardigstillda tavlan inte ar lika viktig som
véagen dit: ”[i]t would be hung in the attics, she thought; it would be destroyed. But what did
that matter?”.>° Briscoe blir den tydliga postimpressionistiska representanten medan texten i
sig faktiskt haller minnena av mrs Ramsay och &dven Briscoes tavla vid liv. P4 sa sétt fungerar
romanen som ett medel for framkallning av minnen och fran detta perspektiv blir Humms
teori alltmer relevant. Texten far likt fotografiet en minnesframkallande formaga och texten
far ddrmed ytterliggare en visuell sida; detta perspektiv (kamerans) har tekniska skillnader
jamfort med det postimpressionistiska och relationen mellan dessa tva medier i tiden kommer
pa sa sitt att representeras. Forvaringsfunktionen kommer att diskuteras vidare i1 kapitel 5

utifrdn postimpressionismens och ordets potential till detta.

4. En inomdiegetisk analys

Kapitel 4 undersoker den inomdiegetiska visualiteten nidrmre, d.v.s. hur den modernistiska
visualiteten konkretiseras i sjdlva romantexten. De visuella influenser och behéllningspunkter
som tidigare ndmnts i uppsatsen presenteras utifran hur de kommer till uttryck i 7o the
Lighthouse. De analyserade relationerna mellan filosofiska och psykologiska tendenser i den
aktuella kontexten, den teknologiska utvecklingen etc. kommer att kopplas samman med de
undertoner 1 texten som svarar mot dessa teorier. Med koncentration pd karaktidren Lily

Briscoe kommer det sedan att redogoras for hur postimpressionismen kommer till uttryck.

2 Humm, sid. 207
% Humm, sid. 207
39 Woolf, sid. 305 f.
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Rorelsens idé om svarigheten med att overfora nagot “sant” till duken kommer att vara
barande for presentationen av Woolfs visuellt inspirerande text men dven andra idéer kommer
att aktualiseras utifran texten. Kapitlet kommer att aterknyta till de intermediala teorierna i

kapitel 2 och visa pé dess relevans for uppsatsens syfte.

4.1. Tidens anda i To the Lighthouse

I boken Mimesis — om verklighetsframstéllning i den vésterldndska litteraturen — beskriver
Erich Auerbach vad som sker 1 texten i To the Lighthouse pa ett sétt som vil representerar de
olika stromningar som uppsatsen framhéller som tydliga samtida inspirationer hos Woolf och
som tar sig visuellt uttryck 1 romanen. Enligt Auerbach fldtas det i handlingen in andra
element som gor att det tar lidngre tid att aterge tidsforloppet d4n vad som motsvarar den
normala, fysiska. Detta beror pd “inre rorelser”, d.v.s. rorelser i karaktdrernas medvetande,
och pé sekunddra, yttre hindelser, d.v.s. sddana som sker i1 helt andra rum och tider.>! Det
uppstér alltsd parenteser av olika ldngd och karaktér i tankestrommarna som stor det naturliga
tidsflodet. Denna analys leder ater till Bergsons teorier om de tva olika tidsflodena dér
Auerbachs fysiska tid motsvarar Bergsons kvantitativa, mitbara tid och de parenteser som
Auerbach uppméarksammar kan sigas bero pa Bergsons la durée réelle. I denna psykologiska
tid kan dven Woolfs “moments of being” uppstd. De inre rorelser som gestaltas i To the
Lighthouse var ett aktuellt och modernt &mne i Woolfs samtid. Hogarth Press publicerade
bland annat Freuds Beyond the Pleasure Principle (1920) och dven psykoanalysen hade ett
stort inflytande 6ver Bloomsburygruppen vars medlem Adrian Stephen (bror till Virginia och
Vanessa) var psykoanalytiker. Stream of consciousness, den skrivteknik som Woolf ofta
anvinde, hirrorde fran psykologin (termen myntades av psykologen och filosofen William
James) och ér 1 sig en utforskning av ménniskans inre flode. Woolfs konstaterande av den
minskliga karaktdrens forandring runt 1910 komplimenteras 1 hennes skrivteknik; den nya
karaktidren som konstaterats 1 psykologin, filosofin och konsten utforskas i tekniken.

Lily Briscoes jakt efter meningen med livet som fOljer hennes jakt pd mrs
Ramsays “’sanna” person utvecklas s sméaningom till en insikt om dgonblickens vérde och

om en uppenbarelse som kanske aldrig kommer. ”Little daily miracles” — jfr. Woolfs tidigare

31 Auerbach, Eric, Mimesis, Stockholm 1999, sid. 559
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diskuterade “moments of being” — bidrar till att livet stér still en stund (likt Bergsons la durée
réelle) och i denna kénsla av att tiden star still (som uppstar genom att tid som vi kidnner den
forandras) skapas en livskédnsla. Trots att den beskrivs som “ett 6gonblick” kan dess ldngd
variera eftersom “moments of being” inte foljer det fysiska tidsflodet ur vilket “ett gonblick™
ar skapat. Dessa 6gonblick utgér ifrdn en sorts egen tidsuppfattning och pa detta sétt skapas
nigot dkta, d.v.s. det som Briscoe soker. Hon noterar sjdlv mrs Ramsays delaktighet i
skapandet av ndgot bestindigt: ’[m]rs. Ramsay making of the moment something permanent
[...] this was of the nature a revelation. In the midst of chaos there was shape; this eternal
passing and flowing [...] was struck into stability”.** T kaoset, vilket tycks vara det naturliga
tidsflodet, finns det form, d.v.s. det som ger livet mening, “moments of being” och det
Briscoe vill finna och sedan mala. Stabiliteten dr inget konkret utan snarare en kénsla
forknippad med vardagliga ting som plotsligt fir en djupare betydelse. Pa detta vis reflekteras
Henri Bergsons och epistemologins tidsrelaterade teorier i1 7o the Lighthouse och

ursprungskontexten blir aktualiserad.

4.2. Postimpressionism 1 7o the Lighthouse

Det finns tvd kommentarer gjorda av Woolf sjidlv som tyder pa att det funnits en estetisk
ambition som tagit form genom ett postimpressionistiskt inflytande. Den forsta dr att romanen
borde ha blivit dedikerad till Roger Fry och den andra ir i ett brev till Fry dédr hon skriver att
hon menade nothing by the Lighthouse”. Den frimsta anledning som Woolf ndmner till att
Fry borde ha fatt boken dedikerad till sig &r att han hallit henne péd ritt spar vad géller
estetiken och skrivandet. Med kunskapen om Frys arbete och konstnirliga forhéllningssatt
som diskuterats 1 uppsatsen &dr det tydligt att denna estetik dr postimpressionistiskt priglad
dven om den transmuterats till ett ssmmanhang som ror den sprakliga konsten istéllet for den
bildliga.

En forsta metod for en postimpressionistisk analys av To the Lighthouse ir att
med utgangspunkt i “nothing by the Lighthouse” reducera det symboliska virde som fyren
(’the Lighthouse™) fétt sen dess att romanen publicerades. Att ingenting mena med fyren,
trots medvetenheten om dess symboliska potential pekar pa oviljan att bistd ldsaren med

tolkning och pad ambitionen att ldsarens egna kénslor skall istéllet skall frammanas (1]

32 Woolf, Virginia, 1996, sid. 237
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trusted that people would make it the deposit for their own emotions™")

— en
postimpressionistiskt idé som diskuterats tidigare. For en postimpressionistisk ldsning &r
tolkandet av symboler inte den primdra “uppgiften” 1 ldsningen utan snarare ar det
kénsloflodet som istédllet frammanas hos ldsaren som efterstravas.

For att nd just detta perspektiv av relationen mellan romanen och dess
postimpressionistiska tendens krivs det att man kénner till Woolfs ovanndmnda citat och hur
detta kan kopplas till postimpressionismens idéer. Kontexten dr ddrmed avgoérande for denna
forstaelse och den ger romanen en helt ny mening (med mening menas inte nodvéindigtvis
tolkning). Denna kunskap &r ingalunda ett krav for forstielsen av To the Lighthouse men den
ger ett sdrskilt perspektiv med kontextuell anknytning och &r viktig for en intermedial analys.
I romanens ursprungliga kontext kan detta samband ha varit tydligare eftersom de
modernistiska rorelserna var ett aktuellt d&mne; To the Lighthouse var en del av den
modernistiska litteraturen som uppstod och fyllde en funktion i en sérskild kontext. D&
postimpressionismen forsvann med tiden kom den automatiskt att erséttas av nya sétt att
skapa och nya sitt pa vilka konst togs emot och tolkades. Lundblads forut nimnda pépekande
om att det 4r 1 ett socialt sammanhang och specifika kontext som mediet faktiskt uppstar och
far mening34 ar grundlaggande for denna forstéelse av Woolfs ovilja att ge fyren en bestimd
symbolisk mening.

Mr Ramsay vill pd ett metodiskt vis forklara det han finner motstravigt 1
uppenbarelsen, frimst i mrs Ramsays uppenbarelse, men ger upp det olosliga problemet som
han anser att hans hustru utgér.35 Lily Briscoe, diaremot, tar sig an problemet och drivs av
sjdlva viljan att finna det ritta tillvigagingssittet. En stor del av problematiken som Lily
Briscoe upplever nédr hon forsoker avbilda mrs Ramsay ligger i att hon inte enbart soker
avbilda hennes yttre och den skonhet vilken for de flesta ovriga karaktdrer dven dr det som
personifierar henne. Att avbilda exakt dr (som tidigare konstaterat 1 samband med
postimpressionismen) en ytlighet som inte sdger nagot faktiskt “sant”. Detta dmne
uppméarksammas i mrs Ramsays inre tankar: ”[a]nd to everybody there was always this sense
of unlimited resources, she supposed; one after another, she, Lily, Augustus Carmichael, must

feel, our apparitions, the things you know us by, are simply childish”.*® Var yttre form, det

33 Woolf, via Shone, sid. 12

3* Lundblad, sid. 31

35 Auerbach, sid. 563

3% Woolf, Virginia, 1996, sid. 96
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som kdnnetecknar oss, dr dven det enklaste och diarmed inte intressant for Briscoe. Hon soker
nidgot bakom hennes utseende, nigot “sannare”, och fOorsoker sedan finga detta pd sin
malarduk. Briscoe blir pé olika vis en representant for den postimpressionistiska estetiken.
Hela gestaltningsproblematiken kan kopplas till ”Mr Bennett and Mrs Brown”. Férdandringen
av ”the human character” gjorde att karaktarsskildringen fordndrades och for Briscoe dr detta
nya sdtt nigot abstrakt, ndgot hon inte kan forklara men &ndd medvetet arbetar mot och
slutligen nér 1 bokens sista del. Briscoe stors av yttre omsténdigheter, av andras asikter om
livet och om konst och befinner sig i en relativt ensam position 1 sin filosofiska utveckling
och med sin tavla. Medan hon kan sdgas utgora en personifiering av, eller representant for,
postimpressionismen kommer andra karaktirer att representera andra strOmningar. Mr
Tansley, exempelvis, utgor ett hot mot hennes utveckling med sin konservatism och med sina
viktorianska ideal. Han far inre bekriftelse ndr mrs Ramsays uttalar sig om “the greatness of
man’s intellect” som ir storslaget dven i forfallet och om hustrun som alltid bor underordna
sig mannens arbete.”’

Impressionismens svaghet enligt Bloomsburymedlemmarna 1&g 1 deras fokus pd
”charming forms and colours” och forsummelse av hur eller om dessa var samordnade samt i
“the vagueness” som parodieras i en av romanens scener': mr Tansley och mrs Ramsay
iakttar den plats vid stranden dit en stor mdngd konstndrer borjat resa for att mala
impressionistiska tavlor.”> Romanen favoriserar postimpressionismen samtidigt som den visar
pd impressionismens otillricklighet; diar impressionismen visar vad Ogat ser skapar
postimpressionismen det som ses. Mr Paunceforte blir representant for de konstnirer som mrs
Ramsay talar om och hans tavlor standard for det som malas av konstnérerna dér: ”green and
grey, with lemon-coloured sailing-boats, and pink women on the beach”.*” Han sterkommer i
ett stycke diar Briscoe rannsakar sin tavla och hennes missndje skapar en filosofiskt
postimpressionistisk atmosfar: ”[s]he could have done it differently of course; the colour
could have been thinned and faded; the shapes etheralised; that was how Paunceforte would
have seen it. But then she did not see it like that”.*' Det blir tydligt att Briscoe hir tar avstand
fran Paunceforte och impressionisternas avbildningskonst och att hennes ambition ar en

annan.

37 Woolf, sid. 20

3% Banfield, sid. 272

3 Woolf, 1996, sid. 23
0 1bid., sid. 23

' 1bid., sid. 75
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Postimpressionismens inverkan pd Woolf framkommer pé andra sétt &n i en
filosofisk, exempelvis anvédnds postimpressionismens motiv i texten. Richard Shone redovisar
1 Arts of Bloomsbury for V. Bells och den andra framstdende Bloomsburymalaren Duncan
Grants konstnérskap och papekar att ” [a] convention much favoured in British and French art
was the view looking out through an open window or door”.* Dessa motiv var uttryck for
strdvan efter att nd en harmoni mellan natur och méinniskan och var frekventa motiv hos savél
Grant som Bell under 1920-talet. Forsta delen av To the Lighthouse heter just ”The Window”
och i flera av romanens scener dr det just genom ett fonster som karaktérer skildras. Forsta
gingen dr det mr Tansley vars karaktidr kommer till kinnedom fOr ldsaren nir han star at the
window with her [mrs Ramsay] husband”.* Genom mrs Ramsays point-of-view skildras en
bild som ger uttryck for hennes syn pa mr Tansley men ocksd barnens syn pd honom
framkommer i1 hennes tankar och hans karaktir blir ddirmed priaglad av olika subjekts
uppfattning.

Briscoe malar av mrs Ramsay nér hon sitter i fonstret med sonen James: ”[e]ven
while she looked at the mass, at the line, at the colour, at Mrs. Ramsay sitting in window with
James, she kept a feeler on her surroundings lest some one should creep up, and suddenly she
should find her picture looked at”.** Aterigen blir omgivningens asikter och motstdnd till
postimpressionismen reflekterad genom Lily Briscoe. Desto ldngre tiden gir desto nidrmre
kommer Briscoe sitt ml och ju mer infiltreras postimpressionismen i hennes malande och
tainkande kring det. Nir hon nagra scener senare iakttar mrs Ramsay i korgstolen vid
salongsfonstret antar hon i Lilys 6gon “the shape of a dome”, d.v.s. en kupol.*> Briscoes
maleri har hér kubistiska inslag, kubismen som skulle skapa form istéllet for att imitera den,
vilket fortydligas ndr hon berittar for mr Banks att den violetta triangeln forestéller mrs
Ramsay som sitter och ldser for James. Postimpressionismen har i1 efterhand vid olika
tillfallen 4ven kommit att representera den kubistiska rorelsen (de delar ju ambitionen att
skapa form istdllet for att avbilda den) och for Lily Briscoes mélande dr detta extra relevant.
Kubismen sokte avbilda rorelse i bild och skulptur och lade ddrmed stor vikt vid volym och

just volymen blir vigen till Briscoes fullbordning av tavlan (se nedan).

42 Shone, sid. 32
 Woolf, 1996, sid. 15
* Ibid., sid. 30

* bid., sid. 80
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I motsats till uppsatsens ambition att framhdva den bildliga prigeln i Woolfs
skrivande s soker Lily Briscoe finna ord for att mala sin tavla (likt Vanessa Bell). Visualitet
och ord blir till ett 1 sista delen av To the Lighthouse, ”The Lighthouse”, och Briscoe befinner
sig nédra kidrnan av sin filosofi: ”[a]Jnd he [mr Ramsay] shook his head at her, and strode on
(’Alone’ she heard him say, ’Perished’ she heard him say) and like everything else this
strange morning the words became symbols, wrote themselves all over the grey-green walls.
If only she could put them together, she felt, write them out in some sentence, then she would
have got at the truth of things”.*® Den intermediala relationen mellan text och bild uppenbarar
sig alltsd pa olika plan i romanen: i Woolfs skrivande men &ven 1 Briscoes filosofi och (som
kommer analyseras nedan) i sjdlva romanens helhet.

Briscoes strivan efter att médla det sanna innebédr att hon bearbetar
problematiken om den fordndrade ménskliga karaktdren och sdkandet efter en ny sanning,
vilket innebdr att Woolfs essdistiska funderingar blir till fiktion. Nér Briscoe éntligen nar
16sningen, som funnits inom henne hela tiden, ar det volymen [the] relation between those
masses” som spelar den avgérande rollen.*’

I romanens sista del intensifieras Briscoes relation till de postimpressionistiska
idéerna; hennes tankar kring sin tavla finner allt tydligare substans i rorelsens idéer och
ambition. Karaktdren Charles Tansley och minnet av honom lever inom henne som ett
konstverk, "like a work of art”.*® Fornimmelsen av Tansley, fornimmelsen av allt, formedlas
genom konsten och ér beroende av konstnérens individuella kénslor kring objektet snarare én

av dess exakta utseende.

5. Text och bild

Den intermediala relationen mellan text och bild 1 7o the Lighthouse blir aktuell ur olika
perspektiv: genom det forut diskuterande postimpressionistiska skrivandet”, d.v.s. pa det sétt
Woolfs tematik och ambition bér tydligt postimpressionistiska idéer och som bland annat
presenteras i1 Lily Briscoe, men ocksa i ekfrasen, d.v.s. den textliga beskrivningen av tavlan

som sjdlva romanen utgor.

* Ibid., sid. 80
" 1bid., sid. 217
* Ibid., sid. 236
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Ekfrasen ér en verbal representation av en visuell representation, i detta fall av
fiktiv visuell representation eftersom att tavlan endast existerar i fiktionen, och &r i sin
klassiska form en dikt som beskriver en malning. To the Lighthouse ar alltsa en ekfras pa den
fardigstdllda mélningen som Briscoe menar kommer att glommas bort pa en vind nadgonstans.
I en ekfras beskriver texten nagot visuellt vilket innebér ett medium presenteras i formen av
ett annat medium och darmed uppstar ocksd en intermedial relation; ekfrasen i sig sjdlv ér
intermedial eftersom den later texten inspireras av det visuella. Det intermediala i romanen
uppstar alltsd 1 Woolfs estetik (den postimpressionistiska) savdl som 1 hennes teknik
(ekfrasen).

De postimpressionistiska teorierna beskrivs genom Briscoes psykologiska resa
och konstnirliga ambition och forstirks sedan genom beskrivningen av hennes tavla och
hennes kénslor kring den. Idéerna tar sig dven uttryck genom att Woolf exempelvis anviander
motiv som var populédra hos postimpressionisterna, exempelvis fungerar fonstret som en slags
mellanhand for att nd harmoni. Betoningen av harmonin mellan konstniren och dennes tavla —
d.v.s. den individuella harmonin — var en postimpressionistisk strivan som Briscoe
representerar. Spréket och bilden blir beroende av varandra for att formedla denna idé. Texten
ar en formedlare av den bildligt konstnarliga process som Briscoe genomgér och utan den
sprakliga beskrivningen, utan den psykologiska skildringen, av denna hade den bildliga
komplexiteten till exempel inte gétt att skildra. Bilden och ordet blir séledes beroende utav
varandra for skildringen av mélningen och mélningsprocessen, sjidlva den helhet som skapas i
dessa. Ordet och ekfrasen forevigar mélningen och dirmed minnet av mrs Ramsay — vilket
tavlan inte formér eftersom den “kommer att glommas bort pd ndgon vind”. Texten formedlar
dven Briscoes konstnérliga process, vilket bilden inte heller formér. Processen foljer likt
litteraturen en linjdr tidsrymd medan bilden &r rumslig och didrmed har begrinsade
mojligheter for framstéillningen av en process. Mélningen didremot framstéller motiv pa ett
satt som motsvarar de filosofiska och postimpressionistiska ambitionerna som finns 1 texten.

For Briscoe dr det som tidigare ndmnt sjdlva malandet, och inte den fardigstéllda
malningen, som dr primér. Nar hon l&dmnat tavlan fran sig dr den inte léngre en del av henne
och hon fOrvantar sig att den kommer att gldmmas bort. Detta motsvarar
postimpressionismens idé om att varje enskild askadares kénslor skall frammanas i
malningen; konstndren har inget direkt budskap till dskddaren som skall férmedlas 1 motet

mellan publik och verk. Ur detta faktum uppstar en intressant problematik: eftersom att
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romanen dr en ekfras av en fiktiv malning innebdr detta att bilden trots allt forevigas, men 1
texten och som en ekfras istillet for som en malning. Eftersom att malningen beskrivs i en
text blir romanen en ekfras av det fardigstédllda verket och dirmed lever mrs Ramsay vidare
genom romanen, inte genom malningen. For Briscoe dr detta en del av hennes ambition:
hennes strivan dr inte att formedla en bild av mrs Ramsay till eftervdrlden utan snarare att nd
sin personliga bild av henne, en vision om hur saker ar skapta. Saledes blir ekfrasen en
indirekt betoning pa det individuella perspektivet och filosofin kring subjekt och objekt som
Briscoes bildkonst representerar. Den postimpressionistiska idén bibehélls eftersom att texten
och inte mélningen dr vad som for vidare minnet av mrs Ramsay: ddrmed skildras mélningens
begrinsningar men dven den postimpressionistiska ambitionen vad géller en malning. Verket
skiljs frdn konstndren nir det fardigstdllts men texten héller det som formedlats genom
malningen levande.

Aven om det ekfrastiska perspektivet till viss del eliminerar
postimpressionismens betydelse i romanen dd det pekar pa en litterdr forvaring av minnet som
bilden inte formar sd dr dess faktum stirkande dven for postimpressionismen: texten och
bildens skillnader blir aktuella for att forsta deras likheter. I och med att det dr genom texten,
inte genom méalningen, som mrs Ramsay forevigas s& forstirks den postimpressionistiska
ambitionen samtidigt som texten och bildens begrinsningar uppenbaras. Bildens funktion
handlar snarare om en process (som skildras i texten) diar malet adr sekundért medan textens
funktion har bevarande mojligheter som ocksd motsvarar den fotografiska funktionen som
Humm diskuterar. Fotografiet skiljer sig naturligtvis at fran ordet eller texten men med
Humms perspektiv skiljer det sig dven &t frdn den malande bilden. Genom en kontextuell
analys finner vi bade bekriftelse och orsak till detta. Skillnaden mellan fotografiet och
malningens mojligheter som hér framstillts aterspeglar relationen mellan dessa tvad medier i
Woolfs tid. Trots att de bada ar visuella medier sa fyller de olika roller och i kontexten som
uppmarksammats tidigare var det tydligt att maleriet tog avstdnd frn den roll som fotografiet
tog Over: att avbilda exakt.

Litteratur tillhér med de klassiska matten maitta “’the arts of time” medan den
visuella konsten, bildkonsten, tillhor “the arts of space”, den spatiala konsten. Den litterdra
tiden &r linjér och den visuella dr knuten till rummet. Ellestrdm skriver att olika aspekter pa

tid, d.v.s. tid i olika former, kan forekomma i samma medium® och s3 ar just fallet i en

4 Ellestrom, sid. 15
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visuellt inspirerad roman som 7o the Lighthouse. Tid diskuteras som visats pa en méngd olika
sdtt 1 romanen och sjdlva diskussionen uppenbaras péd olika plan, kanske som viktigast i de
olika tidsrymder som bild och text innehaller.

Spréket beskriver bilden (d.v.s. ekfrasen) och den psykologiska/konstnirliga
processen men dven postimpressionismen. Motsvarande anvénds den postimpressionistiska
bilden for att beskriva den litterdra ambitionen. Den intermediala relationen som skapas
genom dessa samband blir en nddvéndig helhet for formedlandet av Lily Briscoes slutliga

vision.

6. Sammanfattning

Via det intermediala studiet analyseras det kontextuella sambandet mellan bild och ord,
framforallt exemplifierat genom den postimpressionistiska influensen i1 7o the Lighthouse.
Ellestroms teorier visar hur bild och text dr uppbyggda pd delvis samma modaliteter men
atskilda av de grianser som skapats ur konventioner. Studiets aktualiserande av kontexten
(kvalifikationsaspekter) innebdr att en analys av modernismen, publiceringen av To the
Lighthouse och kringliggande faktorer har en avgorande roll for forstaelsen av bildens
betydelse i romanen.

Kontexten for ett medium, t.ex. den modernistiska romanen, blir avgérande for
betydelsen (som kan skifta beroende pd kontext). To the Lighthouse publicerades pa Hogarth
Press som koncentrerade sig pa utgivning av modernistiska verk. Dessa romaner utmérkte sig
fraimst genom spréaket; konventioner och kvalitetsaspekter avgjorde huruvida det var ett
modernistiskt verk eller inte (den operativa kvalifikationsaspekten). Aven forpackningen
priglas av liknande konventioner. I Lundblads teorier om den materiella vérldens formsprak
och utveckling reflekteras det 6ver denna utveckling.

Roger Fry myntade begreppet postimpressionism och anordnade tva
utstdllningar for rorelsens verk. Analysen av denna kontext med utgéngspunkt i det
intermediala sambandet ger ett perspektiv pad To the Lighthouse som ett tydligt
postimpressionistiskt influerat verk. De postimpressionistiska teorierna skildras frimst genom
Briscoes forhallande till konsten och hur hon skall gestalta mrs Ramsay pa hennes malarduk.
Postimpressionismens forhallande till individens seende och till skildrandet av vardagliga ting

visar sig 1 Woolfs skrivtekniker: point-of-view-tekniken resp. stream of consciousness.
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Genom media borders blir det enklare att forstd den intermediala relationen mellan bild och
text som hdr grundar sig bade i en filosofisk idé samt i gestaltning. Den intermediala
relationen fOrstds utifrdn den modernistiska situationen 1 vilken postimpressionismen
tillsammans med tidens psykologiska och filosofiska stromningar ger upphov till ett nytt att se
omgivningen och verkligheten, vilket avspeglar sig i To the Lighthouse.

Postimpressionisterna skildrade den kénsla som vardagliga ting véckte hos
konstndren och tavlan som saknade bestdmd symbolik skulle ge dskddaren en individuell
upplevelse. Dessa idéer blev barande for mycket av Bloomsburygruppens arbete: Woolf skrev
1 essdn "Mr Bennett and Mrs Brown” att detta nya sdtt att se sin omgivning var forknippat
med att den ménskliga karaktdren fordndrats — och dédrmed sittet att gestalta. 1 To the
Lighthouse skildras mrs Ramsay genom olika karaktédrer i romanen (point-of-view) och hon
(ménniskan) blir till 1 relation till kontexten.

Filosoferna G.E. Moore och Bertrand Russell utvecklade bl.a. teorier om
parallella verkligheter dir en &r subjektiv och den andra dr en materiell verklighet. For
konsten innebar detta att den verklighet man ville skildra inte var den subjektiva utan den
materiella verklighet som minniskan saknar direkt kontakt med. Aven Moores teorier om
visioner skapta ur konventioner dterfinns 1 Woolfs skrivande; i To the Lighthouse 13ses
problematiken upp genom den postimpressionistiska bildkonsten. Henri Bergson, en annan
inspiration for Woolf, delade ocksa in verklighetsuppfattningen 1 tva parallella som utgick
ifrdn tiden: den métbara och den psykologiska. Det psykologiska tidsflodet motsvarar Woolfs
egen syn pa detta, "moments of being”, d.v.s. de stunder som ger dkta livskénsla.

Bell och Woolf paverkade varandras arbeten till den grad att de bada forsokte na
en dimension av textlig resp. visuell dimension i sitt arbete. Woolf hade dven en konstnérligt
nira relation till Fry, vars estetik var en sé pass stor influens till 7o the Lighthouse att Woolf i
efterhand onskade att romanen dedikerats till honom. I ett brev till Fry skrev hon att hon inget
menade med fyren; likt postimpressionismen ingick Fry och Woolfs estetik utifrdn en
ambition som saknade symbolik och som istillet ville frammana l4sarens egna kénslor i
objekt. Fry var i egenskap av postimpressionistisk teoretiker den framsta estetiska influensen
for Woolf under skrivandet av To the Lighthouse. Teorin transmuterades till den sprékliga
konsten men fortfarande med samma grundidé.

I romanen tas det avstdnd fran impressionismen som visar vad som ses — till

skillnad mot postimpressionismen och kubismen som skapar vad som ses. I och med den
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fordndrade gestaltningen maste det som ses konstrueras om, skapas pé nytt. Denna ambition
fanns ocksé hos kubismen som dven den utgor en del av Briscoes teknik och vikten av volym.
Slutligen blir det ordet som formedlar hennes ambition och betydelse av volym och massan.
Bild och ord som varit grunden till den intermediala relationen forenas allt tydligare mot
slutet och blir beroende av varandra for att lyckas gestalta helheten. Ekfrasen utgdr den
slutliga intermediala relationen: texten som beskriver den fiktiva malningen och det som bér
mrs Ramsays minne vidare. I ekfrasen far texten likt kameran en minnesframkallande

formaga medan bilden foljer den postimpressionistiska filosofin.
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