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Inledning

1:1 Overgripande utgangspunkt
Edith Sodergran, 1892 — 1923, &r banbrytande for den lyriska modernismen i Norden. Hon fods i
S:t Petersburg, far sin utbildning i denna stad, bor i Raivola pa Karelska naset och & medborgare
i det ryska storfurstendomet Finland.

”Att vara manniska betyder att vara kastad in i vérlden och hédnvisad till redan foreliggande
existensmdjligheter: att existera av det arv, som méinniskan Overtar.” S& skriver Martin
Heidegger i Varat och tiden®. Enligt Heidegger kan man forhélla sig till sin tradition pa tvé sitt:
att overta de traderade mojligheterna utan att reflektera, eller att forhalla sig till traditionen
genom att mota den med beslutsamhet. Da ger man sitt liv 6de. Det forutsatter att den enskilde
illusionslost ser sitt livs grundvillkor vara att inte sjalv skapa sitt liv utan vara hénvisad till att
dverta det — i de traderade mojligheternas form. Att vara sig sjalv och att handla pa eget ansvar
ar att beslutsamt se sin andlighet och de till den knutna mdjligheterna i égonen. Séager méanniskan
ja till odet, upphor hon att driva med strommen och gar beslutsamt in i framtiden med de
méjligheter, som dverlimnats &t henne.”?

Hur ser den vérld ut som Edith Sédergran fods in i? Hur paverkar den ryska miljon som omger
henne hennes verklighetssyn? Hur formar arvet hennes existens? Hur avspeglas denna tradition i

hennes texter?

1:2 Syfte, metod och teori

Mitt syfte ar att undersdka hur den ryska miljén underlattar Edith Sodergrans évertagande av den
estetiska idealism som finns som strommar i den europeiska modernismen, och som jag finner
ligger som ett raster for tolkningen av hennes texter. | det ryska vill jag lyfta fram den
messianism som i boérjan av 1900-talet ar ett starkt inslag i den petersburgska kulturen, speciellt
betydelsefull for de ryska symbolisterna. Messianismens eskatologi och apokalyptiska tankar ger
visioner om en mojlig forvandling av samhéllet, fran lidande och fortryck till en sann och rattvis
varld. Hur paverkar messianismens profetiska inslag och modernismens tro pa nyheten och

originaliteten den petersburgska kulturmiljon och darmed Edith Sodergrans forfattarskap? Hur

! Benktson, Benkt-Erik, Varat och tiden, Lund 1971, s. 10.
2 Ibid, s. 11.



hanterar hennes samtid modernismens aktuella ”Gud &r dod”- begrepp, och vilken betydelse far
individen/konstnaren for tidens tankar kring forverkligandet av det nya i det moderna?

Jag ska utifran modernismen och det moderna, estetisk idealism och den ryska idén med dess
messianismen, undersoka hur en vav av texter med dess forvantningar pa en ny vérld och en ny
manniska gestaltas i Edith Sodergrans dikter. Jag ser pa dessa texter som en vav dar texterna
interagerar med varandra och jag anvander det poststrukturella uttrycket “a tissue of textualities”.
Edith Sodergrans “Overtagna tradition” &dr spdnnande att trdnga in 1 och tolka utifrdn mitt
lasarperspektiv ar 2011. Da forfattarinnan tidigt blir en frontfigur for modernismen i Norden har
hennes finlandssvenska ursprung satts i centrum. Sa skriver Hagar Olsson ar 1940 i ”Diktaren
som skapade sig sjalv”, en essa som har blivit inledning till Samlade dikter®, om att man p en
del hall talat om Sodergrans ryska inslag och man har velat se nagot osvenskt i hennes
bysantinska diktsprak. Men Hagar Olsson tycker att detta bysantinska mer kan ses som inslag av
romantiken och framhaller den svenske Almqvist som férebild. Aven om Olsson kan se nagot
slaviskt i hennes temperament och bildsyn, sa menar hon att detta bestams av folklynnet i den del
av Finland som var hennes poetiska hemland. ”Med all sin kosmopolitism och sin planetariska
installning var Sodergran pa ett mtaligt och intimt sétt forbunden med det land och det folk som
var hennes.” Hagar Olssons perspektiv ar, historiskt, kulturellt och socialt, sett ur den tidens
forhdrskande varderingar. Ar 1940 ar varldslaget annorlunda &n i dag. Finland &r i krig med
Sovjetunionen och hatet mot det ryska &r ytterst patagligt i landet. Att da betona det
finlandssvenska 1 Edith Soddergrans dikter och forneka det ryska ligger i tiden. Mitt
tolkningsfokus lagger inte sa stor vikt vid vare sig den finlandssvenska eller den biologiska
aspekten. | stéllet intar jag ett poststrukturellt forhallningssatt, dar det individuella ses som en
produkt av sociala och lingvistiska krafter. Manniskan ses som ett konstruerat subjekt: ... the
individual is really a product of social and linguistic forces —that is, not an essence at all, merely
a tissue of textualities.”

For att tolka Edith Sédergrans dikter anvander jag mig av lasarorienterade tolkningsteorier; att
hitta en medelvdg mellan en subjektiv och objektiv pol, dar text, lasare, koder, normer,
tolkningskonventioner och l&sstrategier dar aktuella. Grundldggande for mitt val av

tolkningsfokus &r litteraturkritikern Jonathan Culler.® Han menar att litterar kompetens fungerar

3Olsson, Hagar, ”Diktaren som skapade sig sjalv”’, Forord till Edith Sédergran, Samlade dikter, red. Gunnar
Tidestrom, Stockholm 1989 (1953) s. 9-38.

4 Olsson, H, s. 20.

> Barry, Peter, Beginning Theory. An introduction to literary and cultural theory, third edition, Manchester 2009
(1995), s. 59 ff.

6 Culler, Jonathan, "Litterarkompetens”, i Modern litteraturteori Il. Fran rysk formalism till dekonstruktion, red.
Claes Entzenberg, Cecilia Hansson, Lund 1991, 1993, s. 93.
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som ett dverordnat begrepp till den lingvistiska kompetensen och dr lika med “en rik uppséttning
av historiskt, kulturellt och socialt bundna konventioner om lasningens mojligheter i den litterdra

institutionen.”’

Han séger ocksa att for att hitta ett givande perspektiv pa begreppet tolkning
maste fragan om dess mening stéllas. Meningsfulla fragor att besvara blir: Hur kommer det sig
att ett verk kan ha en rad betydelser, men inte vilken betydelse som helst? Hur kommer det sig
att nagra verk ger ett fraimmande, osammanhangande och obegripligt intryck? For att besvara
fragorna utgar lasaren/kritikern fran en uppsattning fakta som tycks behova en férklaring och
genom en konstruerad modell om litterar kompetens ges fragorna svar. Att vara en erfaren
litteraturl@sare innebér att ha tilldgnat sig en kansla for vad som kan goras med litterdra verk och
att inforliva ett system som i stort ar interpersonligt. Mottagaren kodar meddelandet fran
avsandaren med hjélp av dikten som institution och med sin litterara kompetens; mottagaren blir
subjektet.

| dialektiken mellan Sodergrans texter och mig som mottagare/ lasare vill jag komma at det i
innehallet som ger existentiell mening i tillvaron. Kan jag utifran den textvav jag anvander se en
mening i dikterna? Kan jag utifran det som vid en forsta lasning verkar obegripligt komma fram
till det begripliga? Eller att med Jonathan Cullers ord komma at det betydelsefulla genom
texternas sprakliga och semiotiska system av andra graden, dar spraket ar dess fundament.®
Né&r jag analyserar och tolkar Sodergrans dikter anvander jag &ven den fransk- amerikanske
litteraturkritikern Michael Riffaterres teori om den poetiska texten som styrd av ordens litteréra
referenser, och hans teori om lasarens betydelseskapande arbete. Han menar att en dikt séger en
sak och menar nagot annat. Idéer och ting uttrycks pa ett indirekt satt. | sin artikel “Det
referentiella felslutet” behandlar han dessa fragor.® Dikten &r ett estetiskt objekt med emotionella
konnotationer. Texten, mimesis, ar den representerade verkligheten, vilken utgor en bakgrund
mot vilken den indirekta karaktaren blir fornimbar. Léasaren far en fornimmelse av en
forskjutning - ett ord star for ett annat ord - eller en forvrangning — en tvetydighet, en motségelse
- eller ett skapande av mening. Tidigare har studier av indirekt mening varit fokuserade pa enbart
texten, men, menar Riffaterre, det enda fruktbara ar att ta hansyn bade till lasaren och dikten,
eller tolkaren samtidigt som det tolkade: ”Ty den litterdra foreteelsens lokus ligger inte hos
forfattaren, som kritiker lange har trott, och inte heller i den isolerade texten utan i dialektiken

mellan text och lisare.” *°

7 Ibid, s. 95.

® Ibid, s. 97.

? Riffaterre, Michael, ”"Det referentiella felslutet”, i Modern litteraturteori Il, Fran rysk formalism till
dekonstruktion, red. Claes Entzenberg, Cecilia Hansson, Lund 1991, s. 141

" Ibid, s. 141



Men ord far inte sin mening i direkt relation till verkligheten. Den sprakliga forstaelsen
inbegriper den semantiska strukturen. Ord &r en grupps konventioner; en mytologi om
verkligheten. Denna mytologi placerar sig mellan ord och referenter. Det intentionella felslutet
innebdr att man felaktigt ersétter texten med forfattaren. Riffaterre menar att det referentiella
felslutet i litteraturen handlar om skillnaden mellan mening och signifikans. ”Den ldsare som
forsoker tolka referentiellt kommer bara fram till nonsens; detta tvingar honom att soka efter
betydelser inom den nya referensram som erbjuds av texten. Denna nya betydelse ar det vi kallar
signifikans.” ' Utifrdn begreppet signifikans formulerar Riffaterre sin teori om den poetiska
texten som styrd av ordens litterdra referenser och om l&sarens betydelseskapande arbete.
”Signifikansen, dvs, svarigheten med den skenbara referentialiteten, produceras och regleras av
egenskaperna i texten. Den forsta av dessa ar att texten ar underkastad en tvafaldig granskning;
de andra 4r olika typer av verdeterminering.”*?

Den forsta lasningen, den heuristiska, rér sig uppifran och ned, fran borjan till slut, vilket gor
att man forstar diktens mening (inte dess signifikans). Det handlar om ordens mimiska funktion.
Lasningen ar ett fornimmelseférlopp under vilket den kompetente l&saren upptacker
ogrammatiskheter.

Den andra lasningen, den hermeneutiska, ar retroaktiv. Lasaren utfor en strukturell tolkning;
yttranden ar ekvivalenta, varianter av en och samma strukturella matris. Texten férnims som en
variation pa en struktur, tematisk, symbolisk. Detta utgor dess signifikans.

Overdeterminering ar en egenskap i texten som &r en foljd av och en kompensation for
avvikelsen. Diktens poetiska diskurs innebdr en ekvivalens mellan ett ord och en text eller
mellan en text och andra texter. Poemet ar en transformation av matrisen fran en minimal,
bokstavlig sats till en langre, komplex, icke bokstavlig perifras. Matris och text ar varianter av
samma struktur. Overdeterminering bestimmer inneborden genom tva méjliga harledningar fran
matrisen: a) expansion som omvandlar matrisen till mera komplexa former b) den
hypogrammatiska avledningen. En text eller fras &r poetiserad, det vill sdga transformerad till en
signifikansenhet, nar den refererar till en preexisterande text, ett sprakligt komplex inplacerat
mellan ord och referent och referensen bryter igenom dess nétverk. Ett 6verskridande hypogram
ar ett deskriptivt system, t.ex. en allegori. Sista steget i tolkningsmodellen &r att textens matris

extraheras ur hypogrammen.

" bid. s. 143
2 bid. s. 143



1:3 Edith Sédergrans publicerade verk

Sodergrans samlade verk bestar av Dikter, 1916, Septemberlyran, 1918, Rosenaltaret, 1919,
Framtidens skugga, 1920, Tankar om naturen, 1922 och Landet som icke ar, postumt utgiven
1925.% Ungdomsdikter fran 1907 till 1909 finns i Vaxdukshaftet.** Aforismsamlingen Brokiga
iakttagelser publiceras 1919. Hennes brevvaxling kan man ta del av i framst Hagar Olssons
Ediths brev'® samt i Edith Sodergran. Brev.'’

De dikter som ar i fokus for mina tolkningar finns 1 Vaxdukshaftet, Dikter och i

Septemberlyran.

1:4 Forskningsoversikt

Anda sedan 1920-talet har intresset for Edith Sodergrans texter varit stort. Hennes betydelse for
den lyriska modernismen har bidragit till att manga uppsatser och avhandlingar har skrivits
genom aren.

Avhandlingar jag har tagit del av och anvént i min uppsats ar Gunnar Tidestroms monografiska
verk Edith Sodergran.'®Eftersom avhandlingen kom 1949 har han delvis kunnat bygga pa
intervjuer av manniskor som kande Sodergran. Da tiden har raderat bort i stort sett allt som
fanns runt hennes liv i Raivola och i S:t Petersburg kdnns denna avhandling oumbarlig for att
aterskapa hennes varld. Ediths jag'® av Ebba Witt-Brattstrom har med sina feministiska
tolkningar och sitt Petersburgsperspektiv gett mig inspiration till vidare studier. DA jag aven har
studerat modernismens framvaxt med sina rotter i romantiken och med de nya idéerna till dels
fran Schopenhauer och Nietzsche, blir Holger Lillgvists avhandling Avgrund och paradis®® med
sitt fokus pa den estetiska idealismen intressant for min uppsats. Hans dvergripande tematiska
tolkningar kan anvandas dven ur ett Petersburgsperspektiv. Han anser att Sédergrans lyrik har
sitt produktiva centrum i avgrunden mellan andligt och sinnligt, mellan sjélsligt och kroppsligt.
Detta produktiva centrum stdmmer val in i mina reflektioner kring de utopier om ett nytt kosmos

och en ny manniska som formulerades och diskuterades i det samtida Petersburg och som alltsa

B Sodergran, Edith, Samlade dikter, redigerade av G. Tidestrém, Stockholm 1953, 1989.

" Soédergran, Edith, Vaxdukshdftet. Edith S6dergrans ungdomsdiktning i urval av Ebba Witt- Brattstrém, Stockholm
1997.

B Sodergran, Edith, Samlade dikter, Stockholm, 1985, s 121

16 Olsson, Hagar, Ediths brev, Albas férlag, 1956.

7 Svenska litteratursallskapet i Finland, Edith Sédergran. Brev. Helsingfors, 1996.

¥ Tidestrém, Gunnar, Edith Sédergran, Stockholm 1991 (Helsingfors 1949)

19 Witt-Brattstrom, Ebba, Ediths jag. Edith S6dergran och modernismens fédelse, Stockholm, 1997.

20 Lillqvist, Holger, Avgrund och paradis. Studier i den estetiska idealismens litterdra tradition med sdrskild hénsyn
till Edith Sédergran. Helsingfors 2001.



finns i forfattarinnans “tradition”, eller i den vav av texter som omger henne. Aven Ulla Evers
avhandling Hettan av en Gud?! lyfter fram en typ av estetisk idealism. Hon menar bland annat att
dikterna fran den mellersta fasen av Sodergrans forfattarskap ska lasas metapoetiskt som
vittnesbérd om den skapande process wunder vilken de skrevs. Evers anvander
kreativitetspsykologiska ron i sin l&sning av dikterna. Viktigt for henne har varit att placera
diktningen i en idévarld: [...] [Edith Sodergran] tillndr en speciell gren av expressionismen,
som inte har sd manga andra foretradare i vart nordiska sprakomrade. Expressionismen har en
andlig riktning med Kandinsky som framste ideolog. Har framhalls den skapande manniskans
roll.”?

Andra avhandlingar som jag tagit del av &r Olof Enckells Esteticism och nietzscheanism i Edith
Sodergrans lyrik?, Ernst Brunners Till fots genom solsystemen® , Johan Hedbergs Eros skapar
varlden ny®®och Véagen till landet som icke &r av Jan Hall*® samt en sammanfattning av Irina
Karlsohns avhandling Sokandet efter det osynliga Ryssland. Kitezjlegenden i rysk kultur 1843 -
1940.7

2 Edith Sodergrans ryska tradition ur ett socialt och

geografiskt perspektiv

2:1 Centrum och periferi. Finland forandras

Fran att ha tillhérs Sverige i manga arhundraden blir Finland 1809 ett ryskt storfurstendéme och
S:t Petersburg ar imperiets huvudstad och darmed maktens centrum. | stallet for att ha varit vant
vasterut mot Stockholm riktas fokus mot oster. Huvudstad i storfurstendémet Finland flyttas fran
Abo till Helsingfors. Svenskinflytande minskar radikalt. Finland blir i stort sjalvstyrande med en

generalguvernér som den ryske tsarens representant. Utrikes - och forsvarspolitik leds fran S:t

! Evers, Ulla, Hettan av en Gud. En studie i skapandetemat hos Edith S6dergran. Géteborg 1992.

% Ibid. s. 18.

2 Enckell, Olof, Esteticism och nietzscheanism i Edith Sédergrans lyrik. Studier i finlandssvensk modernism.,
Helsingfors 1949.

4 Brunner, Ernst, Till fots genom solsystemen. En studie i Edith Sédergrans expressionism. Stockholm 1985.

> Hed berg, Johan, Eros skapar vdrlden ny. Apokalyps och panyttfidelse i Edith Sédergrans lyrik, Goteborg 1991.

2 Hall, Jan, Védgen till landet som icke dr. En essd om Edith Sédergran och Rudolf Steiner. Stockholm 2006.

%’ Karlsohn, Irina, Sékandet efter det osynliga Ryssland. Kitezjlegenden i rysk kultur 1843 — 1940. Goteborg 2009.
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Petersburg. Moderlandet Ryssland &r en viktig marknad for den finska industrin. Tidningspapper
och skogsvaror efterfragas och blir viktiga exportprodukter. Stora delar av dstra Finland dras in i
rikshuvudstaden S:t Petersburgs influensomrade. Manga finlandare soker sig till S:t Petersburg.
Stabilitet rader under lang tid och Finland &r lojalt med tsardomet. Under Sodergrans barn-och
ungdomsar, fram till vérldskrigets utbrott 1914, &r Karelska naset en betydelsefull geografisk
plats genom sin forbindande funktion mellan Helsingfors och S:t Petersburg.

2:2 Den moderna tiden

Edith Sodergran lever i en tidsepok som préglas av forandringar. Den moderna tiden bryter in.
Industrialiseringen férandrar ménniskors levnadsvillkor. Mgjligheter 6ppnar sig for den enskilde
att bryta med gamla traditioner och flytta fran det agrara samhallet till ett nytt liv i staden.
Gunnar Tidestrdom har i sin monografi Edith Sédergran utttmmande beskrivit forfattarinnans
liv.® Hennes morforaldrar har sina rétter i den finlandssvenska landsbygden, men har utifran
tidens mojligheter till nya levnadsomstandigheter bosatt sig i S:t Petersburg. Har anldgger hennes
morfar, Gabriel Holmroos, gift med Helena Rosenblad, ett framgangsrikt gjuteri och skapar en
formogenhet. Ediths far, Matts Sodergran, flyttar frdn Osterbottens kustland och hamnar s&
smaningom i Petersburg, dar han far anstéllning pa firman Nobel. Under arbete i Smolensk gifter
han sig med en rysk kvinna och far med henne tva barn. Dock dor bade barnen och modern efter
nagra ar. 1890 gifter sig Matts Sodergran med Helena Holmroos, enda dottern till Gabriel och
Helena Holmroos. Sommaren 1892, da Edith bara &r ndgra manader gammal, koper morfadern
en villa i Raivola pa Karelska naset till dottern Helena och hennes familj.

Raivola utvecklas till en for omradet tidstypisk plats. Kommunikationerna ar goda; en jarnvag
forbinder Viborg och Petersburg, tidningar pa ryska, finska och svenska ges ut och kulturen
blomstrar.

Gunnar Tidestrom ger en god beskrivning av byn, delvis byggd pa intervjuer med gamla bybor.
Sddergrans bor vid sjon Onkamo alldeles néra den ryska allmogebyn, dar husen ligger tétt langs
bygatan. Har finns ocksa den ortodoxa kyrkan med sina grona lokkupoler och med sin ryska
begravningsplats. En bit darifran ligger den finska bondbyn med sina utspridda gardar. Typiskt
for den nya tiden &r alla stora, nybyggda sommarvillor, som &gs av rika Petersburgsbor.
Industrier har véxt upp, bla. ett sagverk dar Matts Sodergran arbetar under en period.
Jarnvagsstationen fungerar som ett nav for samhéllet; en resa till rikshuvudstaden ar snabbt och

latt genomford. Den berémda badorten Terijoki, bara nagra mil fran Raivola, invaderas

%% Se not 18.



sommartid av petersburgsbor, som dar utévar det nya ndjet med havsbad langs ortens
sandstrander.

Tidestrom papekar att familjen Sodergran i Raivola intog en mellanstallning mellan finskt och
ryskt. Helena Sodergran talade dalig finska och de svensktalande invanarna var fa. Daremot var
ryska ett etablerat sprak i familjen Sodergran. | forhallande till den ryska Gverklassen
representerar familjen den nya medelklassen, en framvaxande social grupp dar rikedom ger en
viss status, vilken dock inte kunde jamfdéras med 6verklassens bérdsrelaterade grupptillndrighet.
Modern Helena ar beldst och kulturellt intresserad, men hon hor inte hemma i den ryska
intelligentian. De fattiga i ryssbyn umgicks familjen inte med; de var for Helena smutsiga och
tillhorde underklassen. Familjen lever ett isolerat liv utan nagot storre umgange.

2:3 Radikala forandringar

I och med krigets utbrott 1914 och ryska revolutionen 1917 foérandras igen Karelska nasets
geografiska betydelse. Sédergrans liv paverkas av den politiska situationen; genom revolutionen
1917 blir familjens ryska obligationer vardelésa och de tva kvinnorna Sodergran blir helt
blottstallda utan vare sig arbetsinkomster eller kapital. Under perioden fran 1917 fram till 1919
drabbas dessutom omradet av hungersndd da livsmedelstransporterna upphor att fungera. Efter
ryska revolutionen forklarar sig Finland sjalvstandigt den 6 december 1917. Da finns fortfarande
den ryska Ostersjoflottan i Helsingfors. Skottlossningen fran den ryska militarférlaggningen i
Kronstadt hors till Raivola och kriget ar kédnnbart nérvarande for byborna.

Instabiliteten i Ryssland paverkar det politiska laget i Finland. Inbordeskrig, det sa kallade
kriget mellan de roda och de vita, bryter ut mellan olika politiska grupperingar och i byn Raivola
blir striderna blodigt allvar.

I samband med forsta varldskrigets fredsforhandlingar blir Finland en sjélvstandig republik
1919. Raivola kommer att tillhdra Finland. Oroligheterna i Ryssland gor att forbindelserna med
S:t Petersburg, som nu bytt namn till Petrograd, mer eller mindre upphor.

Andra varldskrigets utbrott paverkar relationerna mellan Finland och Ryssland negativt och
eskaleras till 6ppet krig, vinterkriget”, vilket slutar med rysk seger. 1940 blir Raivola och
Karelska naset ryskt omrade. S:t Petersburg/Petrograd blir Leningrad och huvudstaden flyttats
till Moskva. Centrum och periferi forandras igen.

Edith Sodergrans liv, och darmed hennes mottagande av en tradition, har dock till stor del agt
rum i S:t Petersburg, nar denna stad ar centrum for kultur och utveckling, turbulens och politiska

forandringar.



3 Edith Stédergrans kulturella tradition. S:t Petersburg och

den nya tiden

3:1 Underutvecklingens modernism. Ryssland och S:t Petersburg

Marshall Berman skildrar i sin bok Allt som &r fast forflyktigas,® Petersburg pa tva satt: som
forverkligandet av det ryska sittet for modernisering och som arketypen for “overklig stad” i den
moderna varlden. Byggandet av staden ar en uppifran uttankt modernisering som borjar 1703 pa
initiativ av Peter den store. Under artonhundratalet blir staden hem och symbol for en ny
varldslig, officiell kultur. Befolkningen véaxer snabbt. Omkring ar 1800 har staden 220 000
invanare. 1914, vid kriget utbrott, har befolkningen vuxit till 2 miljoner.

Men mitt i det patvingade moderna finns en patvingad efterblivenhet som gor staden spoklik.
Berman bendmner detta “underutvecklingens modernism”. Samtidigt sker en forskjutning av
fokus fran de statliga byggnaderna och monumenten till Nevskij prospekt, en fyra kilometer lang
paradgata. Skyltskap for den moderna massproduktionen, butiksskyltar som oftast ar tvasprakiga,
eller bara pa franska eller engelska, denna gata blir en slags frizon dar sociala och psykiska
krafter spontant kan motas. Nevskij ar den enda plats i staden dar alla existerande klasser kan
komma samman. Dar finns aristokratins palats och de fattiga hantverkarnas verkstader.
Prostituerade, utstdtta och bohemer trangs i de elédndiga hotellen och kallarlokalerna néra
jarnvagsstationen pa Znaniemskijtorget, dar prospekten tar slut. ”Petersburgarna ilskade Nevskij
och mytologiserade den outtrottligen, eftersom den oppnade at dem, mitt i ett underutvecklat

land, ett “prospekt” Over den moderna vérldens alla skimrande 16ften.”*

Om man jamfor
Nevskij prospekt med boulevarderna i Paris finner man att den ekonomiska, politiska och
andliga utvecklingen ligger langt efter.

Pa 1860-talet upphor livegenskapen, men folket blir inte fria i vasteuropeisk mening. Staten ar
mer sysselsatt med att stanga inne sitt folk an att driva det framat. 1905 har Petersburg blivit ett
ledande industricentrum med néstan 200 000 fabriksarbetare, av vilka mer &n halften har flyttat
in frén landsbygden. Sondagen den 9 januari 1905, ’blodiga sondagen”, kriver arbetarna i en
fredlig demonstration béttre levnadsvillkor. De vill vddja till tsaren, “lillefar”, om réttvisa.

Demonstrationen mots av militart vald och upp till tusen manniskor dodas. Ett folks krav pa

» Berman, Marshall, Allt som ar fast forflyktigas. Modernism och modernitet, Fjarde och aktualiserade upplagan,
Lund 2001 (1982, 1989).
**Ibid. s. 188.
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dialog med sin harskare uttrycker enligt Berman bade modernitet och mognad.
”Demonstrationen den 9 januari dr en form av modernitet som springer fram ur Petersburgs
speciella jord. Den uttrycker de djupaste behoven och villrddigheten hos de vanliga manniskor
som har skapats av denna stad: deras lattrérliga blandning av vordnad och trots, av glédande
hangivenhet for overordnade och lika glédande beslutsamhet att bli sina egna [] — att bli
“erkdnda som minskliga varelser.” 3!

Fran 1902, da Edith S6dergran borjar i ”Die deutsche Hauptschule zu S:t Petri”, till 1908, bor
hon och modern, Helena Sédergran, i staden, men tillbringar loven i Raivola. Den tyska skolan
ligger vid Nevskij prospekt, den berdmda huvudgatan, och anses som en mycket bra skola med
modern sprakundervisning. Férutom undervisningen pa tyska sa har eleverna sex timmar i
veckan i vardera spraken tyska, franska och ryska. Tyska blir det sprak Sodergran anvander i sitt
inledande forfattarskap. Eleverna kommer fran olika lander och atmosfaren ar kosmopolitisk.
Har far hon klassisk skolning i litteratur och filosofi. I Vaxdukshéaftet kan man se att hon tagit
starka intryck av den tyska romantiken och av de ryska symbolisterna.

| denna kosmopolitiska miljo pa Nevskij prospekt upplever hon en stad med blomstrande
kulturrenassans inom poesi och filosofi. Men det &r ocksa en stad med politiska motsattningar.
Hon &r i staden nér januarimassakern, den blodiga sondagen 1905, dger rum. Sommaren 1907 &r
ater det politiska laget hotande med gripande av oliktankande och mangas flykt ut ur landet.
Dessa motséttningar mellan vérldslig makt och andlig frihet ar vad den ryske idéhistorikern
Nikolaj Berdjaev menar utmarker den ryska idén. Han menar ocksa att i denna turbulenta tid blir
den ryska messianismen betydelsefull, sérskilt fér den s.k. intelligentian.®* Tankar kring en ny

varld och en ny ménniska tar form i olika visioner om en kommande framtid.

31 .
Ibid. s. 242 f.
32 Berdjaev, Nikolaj, Den ryska idén. De grundldggande problemen i det ryska tdnkandet under 100-talet och

borjan av 1900-talet, Skelleftea 1996.
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3:2 Analys av kulturella influenser i S:t Petersburg: A Tissue of

Textualities”. Dekonstruktion av en textvav

3:2:1 Modernitet och modernism. Ismernas tid

Edith Sodergran anses som banbrytande for den lyriska modernismen i Norden. Hon véljer att
skriva pa sitt modersmal svenska efter att i Vaxdukshaftet skrivit de flesta dikterna pa tyska.
Hennes mottagare ar i forsta hand svensktalande i Finland, men de modernistiska strémningar
som influerar henne kommer forst och framst fran Tyskland och Frankrike, formedlade genom
ett ryskt filter. Vad innebéar da modernism och modernitet?

Den nya tiden, eller moderniteten, véaxer fram i Europa i och med att samhéllet férandras fran
feodalism till industrialism. De medeltida fasta strukturerna léses upp och férédndring och
rorlighet blir tidstypiska fenomen. Uttrycket att allt som &r fast forflyktigas” anvénder Marshall
Berman i sin bok med samma titel for att beskriva moderniteten och den moderna manniskans
vilja till forandring och omvandling av bade sig sjélv och sin vérld, samtidigt som hon hyser
skrick for vilsenhet och upplosning, for att livet ska falla sonder. ”De kénner [alla] spdnningen
och fruktan i en virld dar “allt som &r fast f&irﬂyktigas”.”33

Under 1700-talets senare hélft dominerar upplysningstiden med stor tilltro till det rationella
och till vetenskapen. Individen anses styras av sinnesintryck fran erfarenhet och social
omgivning; hon ar fri frdn metafysik och nedarvda vanor och kan i frinet forma sin varld. Frihet
blir ett viktigt begrepp.

Omkring 1850 har samhallsomvandlingen accelererat. Storstdder véxer fram dar folkmassan
dominerar gatan. Berman menar att nu flyter personligt och politiskt samman pa de nya
motesplatserna som boulevarderna och prospekten utgor. | de lander dér utvecklingen mot ett
modernt samhalle gar snabbast, t.ex. England och Frankrike, uppstar de utvecklade nationernas
modernism, medan i lander med efterblivenhet och underutveckling som i Ryssland och i viss
man Tyskland med sin splittrade smastatsorganisation, uppstar en underutvecklingens
modernism “som &r tvungen att bygga pa fantasier och drémmar om det moderna, att hamta
niring ur en fortrogenhet och kamp med hagringar och spoken. [...].**

Som en motreaktion till upplysningen uppstar romantiken i borjan av 1800-talet med centrum i

Tyskland. Kénslan sétts fore fornuftet. Konstnaren ses som en fritt skapande ande och en dyrkan

3 Berman, s. 11.
*Ibid. s. 224.
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av geniet tillhor den romantiska kulturstromningen. Naturen ses som besjdlad och tolkas
profetiskt i poesin. Inom litteraturen blir det viktigt att fornimma en hogre verklighet som
forfattarna formedlar genom symboler och bilder. For att skildra det genuint folkliga blir
folkdikten en kélla till inspiration i skapandet inom konsten. Den andliga expressionismen inom
modernismen har mycket gemensamt med 1800-talets romantiska stromningar.

Nationsbegreppet kommer under 1800-talet i fokus och nationalismen vaxer sig stark under
detta sekel. I Tyskland och i Ryssland bygger nationsbegreppet pa “folket”. Gemensamt sprak,
gemensam kultur och historia, det geografiska rummet och det biologiska ursprunget &r
fundamentet i en nation. D& moderniteten star for forandring och det flyktiga s betonar de
nationalistiska stromningarna det traditionellt fasta och besténdiga.

Utifran modernitet och det moderna uppstar inom konst och kultur begreppet modernism. Peter
Luthersson har i sin avhandling om modernism och individualitet undersokt modernismen i syfte
att hitta en gemensam fundamental princip fér modernismens kvalitativa egenart. * Han bérjar
med att konstruera nagra ramkategorier for begreppet enligt féljande: Modernismen bérjar som
en strémning ca 1850, framst i och med Baudelaires forfattarskap. Ungefar mellan 1910 och
1930 kan denna stromning sdgas ha blivit en period. Efter 1930 mattas stromningen av for en
senare eventuell fornyad breddning. Denna strdmning kan indelas i tre faser. ”Fram till 1910 kan
den kallas “ungmodernism”, mellan 1910 och 1930 “hégmodernism”, och efter 1930
“senmodernism”.” >

Fundamentalt fér modernismen ar enligt Luthersson nyheten och originaliteten. Avantgarde, att
ga fore eller framfor, som nyhetsbarare, ar en del av rorelsens idé. En antagonistisk installning
till traditionen en annan. Dock finns inget proletart klassmedvetande utan i grunden var
ideologin borgerlig. Men den borgerlighet samhéllet representerade & man emot. Modernismens
samhallskansla utmérks av inslag av negativism. Man ar emot borgerlighetens anvandande av
rationella medel for ett kommersiellt utnyttjande av ménniskan i sin strdvan att expandera.
Manga anser att negativismen leder till antingen eskapism eller etisk alienation. Det uppstar en
distans mellan den yttre verkligheten och konstnarens samtidskansla. Den nihilistiska ménniskan
kanner fortvivlan dver ett liv som har berdvats sin yttersta mening genom kunskapen “Gud é&r
dad”.*” Men nyheten och originaliteten ger forhoppningar kring konsten som framstalls som ett
substitut for religionen. Ett form- och sprakintresse kommer i fokus. En experimentell installning

ger en stilistisk mangfald.

> Luthersson, Peter, Modernism och individualitet. En studie i den litterdra modernismens kvalitativa egenart,
Stockholm och Lund 1986.

** bid. s. 50

* Ibid. s. 83 f

13



Formedlingen mellan antagonism och experimentalism resulterar i nagot processuellt:
identiteten kan utvecklas mot hogre nivaer. Identitet och jagets stallning i en yttre verklighet &r
enligt Luthersson en viktig faktor i forstaelsen av modernismen som foreteelse. Modernismens
uppfattning om jaget skiljer sig fran realismens. Jaget vander sig till en imaginar verklighet i
stéllet for till en reell i sin strdvan att rena konsten. Det handlar inte om en avhumanisering av
jaget utan en avsubjektivisering i en strdvan mot den universella manniskan.

Han kommer i sin avhandling fram till att modernistens sjalvforstaelse ar fundamental for en
forstaelse av modernismen. 71 forhallande till modernismen sjélv skall viardet och principen
utgdra grund for en beskrivning av en totalitet som kan inrymma bland annat bejakandet av
nyhetens och originalitetens varderingskategorier, en mangfald reaktioner pa det borgerliga
samhallet med antagonismen som gemensamt inslag, en kritik av den borgerliga rationaliteten,
en mangfald stilar som alla mer eller mindre for tankarna till experimentalism, alienation och
bristande forlitan pa kristendomen och dess Gud. Ytterst tycks det gélla att komma fram till en
bild av modernistens sjalvforstaelse.” %

Luthersson ~ sammanfattar  sin  framstédlining om  begreppet modernism  med
individualitetsprincipen. Gemensamt for modernisterna var vaktslaendet om den enskilda
maéanniskans rétt att framtrdda som enskild 1 det allmdnna. ”Envar hade ritten att folja sin egen
stjdrna.” Han fortsdtter: “Forutsdttningen for ett aktivt individualitetsforsvar utgjordes av
motsattningen mot ett givet samhéllssystem, och forutsattningen for en betydande
individualitetsmanifestation i eller genom konsten utgjordes av frambrytningen av den
expressiva estetiken. [....] Lika litet som modernismen utgick fran ett solitt vardagsjag, lika litet

utgick de fran ett absolut jag.” *°

Ismernas tid*

Futurismen, maskinalderns framstormande riktning inom konsten, uppstar i Italien i borjan av
1900-talet. Ismen leds av Marinetti, 1876-1944, och tar tdten i det europeiska avantgardet.
Futuristerna dyrkar tekniken, farten och hdga, danande ljud. Det forsta futuristiska manifestet
kommer 1909 och handlar om orden i frihet och en uppgorelse med alla géngse konstformer.
Snart utvecklas det inom rorelsen en krigsdyrkan dar man sag kriget som en rening av vérlden.
Marinetti vill géra upp med gamla humanistiska varden och kommer senare att tillhora

fascismen. Futurismen i Ryssland praglas av en blandning av modernism och bolsjevism.

* Ibid. s. 106.
** Ibid. s. 387 ff.
4 Hertel, Hans (red.),Litteraturens historia 5, Stockholm 1989, och Litteraturens historia 6, Stockholm 1992.
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Vladimir Majakévskijs, (1893-1930), dikter ar ett exempel pa denna strémning i rysk poesi.
Inom den s.k. ”vénsterkonsten” som ville gora sig nyttig i det revolutiondra Ryssland uppstod en
hel teoribyggnad uppférd av en grupp som under 1920-talet blev beromd som ”de ryska
formalisterna”. Fokus skulle flyttas fran forfattarens person till texten och fran idéinnehéllet till
verkets form. Konsten ska med “frimmandegdring” gora livet mera patagligt; det vanliga,
automatiserade handlandet ska goras fraimmande.

Akmeismen, som far representanter i Ryssland, ar som futurismen i opposition mot
symbolismens transcendentala langtan. Denna poetiska rorelse ar narmast slédkt med arkitektur
och skulptur. Man vill gora studier i den synliga vérlden. De kanns igen pa skarpa féremalsliga
konturer i innehdllet och en ciselerad poetisk form. Anna Achmatova (1889-1966) fick stor
framgang med sina diktsamlingar Kvall 1912 och Radband 1914. Hennes dikter praglas av
akmeistisk observans med ett speciellt kvinnoperspektiv; en ny varld, en ny méanniska med
moderna kvinnor.

Expressionism blomstrar under 1910-1920-talen och framst i Tyskland. Liksom hos futurismen
finns en positiv instdllning till det moderna. Oppositionen mot en naturalistisk
verklighetsatergivning kan ses som karnan i rorelsen. | centrum satts manniskans eget innersta.
Det skapande jaget formar ett subjektivt universum. Det expressionistiska finns i den energiska
rorelsen, den dynamiska aktiviteten, som i bilder formar en arketypisk vérld.

3:2:2 Estetisk idealism. Originalitetens varde inom modernismen

I och med upplysningstiden kullkastas den gamla geocentriska vérldsbilden. Det tidigare
religiosa tdnkandet kritiseras och uttrycket "Gud ar d6d” anvénds av forfattare och filosofer..Den
fritt skapande konstnéren, geniet, ersatter tomrummet efter det att ”Gud ar doéd”.och ger i
profetiska visioner kunskap om en hdgre verklighet.

Holger Lillgvist behandlar i sin avhandling Avgrund och paradis betydelsen av den estetiska
idealismens litterara tradition for Edith Sodergran.** Syftet med Lillqvists avhandlingen &r inte
att ifrdgasitta “den gingse karaktiristiken av Sodergran som en tidig modernist, utan att
komplettera bilden genom en nérmare undersokning av egenarten hos en diktning dar poetisk
avantgardism sarskilt pa bildsprakets omrade forenas med estetiska drag som diskuterats av
idealistiska teoretiker i slutet av 1700-talet och litteréart gestaltats av hogromantiker i borjan av

1800-talet. En fraga som pockar pa svar galler det eventuella sambandet mellan det poetiska

*1 Se not 20.
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242 \/idare menar

bildsprakets art och den idealistiska grundhillningen hos Sédergran, [...].
Lillgvist att den estetiska idealismen har erbjudit strategier som gjort det mojligt att komma till
ratta med alienationen, ett karnproblem inom modernismen. Betydelsefulla for denna stromning
ar Moritz, Kant, Schiller, Schopenhauer, Nietzsche och Lukacs. Den tidige Lukacs skriver:
”Forhallandet mellan konstverket och dess skapare (eller mottagare) utgér paradigmet for en
icke-alienerad erfarenhet av vérlden, genom att det kreativa jaget helt genomsyrar denna vérld
(konstverket) med sin subjektivitet, sd att jag och virld bildar en enhet.”*

Lillgvist definierar begreppet idealism som en” estetisk teoribildning eller poetisk praxis dar
forhallandet mellan jag och varld gestaltas som priméart dualistiskt, och dar denna dualism
évervinns eller asidosatts med hjalp av strategier som innebar att den subjektiva polen, det
kontemplerande jagets medvetande, dverspeglar den sinnliga erfarenheten sa att ett enhetligt
subjekt — objekt kan uppst&. ” (Min kursivering).**

Motiv som enligt Lillgvist behandlas utifrdan detta dualistiska perspektiv ar “erotik och
forganglighet”, ”immanens — transcendens” och ”sinnlighet — 6versinnlighet”.

Aven Ulla Evers tar i sin avhandling upp den andliga expressionismen inom modernismen och
menar att Sédergran tillhor denna expressionistiska gren. *

| december 1911 kommer skriften Om det andliga i konsten®® ut. Férfattare ar den ryske
konstnaren Vasilij Kandinskij. Han befinner sig da i Minchen och ar en erkand konstnar. Han
ser skapandet som ett inre tvang hos konstnaren. Det galler att finna en andlig konstform, fri fran
alla hanvisningar till den yttre varlden. Malet ar att skapa en sann andlig verklighet.
”Konstnéren kan sjilv aldrig skapa nagot nytt — han kan endast avtdcka mer och mer av ett stort
“andligt”, redan firdigt och existerande kosmos.”*’ Den konst som &r i stdnd att utveckla sig, har
sitt ursprung i samtidens andliga liv. ”’Men den dr mer &n bara ett eko eller en spegling av det
livet. Den besitter dessutom en profetiskt vickande kraft, ofta av djup och varaktig verkan. [...]
Men en makt som forblir dold har skankt henne [konstndren]en skadande kraft, som vi andra
saknar.”*® P& véren 1912 befinner sig Edith Sédergran pé ett sanatorium ii Davos, en plats dar
kulturen frodas i en mangkulturell miljo, och det ar troligt att Kandinskijs skrift ar kand bland en
del av patienterna. Hans tankar bor ha tilltalat henne, som redan i Petersburg kommit i kontakt

med samma tankegangar hos stadens symbolister. | Vaxdukshéftet finns dikter dar Den skona

42 Lillgvist, s. 17.
* Ibid. s. 14.
*Ibid. 5. 14
45 Evers, s. 18.
4 Kandinsky, Wassily, Om det andliga i konsten, Goteborg, 1986
47 .
Ibid. s. 10
* Ibid. s. 21
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damen ar huvudperson och i dikten ”Framtiden” finns stora likheter med den ryske filosofen
Solovjovs utopier om Gudsriket.*® Dikten ”Den 13 december” handlar om den skéna damen som
en symbol for kosmos. | dikten ”Framtiden” ar det en kvinna, ung och djarv och skén med skén
kropp, som agerar och fér méanniskorna mot en ny framtid. Med henne véxer det fram en ny och
lycklig 4tt: ”Av unga, med het blick och raska tag, som icke fragar utan tar sig ritt.” >

Vid en jamforelse med Lillgvists framstallning av den estetiska idealismen och de ryska
symbolisterna framkommer flera likheter. Under rubrikerna Den ryska idén och Messianism vill
jag visa pa det gemensamma i de grundlaggande tankarna kring synen pd manniskan och
skapelsen. Intressant ar att Nikolaj Berdjaev papekar att filosofen Solovjovs messianska utopier
ingar i en romantisk kontext. Forfattarna vill, som Lukasc uttrycker det, erfara en icke-alienerad
varld dar det kreativa jaget genomsyrar denna varlden.” Eller med Lutherssons ord:  [...]
forutsattningen for en betydande individualitetsmanifestation i eller genom konsten utgjordes av
frambrytningen av den expressiva estetiken.”>?

Den modernistiska forfattarrollen har ett ndra samband med romantikens: “att bada odla
aversionerna mot den fortryckande traditionen och soka det ursprungligt vardefulla som gatt
forlorat 1 civilisationsprocessen innebér, just, att vérna originalitetens véirden.” >3 Peter
Luthersson namner en rad faktorer som visar pa kontinuitet mellan romantiken och modernismen

2 9.

sasom “en samhadllelig antagonism”, “nyhetens och originalitetens virderingskategorier” och en
“traditionsfornekelsens tradition”. >*

“Originalitet” har forknippats med estetiska och existentiella fragestallningar genom
mansklighetens historia. Anders Mortensen har i sin avhandling om Gunnar Ekel6f behandlat
originalitetsbegreppet.>® Avledningen “originalitet” fran “original” borjar anvindas forst kring
mitten av 1700-talet i den aktuella diskussionen om den manskliga individualiteten, skapandets
villkor och konstnérsrollen. Mortensen refererar till Raymond Williams som menar att
originalitetsbegreppets tilltagande individualisering leder till en paradoxal ordbildning:””As
originality settled into the language it lost virtually all contact with origin; indeed the point is
that it as no origin but itself. Original , however, has maintained both senses: the retrospective

use and the description of something that is new and (usually) signiﬁcant.”56 Geniets funktion

9 Berdjaev, s. 141-179.

>0 Vaxdukshéftet, s 27

>t Lillgvist, s. 14.

> Lutherson, s. 387 ff

> Ibid. s. 57

**Ibid. s. 61

iz Mortensen, A, Tradition och originalitet hos Gunnar Ekeléf, Stockholm/Stehag 2000
Ibid. s. 48
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genomgar samma paradoxala ordbildning: den som besitter den hégsta skaparformagan &r ett
geni och har geni.”® Det romantiska originalitetsbegreppet kondolideras nar denna andliga kraft
eller foljeslagare blir bofast i den talangfulle personens inre, som ett medfétt element med
formaga att absorbera sjalvgenererad inspiration. En tredje ingrediens i originalitetsteorin &r
enligt Mortensen traditionens auktoritet. Genidoktrinen innebar att personligheten betraktas som
skiktad — geniet och det originella befinner sig pa olika nivaer. Enligt manga romantiker lyder
inte geniets skaparkraft under viljan utan forldggs till det omedvetna. Diktandet blir enligt
denna uppfattning en kanal for geniets okontrollerbara aktivitet. Denna expressonistiska
forestallning innebéar att naturen anda forblir en kélla for originaliteten: genom geniet 6ppnas

sjdlen for skaddande och forening med naturens inre visen.” *®

3:2:3 ”Gud ar dod”. Schopenhauer och Nietzsche

| sitt verk Lasningar av Intet® tar litteraturvetaren Anders Olsson upp begreppet “Gud ar dod”
utifran filosoferna Schopenhauer och Nietzsche. Han menar att Die Welt als Wille und
Vorstellung, 1818, Schopenhauers viktigaste verk, har en kantiansk utgangspunkt. Sinnevarlden
ar som objekt for ett subjekt endast en forestélining. Den kausalt bundna nédvéndigheten i det
som sker har sin rot i en kraft som ligger utanfor varlden, betraktad som ett nat av
forestallningar. | stallet for att som Kant tala om das Ding an sich talar Schopenhauer om en
enande ren vilja. Genom denna vilja kan manniskan ha tillgang till den transcendentala vérlden
eftersom hon lever i tva varldar. Hon ar bade fenomen och osynlig frihet. Schopenhauer anser att
genom var kropp ar metafysisk kunskap mojlig med intuitiv askadning av das Ding an sich,
vilken han kallar varldsviljan. Kroppen &ar en objektivering av viljan och ar bade subjekt och
objekt 1 denna formdga till metafysisk kunskap. ”Viljan sdgs vara hunger” och “lidande”, och
eftersom allt liv & underkastat dess kraft &r “varje livshistoria/.../en lidandehistoria™”.®
Schopenhauer beskriver manniskans vandring ”som ett stindigt fordrojt fallande”, kroppens liv
som “ett stindigt fordrojt doende, en fortsatt uppskjuten dod.”®" Han uttrycker en pessimistisk
livsinstallning genom att framstélla vérlden som destruktiv. Det finns ingen god och réttvis
skapare. En allsmaktig, blind vilja rader éver varlden. Viljan manifesteras i individen som en
ofdrlost stravan utan riktning och mal. Schopenhauers hjalte ar varlds6vervinnaren snarare &n

varldserdvraren.

> bid. s. 49
58 .
Ibid. s. 50
> Olsson, Anders, ldsningar av Intet, Stockholm 2000
® bid. s. 126
®! Ibid. s. 126
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Filosofens nihilism kombineras tidigt med en forestallning om en fralsning ur livsviljan, och en
positiv vardering av denna negation. Intresset for indisk religion ar pataglig. Han gor en strikt
skillnad mellan denna varlden och ett bortom som inte kan forestdllas. Det som inte kan
forestallas liknas vid buddhismens Nirvana, vilket han bendmner som ett frigérande Intet dar
livsviljan upphéavs.®

Friedrich Nietzsche ,1844-1900, ar paverkad av Schopenhauer i sin pessimistiska grundsyn.
Smartan och lidandet ar aven hans filosofiska utgangspunkt. Samtidigt delar han féregangarens
tro pa konsten som botemedel. | debutverket Die Geburt der tragddie, 1872, vill han visa att
myten &r en nddvandig forutsattning for varje religion. Han lyfter i verket fram dionysoskulten,
som star for livskraft och extas. Sokrates star for det teoretiska vetandet. Detta vetandets granser
pavisas av Kant och Schopenhauer och anger darmed grunden for en ny, tragisk tidsalder.
Vetandet begransas till fenomenvérlden; konsten Overtar i stillet vetandets roll. 1 mytiska
forkladnader talar Nietzsche om Apollon som individuationsprincipens genius och Dionysos som
den innersta viljans gudom. Konstens trollkraft kan rddda kunskapens dddande handlingskraft.
Manniskan kan fa trost genom konsten eftersom verkligheten inte enbart ar hemsk utan ocksa
lust: ”den djupaste pulserande verkligheten &r inte bara lidande utan evig lust.”®

Konsten &r enligt Nietzsche nédvandig for 6verlevnaden. Den ger distans till livet mitt i livet
och &r en produktionsestetik, dar det handlar om att skapa ett sken som vet om att det blott &r
sken. Allt dr tolkningar och liknelser. ”"Konstnérer &r de varelser som kan std ut i det moderna
livets 6demark, darfor de ar ett slags groddjur. Amphibios betyder pa grekiska dubbel-levande.
Konstnarerna ar sadana amfibier, som formar Overleva darfor att de kan vistas bade pa det
nihilistiskt 6delagda landet och 1 det mytisktlivgivande vattnet.”*

Ordet nihilism kommer fran det latinska “nihil” som betyder “ingenting”. Nietzsche talar om
nihilismen forsta gadngen 1880 och syftar dd pa den ryska stromningen som handlar om ett
politiskt nihilistiskt program. Den sene Nietzsche talar om nihilismen som en kommande fas i
Europas historia, om ”en av mainniskans storsta kriser, ett 6gonblick av den allra djupaste
sjalvbesinning.” ® Begreppet ar inte enkelt och entydigt. Enligt A. Olsson méste man gora en
distinktion mellan en pessimistisk och en dionysisk form av nihilism. Men, konstaterar, han
“nihilismen dr inget fenomen man betraktar med svalt intresse. Det dr en katastrof, den kénsla av

meningsloshet som sprids som en smittosam pest som foljd av den kristna gudens dod, [.. ].7%@

® |bid. s. 129
® |bid. s. 144
* Ibid. s. 167
® |bid. s. 151
% Ibid. s. 151
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”Alla gudar maste d6” — uttrycket handlar om kristendomens rationella och civiliserade Gud.
Nietzsche kan dock tanka sig andra gudar som till exempel den demoniska livsviljan; han vill

87 Der Antichrist, 1888, ar ett angrepp pa

“trots allt ge det meningslésa livet mening.
kristendomen som en nihilistisk religion. Paulus och senare tiders kyrka goér om Kristi oskyldiga
dod till en offerddd som sonar méanniskornas synder. Doden och korset omvandlar ett
ursprungligt livsevangelium till dédens dysangelium. Medlidandet blir kristendomens kérna och
viktigaste dygd. Medlidandet sprider i sin tur lidandet och bryter med den livsdugliges formaga
till 6verlevnad. Den svage och missanpassade blir utvecklingens herre.®

Nietzsches mystik har stora likheter med buddhismen. Han talar om buddhismen som en
forform till den moderna nihilismen. | buddhismen finns ingen moralisk Overbyggnad; den
handlar om den enskilde individens uppgoérelse med sina egna vanférestéallningar och det finns
inte nagon forestallning om ett liv efter detta. Fralsningen utgar fran den enskilde och hennes
formaga till djupare insikt. Nietzsche ser buddhismen som en form av passiv nihilism. Enligt
orientalismforskning har han en alltfér negativ bild av buddhismen och de menar att hans
forstaelse for buddhismen ar bristande pa flera punkter. Vad som skiljer Nietzsches lara fran
buddhismen &r hans syn pa Nirvana. | stallet for ett affirmativt Intet talar han om viljans
bejakelse i den eviga aterkomsten. Den frihet han utlovar i den eviga aterkomsten ar endast
mojlig som skapande estetisk verksamhet. Den gud som passar in pa dessa tankar &r Dionysos,
som bejakar livet 1 dess totalitet med liv, extas, lidande och dod. ”Det &r viljan som konstnérligt
skapande som ar bron mellan det sdgbara och det osdgbara, och det ar den aktiviteten som ges
namnet Dionysos. Nar manniskan skapar &r hon bara ett medium for viljans aktivitet, hon har
overskridit sin individualitet och blivit - som det star i Die Geburt der Tragddie - “pé en ging
subjekt och objekt, p& en géng diktare, skadespelare och &skadare.”®®

| Also sprach Zarathustra, 1884, skriver Nietzsche om Viljan. Den ar grundlds och &r en vilja
inte bara till liv och sjalvbevarande, utan till 6vermakt och sjalvoverskridande. Varlden ar ytterst
kaos men viljan ger den struktur. Viljan &r till sin natur transcendent och skapare av gudar.
Nietzsche forkastar Gud men behaller tron pa den gudomliga skapelsegnistan. Viljan till makt
innesluter idén om den eviga aterkomsten, dar den i en cirkel bejakar sig sjalv. Vad galler
idealismen sa omvandlas idealen till objekt som i sin tur blir féremal for en idealiseringsprocess:

idealens natur relativiseras. “Gudarnas dod eftertrdds av Overmédnniskan, som &ar lika

* Ibid. s. 151
% |bid. s. 152
% |bid. s. 160
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sjilvoverskridande som den forna viljan men aldrig underkastad sin egen skapelse.””® Nietzsche

har tolkats som det starka jagets forsangare och som féregangare till existentialismen.

3:2:4 Den ryska idén

Vilka forutsattningar finns for utvecklingen av en rysk modernism? Vari bestar det specifikt
ryska? Vilken roll spelar den ortodoxa kyrkan i synen pa manniskan och samhéllet? Hur forenas
estetisk idealism med messianska tankar?

Nikolaj Berdjaev, 1874-1948, besvarar dessa fragor i sin idéhistoriska oversikt Den ryska
idén* dar han tar upp de viktigaste stromningarna i det ryska tankandet under 1800-talet och
borjan av 1900-talet. | borjan av 1900-talet upplever Ryssland en verklig kulturrenéssans.
Berdjaev, som sjédlv var med under denna period, skriver: ”Bara de som levde vid denna tid vet
vilken skapande hénférelse vi upplevde, vilken andlig vind som grep de ryska sjalarna. Ryssland
upplevde en blomstring inom poesin och filosofin, landet upplevde ett intensivt religiost sokande
och mystiska och ockulta stimningar.” "

I Den ryska idén beskrivs forhallandet mellan staten och folket, mellan nationalism och
messianism och mellan Ost och Vést. Ryssland &r ett enormt stort land med oédndliga horisonter;
imperiet och den ryska jorden stdr i motsatsstallning till varandra da folket upplever att imperiet
ar ett forraderi mot jorden och folket. Imperiet, den statliga makten, ar en forvrangning av den
ryska idén. Berdjaev menar att folket som i grunden ar anarkistiskt, har en stat som utvecklats pa
ett monstrudst satt . En allsmaktig byrakrati omger sjalvhéarskaren och skiljer honom fran
folket.”® Den ryska intelligentian representeras i hans framstallning av tre tankare; Solovjov,
Dostojevskij och Tolstoj.

Vladimir Solovjov rdknas som 1800-talets storste ryske filosof. Han vill bygga ett kristet
teosofiskt system utifran visionen om Skonheten, Sofia, en all-enhet i ett gudomligt kosmos. Han
anvander begrepp som Gudamansklighet (Jesus Kristus tva naturer)och Gudamodern, det evigt
kvinnliga. Gudamanskligheten ar mojlig eftersom den méanskliga naturen ar av samma véasen som
Kristi méanskliga natur. Solovjov formulerar en social och kosmisk utopi. Denna filosofi blir
viktig da den bejakar kristendomens profetiska sida och kommer pa sa satt att inga i den ryska
idén. Han vill att kristendomen ska forverkligas i samhdllet och inte bara i individens sjél; han

soker ett Gudsrike som ska manifestera sig redan har pa jorden. “Gudaminskligheten ska

" |bid. s. 162

"t Se not 32.

72 Berdjaev, s 194.
” Ibid s 130 f.
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utvecklas genom en frihetsprocess som under tid kan k&nnetecknas av diskontinuitet. Frihet
foder tragik och kan under en tid 6verga i slaveri. Hela omvandlingsprocessen ar kosmisk. Sofia
ar Guds kropp och Sofia ar ocksa den ideala manskligheten, det evigt kvinnliga: Visionen av
Sofia & en vision av det gudomliga kosmos skonhet, den forvandlade virldens skonhet”.™
Symbolisterna talar om den Skéna damen som star for den kosmiska skonheten. Solovjovs
tankar kring ett allenhetligt kosmos har, menar Berdjaev, stor likhet med den tyska idealismen
och dess tankar kring att forena alla element till en enhet, ett kosmos. Solovjov formulerar
essensen 1 symbolismen med foljande ord: ”Allt omkring oss, allt som sker dr en avglans av en
fjarran verklighet vi inte ser.””

Bland ledande poeter under denna s.k. rendssans finns de som &r paverkade av Schopenhauer.
”Den vinsterinriktade intelligentsians traditionella varldsdskddning kom 1 gungning [...]Detta
hade forberetts redan under andra hélften av 80-talet och under 90-talet. Det fanns ett inflytande
fran Schopenhauer och Tolstoj. Man borjade intressera sig for filosofi, och en kulturell filosofisk
miljé uppstod.””® Béde Schopenhauer och Tolstoj ser manniskan som en del i ett allenhetligt
kosmaos.

En annan betydelsefull tankare for de ryska idéstromningarna under borjan av 1900-talet ar
Nietzsche: Nietzsche “var det starkaste vasterldndska inflytandet pa den ryska rendssansen. Men
det man paverkades av hos Nietzsche var inte det som man i vast skrev mest om, inte hans narhet
till den biologiska filosofin, inte kampen for en aristokratisk ras och en aristokratisk kultur, inte

»"" Precis som hos Dostojevskij ar det manskliga i

maktbegéret utan det religiosa temat.
forhallande till en Gud i centrum. Om Dostojevskij star for en kristen humanism sa menar
Nietzsche att Gud ar dod och talar om dvermanniskan. Manniskan ar bara en dvergang, hon
bereder marken for en ny typ av manniska. Sarskilt Nietzsches roll som mystiker och profet lyfts
fram i det ryska tankandet.

De stora ryska 1800-talsforfattarna skriver for att radda folket, manskligheten, och for att
forandra verkligheten. Det finns en stravan efter ett framatskridande, en revolution, samtidigt
med en insikt om tomhet, fulhet, sjalloshet och smaborgerlighet i resultaten av vérldens

framatskridande.”®

" Ibid. s. 155.
” |bid. 5.202

’® |bid. s. 195
7 |bid. s. 203
% Ibid s. 33
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Enligt Berdjaev har Dostojevskij tydligast uttryckt det ryska messianska medvetandet. Hans
litteratur syftar till att radda det ryska folket och att skapa en ny verklighet.” Den ryska idén &r
inte den blomstrande kulturens och det méktiga kejsarrikets idé, den ryska idén &r Gudsrikets
eskatologiska idé.® 1dén om mansklighetens slutliga fullkomliga tillstdnd, det jordiska paradiset,
spelar en enorm roll for Dostojevskij enligt Berdjaev. | samband med denna idé utvecklar
Dostojevskij en komplicerad dialektik i sina romaner. Hans eskatologi finns i1 profetior om
maéanniskogudens uppenbarelser: ”Den som Overvinner smirtan och skricken, den kommer sjalv
att bli gud”. ® Aven Tolstoj uttrycker messianska tankar dd han har fokus pa ett moraliskt

sokande efter Gudsriket som han anser maste forverkligas har pa jorden.

3:2:5 Messianismen

Messianismens ursprung finns i den judiska religionen, som talar om “det tredubbla hoppet”,
vilket innebér det judiska folkets slutliga befrielse, sjalen som ska 6verleva kroppen och
samhallet som ska &terfodas i en skonare gestalt.% | kristendomen, i texter i evangelierna och
Uppenbarelseboken, finns aterkommande profetior om Guds rikes snara ankomst och om en
dramatisk yttersta dag da Messias ater kommer till jorden. Den ortodoxa kyrkan betonar
eskatologin, och uppstandelsetemat &ar centralt. | liturgin dramatiseras Jesu liv, déd och
uppstandelse, och kyrkorummet avbildar dessa handelser i en bildvagg, den sa kallade
ikonostasen. Pa sa satt omvandlas historien om Jesu liv till transcentent kunskap om en imaginar
verklighet. Mysteriet ar viktigt for manniskans tro. Jesus utfor underverk som visar pa ett
Gudsrike skilt fran verkligheten har och nu.

Berdjaev menar att nast efter det judiska folket &r det ryska folket det folk som dr mest praglat
av den messianska idén; den gé&r genom hela den ryska historien 4nda fram till kommunismen.®
Statligt maktbegir har fordunklat sanningen om det goda riket. ”Gud finns inte i styrkan utan i
sanningen.” 8 Det ryska folkets tragedi ligger i att de ryska makthavarna inte varit trogna mot
dessa ord. Enligt Berdjaev ar ryssarna antingen nihilister eller apokalyptiker. ® Det finns tva
motsatta element i den ryska sjélen: den hedniska, dionysiska och klostrens asketiska ortodoxi. |

sin langtan efter sanningen och i sin vilja att forandra livet har ryssarna blivit vandrare. Man &r

” \bid. .64 (I Bréderna Karamasov beskriver Dostojevskij problematiken i bl.a. kapitlet om Storinkvisitorn. (Min
kommentar.)

* Ibid. s. 127f

* Ibid. s. 180

8 Steinberg, Milton, Judendomen, Idéer och trosférestdllningar, Uppsala 1978 (1947), s. 134.

8 Berdjaev s. 14.

* Ibid. s. 33f.

% Ibid. s. 117.
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missndjd med nuet och vantar pa Framtidens stad. Sanningen och légnen star mot varandra i en
standig kamp. Denna kamp ska sluta med Messias aterkomst. Gudsriket ska manifestera sig har
pa jorden. Denna inriktning pa en kommande messiansk tid star i motsats till katolicismens
pedagogiska, socialt organiserade vérld. Berdjaev menar att det ryska folkets varderingar har
paverkats av denna eskatologiska syn pa varlden. Han menar vidare att ryssarna saknar de
borgerliga dygderna men att lasterna finns dar. Man &r mindre bunden till familjen,
foraldraauktoriteten ar svagare och den hierarkiska kanslan ar svag. Man sétter ringa vérde till
konventionella levnadsformer; att leva som nihilist, upprorsman och anarkist blir inte frammande
for en ryss.

I och med Ostroms fall flyttas Rysslands andliga centrum till Moskva och i slutet av 1500-talet
far landet en egen patriark. Under historiens gang upplevs kyrkan av manga som endast
kyrkobesok och ritualer och en langtan efter ndgot annat fods. Religiosa rorelser uppstar. En
sadan rorelse ar schismatikerna, som menar att Gud har dvergivit tsardémet, det tredje Rom som
var lika med Moskva, som inte langre &r ett sant ortodoxt rike. En apokalyptisk utopi uppstar.
Schismatikerna bérjade leva i det forflutna och i framtiden i stéllet for i nuet. Det sanna ortodoxa
tsardomet representeras av staden Kitezj, som ligger dold pa botten av en sj6. | nutiden maste
man sOka det sanna riket i den apokalyptiskt fargade framtiden. Det intensiva sokandet efter
sanningens rike finns dven hos den ryska intelligentsian under 1800-talet ”som ocksé var
schismatisk, som ocksa var 6vertygad om att onda krafter erdvrat kyrkan och staten, som ocksa
stravade mot staden Kitezj, men med ett annat medvetande.”®

Den forsta kristenheten ar eskatologisk och den messianska tillforsikten &r starkare i den
ortodoxa kyrkan &n i den romersk-katolska. Kyrkan &r inte Gudsriket, utan Gudsriket ar en
forvandling av vérlden, inte bara av manniskan som individ utan ocksa en social och kosmisk
forvandling. Denna férvandling innebar slutet for denna varld och bdrjan till en ny, sanningens

och skdnhetens vérld.

3:2:6 Legenden om den sjunkna staden Kitezj

Legenden beréttar att den fromma staden Kitezj forsvann pa 1200-talet for att undga
omgivningens synd. Staden lag vid sjon Svetlojar i sodra Ryssland. Nar Den gyllene horden
anfoll det gamla Kievriket sa belagrades staden av den fruktade khanen Batu. Invanarna riktade
sina boner om hjalp till Gudsmodern och hon raddade da staden och dess invanare genom att

gora staden osynlig. En annan variant sager att staden sjonk till botten av sjon. Enligt legenden

% |bid. s. 18.
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finns staden fortfarande kvar pa sjons botten eller osynlig vid stranden. Ibland kan man skymta
den genom dimman eller langt ner i vattnet. Andra tecken pa dess existens pastas vara klockors
klang. Legenden finns nedskriven i den sa kallade ”Kitezjkronikan”. En senare version
formulerades av de gammeltroende pa 1700-talet som ett uttryck for deras fortvivlian Gver den
forlorade heligheten i Ryssland. En artikel om Kitezj publicerades 1843 och déarefter véxte
intresset for legenden och den omvandlas till en myt. Intresset for folklig kultur &r stort under
1800-talet. Med symbolistrorelsen i borjan av 1900-talet vaxer ett nytt religiost medvetande
fram. En nyskriven opera med Kitezjlegenden som tema har premiar 1907: ”Legenden om den
osynliga staden Kitezj och jungfrun Fevronia”. Operans libretto gor jungfru Fevronia till
huvudperson. | legenden &r det stadens furste som &r hjalten.

I sin avhandling Sokandet efter det osynliga Ryssland. Kitezjlegenden i rysk kultur 1843-
1940,%" undersoker Irina Karlsohn hur denna legend har anvants av ryska forfattare och
konstnarer. Avhandlingens fokus ligger pa att undersoka forhallandet mellan historien och myten
samt mellan texten och myten. Begreppet myt anvands for att avkoda verklighetens och
historiens innebord. Avhandlingen inleds med ett forsok att besvara fragan varfor legenden blev
sa popular hos just symbolisterna i borjan av 1900-talet. Karlsohn menar att det fanns ett intresse
for religios icke-officiell folkkultur foretradd av de gammaltroende. Férutom detta ndrmande sa
finns i legenden en materialisering av symbolerna som de vill se forverkligade i sitt skapande
och i sina liv. Symbolisterna har ocksa ett intresse for Rysslands dde. | Kitezjmyten finns en
apokalyptisk dimension som liknar Solovjovs kosmiska utopi. Dessutom finns en kénsla av det
ryska imperiets snara och valdsamma undergang.

Irina Karlsohn visar &ven att myten om Petersburg fungerar som antipod. Petersburg &r den
syndiga staden, som en gang kanske ska sjunka ned i trasket vid floden Neva. Karlsohn menar att
Kitezj star for det speciella ryska sokandet efter andlighet och sanning nagonstans langt borta.
Ett kapitel i avhandlingen handlar om Andrej Belyjs projekt att skriva romanen ”Den osynliga
staden”, som skulle bli sista delen i trilogin ”Ost och Vist”. Den andra delen 4r romanen
“Petersburg”. Avhandlingen tar &ven upp Anna Achmatovas och Marina Tsvetajevas anvindning
av Kitezjtemat. For dem blev myten en symbol for det gamla Ryssland men ocksa for ett jordiskt
paradis: “Ett symboliskt uppfattat forflutet och en framtid ocksa sedd symboliskt stalls emot en

nutid som ar undergz’ingsméittad.”88

¥ Se not 27.
88 Bodin, A, ”Den ryska kulturens sjunkna stad”, Svenska Dagbladet 2007-04-18.
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3:2:7 Den nya kvinnan

Alexandra Kollontaj, 1872-1952, &r typisk for ”den nya tiden”. Fodd och uppvuxen i den
petershurgska overklassen, med sommarhus pa Karelen da hennes slakt pa modernet kom fran
Finland, &r verksam och produktiv under Sodergrans livstid. Kollontaj kommer tidigt i kontakt
med Petersburgs revolutionara kretsar och blir engagerad i fragan om att skapa ett nytt samhalle
och en ny méanniska. 1911 utkommer hennes skrift Kéarleken och den nya moralen, ar 1913 Den
nya kvinnan, och Kénsmoralen och den sociala kampen ar 1918. Dessa skrifter finns nu samlade
i Den nya moralen och arbetarklassen.®

| inledningen till Den nya kvinnan stalls frigan om vem hon &r.%° Svaret ges i en
omvarldsanalys av ett samhalle som haller pa att forandras och darmed villkoren for kvinnorna:
”[...] livsnodviandighetens tunga hammare [har] smitt en kvinna med nya sjilsanlag, nya behov
och en ny livssyn [...].” ®* De nya kvinnorna 4r inte de rena, alskliga kvinnorna vilkas romans
slutar med en férlovning, inte de som lider under mannens otrohet, inte de gamla mérna som
begrater sin ungdoms olyckliga kérlek utan den nya kvinnan har sjélvstandiga fordringar pa livet
och protesterar mot kvinnans allsidiga forslavande i staten, familjen och samhallet. Den
sjalvstandiga kvinnan &r inte en reflex av mannen utan har en egenartad inre varld.%? Kollontaj
lyfter fram samtidens kvinnliga forfattare som sjalvstandiga i sitt skapande och modiga i att
avsloja kvinnosjalens hemligheter och borjar tala ett kvinnligt sprak. Dessa forfattarinnor hjalper
omvaérlden att lara kdnna kvinnan av den nya kommande typen. Ett annat typiskt drag hos den
nya kvinnan ar att hon staller mycket hogre krav pa mannen, hon &r anspraksfull och hon soker
och fordrar aktning for sin personlighet, for sin sjél och for sitt ”jag”. Den nya kvinnan fornekar
inte sin kvinnliga natur och hon undviker inte livet . Hon framhaller sjalvdisciplin i stéllet for
dversvallande kanslor och hon havdar den egna individualiteten.*®

Elisabeth Dauthendey, dven hon fodd i S:t Petersburg men flyttar tidigt till féraldrarnas
hemland Tyskland, skriver en bok om den nya kvinnan och om karleken. Den kom i svensk
oversattning 1902 och med ett forord av Ellen Key. ** Dauthendey talar har om ett afroditiskt
element som lyft sig ur den kaotiska driften till en ljusare, friare viljeh6jd. I sin strdvan efter att
bli herre dver sin sjél och sin kropps skatter blir kvinnan samtidigt domd till ensamhet eftersom

den nye mannen annu inte finns. Kvinnan &r forenad med jorden genom sin organism. “Kvinnan

8 Kollontay, Den nya moralen och arbetarklassen, Gidlund, 1979.

** Ibid s. 9.

*! Ibid s 9.

* Ibid s. 12.

* Ibid s 31 ff.

i Dauthendey, E, Ny kdrlek. En bok fér mogna andar, Stockholm 1902.
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maste liksom Messias blev framfodd ur sitt folks linge nédrda forhoppning “framféda” den nye
mannen.”® Ellen Key har haft stor betydelse for kvinnofrdgans utveckling i Sverige och av
Sodergrans brev till Hagar Olsson vet vi att hon beundrar och laser verk av Ellen Key. Ny karlek
for mogna andar &r en tunn och lattlast skrift som Sddergran férmodligen har last; ord och
uttryck i Dauthendeys text aterfinns i flera av hennes dikter. Dauthendey beskriver hur den nya
kvinnan véxer fram “som en ny, gyllene, stralande frukt pa lifvets trdd, [...].” Den nya kvinnan
har gjort sig fri och med en rysning skadar hon fran sin nya hojd ned pa det tranga och marka,
som hon lamnat. Hon skriver om den egna modern att hon hos fadern sokte och icke fann hans
sjal. Om miénnen utropar hon:” Men hur vore de icke alla harda och tomma i sin sjil!”®
Dauthendey menar att kvinnans tinkande ar sekundirt i forhallande till kinslolivet. . | olika
metaforer beskriver hon hur kvinnan har genomgatt en reningsprocess nar hennes “passionssfar”
genom forsakelse har renats och sedan “lyft sig ur sin urtillvaros jordbundna mdrker” upp till
”soligare rymder” dir det tusenvagiga, evigt rorliga hafvet omspolar kvinnans sjil”. Havets yta
forlanar ’de odndliga aterspeglingarnas behag”. ”Den djupaste bottnen som sammanhinger med
vardandets livsstrom déar hennes djups tystnad utbreder sig”. ® Dauthendey ser en psykisk
hermafrodism som det sista stadiet i mansklighetens utveckling. Det jarnharda i mannen maste
smilta och det hjartemjuka i kvinnan méaste hirdas: I kvinnan maste finnas nagot av en man och
i mannen négot af kvinna.” %

| sitt forord talar Ellen Key om den nya tiden och om en sjalfullt sinnlig kérlek som ar kysk
och fullkomligt hel. Men, konstaterar hon, denna nya karlek saknar manga kvinnor, och de flesta

man, erfarenhet av.

3:3 Sammanfattning: Strukturer av en sammansatt textvav

De idéer som paverkar S:t Petersburgs konstnarer och intellektuella under de tva forsta
decennierna under 1900-talet gor att man ser pa varlden ur ett nytt perspektiv dar den gamla
traditionen forkastas, dar begreppet ”Gud &r d6d” leder till nya tankar om ett allomfattande
kosmos och d&r manniskans roll lyfts fram: gudaméanniskan, 6verménniskan, en ny manniska,
ska skapa en ny vérld. Konsten ses som ett substitut for religionen och konstnéren far profetisk
status. Texter av Schopenhauer och Nietzsche om lidande och dod, livskraft och extas, och av

Solovjov om Sofia, den Skéna damen, blir betydelsefulla for den framvaxande livsaskadningen.

% |bid. s. 5.
% |bid s 10.
7 |bid s. 2.

% |bid s. 12.
* |bid s. 14.
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Konstnéren blir ett medium for viljans kraft; viljan skapar gudar. Diktandet blir en kanal for
geniets okontrollerbara aktivitet.

Ett starkt fortryckande statligt system skapar drommar om en ny réttvis varld. Fortrycket
skapar &ven ett framlingskap i tillvaron, en alienation, dar konstnéren soker en mening i en
imaginar verklighet. Romantikens tankar kring folksjalens betydelse for att skapa en nationell
identitet, 6ppnar upp for ett intresse for det folkliga. Det ryska folkets idé &r enligt Berdjaev en
polaritet dar st och vast mots. Folket ar inte ett kulturfolk utan uppenbarelsernas och ingivelsens
folk vant mot oandligheten. Tva krafter rader: den hedniska, dionysiska urkraften och klostrens
asketiska ortodoxi. Offeridén &r stark, man ska inte sta emot det onda, det oskyldiga lidandet
framhavs i de andliga dikterna och en folklig pessimism infor bade varldslig och religios makt
dominerar. Kristi stallforetradande lidande tar folket pa sig. Gudsmodern, moder jord, ges en
personlig inkarnation.

Gammalkristendom, myter och sagor inspirerar konstnédrerna i skapandet av framtidsvisioner.
Myten om staden Kitezj ger de ryska forfattarna symboler for en kommande framtid.
Messianismens tankar ges ny mening i visionen om en framtida rattvis varld forverkligad har pa
jorden. Gudamanniskan, profeten, konstnaren, skapar och visar pad vagen till en
sjalvforverkligande roll for individen. | forening med folkets 6nskan om en férandring ger
modernismens tankar mening i visionen av en ny vérld och en ny méanniska. Sarskilt for manga
av tidens kvinnor blir det viktigt att tala om den nya kvinnan och didrmed ocksa om den nye
mannen. Den nya kvinnan har en egenartad inre vérld, hon kraver aktning for sin sjél och sitt jag
samtidigt som hon bejakar sin kvinnliga natur. Begreppet tid blir betydelsefullt som drivkraft i
samtidens visiondra forvandlingsprocesser. Dauthendeys beskrivningar av och tankar kring en ny
manniska i Ny karlek'® 6verensstammer med Solovjovs utopi om ett allenhetligt kosmos och
med de messianska tankarna om Framtidens stad; om Gudsriket dar manniskan ar forvandlad och

lever i sanning och skdnhet.

10 56 not 94.
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4 Diktanalyser

Jag ska i den foljande delen av uppsatsen utifran min sammanfattning av ovanstaende texter
analysera de influenser som aterfinns i Edith Sodergrans forfattarskap och se hur de kan ge
forstaelse och mening i tolkningen av hennes dikter. Jag anvander mig av Riffaterres

tolkningsmetod.

4:1 “Tyst, tyst, tyst”
Edith Sodergrans forsta bevarade dikter ar fran aren 1907 till 1909 och finns nedskrivna i
Vaxdukshaftet. De allra flesta ar skrivna pa tyska, nagra pad svenska och pa franska och en pa
ryska. Denna ryska dikt &r nedtecknad den 11 juli 1907 med titeln “Ticho, ticho, ticho”, “Tyst,
tyst, tyst”.

Tyst, tyst, tyst

Hemliga krafter

sig gémde i morker

Dunkelt och saftigt
Klibbigt — tjockt blod

Bdrjade rinna.

Skuggorna glida,
skuggorna forsvunno.

Ingenting mera finns kvar.

Odsligt och dystert.
| kalla morkret

finns ingenting.

I morka jorden,
indrankt med blod,
tjockt blod,

livet fods ater

nytt liv,
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till att forstoras.

Framtidens krafter de nya
I svarta jorden.
( Overs: Tito Colliander)

Vid en forsta mimetisk ldsning handlar dikten om hemliga krafter ”som sig gémde i morker”.
Blod rinner, skuggor glider och férsvinner. Det ar 6dsligt, dystert och Kkallt. | detta kalla morker
finns ingenting. Men i den blodindrankta jorden fods livet ater. Ett nytt liv som ocksa ska
forstoras. Detta ar framtidens nya krafter som finns i ’svarta jorden”.

En tolkande, andra lasning kan utga fran en kontext som handlar om S:t Petersburg och det

politiska lage som harskar dar nar dikten skrivs. Temat som varieras ar aterfodelsen med Bibeln
och messianismens tro pa ett forverkligande av Gudsriket pa jorden som betydelsebarande
referens. Hemliga krafter ar framtidens krafter, som ska ge nytt liv. Krafterna finns i svarta
jorden”, som symboliserar det ryska folket. Ord som upprepas i dikten ar “tyst”, “krafter”,
”dimma”, ”mdrker” och skuggor”.
Dikten “Tyst, tyst, tyst” ir bédrare av en vision om nhagot nytt som ska uppsta som en kraft ur
folkdjupet. Den bibliska beréattelsen om uppstandelsen omvandlas till ”framtidens krafter i svarta
jorden”. Idén om det ryska folket som jordens folk med en eskatologisk tro integreras 1 ploten:
“hemliga krafter sig gdmde [...] 1 morka jorden [...] livet fods ater [...] Framtidens krafter de
nya i svarta jorden”. Ett mysterium sker i en fodelse eller uppstidndelse. Ur detta nya driver tiden
fram en forvandling.

Jag menar att Edith Sodergran tidigt paverkas av den petersburgsmiljo hon vistas i.
Grundlaggande for hennes poetiska skapande blir att utifran den politiska situationen integrerat
med de messianska stromningar som finns, se tiden som en forvandlingsprocess. | denna
omvandlande process ar konsten ett medel for forverkligandet av ndgot nytt. Diktaren far en
profetisk roll.

Per Arne Bodin analyserar dikten i artikeln "Nagra kommentarer till Edith Sodergrans ryska
dikt’*™ Dar papekar han att de upprepade orden &r typiska for att beskriva en
Petersburgsstereotyp. Det uttryck som mest anknyter till rysk tradition dr “svartjorden”. Enligt
Bodin finns det ett tiotal andra dikter i Vaxdukshaftet med motiv fran Petersburg och Ryssland.

Peter- Paulus- fastningen aterkommer flera ganger. Bodin konstaterar att det & en mork och

1ot ”"Nagra kommentarer till Edith S6dergrans ryska dikt”, Historiska och litteraturhistoriska studier, 61-62, 1986-
1987, s. 257- 266.
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ofdrsonlig bild av Ryssland i Vaxdukshéftets dikter. Senare, nar Sédergran har lamnat staden,
omvandlas den till barndomens och minnenas “ljuva stad”.*®> Han lyfter &ven fram den politiska
bakgrunden, vilken innebér att den 3 juni 1907 uppléses den andra Duman. Samtidigt borjar
omfattande forfoljelser av oppositionella som tvingas g& under jorden. Bodin menar att “de
hemlighetsfulla krafterna” mot denna bakgrund kan tolkas som revolutiondrerna vilka kdmpat
mot tsarregimen.

Vidare papekar Bodin att den ryske symbolisten Aleksander Blok skrev en dikt som svar pa
dessa handelser sommaren 1907. Han ser stora likheter mellan Bloks och Sodergrans dikter.
Kanske har Sodergran l&st Bloks dikt, som kan ha spridits i avskrift innan den publicerades i
november 1907. Men det intressantaste, menar han, ar att badda dikterna “’skildrar en och samma
stamning i Ryssland, nar reaktionens krafter natt sin hojdpunkt, och det ar nog den historiska
bakgrunden och en litterdr milj6 som dikterna har gemensamt snarare én ett direkt samband.”**
Sodergrans dikt anknyter till vad som skrevs i petersburgspressen denna sommar. Pa fragan om
hur Sédergran kunde halla sig informerad om laget i Petersburg, nar hon befann sig i Raivola,
papekar Bodin att Raivola var ett sommarstugeomrade for petersburgsbor och att Edith hade
besdk av en rysk vaninna denna sommar. Dessutom var den lokala tidningen, Viborgs nyheter,
under forsommaren 1907 full av nyheter om de politiska hdndelserna, skildrade i mycket mérka
farger.

Bodin reflekterar &ven dver Sodergrans konkreta kannedom om rysk poesi vid den hér tiden
och menar att det endast kan bli spekulationer da vi inte ar nagra konkreta kallor. Vad vi vet ar
att i Petrischule laste man de ryska klassikerna. Har kommer Bodin in pa en 1800-talspoet,
Afanasij Fet, som anvéinder det ryska vaggvisemotivet i sina dikter. Inledningen pa “’Ticho, ticho,
ticho” paminner som detta motiv; de hemliga krafterna som ska sova i jorden for att sedan std
upp. Aven versmattet den trefotade trokén, anknyter till rysk folkpoesi.*®

Martin Nag, en norsk litteraturforskare, ger i artikeln “Russiske impulser hos Edith
Sodergran”,'® intressanta iakttagelser angéende ryska influenser i Sodergrans dikter. Aven han
tar upp Edith Sodergrans dikt ”Tyst, tyst, tyst”, vilken han menar har Bloks dikt om den Skdna
damen som forebild. Han pekar pa en dverensstammelse mellan antalet versrader och pa att

uppstandelsetemat ar gemensamt. 7

102

Ibid. s. 265.

lbid,, s. 260.

% Ibid. s. 260 f.

% Ibid. s. 262.

106 #Russiske impulser hos Edith Sédergran”, Ordet nr 22 1971, s. 196- 212.
7 Ibid. 5. 196-197.
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Intressant i sammanhanget ar ocksa Olof Enckells forskning kring Edith Sodergrans syn pa
konsten som ett slags kall i sin uppgift att ersatta tidigare ideal och profetera om en ny tid. Olof
Enckell talar om hennes intensiva upplevelse av diktargarningen som en utkorelse.'®® Hagar
Olsson talar om en Sankt Gorans-period i Edith Sodergrans liv och syftar da pa det s.k.
nietzscheanska skedet i Septemberlyran och de tv& féljande diktsamlingarna.'® Men, papekar
Olof Enckell i sin studie av Vaxdukshaftet, redan som skolflicka hade Sodergran sin Sankt
Goransperiod, paverkad av den politiska verklighet som omgav henne i S:t Petersburg: I
sommardikterna [1907] méter vi E.S. lidelsefullt engagerad i dédens och karlekens problematik,
och fran sina svarigheter soker hon forlosning i en visionar tro pa krafter, som kan framtvinga

nytt och friskt liv ur sjalva forintelsens nirhet.”**

4:2 ”Jag sag ett trad...”

Jag sag ett trad som var storre an alla andra
och hangde fullt av oatkomliga kottar;

jag sag en stor kyrka med 6ppna dérrar

och alla som kommo ut voro bleka och starka
och fardiga att do;

jag sag en kvinna som leende och sminkad
kastade tarning om sin lycka

och sag att hon forlorade.

En krets var dragen kring dessa ting
den ingen Gvertrader.
(1916)

Forutom Riffaterres tolkningsmodell anvander jag ett intermedialt perspektiv i min tolkning.
Dikten ~Jag sag ett trad ...” kan ur ett intermedialt perspektiv “lasas” i bilder; mottagaren kan
visualisera texten i bilder. | min tolkning anvénder jag detta perspektiv som en dévergripande
ingang genom att se texten som en typ av ikonostas. Fokalisator, den som ser, ir ett “jag”. En

ikon i den ortodoxa kyrkan &r en del av det heliga budskapet. Varje ikon maste vara en

108 Enckell, Olof, Vaxdukshdftet, En studie i Edith S6dergrans ungdomsdiktning. Stockholm 1961, s. 286 f.

Olsson, H, Ur Forord till Samlade dikter, s. 27 f.
Enckell, Vaxdukshdftet, s.196.
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aterspegling av en urbild, och i kraft av likheten uppstar en transcendental kontakt mellan dessa
tva. Ikon betyder bild; ikonicitet innebar att betydelse skapas genom likhet mellan tecken och
betecknat. De visuella bilderna i dikten kan liknas vid ikoner och hela dikten kan liknas vid en
ikonostas. Den nist sista raden ”En krets var dragen kring dessa ting” forstarker processen i
tolkningen fran text till bilder; visionella intryck objektiveras i orden “dessa ting”. Bilderna
ramas slutligen in och blir da en serie, en ikonostas, som vill beratta nagonting. Inom denna
helhet kan mottagaren tolka diktens mening.

Dikten, eller om man sa vill, bildserien, ikonostasen, beréttar i forsta strofen om ett trad som &r
storre an andra trad. | detta storsta trad hanger fullt med ondbara kottar. Bild tva handlar om en
stor kyrka genom vars dorrar manniskor kommer ut. Bild tre forestéller en leende kvinna som
kastar tarning om sin lycka och forlorar.

Vid den andra, hermeneutiska lasningen, ser lasaren att de tva forsta bilderna &r symboliska
medan den tredje kan liknas vid en allegori da den innehaller en berattelse som kan tolkas genom
en kod. Under romantiken diskuterades begreppen symbol och allegori. Symbolen &r ett direkt
uttryck. | stallet for kod anvander man ordet likhet. Likheten ar arbitrar, godtycklig, och
motiverad. | symbolen vill romantiken évervinna dualismen mellan det himmelska och det
jordiska. Sa blir naturen symbol for en manifestation av Guds narvaro. Denna definition for
begreppet symbol kan jamforas med ordet ikon som definieras som en aterspegling av en urbild.
Bilden av tradet symboliserar livet. Kottarna som &r onabara kan tolkas med hjalp av
psykoanalysen och Freuds teorier om fortrangning och forskjutning i det undermedvetna, dar
driften, eller begaret, tar sig olika uttryck formulerade i sprakliga strukturer. Kottarna kan da
vara fallossymboler, vilka 4r ondbara for “’jaget”.

Aven den andra bilden kan tolkas symboliskt. Om tradet symboliserar livet, helheten, s&
symboliserar ”de starka och bleka méinniskorna” det stadium 1 livet som foregér doden: ~och alla
som kommo ut voro bleka och starka och férdiga att d6;” Dikten handlar om "livet” som endast
kan forstds utifrin sitt motsatta begrepp “ddden” som beskrivs med hjilp av sprakets binara

M star

motsattningar. Genom att studera kontexten enligt R. Jakobsons kommunikationsmodel
dikten i dialog med avsandarens tankar om meningen med livet och hennes syn pa doden vid
tidpunkten for diktens tillkomst. Nihilismens tankar, ”Gud &r dod”, har stor betydelse for
modernismens poesi. | stéllet for Gud finns det skapande jaget, den ménskliga viljan som

dikterar livets villkor. Ett subjektivt universum skapas. Schopenhauer talar om en frélsning fran

1 Jakobson, Roman, “Lingvistik och poetik”, i Modern litteraturteori. Fran rysk formalism till dekonstruktion II,

red. Claes Entzenberg, Cecilia Hansson, Lund 1991.s. 10-36.
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livsviljan. | ett bortom denna vérlden, bortom tid och rum, finns ett frigorande Intet dar livsviljan

upphévs. ™

Bilden av minniskorna, “’starka och bleka och firdiga att d6” kan ses som en ikon,
en aterspegling, av “jagets” livsfilosofi, dir doden dé& skulle innebédra frilsning fran livet,
livsviljan. Det poetiska spraket anvander sig av ett ovéntat grepp. Genom att likstélla bleka med
starka uppstar en fraimmandegdrande effekt. | vardagligt sprak ar dessa ord varandras motsatser.
Dekonstruktionen av ordet “’starka” i en kontext av ’bleka och fardiga att d6” ger ett samband
med ordet fardiga. Starka kan liknas vid fasthet, ndgot som bestar. Motsatsen ar nagot icke
bestandigt, nagot som fortfarande pagar. Minniskorna #r “firdiga” att transcendera fran liv till
dod. “Firdiga” innebdr att en process har pagitt fran nagot ofardigt till ndgot fardigt. Alla som
kommer ut fran kyrkan har processat fardigt den existentiella fragan om meningen med livet och
darmed blivit fardiga att do. | en ikonostas finns tre dorrar, vilka prasten 6ppnar vid de olika
momenten under liturgin. Den viktigaste dorren, den kungliga, leder fram till altaret, som
symboliserar det kristna budskapet om Jesu dod och uppstandelse. Dorren i dikten kan liknas vid
denna dorr.

Bild tre ar en allegori. En allegori &r ett indirekt uttryck for nagot och maste tolkas genom en
kod. Tiden kan uppfattas i bilden och darmed finns en story. Under medeltiden anvandes
allegorin flitigt for att tolka manniskans liv. Om man anvéander koden om alltings férgénglighet
enligt Bibeln sa kan innebdrden bli att den leende och sminkade flickan ska d6. Hon spelar
tarning om sitt liv. Den hon spelar mot & Doden. Att spela om liv och dod &r en vanlig
allegorisk bild. ”Jag” ser att hon forlorar. Kontexten i vilken bilden finns stir outtalat i dialog
med sjukdom och dod. Sjukdomen TBC krdvde manga unga méanniskors liv. Sanatorierna
kallades dodens vantrum och forfattaren har sjalv langa tider vistats pa olika sanatorier och var
vid diktens tillkomst medveten om att hon bar sjukdomen. ***

| de tva sista raderna markeras helheten: manniskans existentiella villkor att fodas och do kan
ingen makt forandra. Inom denna krets eller cirkel har manniskan att forhalla sig till sitt liv och
sin dod. Om jag atergar till hur jag borjade med en 6vergripande intertextuell tolkning genom att
se en likhet med den ortodoxa kyrkans ikonostas sa bekréaftas likheten genom att den ortodoxa
kyrkans liturgi aterspeglar Jesu vandring pa jorden, hans dod och uppstandelse. “Jag sag ett
trad... ” handlar om Jagets” egen vdg genom livet. Den sexuella kérleken dr onabar och en tidig
dod vantar. Genom den sista raden, “den ingen Overtrdder”, markerar diktjaget skillnaden

mellan livet symboliserat av tradet som en del av naturens cykliska gang med vissnande och

1 1908/09 konstateras att Sodergran har tuberkelbaciller i lungorna. Hon vistas under perioder pa sanatorierna

Nummela och Davos.1923 orsakar denna sjukdom hennes dod. (Tidestréom, Edith Sédergran.)
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vaxande med kristendomens syn pa livet, doden och uppstandelsen. Kyrkans ikonostas beréattar
om hur Jesus uppstar fran doden och uppstiger till himlen; han 6verskrider fysiskt gransen
mellan liv och dod.

I min tolkning ser jag likhet mellan textens form med de upprepade orden jag sag” och med
de ikoner och den ikonostas som finns i den ortodoxa kyrkan, déar det religiosa budskapet
overfors, eller inkarneras, i bilder. Edith Sodergrans syn pa konsten kan liknas vid
ikonbegreppet: konsten ska vara en aterspegling av en imaginar verklighet.

Familjen Sodergran bor granne med den ortodoxa kyrkan. De aktiviteter, som pagar i kyrkan
med klockringning, begravningar och processioner bor ha tillhort familjens vardagliga
upplevelser. Forutom att referera till en textvav sa interagerar dikten med sin omgivande sociala

miljo.

4:3 ”Triumf att finnas till” (Ur Septemberlyran)

Vad fruktar jag? Jag ar en del utav odndligheten.

Jag &r en del av alltets stora kraft,

en ensam vérld inom miljoner varldar,

en forsta gradens stjarna lik som slocknar sist.

Triumf att leva, triumf att andas, triumf att finnas till!
Triumf att kanna tiden iskall rinna genom sina adror

och hora nattens tysta flod

och sta pa berget under solen. Jag gar pa sol, jag star pa sol,

jag vet av ingenting annat &n sol.

Tid — forvandlerska, tid — forstorerska, tid —
fortrollerska,

kommer du med nya ranker, tusen lister for att bjuda mig

en tillvaro

som ett litet fr@, som en ringlad orm, som

en klippa mitt i havet?

Tid — dumorderska — vik ifran mig!

Solen fyller upp mitt brdst med ljuvlig

honung upp tillranden

och hon séger: en gang slockna alla stjarnor,

men de lysa alltid utan skréck. (1916)
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En forsta lasning utifran ordens mimiska funktion beréttar om ett jag som stéller en frdga om
fruktan. Darefter konstateras att ”jag” ar en del av odndligheten och av alltets stora kraft. ”Jag”
ar ocksa en ensam varld inom miljoner varldar. Detta konstaterande f6ljs av triumfatoriska utrop
over att leva, andas och finnas till. Triumf att kdnna tiden och hora nattens tysta flod. Sa foljer ett
pastdende om att “jag” gér och stir pa sol, ett nytt pastaende att det enda “jag” vet ir sol. En
fraga stalls till Tiden om ranker och lister. Darefter foljer en uppmaning till Tiden, som nu ocksa
kallas Morderska, att vika undan. Sa fyller solen “jagets” brost med honung. Dikten slutar med
att Solen talar om stjarnor som slocknar men lyser utan skrack.

| denna forsta lasning upptacks manga ogrammatiskheter pa grund av ordens referentialitet.
Exempel pa forskjutningar och forvringningar dr “att kiinna tiden iskall rinna”, Jag gér pé sol,
jag stér pa sol”, ’solen fyller mitt brost med ljuvlig honung” och ”hon [Solen] sdger”.

En strukturell tolkning vid en andra lasning kan utga fran diktens rubrik, »Triumf att finnas
till”. Ordet triumf refererar till segertag, att ha vunnit ett krig och triumfatoriskt komma tillbaka
som segrare. Fragan jag som lasare stéller &r vad som har besegrats. Redan diktens inledning ger
ledtradar till svar pa denna fraga med Sppningsorden ”Vad fruktar jag?” Diktens form kan liknas
vid en monolog dir “jaget” stiller fragor, gor utrop och ger svar. Allitterationer och
upprepningar ger lasaren en férnimmelse av orden som en besvérjelse. Att uttala sig om det
ovetbara, odndligheten och alltets stora kraft, for tankarna till ett orakel. | form av allegorier som
den personifierade Tiden och den talande Solen, ger diktjaget svar pa fragan ”Vad fruktar jag?”.
Diktjagets emotiva, profetiska funktion ar tydlig.

Ordet triumfs ursprung &r grekiskt och betyder hymn till Dionysos. ”Triumf att finnas till” kan
tolkas som en hymn till livet.

En dikts ordsekvenser ar, enligt Riffaterre, variationer pa samma strukturella matris. Matrisen
har handlar om meningen med livet och manniskans existentiella villkor att fédas och do.
Diktens inledning och slut binder samman delarna till en helhet: Fragan ”Vad fruktar jag?”
besvaras av Solen da hon sdger: “en ging slockna alla stjarnor, men de lysa utan skrick.”

Livet och doden betecknas pa olika satt i dikten. | dverensstimmelse med Derridas tankar om
att bindra motséttningar ar manskliga konstruktioner och att en signifie kan upphdjas till en
signifikant i det odndliga blir ordet liv en forutsattning for ordet dod; ordens betydelse finns hos
varandra och utgor en paradox i stallet for en motséttning. Denna paradox av motivet liv/dod
varieras i ord och ordsekvenser. Livet beskrivs med “oandlighet”, ’kraft”, ”’sol”, ”fr6”. Ordet dod
kan ses som referent till ’nattens tysta flod”, “mérderska” och slockna”. Det finns en likhet
mellan paradoxerna liv/dod” och ~odndlighet/kroppslig dod”; att vara en del av oandligheten

innebdr att acceptera den kroppsliga déden. Morderska refererar till en kroppslig déd och den
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som mordar ar Tiden. Aven tiden &r en paradox som hér samman med motsatsparet oandlighet
och slockna. Eller for att hanvisa till Derrida som menar att det inte finns nagra stabila och fasta
identiteter, det finns ingen karna, allt &r relativt. Vi kan inte veta av nagon sanning bortom
uppenbarelseformerna,  sinnesintrycken, olika  fysiska  reaktioner och  sprakliga
konstruktioner.”*** Spréket &r en dppen struktur.

Berattelsen om solen 16per som en barande trad genom dikten . Raden “jag vet av ingenting
annat an sol” innesluter de fyra forsta raderna; kunskapen om solen omfattar oéndligheten dar
alltets stora kraft styr. Diktjaget erfar denna kraft, eller sol, genom att kdnna tiden rinna iskall
genom adrorna, genom att hora nattens tysta flod och genom att sta pa berget under solen; genom
sin kropp och sina sinnen far hon kunskap om den metafysiska varlden. | diktens avslutande
rader personifieras solen och blir gudomslik i forhallande till diktjaget. Solen agerar genom att
fylla diktjagets brost med ljuvlig honung” och ge ett orakelsvar till diktjaget: ”en gang slockna
alla stjarnor, men de lysa utan skrick.” Eftersom diktjaget &r ’en forsta gradens stjdrna lik” har
hon inget att frukta.

Vilka preexisterande texter interagerar dikten med? Riffaterre talar om diktens
Overdeterminering, eller om den hypogrammatiska avledningen. Sekvensen som bdrjar med
»Tid — forvandlerska, tid — forstorerska, tid - fortrollerska” ar inledningen pa en allegori som
symboliserar frestelsen. “Jaget” frestas att vélja en individuell "tillvaro” bortom tiden. Tiden,
som ar personifierad i form av en kvinna, kommer med ranker och lister. Hon &r en
forvandlerska och fortrollerska. Allegorin liknar en saga med sina tretal och sitt innehall. Om
sagan anvands som kod kan man avldsa hur jaget frestas av Tiden i likhet med hur Snévit frestas
att &ta av applet som hennes styvmoder racker fram. Men till skillnad fran sagan om Snovit sa
avvisar “jaget” frestelsen med ord som liknar de i Matteusevangeliet om Jesu frestelse da han
avvisar Djidvulen med orden: ”G4& bort, Satan.” Y51 dikten avvisas doden med orden “Tid - du
morderska — vik ifran mig!”.

Storyn, eller allegorin, om solen kan tolkas som transformerad till en signifikansenhet som
finns i den preexisterande texten i Schopenhauers verk Die Welt als Wille und Vorstellung. Har
framstalls forestallningen om en kraft som ligger utanfor véarlden. Manniskan ar bade fenomen
och osynlig frihet. Genom kroppen ar metafysisk kunskap mojlig med intuitiv askadning av
varldsviljan. Enligt Schopenhauer ar kroppen en objektivering av viljan och dr bade subjekt och
objekt i denna formaga till metafysisk kunskap. Diktjaget upplever i sin kropp en kunskap om

%% 9

tiden och o&ndligheten: "att kénna tiden iskall rinna genom sina adror”, och hdra nattens tysta

14 Tenngart, Paul, Litteraturteori, Malmo 2008, s. 80.

1 Bibeln, Orebro 1999, Matt.4:10.
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flod, “jag gar pa sol, jag star pa sol”. Solen representerar kraften och varldsviljan. Jagets kropp
erfar denna metafysiska kunskap om Solen. Diktens dverskridande hypogram handlar om att bli
varldsévervinnare i 6verensstimmelse med Schopenhauers filosofi. Triumfen i att finnas till
innebdr att hoja sig 6ver det individuella och inse att ”jag” ar en ”del utav odndligheten”, och att
acceptera paradoxen liv/déd som ett icke-individuellt metafysiskt mysterium och darmed fa mod
att ”lysa utan skriack”, att leva ett liv utan fruktan for doden och att vara ”en forsta gradens
stjdrna lik som slocknar sist”.

Andra preexisterande texter som dikten interagerar med ar Solovjovs teosofiska system med en
all-enhet, ett gudomligt kosmos. Nir ”Gud ir dod” uppstar tankarna pa en Gudaméanniska. Denna
nya manniska kan tolkas in i ”Jag gér pa sol, jag star pa sol, jag vet av ingenting annat dn sol.” |
dikten internaliseras Gud i den manskliga viljan, som dikterar livets villkor. Guden flyttar in i
jaget. Jaget gar och star pa solen. Aven Nietzsches tankar kring en 6vermanniska och hans texter
om det starka jaget kan ge mening i tolkningen. | tiden finns uppfattningen om konstnarens
siande och skapande roll. Schopenhauer, Nietzsche, de ryska symbolisterna, Kandinsky, alla for
de fram konstnarens profetiska funktion. Edith Sddergran ger sig sjalv en sjalvférverkligande
roll i sitt konstnarskap; hon ger sitt liv mening genom sitt poetiska skapande. Att spara
futuristiska influenser kan ocksa ge tolkningen mening. Roman Jakobson talar om en dikts
emotiva funktion som fokuserar pa avsandaren och visar pa talarens attityd till det han talar
om."®Avsindaren av “Triumf att finnas till” talar med dynamisk och kraftmedveten rost. Sjdlva
ordet “triumf” har en signifikans i begreppen krig, seger och jubelklang. Majakovskij, Rysslands
futuristiske poet, ingar i det petersburgska kulturliv som omger Soédergran. Det éar
forandringarnas och majligheternas tid, men ocksa en nedbrytande, férstérande tid som besjungs
av futuristerna. | Sodergrans dikt beskrivs tiden med orden foérvandlerska”, “forstorerska” och
”fortrollerska” . Den triumfatoriska attityden i dikten ar praglad av futurismen och dess budskap
av messiansk eskatologi.

Hagar Olsson skriver i sitt inldgg i den sa kallade Edith Sédergrandebatten efter utgivningen av
Septemberlyran 1918: ”Man kan helt enkelt icke forsta, att nagon lovprisande kan tala om den,
som hon kdnner tala genom sin mun, emedan man sjalv aldrig erfarit, att ndgon annan an det
egna fattiga jaget skulle tala genom sin mun. Man kan icke forsta, att nagon skulle blottstélla sig
sjalv sa hansynslost endast for sakens skull, emedan man sjalv icke har nagon sak att hange sig

at, utan endast sin egen lilla individ med dess begransade mal och stravanden att pyssla om. Man

116 Jakobson, s. 13-19..
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kan, kort sagt, icke forsta, att nagon skulle kunna viga sitt liv at att vara blott ett instrument och

medium. Men det har den gjort, som sjunger om gudarnas spar.”**’

4:4 “Hostens bleka sj6”, ”Det underliga havet”, ”Jungfruns dod”

Det ar ganska troligt att Edith Sodergran kande till myten om den dolda staden Kitezj, da den till
och med gavs som en operaforestallning i Petersburg 1907. Irina Karlsohn menar att myten
anvands for att avkoda verklighetens och historiens innebord. Hon papekar att legenden som myt
anvands av symbolisterna da temat var aktuellt for deras samtid. Solovjovs utsaga att allt som
sker och som vi ser & en avglans av en fjarran verklighet vi inte ser,.dr sjalva essensen i
symbolismen.

Har Sodergran anvénts sig av Kitezjsymboliken? Genom att anvanda Riffaterres teori om den
poetiska texten som styrd av ordens litterdra referenser, analyserar jag dikterna ”Hdstens bleka
sjo6”, “Det underliga havet” fran samlingen Dikter, 1916 och »Jungfruns doéd” fran

Septemberlyran, 1918.

Hdostens bleka sjo
tunga drémmar drdmmer
om en varvit 6

som sjonk i havet.

Hdostens bleka sjo
hur din krusning gdmmer,
hur din spegel glommer

dagar som do.

Hdstens bleka sjo
bér sin héga himmel 1att och tyst
sasom liv och dod i ett 6gonblick

i en somnad vag varandra kysst.

1w Strom, Eva, Edith Sédergran, Stockholm, 1994, s. 128 f.
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Forsta lasningen, ordens mimiska funktion, beréttar att hostens bleka sjo6 drommer om en 6 som
sjonk i havet. Denna bleka sjo bade gémmer och glémmer tidens gang. Den bleka sjon bar sin
himmel latt och tyst. Sa latt och tyst bar sjon sin himmel som néar liv och dod méts i en kyss i en
somnad vag.

Den andra lasningen innebdr en strukturell tolkning av dikten. Rubriken innefattar i sig diktens
mening ddr ordet “bleka” fungerar som barare av en transcendens mellan tva vérldar, den
verkliga och den metafysiska. Motsatsorden hdst och var speglar liv, dod och aterfodelse.
Hosten, doden, drdmmer om en annan tid; orden vit och var symboliserar det rena och nya, som
har funnits men forsvunnit, eller som har transcenderats till en annan vérld. Jorden gommer
under hosten och vintern froet till det nya som vaxer upp pa varen. Den pagaende tiden, det som
ar, “dagar som dd”, bdde goms och gléms. Nuet forvandlas till forfluten tid. Nagonstans finns
tiden som har existerat da det gémda var uppenbarat och det gldmda var verklighet.

| motsatser beskrivs det atskilda, himmelens hojd och havets djup: ”héga himmel Litt och tyst”
Over en “varvit 6 som sjonk i havet”. Likheter frammanar en bild av en annan vérld bortom eller
ovanfor den bleka sjon. Den sjunkna 6n beskrivs som drommande, tyst, en somnad vag. Ovanfor
denna sjunkna varld finns himlen, latt och tyst. Dikten uttrycker en passivitet, en vantan pa det
plotsliga undret, dgonblicket da allt vaknar genom en kyss.

Diktens 6verdeterminering kan harledas till Kitezjmyten, som star for ett sokande efter en
annan sannare varld, eller Gudsriket pa jorden. | dikten finns en ekvivalens mellan mytens
innehall och textens “tunga drdmmar drémmer om en varvit & som sjonk i havet”. Mysteriet med
tidens gang finns i hostens bleka sjo; att glomma det gamla for nagot nytt ar ett aterkommande
tema hos Sodergran som dven anknyter till Nietzsche . Hostens bleka sjo bér sin hdga himmel
latt och tyst. Enligt myten ska den osynliga staden, har representerad av en 6, komma fram i
verkligheten nér tiden dr inne. Metaforen “sdsom liv och dod 1 ett dgonblick 1 en somnad vag
varandra kysst” kan tolkas som en skapelseakt i en drom eller en h&ndelse i sagans vérld; som i
drommen och sagan kan allt ”vakna” och bli annorlunda. Sagorna om Sndvit och Térnrosa
beréttar att de sover som i dvala; deras vakna jag dr ”’gomda och kanske glémda”. Deras somn &r
en slags dod.

Kitezjmyten ingar i den ortodoxa kyrkans tradition. Mysteriet kring dod och uppstandelse &r
héar centrala. 1 och med uppstandelsen uppstar ett nytt, rattvisare och sannare liv. For att tolka
mysteriet kring Jesu dod och uppstandelse ger bibeltexten koder i form av olika beréattelser om
Guds fysiska ingripande i tillvaron. |1 ”Nya testamentet” ar de knutna till Gudsriket, som genom

tron pa Jesus som Guds son, finns har pa jorden; Jesus botar sjuka genom handpalaggning eller
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genom ordet. Hans ingripande i den reella tiden &r tecken pa att Guds rike ar néra
forestdende.™*®Aven uttrycket “Guds finger” visar pa det gudomliga ingripandet i tiden.'*®

I "Hostens bleka sjo” star kyssen for den handling som innebdar ett ingripande i den fysiska
tiden. Sagans Sndvit vacks till medvetande genom en kyss. Magin och undrets kraft finns
narvarande i dikten. Genom att se Kitezjmyten som ett satt att beskriva mystiken kring begreppet
tid kan man se Hostens bleka sj0 som en variation pa samma tema som mytens. | matrisen
varieras det osynliga och den fjarran verklighet vi inte ser, med drdmmar, sémn och glémska.
Mystiken i undret finns dér som en konserverad, sovande aktivitet: ”sasom liv och dod i ett
dgonblick i en somnad vag varandra kysst”. Kyssen blir en symbol for det ingripande undret i
den reella verkligheten i likhet med Guds finger och Jesu underverk. I myten har Gudsmodern
gomt staden med dess méanniskor i sjons djup undan synden for att nar tiden ar fullkomnad ater

lata den stiga upp ur det fordolda.

Andra dikter som kan tolkas genom samma kontext, Kitezjmyten och bibliska myter, ar ”Det

underliga havet” och ”Jungfruns d6d”.
Det underliga havet

Sallsamma fiskar glida i djupen,

Okanda blommor lysa pa stranden;

Jag har sett rott och gult och alla andra farger, -
Men det granna, granna havet ar farligast att se,
Det gor en torstig och vaken for véntande dventyr:

Vad som har hént i sagan, skall hdnda &ven mig!

Pa det mimetiska planet beréattar dikten att sallsamma fiskar glider fram i djupen och att okanda
blommor lyser pa stranden. ”Jag” har sett alla farger men det granna havet &r farligast att se.
”Jag” blir torstig och beredd pa vantande dventyr. Det som hént 1 sagan ska hianda ”jaget”.

Djupet i havet, stranden med de okanda blommorna och en véntan pad nagot nytt som ska
intrdffa som genom “ett trolleri” har samma struktur och overgripande matris som Kitezjmyten,
men diktens 6vergripande temat handlar om det individuella, skapande livet har och nu.

Diktjaget vill fa ett aventyrligt och spannande liv.

118 Bibeln, Markus 1:14.

9 bid. Lukasevangeliet 11:20.
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”Havet” kan ses som symbol for en dubbel-levande existens. Nietzsches ord om konstnarer
som groddjur kan anvéndas i tolkningen av dikten. Han menar att konstnérer &r “’de varelser som
kan sta ut i det moderna livets 6demark, darfor de &r ett slags groddjur. Amphibios betyder pa
grekiska dubbel-levande. Konstnarerna ar sadana amfibier, som formar overleva darfor att de
kan vistas bade p& det nihilistiskt 6delagda landet och i det mytisktlivgivande vattnet.”*?

Utifran ”Nya testamentets” magiska fisksymbol kan man tolka diktens “séllsamma fiskar”. Det
grekiska ordet for fisk, “ichtys”, blir ett kodord for Iesos Christos Theos Yios Soter i den forsta
kristna forsamlingen. Medlemmarna kallar sig for smafiskar. Jesus sager att larjungarna ska vara
manniskofiskare som fangar in manniskorna till himmelriket. Symbolisternas och modernismens
syn pa konsten och konstnaren kan liknas vid Bibelns syn pa det fisken symboliserar, namligen
att profetera om en ny tid.

Vad som framst for tankarna till Kitezjmyten ar uttrycket det underliga havet”. Den sjunkna
staden vittnar om mystiska héndelser i djupet och gor havet “underligt”. Dikten uttrycker en
onskan om ett magiskt ingripande. Livets mystik som representeras av “sdllsamma fiskar 1
djupen” och okinda blommor pa stranden” ger 16ften om “vintande dventyr”.

Diktens titel ”Det underliga havet” kan ses som en symbol for en magisk vérld dér allt kan
handa. Gudsmoderns, eller jungfru Fevronias, magiska kraft som har férvandlat Kitezj till en
vantande stad i djupet, som ibland blir synlig pa stranden, kan jamforas med konstnarens

skapande formaga som manifesteras i konsten.

Jungfruns dod

Den skara jungfruns sjal tog aldrig miste,

Hon visste allting om sig sjélv,

hon visste &hnu mer: om andra och om havet.

Hennes 6gon voro blabér, hennes lappar hallon, hennes hander vax.
Hon dansade for hosten pa gulnade mattor,

hon krép ihop och virvlade och sjonk — och slocknade.

da hon var borta visste ingen att hennes lik 1ag kvar i skogen ...
Man sokte henne lange bland tarnorna pa stranden,

de sjongo om sma musslor i roda skal.

Man sokte henne l&nge bland ménnen vid glasen,

De stredo om blanka knivar ur hertigens kok.

12056 not 64.
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Man sokte henne l&nge i faltet av konvaljer,
dar hennes sko lag kvar sen sista natt.
(Julnatten 1916)

Dikten ”Jungfruns dod” handlar om jungfruns sjal som visste allt om sig sjalv, om andra och om
havet. Hon dansade for hosten pa gulnade mattor, ”hon krop ihop och virvlade och sjonk — och
slocknade.” Man sokte henne linge bland tarnorna pa stranden, bland méannen vid glasen och pa
faltet av konvaljer

Vid en strukturell tolkning kan man utga fran jungfruns sjal som slocknade och jamfora detta
med att “hennes lik 1ag kvar i skogen”. Utifran matrisen “kropp och sjal” kan man dekonstruera
ordet jungfru. Om man refererar till jungfru Maria, Jesu moder, finns det inom den ortodoxa
kyrkan en uppfattning kring att Maria fore sin himmelsfard somnade in pa ett mystiskt sétt.
Denna lara kallas for Dormitio Mariae. Den teologiska diskussionen galler om bade kropp och
sjél eller endast sjalen kommer till himlen. Dikten varierar detta tema. Mysteriet kring ddden
iklader sig legendens form. Jungfrun, som i legenden egentligen & Gudsmodern Maria, sjunker
ner i sjon eller i jorden precis som staden i Kitezjlegenden. Men den dtéda kroppen finns kvar.
Skon é&r ett tecken som visar pa att jungfrun har varit pa faltet med liljekonvaljer, ”dér hennes
sko lag kvar sen sista natt”. Matrisen som upprepas ar hur den fysiska och den andliga vérlden
interagerar. Kitezjlegenden binds samman med sagans magiska varld i associationen till
Askungens borttappade sko; Askungen som foérvandlas till prinsessa fran fattig askunge.
Matrisen varierar alltsa Kitezjtemats fysiska och andliga dimensioner, att finnas i det synliga och
i det osynliga, att forvandlas till ndgot annat.

Jungfru betyder ocksa flicka, ung kvinna. Man kan ocksa se dikten som en berattelse om en
ung flickas dod. Jungfrun beskrivs i dikten som en del av naturen. Hennes 6gon ar blabar, hennes
lappar hallon, hennes hé&nder vax. Hon bejakar naturens kretskopp nar hon dansar for
forruttnelsen som i sig bar froet till nytt liv: “hon dansade for hosten pa gulnade mattor”. Sjélen
finns i det fordolda, i det mystiska slocknade. Diktraden ”hon krdp ihop och virvlade och sjonk —
och slocknade” beskriver processen for ett transcendent overskridande. Den borttappade skon
blir ett tecken pa att hon har funnits. Nu har hon slocknat; hon finns som slocknad.

Dikten kan tolkas genom referenser till Kitezjmyten och till texter av Schopenhauer och
Nietzsche och deras filosofiska reflektionerna kring att bejaka Intet, tankar som har mycket
gemensamt med buddhismens Nirvana. Modernismens tankar kring ”Gud ar d6d” kan 6verforas

till att ”jungfrun ar déd”. Mystiken kring Intet och det férdolda finns dock kvar.
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Operan “Legenden om den osynliga staden Kitezj och jungfrun Fevronia” har gjort jungfrun
till huvudperson. Bodin skriver i sin artikel att forutom att legenden blev ett &mne fér en opera sa
malade dven den kande ryske konstnaren Nesterov en tavla som forestaller nunnor i bon vid
stranden av Svetlojar. Platsen &r fortfarande, liksom fore revolutionen, en vallfartsort. Sarskilt
manga kommer dit pa Johannes Doparens dag . Flickor binder blomsterkransar, ljus tands pa
kvallen och man gar i procession runt sjon.'** Diktraden ”Man sokte henne linge bland tirnorna
pa stranden” paminner om tavlans motiv. Men jungfrun fanns inte bland tarnorna; diktens
jungfru representerar inte den ortodoxa kyrkans tro: ”hon visste d4nnu mer: om andra och om

havet”. Jungfrun har ny kunskap om livet och déden.

4:5 ”Violetta skymningar” och ”Vierge moderne”
Genom att analysera dikterna “Violetta skymningar” och “Vierge moderne” utifran den

petershurgska textvaven ska jag tolka Sodergrans syn pa “’den nya kvinnan”.

Violetta skymningar, ur Dikter 1916

Violetta skymningar bar jag i mig ur min urtid,

Nakna jungfrur lekande med galopperande centaurer...

Gula solskensdagar med granna blickar,

endast solstralar hylla vérdigt en 6msint kvinnokropp...

Mannen har icke kommit, har aldrig varit, skall aldrig bli...

Mannen &r en falsk spegel den solens dotter vredgad kastar
mot klippvaggen,

mannen &r en logn, den vita barn ej forsta,

mannen ar en skamd frukt den stolta lappar forsma.

Skona systrar, kommen hogt upp pa de starkaste klipporna,
Vi &ro alla krigarinnor, hjéltinnor, ryttarinnor,
oskuldsdgon, himmelspannor, rosenlarver,

tunga branningar och forflugna faglar,

vi &ro de minst vantade och de djupast rdda,

tigerflackar, spanda strangar, stjarnor utan svindel.

2! Bodin, “Den sjunkna staden Kitezj”.
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Dikten berattar mimiskt om ett diktjag som inom sig bar violetta skymningar fran urtiden. Har i
denna urtid leker nakna jungfrur med centaurer och endast solstralar hyllar vardigt
kvinnokroppen. Hér finns inte mannen. Han finns endast som en falsk spegel, men denna spegel
har solens dotter kastat mot klippvaggen. Skona systrar uppmanas att komma upp pa klipporna.
Skona systrar ar krigarinnor, hjaltinnor, ryttarinnor, oskuldségon, himmelspannor, rosenlarver,
tunga branningar, forflugna faglar. De skéna systrarna dr de minst véantade. De ar de djupast
roda. De ar tigerflackar, spanda strangar, stjarnor utan svindel.

En hermeneutisk lasning kan boérja vid fargen violett, som &r den religitsa extasens farg. | den
tidigkristna kyrkan var adventstidens farg violett. Mysticism och vantan finns alltsa i titeln
“Violetta skymningar”. Diktjaget bar inom sig sin urtid. Denna syn pa manniskan och skapelsen
overensstammer med den naturromantiska forestallningen om den besjalade naturen. Sa ser till
exempel bade William Blake och Walt Whitman skapelsens under i naturen. Blake ser infinity
in a grain of sand and eternity in a flower”.'?

De antika metaforer som anvands i dikten visar pa en tid for lange sedan, innan gangse
konsroller fanns. Jungfrur som leker med centaurer vittnar om oskuldens tid. Solen hyllar
kvinnokroppen. Den nutida mannen har aldrig existerat i den oskuldsfulla urtiden. Dagens man
ar en falsk spegling av ursprunget, sa darfor har solens dotter i vrede kastat denna falska spegel
mot klippvaggen. Mannen &r en logn, en skamd frukt som stolta lappar férsmar. Ord och
metaforer har stora likheter med Dauthendys text, som talar om urtillvarons jordbundna morker
och soligare rymder” och om kvinnan som en frukt pa livets trad som stravar mot nya hojder.

I strof tva beskrivs den nya vantade kvinnan. Hon liknar mytens amazoner, da hon &r aktiv som
krigarinna, hjaltinna och ryttarinna. Kvinnan dr en ny oskuldsfull varelse med “oskuldségon”.
Orden rosenlarver” och “tunga brianningar” kan ses som att den nya kvinnan bejakar erotiken.
Att hon d&r dventyrlig och nyfiken uttrycks med metaforerna ”forflugna féglar” och
“himmelspannor”.

Sista raden: “tigerfliackar, spianda strangar, stjdrnor utan svindel” sammanfattar diktens tema
om skapelsen av en ny kvinna. Tigerflackarna vittnar om naturens mystiska urkraft. William
Blakes dikt “Tiger” vittnar om en inre energi i skapelsen: *Tiger, tiger burning bright in the
forests of the night, what immortal hand or eye could frame thy fearful symmetry?”123 Geniets
skaparkraft, som inte lyder under viljan utan forl&ggs till det omedvetna vittnar om dessa dolda

122 Enckell, Esteticism och nietzscheanism i Edith S6dergrans lyrik, s. 89.

123 Breitholtz, L, Litteraturens klassiker 9, Europeisk lyrik fran tre sekler, Stockholm 1966, s. 160.
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urkrafter. Naturen blir en kélla for originaliteten: ”genom geniet 6ppnas sjilen for skadande och
forening med naturens inre vésen.” 14

Orden ”’spanda strangar” visar att Skona systrar besitter kreativa, skapande krafter. Stjarnor
utan svindel vittnar om en ny existentiell medvetenhet, dar individen avpersonifieras och uppgar
i ett allomfattande kosmos. Man kan jamfora med ”Triumf att finnas till” som uttrycker samma
existentiella syn pa tillvaron; en livsinstallning som ger individen mod att leva och befrielse fran
fruktan for doden.

Titeln ”Violetta skymningar” transformeras till att handla om diktjagets inre gudomliga
ursprung som kan vaxa och utvecklas till ndgot nytt. Vad det nya kan innebéra visar diktjaget pa
i sin uppmaning till sina systrar att komma hogt upp pa klipporna och bli nya, fria manniskor.
Med Jacobsons kommunikationsmodell riktar sig avsandaren till sina systrar med ett nytt

budskap, ett manifest, for att skapa en ny modern kvinna.

Vierge moderne  ur Dikter 1916

Jag ar ingen kvinna. Jag ar ett neutrum.

Jag &r ett barn, en page och ett djarvt beslut,

Jag dr en skrattande strimma av en scharlakanssol...
Jag ar ett nat for alla glupska fiskar,

Jag ar en skal for alla kvinnors é&ra,

Jag &r ett steg mot slumpen och férdarvet,

Jag ar ett sprang i friheten och sjilvet. ..

Jag ar blodets viskning i mannens ora,

Jag ar en sjalens frossa, kottets langtan och forvagran,
Jag ar en ingangsskylt till nya paradis.

Jag ar en flamma, sdkande och kack,

Jag ar ett vatten, djupt men dristiskt upp till kndna,

Jag ar eld och vatten i drligt sammanhang pa fria villkor...

Forsta lasningen talar om att diktjaget inte ar kvinna utan ett neutrum. Detta neutrum innebdr att
vara ett barn, en page, ett djarvt beslut, en skrattande strimma av scharlakanssol, ett nat for
glupska fiskar, en skal for alla kvinnors dra, ett steg mot slumpen och fordarvet, ett sprang i

friheten och sjalvet, blodets viskning i mannens 6ra, sjalens frossa, kottets langtan och forvégran,

24 Se not 58.
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en ingangsskylt till nya paradis, en flamma, s6kande och kéck, ett vatten, djupt men dristigt upp
till knana, eld och vatten i arligt sammanhang pa fria villkor.

Temat dr den moderna jungfrun. Jungfru-begreppet transformeras i dikten fran en religios
betydelse till nagot nytt och modernt, namligen till den androgyna kvinnan, som ar ett neutrum.
Detta neutrum beskrivs i varierande bilder som ger en komplex individ, som ar “eld och vatten i
arligt sammanhang pd fria villkor”. Diktraden “Jag 4r en skrattande strimma av en
scharlakanssol...” kan tolkas som syftande pa Uppenbarelsebokens beréttelse om kvinnan som
var kladd i purpur och scharlakan och som glénste av guld och &dla stenar och pérlor. 1 sin hand
hade hon en kalk, en skél, “full av styggelse och av hennes otukts orenlighet”.**® Diktjaget haller
inte i en skal utan ar sjalv en sadan; hon ar en skal for kvinnors dra. Uppenbarelsebokens kvinna
doms for otukt och styggelse. Hon har éverskridit de religidsa lagarna och déms till att brinna i
helvetet. Diktens kvinna star inte under sadana lagar. Det finns ett nytt paradis dar motstridiga
kanslor bejakas: “ett steg mot slumpen och fordérvet...en sjélens frossa, kottets langtan och
forvigran”. Diktens kvinna blir till och med en ingangsskylt till nya paradis. Hon ar en kvinna
som dr “eld och vatten i drligt sammanhang pa fria villkor.. > 12

Dauthenday har hermafroditen som den framtida ideala manniskan. | »Vierge moderne” far
jungfrun fylla samma funktion. Gudsmodern och jungfrubegreppet finns i Kitezj-myten. | dikten
Jungfruns dod blir jungfrubegreppet bérare av existentiella tankar kring uppstandelsemystiken.
Titeln ’Vierge moderne” visar pa ett nytt jungfrubegrepp, vilket innebér en ny kvinna, fri fran
gamla begransande varderingar. Om Violetta skymningar kan ses som ett manifest dar skona
systrar dr “krigarinnor, hjiltinnor, ryttarinnor”, sa kan ”Vierge moderne” ses som ett tilligg till
detta dar kvinnobegreppet fordjupas och utvidgas.

4:6 Fragment™?’

Jag tolkar ”Fragment” som ett manifest for den nya tiden. Om man ser pa detta manifest utifran
Roman Jakobsons kommunikationsmodell avsédndare — meddelande — mottagare blir diktens
emotiva funktion tydlig. Avsandaren/talaren &r i sin attityd profetisk. Meddelandet finns i en
apokalyptisk kontext och mottagaren &r en liten utvald grupp. S6dergran skriver i en insédndare |

Dagens Press: ”Denna bok [ Septemberlyran] &r icke avsedd for publiken, knappast ens for de

12> Bibeln, Uppenbarelseboken, 17:4.
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hogre intellektuella kretsarna, endast for de fa individer som std narmast framtidens grins.”*?®

Diktens rubrik ”Fragment” antyder att forfattarinnan inte ansag sig fardig med sitt arbete.

Med en heuristisk, forsta lasning, handlar dikten om staden Petersburg. Forfattarjaget inleder
med att lovsjunga sin barndoms stad, en lidande, kvalmig och kvalfull stad men den &r vist valvd
och fanorna fladdrar 6ver dess tinnar. Men detta ar fore foryngringens glomskebad. Medan
forfattarjaget talar sker en inre fordndring. Hon tar siarens roll och anar ométliga tragedier.
Precis som hos Bibelns profeter uppstar tvivel pa jagets siarformaga och utvaldhet. Diktjaget
staller sig fragan om tankarna #r orsakade av trotthet. Tvivlet ersitts av nya visioner: ”Men &r det
dock inte sa att Helsingfors underbara citadell stiger ur havet? Star inte vaktare dar, stodda mot
spjut med Odets granit i forstenade drag?” Men allt kan vara inbillning: “Eller ar allt blott en
spegling i somngangardgon, bor jag i drom pé en annan planet?”.

Sa foljer visionen. Himlen vill stiga ned pa jorden. Siaren uppmanar folket att &lska
oandligheten. Drémmen om en narhet till det gudomliga utmalas i att fa kyssa Guds lillfinger.
For att komma till “oéndligheten” maste jordens barn “dar nere i smutsen” géra bot. An kan man
inte nalkas de heliga trosklarna. Zarathustra vantar pa utvalda gaster. Manniskorna ar laga som
“masken i stoftet” och bestar inte infor framtidens blick. Allt som varit ska stortas i Lethe,
gldmskans flod.

Siaren aterkommer till visionen. Framtiden ar rik. En fest i skonhetens tecken ska infalla. Den
ska dga rum i Engadin, Nietzsches stad. Flera fragor stalls. Varifran kommer skonheten?
Varifran kommer en nerrivande ande som bringar sorg, melankoli, avsked och dod? Varifran
kommer Skonhetens kravande ande som river ner och krossar och skapelsedagar under solarnas
hjartlosa flykt genom rymden? Svaret som siaren ger &r att denna skonhet har legat dod i tusen
ar, ”som jungfru Sndvit sovande i sin kista av glas”. Minniskorna har vandrat dver skonheten.
Men nu har en foérandring intréatt. Bergen borjar vandra och bér den forfarande solen som en lykta
I handen. En renare vind kommer dver jorden. Mé&nniskorna stiger ur bergen, kosmos 6ppnar sig.
Manniskorna ska glémma sig sjalva och bli forenade med kosmos igen. Skaparens stdamma hors
ur tingens brost. Langtan kndbdjer och vill dra en varld till sitt brost. Siaren uppmanar
manniskorna att lata eviga vindar, himmelens honung, alltets vélsignelse stromma igenom dem.
Sierskan avslutar med orden: “Den som har hort det och den som har sett det stige att offra pa
heliga berg”

Textens signifikans uttrycks i det apokalyptiska temat den gamla jordens undergang och

skapelsen av en ny varld”. Variationerna pa detta tema ar myten om staden S:t Petersburgs

128 Strom, Edith S6dergran, s. 122.
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undergang och den sjunkna staden Kitezj, evangeliernas berattelse om himmelriket,
Uppenbarelsebokens apokalyptiska skildringar, Nietzsches och Schopenhauers mysticism och
profetior om framtiden.

Som Irina Karlsohn papekar sa ar myten om S:t Petersburg att staden ska sjunka i trasket vid
floden Neva for sin synds skull, en antipod till Kitezj, som ska stiga upp och aterfodas.
”Fragment” oppnar med den illavarslande liknelsen om livets bakterier som frodas pa stadens
slemhud som ett forebud om dod och undergang. Samtidigt ges en positiv bild av staden nar
diktjaget minns sin barndoms fortrollande fana dver stadens tinnar och hon minns sin ungdoms
glod ’som ett skért draperi, som en létt ouvertyr”. Minnenas Petersburg blir till visionen om den
nya staden, det nya Jerusalem, som &r en stad med gator av guld: ”Minnets violer strér jag pa
drommarnas guldtrottoarer.”

Men sa har tiden forandrat staden, som har fatt djupa sar och valdiga &rr. Diktjaget anar
omadtliga tragedier dér staden kan forvandlas till en askhdg. Tiden &r inne for féryngringens
glomskebad; nagot nytt ska komma. Som i Bibels profetior om jordens undergang kommer l6ftet
om nagot nytt; himmelriket & néara: ”Himlen sjilv vill stiga ned p& jorden”. Messianismens
tankar finns som en grundstruktur for diktens tema. Smuts och fornedring, lidande och smarta
kannetecknar den gamla tiden. Genom bot och béttring kan en ny varld framtrdda. Den gamla
manniskan ska stortas i Lethe. Nar allt det gamla &r glomt kommer den rika Framtiden. Det nya
forstor och besegrar det gamla. Narheten till Gud forverkligas i det messianska riket: ”Drommen
icke mindre &n att kyssa Guds lillfinger.” Diktjaget siar om en fest uti skdnhetens tecken och
festen dger rum i Nietzsches Engadin. | Uppenbarelseboken ar det en bréllopsfest som firar den
nya tiden; Lammet firar brollop med sin brud. Festen i Engadin déar Nietzsche ar narvarande i
sina profetior, kan jamféras med Sodergrans drommar om en fest i det stora huset i Raivola for
speciellt utvalda personer: vi ha ett stort gammalt ruckel till hus, obeboeligtom vintern men
kunde om sommaren passa fabelaktigt vil till en “kokous” [finl for mote] for vart folk fran
Finland och Ryssland, vi kunde ha en gudomlig fest med druckna tal.”**°

Skapelsen av en ny varld beskrivs med ett symbolsprak som paminner om bade Nietzsches och
Uppenbarelsebokens: sorg, melankoli, avsked, dod, demonernas vérld, solarnas hjartlosa flykt
genom rymden . Skonheten kréver offer i skapandet av ett nytt kosmos i likhet med Bibelns
beréttelse om den yttersta domen. Skonheten har funnits sovande i tusen ar men har nu vaknat
och bergen har borjat vandra. Solen bérs fram som en lykta. ”Nu hava bergen stigit upp och

borjat vandra, barande solens forfarande boll som lykta i handen.” | Uppenbarelseboken ar

129 Olsson, H, Ediths brev, s. 33.
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Lammet/Fralsaren den lampa som lyser upp det nya: ”Och staden behdvde varken sol eller mane
for att f& ljus, ty Guds harlighet lyser 6ver den, och lammet r dess lampa”.**® Méanniskorna
stiger ur bergen, kosmos har 6ppnat sig. Fralsningen har kommit: ”Ménniskor, vi skola glomma
oss sjalva och bli forenta med Kosmos igen. Vi skola hora skaparens stimma tona metalliskt ur
tingens brost. Strommen igenom oss: eviga vindar, himmelens honung, alltets valsignelse!”.
Skillnaden mellan Uppenbarelseboken och “Fragment™” &r att i diktens vision ska ménniskorna
glémma sig sjalva och bli forenade med kosmos medan i Uppenbarelseboken déms individen till
evigt liv eller till att kastas i sjon ”som brinner av eld och svavel, och det & den andra
déden.”*®!. “Fragments™ vision om ett icke-individuellt uppgaende i kosmos, eller ett Intet, ett
Nirvana, ar som jag tolkar det, ett aterkommande tema i Sédergrans dikter.

Sodergran anvander myter och omvandlar dem till eget, nytt stoff. Ett exempel ar hur hon fran
Uppenbarelsebokens apokalyps byter ut det rena vattnet mot ren luft ”"Det kommer en géng en
renare vind Over jorden. [...] Strommen igenom oss: eviga vindar, himmelens honung, alltets
vilsignelse!”** Texten i Uppenbarelseboken lyder: Jag skall lita den som torstar dricka fritt ur
killan med livets vatten.[...] Och han visade mig en flod med livets vatten, klar som kristall, som
rann frén Guds och Lammets tron.” *** Den rena luften kontrasterar S:t Petersburgs “stad du
kvalmiga, kvalfulla”.

Zarathustra ar, liksom poeten, den som dr utvald till att tala till ménniskorna. | diktens forsta
strof berittas det om “djupsjofiskar” som kan andas i stadens djup. ”Stad, du lidande, du ar
helgonblid, stad du kvalmiga, kvalfulla, du har djup, dar vi djupsjofiskar (min kursivering)
andas,(...).” Diktjaget, forfattaren, dr en profet som utifran sin, med Kandinskijs ord, “vickande
och skadande kraft” siar om det kommande.

Det overskridande hypogrammet i ”Fragment” ar messianismens apokalyptiska forestallning
om Gudsrikets aterkomst vid tidens slut. Dikten anvander myten om S:t Petersburgs undergang
som en allegori pa detta tema. Eftersom messianismen har sin grund i Bibelns eskatologiska
texter vavs dessa symboler in i texten. Istallet for Gud, som enligt modernismen ar dod, anvander
texten andra kallor for att ge dikten dess mening. Solovjovs Skdna dam, Skdnheten, som skapar
ett nytt kosmos vavs samman med Nietzsches tankar om offer och lidande.

En annan mojlig textreferens fran en rysk textvav dr Igor Severjanins dikt “Ouverture”.
Severjanin var en av Sodergrans favoritdiktare. Hon Oversatte ”Ouverture” och frdn denna dikt

finner den norske litteraturvetaren Martin Nag likheter 1 “Fragment”: uttrycken “som ett latt

130 Bibeln, Uppenbarelseboken 21:23.
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ouverture” ,”ométliga tragedier” och Blixtra ej tdgen forbi med hdnforda vimplar” har sina
motsvarigheter i Severjanins dikt “Ouverture”: ”(...) Expressernas vindtjut! (...) Till en
dromfars forvandlar jag livstragedien... (...) frdn Moskva — till Tokio, fran New York — upp till
Mars!”.3* 1922 skrev Sodergran en hyllningsdikt till Severjanin dar hon séger att hans l4ttsinne
ar gudomligt och att han é&lskar livet och skdnheten. Nag menar att Sodergran uppfattar

Severjanin som en revolutionar kraft och en bundsférvant.*®

5 Uppsatsens inledande fragor och diktanalysernas svar

| uppsatsens inledning staller jag fragor om hur den ryska traditionen avspeglas i Sodergrans
texter och hur denna miljé underlattar hennes Gvertagande av den estetiska idealismen. Vidare
hur messianismens profetiska inslag och modernismens tro pa nyheten och originaliteten
paverkar Edith Sodergrans forfattarskap. Hur hanterar hennes samtid modernismens aktuella
”Gud #r dod”- begrepp, och vilken betydelse far individen/konstnaren for tidens tankar kring
forverkligandet av det nya i det moderna?
De svar jag har funnit genom mina diktanalyser &r foljande:
“Tyst, tyst tyst” praglas av en S:t Petersburgsmiljd med politisk oro som foder en langtan efter
forandring. ”Den svarta jorden” kan tolkas som Moder Jord eller Gudsmodern som ska hjilpa det
ryska folket att nd en sannare och rattvisare varld. Diktjaget for fram ett profetiskt budskap och
dikten kan tolkas med messianismens tankar om ett kommande Gudsrike pa jorden som en
barande grundstruktur.

| analysen av ”Jag sag ett trdd...” anvander jag ortodoxa kyrkans ikonostas som @vergripande
tema for berattelsen om livet och ddden. Ikonbegreppet gors identiskt med den litterara
symbolen. Den estetiska idealismens definition enligt Lillgvist &r att forhallandet mellan jag och
varld gestaltas som primért dualistiskt men att denna dualism 6vervinns med hjélp av strategier
som innebér att den subjektiva polen, det kontemplerande jagets medvetande, dverspeglar den
sinnliga erfarenheten sd att ett enhetligt subjekt — objekt kan uppstd.**® I dikten 6verskrider
diktjaget dualismen genom att skapa en ny enhet, ndmligen en mening i en ny metafysisk vérld.
Denna 6verskridande dualism finns i dven i de dvriga atta dikterna.

“Triumf att finnas till” interagerar med olika texter som 1 sin tur dr beroende av varandra.

Schopenhauer och Nietzsche &r enligt Berdjaev betydelsefulla for den tidiga moderna 1900-

3* Nag, Martin, "Russiske impulser hos Edith Sédergran”, Ordet nr 22 1971, s 202
" Ibid. s. 204.
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talslitteraturen i Ryssland. Modernismens ”Gud &r dod” foder tankar pa ett nytt kosmos och en
ny sjalvstandig manniska.

De ryska symbolisterna med Solovjov som viktig inspirationskélla anvénder likartade
symboler som Sodergrans dikt nar man besjunger en metafysisk varld i ett kosmos dér solen
ibland far ersatta begreppet Gud. Rysk futurism som lovordar det nya och moderna blandas med
det ryska folkets profetiska ansprak som har omvandlas till konstnarens siande roll. Luthersson
framhaller sjalvforstaelsen som fundamental for en forstielse av modernismen, och Lillgvist
citerar den tidige Lukacs : ” Forhéllandet mellan konstverket och dess skapare (eller mottagare)
utgor paradigmet for en icke-alienerad erfarenhet av vérlden, genom att det kreativa jaget helt
genomsyrar denna varld (konstverket) med sin subjektivitet, sa att jag och varld bildar en
enhet.”™” Triumf att finnas till” visar pa Sodergrans sjilvforstielse som konstnar och hennes
kreativa jag som genomsyrar dikten sa att “jag och virld bildar en enhet.”

“Hostens bleka sjo”, ”Det underliga havet” och Jungfruns dod” tolkas i analysen utifran
Kitezjlegenden. Denna legend som blir barare av en forklaringsmyt for manga av samtidens
poeter. Sodergran anvander enligt min tolkning mytens symboliska innehall for att pa ett eget
satt formedla metafysisk kunskap. | fokus star begreppen kropp och sjal och mysteriet i
uppstandelsebegreppet.

“Violetta skymningar” och “Vierge moderne” tillkommer i en tid da visionen om ett nytt
messianskt rike &r levande. Skdnheten och Sofia ska segra och den Skdna damen, kvinnlighetens
princip, lyfts fram. Kitezjmyten berattar om Gudsmodern och jungfru Fevronia, hjaltinnorna som
raddar staden, och som hos symbolisterna far representera den nya varlden med den nya
méanniskan. Majakovskij besjunger i futuristisk anda det nya som ska forandra varlden, och i
Anna Achmatovas dikter trader en ny kvinna fram med krav pa att forverkliga en egen identitet.
Kollontay analyserar samtidens forandrade samhélle och beskriver den nya kvinnans plats i detta
samhaélle. Sodergrans dikter skapar i denna miljé, genom symboler och 6verdeterminering till
preexisterande texter, bilden av en ny, modern kvinna.

“Fragment” publiceras i Septemberlyran, och Sédergran skriver i en artikel i Dagens press fran
den 31/12, 1918, att den tillhor det “nya skedet”. | september detta ar upplever hon en intensiv
skaparperiod. Septemberlyran tillkommer i en period i forfattarinnans liv som ar dramatisk pa
manga satt. Krig, revolution, svalt, sjukdom och isolering praglar Sodergrans dagar.

Diktsamlingen bér starka drag fran Nietzsches filosofi: det starka jaget, viljan till makt, viljans

kraft i skapelsen, en dvermanniska, extatiska dionysiska skaparkrafter som forstér och bygger

57 Se not 51.

52



upp, konstens funktion i det dversinnliga som objekt for den skapande viljan och storslagna
drdmmar om en avgorande 6desdiger forvandling éverensstammer i mycket med grunddragen i
den ryska idén och i de messianistiska tankarna om gudaménniskans forverkligande av Gudsriket
pa jorden. Solovjovs tankar om den Skona damen och Sofia i ett forvandlat kosmos paverkade
symbolisterna men “vid sidan av Solovjov var det Nietzsche som paverkade. Detta var det
starkaste visterlaindska inflytandet pa den ryska renédssansen. [...]Man sag Nietzsche som en
mystiker och en profet.”138

Messianismen med sina apokalyptiska och eskatologiska utopier véxer sig stark i en politiskt
turbulent verklighet. Jordens undergang och ett nytt kosmos finns i manniskornas tankar och
omvandlas av konstnérer och forfattare till konst.

1918 ar tsaren stortad, ryska revolutionen ett faktum och varldskriget gar mot sitt slut. Allting
har blivit annorlunda; matbrist, fattigdom och isolering rader i det S6dergranska hemmet. | detta
lage skapar Sodergran genom sin dikt mening med vad som sker. | ett brev till Hagar Olsson den
6 januari 1920 skriver hon: ”Vad som nu kommer &r icke véart arma ménniskorike, utan Guds
rike, i dess reellaste och nyktraste bemarkelse. Och vem skall hemta det, om icke vi.”**® Hagar
Olsson skriver i Ediths brev: ”Den nutida ungdomen har kanske svart att forstd den magiska
makt som framtiden hade 6ver vara sinnen. Vi var okanda och fattiga och levde i en avkrok av
varlden och anda kande vi oss som furstar. Var rikedom lag forborgad i hoppet, i dessa
forhoppningar som likt dnglahdnder svavade Gver en krossad varld och pekade pa en ny

méinsklighet.”140

6 Sammanfattning

Uppsatsens utgangspunkt ar Sodergrans ryska tradition, vilken jag menar ar betydelsefull for
tolkningen av hennes dikter.

Edith Sodergran fods pa modernet som tredje generationens invandrare i S:t Petersburg.
Familjen ar val etablerad i den ryska miljon. N&r Sodergran i september 1917 besoker
Helsingfors gor hon bestaende intryck pa de finlandssvenska forfattarna. Gunnar Finne uppfattar
att hon har ett chockerande ryssinnelikt bohemupptrddande med en hektisk, till synes

hamningslés livstorst.*** Hans Ruin hade i sin recension av hennes dikter skrivit “lusten att tanka
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det omdjliga, prova det fantastiska ar for hennes natur” och vid deras mdte ville hon att han
skulle skriva denna sats i hennes medhavda bok. Han tillagger i sin dagboksanteckning fran den
1 oktober 1917: “Hon talade, tyckte jag, markvardigt styvt, med en tydlig brytning.” **?

Edith Sodergran kan i dag upplevas modern i den meningen att hon ar barare av flera kulturer:
den ryska, den svenska och den finska.

| hennes ryska tradition ar staden S:t Petersburg viktig. Har uppstar en ny, vérldslig kultur, dar
langtan om nagot nytt utgor en grogrund for drommen om ett kommande Gudsrike pa jorden.
Den miljé den ryska modernismen vaxer fram ur praglas av underutveckling och maktfortryck.
Berman papekar att denna modernism utgar fran en bisarr verklighet som fyller den med en
desperat hetta som vastmodernismen inte kan hoppas uppna.’*?

Det ryska folket omtalas som barare av ett nytt rike, Gudsriket, som ska forverkligas pa jorden.
Messianismen far en rendssans bade hos den s.k. intelligentian och hos den ryska allménheten.
Inom den ortodoxa kyrkan har de eskatologiska tankarna alltid intagit en central plats; den forsta
kyrkan, det vill saga den ortodoxa, utmarks av sin vantan pa Gudsrikets snara ankomst. Fér de
ryska forfattarna blir folkets religidsa myter populdra att tolka och anvanda for att med
symbolernas hjélp ge ny kunskap i nya visioner.

Tidens dramatiska politiska skeenden ger en plattform for Sddergrans skapande.
Forandringsprocesser ar i fokus. Modernismens insikt om att allt som &r fast forflyktigas gor
forandringar mojliga. Tiden blir ett viktigt begrepp; det som har varit, det som &r och det som ska
komma blir patagligt i S:t Petersburg med tsarens traditionella maktsystem, den revolutionara
oppositionen och folklig messianism.

Kitezjmyten blir en anvandbar symbol for tidens handelser. Det som varit och det som ska
komma tar mytisk form fran en utgangspunkt i det politiska nuet.

Sodergran anvander sig av tidens komplexa textvav, dar Gud ar déd men tron pa originaliteten
och den gudomlig gnistan finns. En ny manniska, 6verménniska eller Gudaménniska, ska forma
en ny framtid med ett allenhetligt kosmos. Den som kan sia om detta nya &r konstnéren som med
sin intuitiva formaga formedlar ny kunskap.

Nar Gud inte finns intar manniskan en ny roll. Den estetiska idealismen hdvdar det
kontemplerande jagets medvetande som kan oOverspegla den sinnliga erfarenheten. Sa menar
Kandinsky att konstnaren kan avtécka ett befintligt andligt kosmos.

De ryska symbolisterna anvander sig av folkets myter om ett kommande Gudsrike. Dessa

myter sammansmaélter med den ryska modernismen och ger nya framtidsvisioner.

2 bid. s. 127

143 Berman, s. 224
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Messianismen med sina urkunder i bibliska texter gor evangelierna och Uppenbarelseboken
aktuella. 1 mina analyser finner jag manga tradar till Bibelns apokalyptiska beréattelser. Det

religiésa undret vavs samman med magin i sagans varld.

7 Slutsatser

Genom att anvénda Jonathan Cullers och Michael Riffaterres teoretiska tolkningsmodeller i mina
analyser, finner jag i de tolkade dikterna flera referenser till S6dergrans ryska tradition. Dessa
textreferenser leder till tolkningar som ger en meningsfull lasning.

Modernismens syn pa manniskans rétt till sjalvforverkligande, den estetiska idealismens syn pa
konstnaren som kunskapsformedlare och det ryska arvet mojliggor Edith Sddergrans
sjdlvuppfattning, att vara en individ av “ett nytt slag”. S:t Petersburgskulturen skapar
fundamentet for Edith Sodergrans poetiska skapande. Med sina visioner om manniskan och
hennes framtid ger hon sina dikter ett meningsfullt innehall och sin tillvaro mening.

Efter nastan hundra ar ar hennes forfattarskap fortfarande levande och aktuellt. Hon har anvant
sin tradition, sin kulturella miljo, till att skapa en konst med ett existentiellt, tidlost budskap
kring fragorna om meningen med livet och déden. Hon skapar med Heideggers ord éde at sin
existens och siger pa ett tydligt sitt ja till de mojligheter livet ger henne. ”Jag gor icke dikter

utan jag skapar mig sjilv, mina dikter dro mig vigen till mig sjilv.”***

4 Olsson, “Diktaren som skapade sig sjalv”, s. 14.
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Bilaga

FRAGMENT (ur Septemberlyran, 1918)

—————————— livets bakterier frodas pa din slemhud.

Stad, du vist valvda, du har icke brutit mitt hjarta:

Alla dina manniskor kommer fran stapper,

Aven den gréaste, tystaste, tristaste stappen

Ar éppen for vinden.

Stad, du lidande, du ar helgonblid,

stad, du kvalmiga, kvalfulla, du har djup,

dar vi djupsjofiskar andas.

Petersburg, Petersburg,

Fran dina tinnar fladdrar min barndoms fortrollade fana.

Det var tiden fore de djupa saren, fore de valdiga arren,
Fére foryngringens glémskebad.

Petersburg, Petersburg,

Pa dina tinnar ligger min ungdoms glod

som ett skart draperi, som en l&tt ouverture,

likt drémmarnas flor éver titanens sémn.

Petersburg, Petersburg,

sta upp ur gyllene syner!

Vad jag alskar vill jag sammanfatta i 16sryckta ord.

Minnets violer stror jag pa drommarnas guldtrottoarer.

Vad sker mig medan jag talar?

Anar jag val omatliga tragedier?

Stiga mina sagoviadukter aldrig dver dina tak,

Blixtra ej tagen forbi med hanforda vimplar

till Berlin — Paris — London?

Blir allt vad jag ser en omételig askhdg?

Eller &r det blott trotthetens skyar som draga forbi?
Stiger ej i Helsingfors vart underbara citadell ur havet?

Sta dar ej vaktare med bla och roda fanor som vérlden icke sett?
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Sta de ej stétta mot spjutet, spejande ut 6ver havet
Med Odets granit i forstenade drag?

Eller &r allt blott en spegling i smngangardgon,
Bor jag i drom pa annan planet?

Himmelen sjalv vill stiga ned till jorden.
Alsken ingenting annat 4n odndligheten!
ar hans forsta bud.

Drommen icke mindre an att kyssa Guds lillfinger.

Barn dar nere, lastande godsel pa pobelns kérror,

pa kna! Goren bot! Nalkens icke annu de heliga trosklar —

Zarathustra vantar darinne pa utvalda gaster.

Vénner, vi aro sa laga som masken i stoftet.

Icke en rad av oss bestar infor framtidens blick.

Men allt det forgangna skola vi storta i Lethe.
Framtiden &r rik, vad har vi att ge ur var tiggarekram?
Over oss framtiden gar med sin segrarehal.

Vi dro ej vérda att korsen star kvar pa var grav.

Vinner, jag siar en fest uti skonhetens tecken ...

Var kan den vél vara om ej i Engadin?

De gamla bondgardarna sta och se:

”Varifran kom denna skonhet till oss?

Varifran en frammande, valdig, nerrivande ande med
grénsldsa vingar,

bringande sorg och melankoli, avsked och ddd,

Skonhetens rastlosa, giriga, krdvande ande ...

Rivande ner vara brokiga blomster. Krossande rutan in dar
geranierna sta.

Inga idylliska stigar leda mer till hundraariga hem,

Demonernas vag ar en annan, demonernas gang

ar solarnas hjartlosa flykt genom rymden.

Evig F6hn lamnar inga stenar kvar pa vara tak,
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stormen upphdr ej pa jorden ...
Barnsang och gravar, stjarnskott och blixtar;
skapelsedagar.

Har icke denna skonhet legat dod bland oss i tusen ar?

Som jungfru Sndvit sovande i sin kista av glas.

Vi hava vandrat éver hennes nasrygg, vi hava trampat hennes
ogonlock ...

Nu hava bergen stigit upp och borjat vandra,

bérande solens forfarande boll som lykta i handen.

Viara gamla 6gon se intet mer.

Vi kunna ej knota. Prisad vare handen

som hanger stjarnekransen i vara gamla berg.

Undergaende vélsigna vi dig, obegripliga stjarnenatt.

Det kommer en gang en renare vind 6ver jorden.

Da stiger manniskan ur bergen, som de,

med storhetens eviga sken Gver pannan.

Da 6ppnar sig Kosmos. Gatorna falla klingande

in i Minervas omitliga offerskal.”

Manniskor, vi skola glémma oss sjalva
och bli férenta med Kosmaos igen.

Vi skola hora skaparens stamma

tona metalliskt ur tingens brost.
Strémmen igenom 0ss: eviga vindar,

himmelens honung, alltets vélsignelse!

Den som har hort det och den som har sett det

stige att offra pa heliga berg.

61



