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Problem: The Twilight Saga, en bokserie om fyra bocker som dven filmatiserats, har
skapat en oerhord uppstindelse vérlden dver. Denna “hype”, véxer stdndigt och har
blivit ett populdrkulturellt fenomen. Efterfragan av media med vampyrtema tycks
aldrig sina och genren paranormal romance vixer lavinartat.

Syfte: Med kvalitativ intervju- och textanalys dr vart mil att utrona eventuella impli-
cita budskap 1 filmen Breaking Dawn. Genom ett sdndarperspektiv och ett intentions-
perspektiv har vi valt att studera huruvida texten fargas av forfattaren, Stephenie
Meyers, religidsa viardegrunder. Vidare vill vi forstd grunden till unga vuxnas fasci-
nation av vampyrer samt se huruvida populdrkulturen bidrar till 6kad tolerans mot
Overnaturlig teman och fenomen och hur detta paverkar den kristna religionen.

Metod: Vi har anvént kvalitativa forskningsmetoder, textanalys och fokusgrupp-
intervju for att besvara fragestillningar och genomfora syftet. Inspelat material fran
gruppintervju samt symptomal analys av filmen, Breaking Dawn utgér vart empiriska
material.

Slutsatser: Vi drar slutsatsen att dagens vampyr star for ett ideal som en béttre vers-
ion av oss manniskor. Publiken vilkomnar dessa 6vernaturliga teman med ett 6ppet
sinne och skepticism mot det Gvernaturliga minskar i takt med dess utbredning i me-
dia och den hype som omsvirmar det. D4 kyrkan idag inte l&ngre har lika stort infly-
tande som maktinstution ldmnas ett tomrum hos individen som behdver fyllas pa
annat vis. Undersokningar har visat pa 6kad tendens hos ménniskor att tro pa det
Overnaturliga.
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1. INLEDNING

Debatten kring mediernas paverkan pa dess publik dr en som forts ldnge och utifrn
olika teorier. Vi dr intresserade av att se om och 1 sa fall hur konsumtionen av viss
populdrkultur, 1 vart fall The Twilight Saga som é&r en del av den allt mer populéra
genren paranormal romance, kan ha for paverkan pa publikens identitetsbildning och
uppfattning om samhéllet. Paranormal Romance skiljer sig avsevirt fran den tradi-
tionella kirleksromanen genom Overnaturliga inslag s som vampyrer, spoken, magi
etc. (Hill 2011:48f). Da vi lever i ett konsumtionssamhélle dr det relevant att se till
fenomenet utifran de premisser som detta innebér. De senaste dren har intresset for
vampyrer Okat lavinartat och nya bocker med vampyrtema fortsétter att toppa forsélj-
ningslistorna. Stephanie Meyers bocker om den unge vampyren Edward Cullen har
idag sdlts 1 6ver 85 miljoner exemplar och ldses av bade unga som vuxna. Vi besokte
en biograf dir den nésta sista Twilightfilmen “Breaking Dawn” nyss hade haft premi-
ar. Trycket pa biljetter var hogt och trots att man hade dubbla visningar av filmen, var

biljetterna slutsélda. Vi lyckades fa nagra ord med en biljettforsiljerska som sade:

”vid premidren forra veckan hordes skrik fran salongerna nér filmen borjat och
Edward syntes pa duken, dessutom svimmade tva tjejer som fick béras ut - det

ar helt hysteriskt!”

Bocker med vampyrmotiv tycks ha en hypnotiserande kraft pé sina ldsare. S hér sade

en av vara informanter om boken Breaking Dawn:

”Jag kunde inte ldgga ifran mig boken. Jag stracklédste den fran parm till pairm
och under tiden forsvann allt runt omkring mig. Jag blev en del av Twilight.”
— Sarah

Som ung ér det naturligt att soka efter forebilder och identiteter vars egenskaper mot-
svarar ens egna behov och onskningar. Fiktiva karaktirer kan ha betydelse i skapandet
av identitet, speciellt eftersom de ar utformade fOr att attrahera lasare och darfor ofta
representerar en form av ideal. Vampyren har sugit sig fast i vart medvetande och
blivit en etablerad del av populédrkulturen; han dyker upp pa bioduken, tv-skérmen, i
musiken, 1 mode- och kosmetikabranschen och i form av leksaker.

Humanvampyrer dr ett effektivt sétt att berédtta om oss sjélva. De har samma

angest, samma kénsla for utanforskap, samma hunger och samma ensamhet. Det
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handlar om oss som ménniskor. Vi lever i ett narcissistiskt samhélle som genomsyras
av krav och ett stort behov av disciplin, for att nd mal som ndgon annan har satt.
Trycket kommer lika mycket fran oss sjdlva. Vi bér det hdr monstret inom oss. Vi
kdmpar mot oss sjilva. Pa sa sitt kan alla tituleras vampyrer. Dagens vampyr dr inte
ett monster utan en idealperson som man gérna identifierar sig med.

“Han &r en romantisk hjilte som kimpar mot de moérka krafterna inom sig, han har en
ung och attraktiv kropp och en manghundradrig livserfarenhet. I den moderna vam-
pyrromanen dr han vér tids forste dlskare, en bedarande och farlig man med ett ddelt
hjirta som véljer den monogama kérleken trots att han kan vélja och vraka bland
kvinnofolket (Nykvist 2010).

Forr anvdndes vampyrgestalten inom kyrkan som skrdmselpropaganda. Da hade
kyrkan en auktoritdr makt och for att befdsta den makten anvénde sig kyrkan av denna
metod. En del av detta var myten om vampyren, det odddliga och blodsugande monst-
ret. Détidens stat och kyrka var de institutioner som formade vara vardegrunder. Idag
har fortroendet till kyrkan minskat vilket har skapat ett tomrum som maste fyllas pa
annat vis. Populédrkulturen introducerar nya alternativ &t den sokande individen och de
tidigare tydliga grinserna mellan olika trosuppfattningar dr idag inte ldngre lika abso-
luta.

Vampyrerna speglar den tid vi lever 1 och dess popularitet hanger samman med
tider av social oro, som ekonomiska kriser och krig (Hoglund 2009:310ff). Med sin
stereotypa stil bryter vampyren mot alla samhéllsnormer och balanserar mellan mén-
niska och rovdjur. Liksom unga som ar pa vég in i vuxenlivet &r fulla av motsittning-
ar, sociologiskt och kulturellt avgriansade fran andra grupper i samhéllet, forsoker de

passa in pa samma sétt som vampyren tvingas spela ménniska for att uppné acceptans

(Winberg 2009).

1.1 PROBLEMFORMULERING
Sedan arhundraden har vampyren varit en del av vér kultur, forst 1 folktron och my-
ten, sen 1 litteraturen, filmen och i1 dagens samhélle finner vi dennes spar nistan dver-
allt. Den senaste tiden har vampyren flyttat in till High School och totalt erovrat de
ungas hjirtan. The Twilight Saga, har fatt ett enormt gehdr hos lasekretsen. Succén for
dessa bocker ir ett faktum (stepheniemeyer.com) och vi hoppas fé svar pa fragan om
vad det dr som r s otroligt lockande med just Twilight.

Varfor dr konceptet vampyrer och tondrsbekymmer sa vinnande? Anna Hoglund
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(2009:11) stéller i sin avhandling frigor rérande vampyrens popularitet i var kultur,
bl.a. undrar hon ”vad ar det for specifika egenskaper som vampyren besitter som gor
att den aldrig tycks sluta fascinera minniskan?” Vi fann hennes frdga oerhort relevant
for vér uppsats och utifran Hoglunds forskning har vi saledes gatt djupare in pa dmnet
for att med stod av vampyrberéttelsen forsoka finna svar som kan klargora de ungas

existentiella sokande i1 det senmoderna samhallet.

1.2 SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

Malet dr att studera och analysera vilka faktorer 1 vampyrberéttelsen som vécker at-
traktion och identifikation hos unga vuxna och vilka faktorer som ligger till grund for
vampyrberittelsens popularitet.

Var forundran och nyfikenhet vécktes infor fenomenet The Twilight Saga och
den “hype” som genomsyrar populdrkulturen i form av dvernaturliga varelser sdsom
vampyrer och den tillsynes tillspetsade karlekssagan. Stephanie Meyer dr medlem av
mormonkyrkan, som vid ndrmare granskning influerar texten med antiabortpropagan-
da, sexistiska konsroller som forfattaren véver in i berdttelsen och den egna religidsa

moralen som aterspeglas medvetet eller omedvetet.

For att uppnd syftet sker vi svar pa foljande fragestillningar:

Generell frigestillning:

Pa vilket sditt har populdrkulturen idag tagit pad sig kyrkans forna roll som forum for
att generera virdegrunder?

Konkret fragestillning:

Pa vilket scitt kan vi forsta 6vernaturliga teman i fenomenet The Twilight Saga i sam-

band med var tids kultur?



2. BAKGRUND

I det hér kapitlet &mnar vi att ge en bakgrund till vart undersokningsomrade. Vi borjar
med en genomgéng av vampyrberéttelsen 1 litteraturen och filmen samt en kort histo-
risk bakgrund i folktron om myten om vampyren. Vidare klargor vi for det populér-

kulturella fenomenet Twilight.

2.1 FRAMGANGSSAGAN

Den 2 juni 2003 vaknade den 29-driga trebarnsmamman, tillika hemmafrun Stephanie
Meyer frdn Arizona, USA, upp ur en drom vars innehéll senare skulle bli grunden for
intrigen 1 bokserien The Twilight Saga. Hennes bocker och senare de filmer som base-
ras pd dessa kom att bli ett populédrkulturellt fenomen som skapat hysteri védrlden dver
(stepheniemeyer.com). The Twilight Saga &r en bokserie pa fyra bastséljande bocker
om den ofta till synes omdjliga kérleken mellan huvudkaraktirerna ménniskan Bella
Swan och vampyren Edward Cullen. Bockerna 1 The Twilight Saga dr: Twilight (Om
jag kunde drémma), New Moon (Ndr jag hér din rést), Eclipse (Ljudet av ditt hjdrta)
och Breaking Dawn (Sd ldinge vi bada andas).

I periferin av Edwards och Bellas kérlek finns dven karaktdren varulven Jacob,
som dven han &r fordlskad i Bella. Denna intrig r pagéende i alla fyra bocker samt
filmer och bidrar till problem for Bella som trots att hon dlskar Edward dven har kins-
lor for Jacob och tvingas tackla bdde skuldkénslor och forvirring 6ver faktumet att
hon élskar tvd personer. Vi har dock valt att inte fokusera pa Jacobs roll i sagan, da
fokus ligger pa vampyren inom populdrkulturen anser vi inte hans karaktar vasentlig
for denna uppsats.

2010 utgjorde The Twilight Saga 15 procent av alla sdlda bocker i USA (for-
bes.com). Forsdljningen av Meyers bocker dkar for varje ar och 2011 hade hon sélt
omkring 85 miljoner exemplar och hennes bocker har legat dver 200 veckor pd New

York Times bestseller list (Hill 2011:7).



2.2 VAMPYR — FOLKTRO OCH MYTER

Definition av vampyr enligt Nationalencyklopedin:

vampyr, dvernaturligt vdsen, en gengangare vars allminnast omtalade egenskap
ir att den nattetid suger blod fran ménniskor for att tillgodogora sig deras livs-
kraft. Vampyrtron har gammal hédvd i syddsteuropeiska lidnder, dir den aktualise-
rades inte minst under epidemier dnnu pa 1700-talet och aterkom dven under
1900-talet, sérskilt Ruminien och Ungern. www.ne.se (2011-12-05)

Skriacken och tron pa vampyrerna var under flera d&rhundraden utbredd i stora delar av
virlden, exempelvis i Central- och Osteuropa, dir de forsta vampyrepidemierna rap-
porterades i slutet av 1600-talet och under 1700-talet. Till £61jd av vampyr-
epidemierna har vampyren blivit uppmérksammad av ménga av samtidens kénda
vetenskapsmén och lidrda. Det skrevs en méngd akademiska texter som diskuterade
vampyrens existens eller snarare vad som astadkom fenomenet. Bland de kidnda och
larda vetenskapsmén som skrev och drev en litterdr strid om vampyren kan Voltaire,
Diderot och Rousseau nimnas. Voltaire anvinde sig ofta av vampyren metaforiskt i
sina politiska texter, och pastod att samhéllets verkliga vampyrer &r bland andra kyr-
kans man och munkarna, eftersom de at pé bekostnad av bade kungens och folkets
vilfard (Hoglund 2009: 31, 49).

Vampyren har placerats geografiskt i Osteuropa. Aven inom skonlitteraturen
kom vampyren omedelbart att {4 sin etniska tillhorighet i ldnderna i 6st, ndgot som
skedde langt innan Bram Stoker en gang for alla faste vampyren pé kartan genom att
forlagga urvampyren Draculas hemvist till de transylvanska bergstrakterna.

Nir Stoker skrev sin roman hade texter forfattade av 1700- och 1800-talens
upplysningsmén, reseskildrare och orientalister redan skapat en sdker plattform for

vampyrens visen i Osteuropa (Ibid. 2011:42).

2.3 VAMPYREN OCH KYRKAN
Faktorer som haft sérskilt stor betydelse for vampyrberittelsens utformning ar tva
maktinstitutioner som anvédnt vampyren som ett strategiskt vapen for att tjdna sina
egna syften - den kristna kyrkan och den upplysta vetenskapen, varvid vi kommer
inrikta oss pé kyrkans makt.

Tre stora religidsa institutioner stred bokstavligen om herravéldet 6ver omra-
dets sjdlar, den romersk-katolska kyrkan, den grekisk-ortodoxa kyrkan och islam. I

kampen om dominans tog rivalerna till alla de maktmedel som stod till buds och i
8



striden kom strategiska improvisationer pad vampyrgestalten och de forestillningar
som var bundna till den att fa stor betydelse. For att f4 manniskor att dverge sin gamla
tro och ta till sig en ny, improviserade kyrkan helt enkelt pa de forestidllningar som

fanns och kompletterade dem med egna kristna (Ibid. 2009:37f).

2.4 IDENTITET OCH IDENTITETSTEORIER

Genom olika socialiseringsprocesser anammar vi en uppfattning om vilka vi ér, vill
vara samt vad vi inte vill representera. Denna uppfattning om oss sjélva och var om-
virld bildar en individuell sjdlvuppfattning som dven gér under benimningen
identitet (Gripsrud 2008:18).

Anthony Giddens skiljer pd tva typer av identitet: social identitet och personlig
identitet. Enligt honom bygger den sociala identiteten pa olika markorer for exempel-
vis civilstatus, yrke och religion. Pa sé vis hjélper de olika markdrerna ménniskorna
att dela in varandra i kategorier. Ddremot &r den personliga identiteten mer individuell
och skapas av individen sjilv i hennes samspel med omvirlden. Det dr genom den
individuella utvecklingen som méanniskan formulerar sin upplevelse av sig sjdlv och
sina relationer till omgivningen. Identiteten &r aldrig statisk utan ar under stindig pa-
verkan av nya erfarenheter (Giddens 2003:43f).

Grénser har satts inom de olika livssfarerna. Enligt Zetterberg fungerar samhal-
let endast inom etablerade grinser. Utanfor granserna finns en virld av forvirring,
kaos, panik, och ménsklig desperation. Dir rader vad den franske sociologen Emile
Diirkheim (1897) kallat anomie, en brist pd accepterade normer, anvdndbara vérde-
ringar och invanda hallpunkter for omdomet. Nir ett samhélle drabbas av anomie &r
det som att ligga till “nya” bokstiver fore A och efter O i alfabetet. Texten framstar
som forvirrad. Oavsett vilka de nya orden &r, giller att utanfor det gamla invanda
alfabetet kan ménniskan inte orientera sig. Allt blir flytande, detta egendomliga feno-
men uppticktes av Diirkheim. F& ménniskor inser vilka samhéillets fundamentala
normer egentligen dr. F4 forstir hur nédra vi vandrar anomien, hur snabbt moralpani-
kens kastvindar kan blasa upp, hur litet spelrum det finns i den balans mellan olika

livsomraden som fétt detta samhille att véxa och frodas (Zetterberg 1999:50,63).



3. TIDIGARE FORSKNING

Anna Hoglund stéller i sin avhandling (2009) frdgor rérande vampyrens popularitet 1
var kultur, vad méinniskans stora fascination for denna varelse grundas i. Hon pdpekar
att en mingd studier som behandlar vampyren 1 fiktion pé olika sétt ofta dr grunda och
tenderar att befinna sig i granslandet mellan akademiska och utom-akademiska studier
(Hoglund 2011:271).

Medieforskaren Anette Hill har i sin bok, Paranormal Media (2011), kartlagt
spridningen av dvernaturligt material inom populédrkulturen och dven sett till dess
bakgrund och vilken koppling dagens samhéllssituation tillfor genrens framgéng. Hill
for intressanta resonemang kring det 6vernaturliga, populdrkulturen och identitetsska-
pande i relation till varandra.

Parallellt med ovan ndmnd forskning har vi dven tagit del av studentuppsatser
baserade pd @mnet Twilight som har avhandlat genusperspektiv och intertextualitet av

klassiska litterdra verk.

4. METOD OCH MATERIAL

I den hir delen av uppsatsen avser vi att redogora for de valda metoder som vi anvént
oss av 1 var studie samt presentera och ga igenom tillvigagangssétt och perspektiv.
Forst gors en presentation av de kvalitativa metoder vi valt att tillimpa. Vidare
redogdr vi for urvalet av informanter samt forklarar intervjuernas genomférande. Dir-
efter kommer den film vi valt att utga ifran vad giller textanalysen att presenteras. Vi
redogdr dven for publik- och anvindarstudier i utronandet av huruvida ménniskor

tranar preferenser i frdga om moral och etik kopplat till tron pd det Gvernaturliga.

4.1 VALDA METODER

Kvalitativ forskning soker inte statistiska och kvantifierbara resultat. Den behandlar
essensen 1 det undersokta. Den kvalitativa forskningen ar kopplad till ontologin, idén
om hur vérlden ar beskaffad, den subjektiva uppfattningen, till skillnad fran den ob-
jektiva verklighet som vi kan méta och forklara med hjélp av statistik. For att komma
at véra informanters personliga uppfattning om budskapet samt deras bakomliggande
motiv till subjektiv reflektion ldmpar sig denna typ av metod bast. Den kvalitativa

metoden baseras pé kvalitativ empiri och ldmpar sig synnerligen vil for receptions-
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studier dé det kan ge svar pd hur ménniskor uppfattar och hur de
anvinder sig av medier (Ostbye, Knapskog, Helland & Larsen 2003:100).

Den kvalitativa textanalysen gor det mojligt for oss att med hermeneutikens
forhdllningssatt tolka texterna da meningen i texten inte alltid &r omedelbart tillgéng-
lig eller entydig. Hermeneutikens synsitt innebér att man genom ett inifranperspektiv
och tolkning ska kunna forstd mening som texter har i ett mottagarperspektiv
(Hartman 2004).

Vart syfte dr att bedriva forskning med mal att forstd populédrkulturens roll i
minniskans identitetsbildning och utformning av jaget. Vart verktyg for att forstd
Twilights paverkan pd publiken i médtet mellan text och publik bestir av Uses and
gratificationsteorin samt med hjélp av receptionsanalys. Anviandarforskningen foku-
serar pa varfor publiken anvinder olika former av media, ett grundliggande antagan-
de &r att publiken gor ett aktivt och medvetet urval som svarar mot psykologiska be-
hov hos mottagarna. Receptionsanalysen diremot fokuserar pa Aur medier inverkar pa
ménniskorna. Genom daglig konsumtion av medier utsitts vi for en stdndig strom av
potentiell "paverkan” (Ekstrom et al. 2010:308f). Textanalysens syfte &r bl a att se hur
de olika karaktdrerna framstills - etik, moral samt de explicita budskap som Meyer
vévt in 1 beréttelsen The Twilight Saga. Textanalysen behandlar enbart filmen ”Brea-
king Dawn” dér vi stéllt fragor till texten pa ett systematiskt sitt vid upprepade tillfal-
len och 1 olika steg av vér process.

Den kvalitativa fokusgruppintervjun syftar till att {2 tillgang till informanternas
egna uppfattningar och virderingar som annars kan vara svart att fa tillging till.
Dessutom ges det mojlighet att testa egna hypoteser och teorier under intervjuns gang.
Som vi redan ndmnt i vart syfte soker vi forstd hur vampyrberittelsen influerar och
uppfattas av unga vuxna. I urvalet av informanter i den kvalitativa underskningen
vill man finna individer eller enheter som kan ge den information som man r ute ef-
ter och man viljer da att 1 forvag bedoma vilka killor som antas ge mest och bést in-
formation genom ett indamélsenligt eller strategiskt urval (Ostbye et al. 2003:101f).

Stuart Hall presenterar en modell av ldsarens tillmotesgdende eller motsténd till
texter. Dessa definieras i tre olika typer av ldsning och benimns som dominant, for-
handlande och oppositionell 1asning. Vid dominant lasning dr man som avkodare
okritisk till textens innehall. Den forhandlade ldsningen innebér att man accepterar
delar av textens budskap men inte alla. Vid den oppositionella ldsningen uppfattar

man som ldsare den gynnande innebdrden i texten men motsatter sig de varderingar
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och normer som ligger till grund for denna (Hall 1980:134-138). Med stod av Halls
modell kunde vi sedemera dela in de sju informanterna i grupper utifran ldsningen av
boksviten The Twilight Saga samt filmen ”Breaking Dawn”. Tva av informanterna
sade sig vara okritiska till textens innehall, fyra sade sig ha en férhandlande l4sning,

medan en var kritisk till budskapet.

4.2 URVAL

Deltagarna studerar vid Lunds universitet och vi valde ut informanterna genom att
avgrinsa aldern till mellan 20-25 ar da texterna riktar sig till unga ménniskor, en
aldersgrupp som kan betraktas som rorlig gillande identitetsbildning (Bilaga 9.1). Vi
vill {4 ta del av information ddr man kan kartldgga processer och sociala relationer.
Det géller att se verkligheten som de vi intervjuar ser den, for att sedan tolka vad det

kan innebira sett ur det givna teoretiska perspektivet och den givna situationen (Ost-

bye et al. 2003:101ff).

4.3 FOKUSGRUPP

Empiriskt material till uppsatsen har samlats in via en fokusgruppintervju med sex
informanter utvalda efter kriterierna att de skulle ha l4st The Twilight Saga och sett
alla fyra filmerna som bygger pd romanerna. Den semistrukturerade intervjun definie-
rades utifrdn temat The Twilight Saga (och vampyrer) ur en kritisk synvinkel. Genom
att upprétta en intervjuguide med dvergripande fragor kunde vi hélla oss inom temat
av det vi ville ha svar pa och komplettera med foljdfrdgor under den tvé timmar langa
gruppintervjun (Bilaga 9.2). Samtalet genomfordes 1 hemmiljo for att skapa en sa na-
turlig och avslappnad miljé som mojligt for de deltagande. Vi dokumenterade materi-
alet genom inspelning av samtalet och borjade med att informera deltagarna om in-
formations-, samtyckes-, konfidentialitets- och nyttjandekravet (Ostbye et al.
2003:127). Informanterna &r fullt inférstddda hur och i vilket sammanhang deras
medverkan anvénds samt att de givit sitt samtycke till att medverka med férnamn i

uppsatsen vid citat och liknande.

4.4 TELFONINTERVJU
Vi genomforde en telefonintervju med en aktiv medlem av mormonkyrkan. Vi bad

om hennes synpunkter pd Twilight, d4 hon béde sett filmerna och ldst bockerna.
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Vidare bad vi henne beritta dvergipande om mormonkyrkan och vad som skiljer sig
frén den klassiskt kristna tron. Detta for att f4 en djupare forstaelse for Meyers virde-
grunder baserat pa fakta om kyrkan snarare én de férdomar som vi hyste (Bilaga 9.2).
Informanten vill vara anonym 1 uppsatsen sd namnet ar darfor fiktivt. Denna telefon-
intervju fungerar endast som ett komplement till var empiri da en intervju kan anses

bristfallig.

4.5 TEXTANALYS

Att gora en textanalys dr en generell beteckning for kvalitativa metoder att ndrma sig
texter. Genom denna tolkning stéller man fragor till texten for att finna svar. Textana-
lys forutsétter ett perspektiv, begrepp och en fragestillning som ger analysen riktning
och redskap for att g pa djupet av texterna (Ostbye et al. 2003:62f). En metod for att
tolka texten dr symptomal ldsart, denna ansats mojliggor att genom tolkningar tringa
pa djupet och lyfta fram medietextens underliggande betydelser (Ibid. 2003:64f). In-
nehéllsanalysen utgér ifrdn att texten &r ett avtryck av attityder, forestdllningar och
moral som préglat forfattaren, producenten medvetet eller omedvetet (Bilaga 3). Som
tidigare framgétt har vi fokuserat pd filmen ”Breaking Dawn” i var textanalys. Denna
studie pa "Breaking Dawn” har genomforts vid upprepade tillfdllen och vi har haft en
idé av processens olika steg med boken som bakgrund (Bilaga 9.3). Det vi sokte efter

var implicita budskap som kunde kopplas till Meyers religidsa overtygelse.
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5. ANALYS & TEORI

For att verkligen forstd vad det d&r med Twilight som lockar sa ofantligt stor publik har
vi genom intervjuer genomforda over telefon samt med en fokusgrupp diskuterat
fenomenet och dess dragningskraft. Om man tittar lite ndrmre pa Twilight dr det klas-
siska teman som lyser igenom berittelsen. Som ndmnt i kapitel 2.1 slits Bella mellan
varulven Jacob, den gode kamraten och trogne foljeslagaren och vampyren Edward,
den mystiske och ouppnaelige unga mannen som foérblindar henne av kérlek.
Genomgéende 1 bockerna om Bella och Edward dr de gemensamma véarderingar de
har angéende den dkta kérleken. De &r gdng pa gang villiga att gd i doden for den and-
re och deras kérlek portritteras som en episk kirlekssaga utan grénser. Det dr ett stin-
digt sjélvuppoffrande dir huvudkaraktirerna gang pa gdng hamnar i situationer dér de
ar beredda att ge sitt liv for att skydda den andre. Meyer har skapat ett fenomen som
ar fantastiskt 1 sin simpelhet. Det dr den klassiska sagan om kérlek som vervinner
allt, 1 Meyers fall d&ven doden och det dr en saga med implicita moraliska och religidsa
vérderingar invédvda i texten. Vad som skiljer Meyers saga fran den klassiska karleks-
historien dr de Gvernaturliga inslag som placerar Twilight 1 paranormal

romance genren. Denna genre blir bara storre och storre och Twilights framgéng ar ett
tydligt exempel pd dess kommersiella gdngbarhet. Under véra intervjuer finner vi svar
pa vad det 4r med denna typ av historier som tilltalar publiken. Vi anser att denna
genre ir pd rask framfart mot ytterligare framgangar och att Twilight bara 4r borjan.
Trots allt &r Twilight en kommersiell produkt och efterfrdgan pa nya liknande succéer
ar standigt aktuellt.

Négot som for oss har varit centralt under vér forskningsprocess dr sambandet
mellan skepticismen mot den traditionella kyrkan och 6ppenheten mot dvernaturliga
fenomen som faller utanfor ramen for det som kyrkan representerar. Vi har granskat
detta noga i forhallande till Meyers bakgrund som medlem av mormonkyrkan och de
ideal de representerar samt vad hon som fOrfattare véver in i sin beréttelse. Vér fokus-
grupp tenderade dverlag att ha ett kritiskt forhallningssitt till kyrkan men en véldig
Oppenhet mot dvernaturliga fenomen och teman. En informant anség att kyrkan var
forlegad, bade vad géller budskap och hur den presenterar dessa. Hon sdg pa det
Overnaturliga som ett alternativ som var léttare att acceptera eftersom hon hade mo;j-
lighet att forma sin tro pd dessa fenomen sjdlv och vilja vad hon ville tro pa. Hon

papekade vidare att 6ppenheten och drligheten var bittre representerade inom detta

14



omrade. Kyrkan har tappat sin plats som sjdlvklar institution i det svenska samhallet
enligt vara gruppinformanter som anser att kyrkan &r forpassad till det forgangna och
det dr dags for ndgot nytt.

Trots att kyrkan dnnu dr en maktfaktor att rikna med, &r de yngre generatio-
nerna allt mindre intresserade av dess nérvaro i samhillet. Nagot vara informanter
ansdg har att géra med kyrkans minskade roll under deras uppvéxt. Om man inte
kommer frin en familj som &r aktiva medlemmar av kyrkan fr man det inte med sig
pa samma sitt som tidigare generationer fick, da kyrkan var mer av en sjdlvklarhet dn

ett aktivt val.

5.1 "BREAKING DAWN” & RELIGIOSA BUDSKAP

Filmen ”Breaking Dawn” borjar melankoliskt med Bellas rost som talar om barndo-
men och det oundvikliga 1 att vi alla viaxer upp. I denna, fjarde och nést sista filmen
om Bella och Edwards episka kérlek stundar brollop. Detta innebiar en del komplika-
tioner d4 varken Bellas familj eller vdnner 4r medvetna om att Edward dr vampyr och
Bellas intention dr att sjilv bli en sé att de kan tillbringa evigheten tillsammans.
Meyers religidsa tro som mormon kommer till tydligt uttryck hér, det dr en av
grundstenarna i deras tro att familjen har en chans att spendera evigheten tillsammans

sa linge man lever efter religionens regler och &r den trogen.

"Trots alla skillnader i kultur och samhélle har Jesu Kristi Kyrka lyckats framhal-
la familjens vikt 6ver hela virlden och lyfta fram den i centrum, sa att kyrkans
medlemmars liv genomsyras av insikten att dktenskapet och familjen inte upphor
vid doden - att de ar eviga" www.jesukristikyrka.se

I filmen forrittas brollopet mellan Edward och Bella pa traditionellt kristet vis. Detta
kan betraktas som motsigelsefullt dd det faktum att Edward dr vampyr strider mot
kristendomen diar vampyren star for ondska. Nu dr Edward forvisso en god vampyr
men han lider fortfarande av dilemmat angéende sin rédsla ver att inte ha en sjil och
han kallar sig sjélv ett monster. Hans inre konflikter gillande moral och etik &r ett
standigt aterkommande tema, sirskilt ndr han gang péd ging éltar sina tidigare synder.
Han &r den klassiska sinnebilden for den moraliske vampyren, ndgot som gér honom
till en sympatisk karaktér trots hans morka sidor. Bellas vénner pé brollopet spekule-

rar i huruvida Bella dr gravid eller inte. De konstaterar sinsemellan att det maste vara
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sa da "ingen gifter sig vél vid arton ars dlder om man inte dr gravid". Mycket i Twi-
light sker pa premisser som jaimfort med dagens standard anses gammalmodiga. En av

vara informanter uttrycker det pé foljande vis:

”Det &r ju fortfarande en gammal saga fast i modern tid” - Anna

P& manga vis stimmer det. Forfattaren tenderar att referera till klassiska litterdra verk
som Shakespeares Romeo & Julia och Emelie Brontés Svindlande héjder. Dessa refe-
renser ger bade en extra tyngd at hennes egen litteratur men bidrar ocksa till att sitta
en dldre ton pa sagan. Detta dr dven filmen dd Edward och Bella till slut har sex.
Komplikationerna detta leder till blir det centrala i filmen da Bella blir gravid och
bestdmmer sig for att behalla barnet trots att hon i och med detta beslut riskerar sitt
eget liv (igen). Hennes kropp har inte de fysiska forutséttningarna for att béra ett barn
som dr till hdlften vampyr. Barnet dter henne inifran och hon &r véldigt illa ddran
innan de kommer p4d att det kridver blod for att 6verleva. Sjélvuppoffrande som Bella
ar, dricker hon blod for att ge niring &t det barn som vixer med rekordfart inom hen-
ne. Lange dr det oklart om Bella kommer att §verleva eller inte och det &r starka sce-
ner som visar en utmérglad Bella som balanserar pd grénsen till doden. I slutindan
lyckas Bella och hennes barn 6verleva men det &r med ndd och nidppe hon undviker
att betala det ultimata priset for beslutet att behélla sitt barn. Det faktum att abort inte
ens dr ett alternativ trots faran for hennes eget liv har fitt manga kritiker att reagera.
Meyer anses utdva fortickt antiabortpropaganda vilket gér hand i hand med hennes
personliga overtygelser. Twilight dr underhallning f6r unga vilket borde ha betydelse
for hur budskap levereras och hur de forvéntas tas emot av sin publik. Kritiken har
riktats framst med utgangspunkt i att publiken sjélv inte analyserar innehéllet tillrack-

ligt och om Twilights budskap sédnder ut osunda signaler.

”Enligt Hausel leder romantiseringen av Edward till att romanernas lasare loper
stor risk att utveckla ett beteende som gor att de soker sig till misshandlande méin
i framtiden” — Hoglund 2011:418

Hoglund argumenterar emot detta och poédngterar att antaganden som dessa innebér

att man anser publiken ta del av det de l4ser och ser utan vare sig reflektion eller kri-
tik. Kritiker, som Housel, ser pa Twilightfansen som passiva och léattpaverkade kon-
sumenter, utan att vara kapabla till att sortera de intryck de fir serverade i fiktionen.

Detta dr ett 16st antagande dd man helt bortser fran publikens formaga att ta in infor-
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mation pé ett kritiskt sétt och sdledes underminerar deras kapacitet till reflektivt och
sjdlvstindigt tinkande. Undersokningar har gjorts bland konsumenter av denna typ av
populédrkultur som har visat motsatsen, trots att det erbjuder en form av eskapism frén
vardagen dr majoriteten reflekterande, kritiskt instdllda och vil medvetna om att det ar
fiktion, inte verklighet. (Hoglund 2011)

Detta var genomgéaende under gruppintervjun, da vara respondenter visade pa
en formaga att kritiskt analysera sagans budskap. De flesta ville tro pa kéirleken i sa-
gan men var mer kritiska till de premisser karaktdrernas val och asikter grundades 1i.
Att vilja tro pd ndgonting &r inte det samma som att naivt kdpa det rétt av. Detta sig vi
tydligt. Att vilja tro pa kérlek &r inte det samma som att tro pd att sagan dr applicerbar
pa sin egen verklighet.

Uses and gratification-forskningen (anvindarforskningen) fokuserar pa Aur pu-
bliken anvinder sig av media for att tillfredstélla sina behov. Ett grundldggande anta-
gande &r att ménniskor gor ett aktivt och medvetet urval i enlighet med sina pre-
ferenser och som svarar mot psykologiska behov hos mottagarna. Forskningen grun-
dades dels pé upptickten att mediernas inflytande inte alls var lika stort som man forst
trott, dels pd insikten att mediernas funktioner maste séttas i relation och

studeras utifran manniskors vardagsliv. (Ekstrom et al. 2010:308fY)

”Det &r lustigt att man inte reflekterar mer 6ver vad man egentligen
laser och ser” - Anna

En faktor informanterna diskuterade var hur ofta man liser och tittar pa saker utan att
reflektera ver vad det &r man egentligen tar in. Ju mer de talade om filmen desto mer

utvecklades deras resonemang kring filmen, vad den representerar och reproducerar.

5.2 KYRKANS FUNDAMENT

Guds hus har anvint sig av vampyren som ett strategiskt vapen for att tjina sina egna
syften i en historisk kontext. Kyrkan byggde alltsa sina nya tempel pa de gamla.
Enligt Hoglund (2009:37) kan man se att det signifikanta material som knyts till
vampyrer dr av blandad hednisk och kristen hirkomst. For att illustrera detta kan man
exempelvis betrakta de ting som skyddar médnniskan ifrdn vampyrer. Korset och vig-
vattnet dr 1 detta fall foremal som direkt kan tillskrivas kyrkans paverkan.

Intressant var att vi inte fann nagra spér av dessa skyddssymboler vid var text-

analys av filmen. Bella hamnar i situationer d& hon skulle beh6vt ndgon form av sym-
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boliskt skydd. Véra informanter rdknar upp klassiska skydd mot vampyrer sdsom
kors, péle, vig-vatten, solljus, eller vitlok. Detta var symboler alla kénde till da de ar
en vil inarbetad diskurs om hur man skyddar sig mot vampyrer. Bellas raddning &r att
Edward kinner av nédr hon befinner sig i fara och kan forflytta sig blixtsnabbt till hen-
nes undséttning.

Improvisationer pd den ursprungliga vampyrtron kan man finna i de karak-
tarsdrag knutna till forestéllningarna kring det utméirkande hos en person som riskerar
att bli vampyr efter doden. Innan kyrkans intag ar det faktorer som avvikande utseen-
de, plotslig och vildsam dod som ér bestimmande. Nér kyrkan improviserar pa vam-
pyrgestalten kommer emellertid de ovan ndmnda faktorerna att stéllas i skymundan
och istéllet blir det individer som inte vill foga sig under kyrkans lagar som 16per
storst risk att utveckla vampyrism. Aven forestillningen om att vampyren i forsta
hand uppsoker sin egen familj i1 jakten pé blod &r ndgot som kan antas vara skapad
under kyrkans inflytande. En tdmligen genial maktimprovisation kan tyckas, eftersom
forestéllningen bidrog till att komplettera institutionens yttre kontrollapparat med inre
sjdlvkontroll. Nér kyrkans mén betonade att hotet snarare kom inifran én utifran lade
de extra stor press pd medlemmarna i sin forsamling. Om de inte levde gudfruktigt
kunde de sjilva riskera att efter dodden komma att hemsdka och skada sina egna néra
och kéra (Hoglund 2009:38f).

Enligt vér textanalys av filmen framgér det kristna budskapet i ménga scener
som tidigare ndmnts 1 foregaende kapitel. For Bellas del handlar det om att invianta
ratt tillfdlle for att genomga forvandlingen frdn dodlig till ododlig. Istéillet for radslan
att bli biten vittnar en del av vara informanter om en 6nskan att bli vampyr vilket
numera inte anses som nigot ont och farligt, detta gar stick i1 stdv med vad som fram-
gir av Hoglund. Nagot annat vi sdg tydligt var hur vampyrer i dagens popularkultur
ofta humaniseras paverkar publikens kritiska instédllning till dem. Genom att humani-
sera vampyrerna for man dem nirmre méinniskan och pé s vis blir det léttare for pu-
bliken att acceptera dem. Faktumet att vampyrer dr déda, men ododliga &r ndgot som
vara respondenter inte reflekterade ndmnvirt over. Det var tydligt att de kvalitéer
vampyrerna besatt i sagan, sa som skonhet, intelligens, ekonomisk trygghet och fysisk
styrka underminerade det faktum att de var icke levande varelser. Doden blev sekun-
dér och romantiserad.

“Jag skulle inte ha ndgot emot att stanna upp och forbli 21 ar resten av livet”
- Pauline
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Eftersom kyrkan i hog grad bidrog till att fordndra och utveckla forestillningarna
kring vampyrer har de kristna virderingarna fatt spela en viktig roll i vampyr-
berittelsen dnda fram till idag. Inom vampyrmyten &r blodet och déden tva centrala
teman. Vampyrer livnir sig pa blod och rdder 6ver bytets forvandling eller dod.
Blodet har ofta kommit att symbolisera dodens motsats, livet. I kapitel 5.1 redogor vi
for en scen ur ”Breaking Dawn” som kretsar kring just blodets dubbelkontext dér blo-
det symboliserar bade liv och dod for Bella och hennes foster. Edward kan liknas vid
en vegan da han mot vissa kval véljer att dricka blod frén djur, vilket gér honom mer
human som vi tidigare ndmnt. Man tillskriver &ven Edward kvalitéer utdver den van-
lige vampyren sa hans sjdlvkontroll dr 1 det ndrmsta total. Han 6verkommer stidndigt
alla sina brister och svérigheter och &r sinnebilden for en person som besitter forma-
gan att std emot frestelser. Det brukar ofta vara en av den ordindra ménniskans storsta
svagheter, tendensen att falla for frestelser. Detta sdrskiljer Edward &n mer som speci-

ell, forebild - ett ideal.

5.3 MONSTER- & HUMANVAMPYRER

I den nutida vampyrberittelsen delar man in vampyrerna i tvé kategorier: monster-
vampyren och humanvampyren. Monstervampyren saknar i stort sett goda egenskaper
och beskrivs som en narcissistisk hedonist som saknar férméga att hysa empati for
andra levande varelser. Humanvampyren for en stidndig inre kamp for att kontrollera
sin monstersida. Denne star med ena benet i mdnniskornas vérld och det andra i vam-
pyrens. Hoglund anser att humanvampyren &r en varelse som vi létt kan identifiera
oss med. De har samma angest, samma kénsla av utanforskap, samma hunger och
ensamhet. Vampyren kan ocksé ses som en sexsymbol som visualiserar véra innerli-
gaste fantasier, drommar om evigt liv, ldngtan efter den perfekta kroppen och den

intellektuella fullindningen.

”Drommen skulle ju vara att sjalv ha en vampyrpojkvén, fatta vad nice. Jag vill
ocksé ligga med en vampyr.” — Sarah

Dagens humanvampyrer pligas av existentiella grubblerier, de vill forklara sin
existens och kdnna sitt inre. Den ménskliga vérlden anvinder dem som en spegel som

lar dem att forsta sig sjélva. Under ménga ar letar de efter sin sjélsfrinde, ndgon som
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de kan dlska och dela evigheten med. Men foremaél for en vampyrs kérlek kan inte
vara vem som helst, det dr endast en utvald partner som han véljer att leva med. Hir
handlar det om sjdlarnas samforstdnd. Den utvalda besitter ofta egenskaper som i var
tids samhélle sticker ut (Hoglund 2009:3111f, 329).

Det dr ofta kvinnor som inte passar in i samhillets normer och krav, exempelvis
har Bella en bild av sig sjdlv som allmént trakig och klumpig, dock har hon redan som
minniska en onaturlig géva, en kraft som vampyren Edward uppticker vid deras for-
sta mdte, och som inte bara goér honom men dven alla andra maktiga vampyrer for-
bryllade och fascinerade av Bella. Ingen av vampyrerna kan ldsa Bellas tankar, ndgot
som dr unikt for just henne.

Detta lockar ldsare som genom eskapism flyr vardagen och ger dem ett verktyg
vilket de kan kanalisera sina personliga fantasier genom. Twilight representerar denna
form av fantasi dir den vanliga flickan” faller for den enastdende mannen som otro-
ligt nog véljer henne. Det dr drommen, fantasin och den narcissistiska dnskningen om
att vara utvald som lockar manga att falla for just Twilight. D4 sagan handlar om en
ordindr vardag vilken foréndras till fantasi och fargas av exceptionella krafter samt
Overnaturlighet, fangar den in ldsaren och lockar med denne till en virld dér det

omdjliga blir mojligt.

”Om det kan hinda henne, kénns det som det kan hinda mig” — Sarah

Hoglund (2009:363) menar att Twilight formedlar budskap som kan tolkas som en
bekriftelse pé att det &r mojligt att bli uppskattad och sedd trots att man inte uppfyller
konsumentkulturens krav. Detta kunde vi se stimde 6verens med informanternas syn
pa sagans budskap och nagot som de alla hade noterat. Det var tydligt bland vara re-
spondenter att de 1 mycket identifierade sig med “den vanliga flickan”. Da Bella
genomgaende dr den svaga linken ger hon publiken sjilvfortroende i igenkdnning. Ett
budskap som var fokusgrupp uppskattade och som de uppfattade som “det ar okej att

inte vara storst, bast och vackrast”.

”Sen &r ju Twilightfilmerna inte sérskilt ytliga heller, de pratar ju néstan aldrig
om utseende. Bella dr ju som en helt vanlig tjej vilket jag tycker gor henne mer
sympatisk och boken mer verklig. Alltsé, det kdnns ju som hon dr vem som helst,
hon skulle ju kunna vara jag” - Jeanette
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Meyer har skapat en huvudkaraktir som tilltalar den unga publiken, mycket pé grund
av att hon inte stir for ndgot personligt ouppnaeligt. Bella star for kontrasten till idea-
let som media reproducerar som det ultimata idag. Trots detta fir hon killen alla vill ha
och ett ’sa levde de lyckliga i alla sina dagar”, slut. Detta inger publiken hopp i fragor
som “att duga” samt “att vara tillrdcklig och bra nog”. Ett d&terkommande tema under
intervjun dr att manga av véra informanter identifierar sig med Bella genom att de
finner trost 1 hennes “ordinéritet”, detta verkar vara en av grundstenarna till publikens

dragning till Twilight.

5.4 NARCISSISM, IDENTITET & KONSUMTIONSKULTUR

Hoglund (2011:427-430) debatterar for att vampyrromansgenren sdger mycket om
dagens samhille frdn unga flickors perspektiv. Hon argumenterar for att tvirtemot
den negativa kritiken som centrerar kring dess beféstelse av stereotypa konsroller och
underminerande av kvinnans kapacitet att agera sjélvstindigt istéllet kan verka som
identitetsstarkande.

Det ar konsumtionskulturen som upprétthéller de ofta onébara idealen som
genomsyrar dagens samhélle. Genom denna process att alltid hoja standarden ett
sndpp sa fort nagot blir for lattoverkomligt lamnas konsumenten med ett stindigt

begir efter mer. Detta haller konsumtionskulturen levande och progressiv.

”man ska vara som alla andra, men 4ndéa inte. Du maste ocksé vara unik,
annorlunda och négot utdver alla andra.” — Hoglund, 2011:430

Begreppet narcissim beskrivs idag inom den kulturanalytiska forskningen som ett
samhéllssymptom 1 motsats till dess roll inom den psykoanalytiska forskningen dir
det framfor allt ar ett sétt att beskriva en persons identitet. Identitetsmissigt innebér
en narcissistisk ldggning att individen hyser en ohdlsosam egenkarlek till den egna
personen. Inom kulturanalytisk forskning beskrivs den narcissistiska kulturen som ett
samhéllssymptom néra relaterat till konsumtionssamhéllet. Av manga forskare dr An-
thony Giddens en av dem som utforskat detta genom att beskriva detta symptom som
framvéxten av ett mer sjdlvcentrerat samhélle. Konsumtionssamhillet upprétthaller
och uppmuntrar narcissism hos individen da det till mycket &r beroende av detta per-
sonlighetsdrag hos sina konsumenter. Vi fir genom konsumtionskulturen och mediala
budskap om hur vi med hjélp av det ena eller andra pé bésta sitt framhéver och skapar

oss sjélva. I detta &r narcissism hos individen en nédvindighet for att ge individen
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motivering till konsumtion. Unga ménniskors identitetsskapande 1 forhallande till den
narcissistiska kulturen har studerats for att utréna sambandet mellan dessa. Ett fram-
stdende verk skrivet av ungdomsforskaren Thomas Ziehe ar Pubertdit und Narcissmus
(1975). Ziehe hdvdar att narcissism dr en nddvéndighet for skapandet av sjédlvidentite-
ten. Generation me ir bendmningen pa en ny generation som véxt fram under 1980-
och 90-talen i1 psykologen Jean M. Twerges bok med samma namn (2006). Denna
generation priglas av narcissistiska drag och karakteriseras av sin sjdlvfokusering.
Enligt Hoglund &r karaktiren Bella ett klassiskt exempel pa en

individ ur Generation me, da hon ofta ir totalt sjélvfokuserad och sétter sina egna
behov frimst ndgot som dr ett av hennes mest utmérkande karaktiarsdrag (Hoglund
2011:4301).

En informant bekréftade detta pastiende genom uppfattningen att hon sjilv
och ménniskor omkring henne tenderar att vara vildigt sjdlvfokuserade. Hon uttryckte
det som att ’folk trampar pa varandra for att nd toppen”. Bellas tendens att vara totalt
sjdlvabsorberad sétter henne stdndigt i centrum — négot som bidrar till publikens

bendgenhet att identifiera sig med hennes karaktir.

”Medierna bidrar till att definiera verkligheten omkring oss, dirmed ocksa till att
definiera vilka vi ar.” (Gripsrud 2008:17)

I dagens samhélle star dorrarna 6ppna for de med medel att utnyttja alla de mojlighe-
ter som finns att tillgd. Som konsument finns det néstan ingenting du inte kan kdpa
dig. Vare sig det ér en fru pa postorder eller ett nytt namn. Du kan kopa dig ett utse-
ende, identitet och tillvaro som &r utformat efter dina egna behov. Det finns med
andra ord inte manga begriansningar gédllande vad man med rétt medel kan tillskansa
sig. Vad innebdr detta dd for var identitet? Om man alldeles for enkelt kan modifiera

sig sjdlv for att passa in i en mall som &r socialt konstruerad vad blir d& unikt?
5.5 TWILIGHT & KAPITAL

“Finkultur” dr den slags kultur som dr knuten till samhillets makthierarkier.

Utifrén Bourdieus sociologiska teori om den symboliska makten (Broady 1988:59-
88) kan teorin dversittas pd vampyrerna i Meyers romaner. Det symboliska kapitalet
beskrivs utifran det ekonomiska kapital som familjen Cullen besitter i form av materi-

ella tillgdngar, ett vackert hus fyllt med konst och antikviteter. Det sociala kapitalet
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bestar 1 Cullen-familjens patriarks renommé som ldkare och det sociala ndtverk som
hor ithop med yrket. Det kulturella kapitalet 4gs genom att vara kultiverad, ett exempel
pa detta dr nir Edward lyssnar pé klassisk musik samt komponerar och spelar stycken
pé sin flygel. Hela familjen Cullen har samlat pa sig kunskaper, erfarenheter och kor-
rekta manér samt ett vardat sprdk under arhundraden.

Genom att bemaéstra det kulturella kapitalet innehar man en maktresurs. Utbild-
ningssystemet formedlar kulturellt kapital och vikten av akademisk utbildning &r
central inom mormonkyrkan. Kunskapsforvarv ar nagot mormonkyrkan foresprakar
for att bli en god samhéllsmedborgare samt en framgangsrik familjeforsorjare.

Vidare beskriver Bourdieu begreppet habitus som ger ménniskor kunskaper att
bemadstra det sociala och kulturella spelet i samhallet. Det i sin tur skapar olika livs-
stilsval som leder till reproduktionen av stilar och smaker. Det sociala filtet utgor en
sfar dér ett strukturerat socialt utrymme med egna regler, dominansmonster,
normer och vérderingar rider. Den position/félt som en individ har skapas genom
interaktion mellan sdrskilda normer radande inom filtet, individens habitus och olika
former av symboliskt kapital (Ibid. 1988:59-88). Familjen Cullens ovan nimnda

maktresurser bidrar till att befdsta deras hierarkiska dverldgsenhet och ouppnéelighet.

5.6 PARANORMAL ROMANCE & TWILIGHT

Paranormal romance handlar som tidigare nimnts i kapitel 1 om skonlitterdra
kérlekshistorier med dvernaturliga inslag. Vanligt forekommande &r ”askungetemat”,
dér den kvinnliga huvudpersonen finner sin ritte prins. Hoglund (2009:364) anser att
den vanligaste forekommande relationen mellan karaktirerna i vampyrromanen ar
kvinnor som tvingas acceptera att vara nagot annat dn “vanliga” eller "normala”, och
som samtidigt ofta far illa, hamnar utanfor och blir betraktade som maérkliga. I métet
med vampyrmannen blir hon sedd och hennes liv fir mening och innebdrd, samtidigt
som hon rdddar vampyrmannen (humanvampyren) och hjilper honom att anpassa sig
till manniskornas vérld. De dr bada freaks och lever 1 utanforskapet, de behover var-
andra for att 6verleva. En annan viktig faktor som bidrar till den romantiska
vampyrromanens popularitet dr sexualiteten. [ motsats till de gamla vampyrromanerna
har sexualitetens roll &ndrats pa senare tid. Vampyren har férvandlats till en romantisk

varelse som torstar efter den dkta kéarleken.
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”Eftersom att kérleken &r sa forbjuden i filmerna blir det ju &nnu mer iii, for hade
det varit sex och sént fran forsta borjan hade det ju inte varit lika spannande och
kul” - Pauline

Hoglund (2009:358f) anser att i romansen mellan vampyren och den unga kvinnan
hamnar sexualakten pa sekundér plats. Det dr intellektet som stdr i centrum snarare dn
kroppen. Det blir en motvikt till samhéllets fokus pa yta, utseende och sex som fre-
kvent omger unga vuxna. Identifikationen med vampyren och dess vérld gor att de
bygger sin identitet pd det annorlundaskap som orsakar deras utanforskap. Samtidigt
som vampyrfansen pé detta sitt stirker sin identitet kan de dock inte fly” fran den
idealbild av kvinnlighet som tvingas pa dem inom konsumentkulturen.

Detta bygger pé en dubbelmoral, d& och ena sidan kvinnan portrétteras som
ordindr och normal, vilket lockar publiken att identifiera sig med henne och se henne
som en vanlig person. A andra sidan besitter ofta den vanliga kvinnan ovanliga egen-
skaper som gor att hon pé nigot sitt 4nda &r mer speciell dn andra. Det framkommer
av vara informanter att man unnar Bella att vara speciell och utvald pa grund av
hennes brister. Hennes brister ar saledes hennes forlatande drag som gor henne till en
sympatisk karaktér. Trots att den sexuella spidnningen ar stindigt ndrvarande i Twi-
light dr den inte central. Det ér kédrleken mellan Bella och Edward som é&r i fokus. Re-
lationen dem emellan handlar om att vilja varandra mot alla odds och fora en hard
kamp f0r att behélla sin kérlek. Dubbelmoralen i detta gor att vi motsétter oss Hog-
lunds argument om den "helt vanliga unga kvinnan”. Utifrdn textanalysen belyser vi
scenen dé Bella och Edward har sex for forsta gdngen. Den ar valdsam och visar hur
Edward bryter sonder sdngramen dé han inte kan behérska sin styrka under akten.
Morgonen efter vaknar en bléslagen Bella med ett lyckligt leende pé lédpparna tackt av
dun fran sonderslitna kuddar i en forstord sdng. Denna scen fingade vart intresse da
Bella inte vill veta av Edwards ursékter och tycker att det dr helt i sin ordning att hen-
nes kropp &r tickt av bldmirken. Denna typ av vildsamt sex borde inte sétta standar-
den f6r hur det &r att forlora oskulden. D4 manga av Twilights fans &r sd pass unga att
de sjdlva inte &r sexuellt aktiva kan scener som dessa producera budskap om att vald
ar okej. Att Bella, som &r skadad, trostar Edward som skadat henne borde kritiseras

hardare da ett forhallande mellan man och kvinna aldrig ska acceptera vald.
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5.7 KYRKANS DUBBELMORAL

Enligt professor Zetterberg tar civilsfidrens normsystem sin ansats i den kristna norm-
sfaren, han menar vidare att alla inskrdnkningar i en demokrati kan stimplas som
tricks fOr att bevara makten hos de privilegierade och som motségelser i den rddande
ordningen. Ur en etisk synvinkel dr dubbelmoral det vanligaste i méinsklighetens hi-
storia, dvs. skilda normsystem for olika grupper och olika regler for vi och dom (Zet-
terberg SOU 1999:34).

Bdde Hoglund och Zetterberg argumenterar for att kyrkan var en makt-
institution som manipulerade sina anhdngare. Ansatsen att kyrkan anvénde sig av fula
knep och skrimselpropaganda om befolkningen inte tog till sig det kristna budskapet
var ett framgangsrikt koncept. Nattvardsceremonin anpassades till rddande tro, bade
for att stimma in pa vampyrens fortlevnad som skrdmseltaktik for de ej gudfruktiga
och for att forsamlingen skyddades genom att dricka Kristi blod. Kyrkan gjorde at-
skillnad pé vi (forsamlingen) och dom, (syndarna). Etiken och moralen kan tyckas
obefintlig nér kyrkans budskap &r att alla dr vilkomna. For att gora alla folk™ till
Kristi larjungar maste apostlarna gora upp med sin tids hyckleri som gjorde étskillnad
mellan ett utvalt folk och andra icke utvalda folk. Aposteln Paulus drev framgangsrikt

larans internationalisering:

”Har &r icke jude eller grek, hir &r icke trél eller fri, hir dr icke man eller kvinna,
alla dren i ett 1 Kristus Jesus”.

Problemen med dubbelmoralen har emellertid aktualiserats nér det visar sig att inte
alla vill bli frésta 1 Kristi namn (Zetterberg SOU 1999:35).

Fokusgruppen resonerade kring kyrkan flera ganger under intervjuns géng och
den generella uppfattningen var att kyrkan idag stir for ndgot praktiskt och traditions-
bundet och flera av informanterna sjilva pavisade en dubbelmoral i frdga om framtida
giftermal. Flertalet av dem sade sig inte vara kristna men hade &ndd som ambition att
en dag gifta sig i kyrkan.

Dubbelmoralen som ses i Meyers bocker och filmer vilket framgatt av grupp-
och telefonintervjun &r att som mormon uppfattas de underliggande budskapen som
synliga, naturliga inslag av spridningen av ldran att gifta sig ung, vara oskuld och mot
abort. Fokusgruppen motsatte sig snarare vissa delar av de implicita budskapen

omedvetet, som manga av deras citat styrker. Att gifta sig vid 18 ars dlder samt att
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vara avhéllsam tyckte niistan samtliga informanter var obsolet. A ena sidan forkasta
och 4 andra sidan beundra dessa egenskaper dr motséttningsfyllt, d& man stdndigt om-
formar sin identitet.

Den religiosa livssfaren hor samman med utsagor om méanniskans yttersta vér-
de och livets mening, och bygger pa expressiva virderingar. Zetterberg forklarar de
yttersta virdena som en av flera olika byggstenar som utgdr samhéllets symbolmiljo
dér de kartldgger, styr och stéller, och utvirderar vr omvirld. Det &r instillt pé att
soka ndgot heligt och avskilt som ger mening at tillvaron och ett yttersta vérde at livet

(Zetterberg SOU 1999:14,19).

5.8 MEYERS PERSONLIGA VARDEGRUNDER

Meyer, som medlem av mormonkyrkan, implicerar budskap som vid ndrmare gransk-
ning och ldsning genom symptomal l4sart av filmen ”Breaking Dawn” innefattar fak-
torer s& som antiabortpropaganda etc. Forfattaren véver in den egna religidsa moralen
som 1 beréttelsen aterspeglas medvetet eller omedvetet i och med att hon till viss del
tillkdnnager detta i olika intervjuer och artiklar. Dessa underliggande implicita fynd
stéimmer vil verens med mormonernas tro. En av vara gruppinformanter kande till
att forfattarinnan var mormon och utifran det fortsatte vir fokusgrupp att resonera sig
fram till hur de uppfattade filmen genom den synvinkeln, vilket ledde till att de tog
upp ett par scener ur den senaste filmen som direkt kan anknytas till de mormonska
virderingarna kring familjesynen som upplevdes som gammeldags. Att huvudrollsin-
nehavarna blott dr 17 respektive 18 &r d& de ingér dktenskap samt att de har vérde-
ringen att sex fore dktenskapet dr omoraliskt. D& de “hallt” pa sig i tre av filmerna nér
det i fjarde filmen slutar med en graviditet. Informanterna diskuterade vidare att de
ser pa sex mer jdmlikt mellan konen och att det kan goras skillnad pa sex och kérlek.
De talar om att “ligga” som ett sjidlvklart behov, ndrmast ett basalt behov som kan

liknas vid de forsta avsatserna i Maslovs behovstrappa.

“Stephanie Meyer dr mormon och det kénns som att det dr darfor de gifter sig sa
unga och inte “ligger” och det kinns ju inte sé realistiskt — vem gor sa idag?
- Kalle

I kapitel 4.1 redogdr vi for Halls modell dér en av informanterna ar oppositionell till
texten och anser att det synliga budskapet utgér ’bra underhallning” men stiller sig

kritisk till virderingarna och normerna géllande tron pa den eviga kirleken.
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”Man kan ju drémma sig bort en stund men jag tror inte alls pa den eviga
kérleken” - Anna

En annan informant skilde sig frdn gruppen géllande &sikter om sagans budskap och
tyckte, tvirtom mot resten, att det inte var orealistiska virderingar och forhallningssatt
som sagan presenterade utan snarare sunda sddana. Genom en dominant lasning ifr-
gasitter hon varken textens budskap eller ideologi. Hon sig pd Twilight som en frisk
flakt, med sina etiska principer och budskap om den sanna kérleken. Hennes person-
liga virderingar, sade hon, stimde vél 6verens med de som Twilight stod for. Vidare

uttryckte hon det pa foljande vis:

”I dagens ofta morallgsa samhille har ungdomarna fa positiva forebilder. Jag
tycker det ar viktigt att man far se andra alternativ till den fixering kring sex som
finns dverallt idag. Allt man hor och ser handlar om pengar, sex och makt, det &r
tragiskt.” - Stina

5.9 POPULARKULTUR — NYA VARDEGRUNDER?

Det 6vernaturliga inom populédrkulturen breder ut sig allt mer. Undersokningar om tro
pa det dvernaturliga vérlden dver visar att mer dn 50 procent av méinniskor i olika
lander tror pa olika former av detta fenomen sasom, magi, legender, Gvernaturliga
visen, spoken, oforklarliga fenomen etc. Ndgot som underhéllningsindustrierna ut-
nyttjat genom att gora det Overnaturliga mainstream (Hill 2011:63).

Vad innebér da detta for oss som publik? Forst och framst blir vi regelbundet
introducerade till det 6vernaturliga genom majoriteten av de medier vi omger oss av
dagligen. Nagot som i sin tur fir oss att mer och mer anamma denna typ av trossystem
som ndgot naturligt och sjdlvklart. Detta i sin tur leder till en allt storre acceptans av
det som tidigare varit ndgot man sett pd med betydligt storre skepticism dn idag.

Hill (2011:37f) argumenterar for att den 6vernaturliga tron 1 det populér-
kulturella samhéllet omvandlas till ett val av livsstil och ser dven en social trend 1 den
allt storre utbredningen av detta fenomen. I Storbritannien har folks tro pa det 6verna-
turliga gétt fran 10 procent under femtiotalet till ca 64 procent idag. Lika ménga som
sade sig tro pd Gud i traditionell bemirkelse. I USA har folks tilltro till det dvernatur-
liga enligt en undersdkning gjord 2005 6kat frén en fjirdedel av befolkningen till en
tredjedel.
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Mainniskors tro pa det dvernaturliga skiljer sig fran forstielsen av det “riktiga”
och ”sanna” och &r snarare en produkt av ménniskors tolkningar av livet och omvérl-
den. Hellre &n att se skeptiskt pd det 6vernaturliga och vifta bort det som fantasier
eller nagot onormalt tenderar ménniskor idag att vidlkomna det som en del av livet, en
del som trots att den ofta saknar forklaring inte saknar verklighet, detta kanske just pa
grund av att det Overnaturliga 6ppnar dorrar till verkligheter vi inte forstér eller
kénner till. Detta 1 sig kan vara en av attraktionskrafterna bakom ménniskors 6nskan
att tro p mer dn vad man kan ta pd (Hill 2011:39f). Detta fenomen mérkte vi tydligt
av da fokusgruppen kom in pa dmnet religion och detta diskuterades utifran informan-
ternas personliga asikter. Genomgéende hos informanterna var skepticism mot den
etablerade kyrkan och religionen trots att de alla var medlemmar av svenska kyrkan
och bdde dopta och konfirmerade. Ddremot var acceptansen av dvernaturliga fenomen
Overlag enhetlig, ndgot som ocksé forklarades av informanterna som ett “roligare”

alternativ till den traditionella kyrkan och dérfér mer attraktiv.

”Jag tror ménniskan behover tro pa det 6vernaturliga for véra hjarnor stricker sig
inte sé langt att vi kan greppa vad det egentligen innebér. Vi kan inte forsta.”
- Jeanette

Hill (2011:41f) for ett resonemang kring att tron pa det 6vernaturliga inte har med
kon, &lder, ekonomisk eller social status att géra. Det dr inga storre skillnader mer én
att kvinnor tenderar att ha en lite storre tilltro till det dvernaturliga 4n mén, dock ingen
signifikant skillnad. En annan undersdkning visade att unga manniskor som var osik-
ra pa sin religidsa tro tenderade att tro pd det Gvernaturliga som ett alternativ.

Den 6kande trenden av populdrkultur med dvernaturliga teman anser Sassoon
(2006) har med var 6nskan om att se det “unika”. Genom att introducera publiken for
oforklarliga och 6vernaturliga teman upprétthaller man detta och ser till det begir som
kraver det (Hill 2011:43f). Det oforklarliga” 4r i sig unikt, speciellt i den form det
Overldmnar till publiken att sjdlva gora sin tolkning av materialet. Fascinationen av
vad som finns bortom var verklighet och efter doden gor publiken benédgen att i1 storre
utstrackning konsumera denna typ av media d den fyller funktionen av att métta ett

begér vi har efter svar pa existentiella fragor.
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6. SLUTDISKUSSION

Minniskan é&r till sin natur en sdkande varelse och har i alla tider varit i behov av att
tro pa ndgot stérre. Tron har ofta fungerat som forklaring till det oforklarliga. Tidigare
var det kyrkans roll att definiera referensramarna i samhéllet, en roll som i det senmo-
derna samhillet mer och mer dvertagits av massmedia. D4 media hjilper oss att bilda
uppfattning om var omvarld ar det naturligt att vi paverkas av det medieinnehéll vi
konsumerar. Identitetsbildning &r en process som, idag mer an nadgonsin, paverkas av
de budskap vi tar emot frdn media. Twilight genomsyras av implicita religidsa bud-
skap som ofta strider mot grundldggande virde- och beteendestrukturer. Det &r intres-
sant att sd pass konservativa vérderingar accepteras av publiken d& de ofta markant
skiljer sig frdn dagens svenska normsystem. Vampyren dr bade ond och god och tilla-
ter bade identifikation och distans, och bidrar av igenkénning av véra egna morka
sidor som samhéllet l4rt oss att fortrycka. P4 sd vis symboliserar vampyren en sida av
oss sjdlva som vi bade fascineras och skrdms av. I konsumtionssamhaéllet ar identitet
nddvéndigtvis inte nadgot bestdende, snarare omdefinierbart. Vi konstaterar att méanni-
skan fascineras av det dvernaturliga och att ménniskans oférmaga att greppa vidden
av var verklighet skapar ett behov av att tro. Det 6vernaturliga ger médnniskan ett
verktyg till att tackla det faktum att allt inte gar att forklara och dven en mgjlighet att
skylla det vi inte forstar pd ndgot som ar odefinierbart och oforklarligt. Saledes beho-

ver vi inte kinna oss ofullkomliga utan snarare 6ppensinnade och accepterande.

7. FORSLAG PA VIDARE FORSKNING

En intressant infallsvinkel &r att se till budskap som medier reproducerar och dess
samband pa var identitetsbildning 1 kombination med trossystem. En vidareutveckling
som dykt upp 1 vdra huvuden under arbetets gang ar gillande populdrkulturens roll
som en form av “religion” och det skulle vara intressant att utveckla detta vidare 1

samband med de resonemang vi fort i var uppsats.
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9. BILAGOR
9.1 INFORMANTER

* Jeanette, 23 ér, juridikstuderande, Lunds universitet

* Adrian, 22 ar, ekonomistuderande, Lunds universitet

e Sarah, 22 ar, ekonomistuderande, Lunds universitet

* Anna, 23 ar, ekonomistuderande, Lunds universitet

* Pauline, 20 ar, medie- och kommunikationsstuderande, Lunds universitet
* Kalle, 24 ar, ekonomistuderande, Lunds universitet

* Stina, 23 &r, studerande pa Stockholms universitet, medlem av mormonkyrkan

9.2 INTERVJUGUIDE

Intervjuguide fokusgrupp:
Vi genomforde var fokusgruppintervju vildigt fritt genom att stilla vissa frdgor for att

skapa ramar for samtalet men samtidigt inte for styrande dé vi ville ha ett spontant
samtal mellan respondenterna.

Fragor:
* Vad associerar ni med ordet vampyr?
* Vad ér Twilight {or er?
* Har ni ndgon géng reflekterat 6ver Twilights eventuella budskap?
* Vad ér era tankar/kénslor kring vampyrer?
* Foljer ni andra serier med vampyrtema?
* Hur dr era tankar kring karaktérerna i Twilight?
* Har ni ndgon favoritkaraktér och i sa fall vem?
* Hur ér era tankar kring tringeldramat Bella/Edward/Jacob?
* Ar ni troende?
* Hur dr era tankar kring 6vernaturliga teman?
* Tror ni pd nagot Gvernaturligt/oforklarligt?
* Hur &r era tankar kring Svenska kyrkan?

Intervjuguide Telefonintervju:
e Kénner du till Twilight?
* Kinner du till att Stephenie Meyer, forfattarinnan, &r mormon?
* Hur tolkar du Twilight och dess budskap?
* Overgripande, vilka #r de mer karaktiristiska dragen hos mormonkyrkan?
* Haéller du med Stephenie Meyers implicita budskap kring abort, tidigt giftemal
och avhallsamhet innan dktenskap?
* Vilka ér dina dvriga tankar kring The Twilight Saga?
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9.3 ANALYSMANUS

STEG 1
Vem riktar sig texten till, vilka dr den potentiella malgruppen?
Vilken genre tillhor texten?

STEG 2

Vilka karaktérer har 6vernaturliga formagor och hur presenteras dessa karaktérer ge-
nerellt?

Vilka ideal framstalls?

Hur reproduceras religiosa budskap i texten?

STEG 3

Hur speglas karaktérernas virdegrunder gentemot det svenska samhaéllets normsy-
stem?

Har de religidsa budskapen paverkan pé karaktirernas situation?

Ar val av karaktir och kontext ett strategiskt val av forfattaren?
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